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HISTOIRE

MARIONNETTES.

COUP D’CEIL GENERAL.

Voila, dira-t-on peut-étre, un titre bien solennel pour un sujet
bien frivole. Mérite-t-elle donc '’honneur d'une histoire en forme,
cette petite scéne ambulante, parodie de la vie humaine, grotesque
antithése de deux exagérations, dont l'une rapetisse a l'excés les
proportions de I'espéce, et l'autre grossit sans mesure les défauts de
I'individut? A-t-elle le moindre droit & I'attention de 'homme sensé,
cette stridente et poudreuse Thalie des champs de foire et des carre-
fours, joie de 1'enfant hors de I’école et du peuple hors de I'atelier? —
Eh! pourquoi non? Dans ce qu'on est convenu d’appeler les choses sé-
rieuses de la vie, y a-t-il, au fond, tant de gravité et de réelle impor-
tance, qu’on doive bien vivement regretter quelques heures occupées
ou perdues a suivre, a travers les iges, les vicissitudes d’un divertis-
sement original qui a fait, ou peu s'en faut, le tour de notre planéte
et a réjoui, depuis bientdt trois mille ans, les deux tiers du genre hu- -
main? .

Si pourtant on insistait, et qu'a toute force je dusse fournir une

1




\/

) COUP D'GRIL GENERAL.

excuse pour le choix de ce sujet anormal, je pourrais aisément allé-
guer 'exemple de tant de profonds ou charmans esprits, qui n’ont pas
craint de compromettre leur bonne renommée de savans, de poetes,
voire de théologiens et de philosophes, dans I'intimité de ces mignonnes
et agiles merveilles. Combien ne pourrais- je pas rappeler de traits pi-
quans, de hautes lecons, de pensées frappantes de raison, de caprice
ou de poésie, inspirés par les marionnettes aux plus grands écrivains
de toutes les contrées et de tous les temps? J'étonnerai, je crois, quel-
ques-uns de ceux qui me lisent, en inscrivant en téte de cette liste de
glorieux patronage Platon, Aristote, Horace, Marc-Aurele, Pétrone,
Galien, Apulée, Tertullien, et, parmi les modernes, Shakspeare, Cer-
vantes, Ben Jonson, Moli¢re, Hamilton, Pope, Swift, Fielding, Voltaire,
Goethe, Byron. Enfin (et ces récens souvenirs m’auraient suffisam-
ment protégé), on sait quelles fines et riches arabesques ont tracées a
I'envi sur ce léger canevas quelques-uns de nos plus spirituels con-
temporains, et a leur {éte Charles Nodier, l'ingénieux secrétaire de la
Reine des songes, 'assidu dilettante du boulevard du Temple, I'ami
déclaré, que dis-je? le compére, 'admirateur passionné de Polichinelle.
Mais, en réveillant, un peu a I'étourdie, ces trop brillans et trop poé-
tljues souvenirs, ne vais-je pas m’attirer une objection plus forte, ou
du moins plus spécieuse que celle que j’ai cru devoir d'abord dcarter?
Né va-t-on pas me taxer d’outrecuidarice, pour oser porter la vue sur
un sujet aussi élevé, et sur lequel des écrivains d'une si rare distinc-
tioh ont laissé 1a fralche empreinte de leur passage? Aussi me garde-
rai-je bien, suyez-en sir, de m’aventurer sur leurs traces. Je n'ai point
1a fatuité de vouloir mettre (comme auraient dit les Grecs) le pied dans
la danse de ves Beaux génies (1). Je sais trop ce qui me manque pour
agiter apiés eux avec succes les grelots de cette marotte. A lui seul,
ndtre inimitable ami, le docteur Néophobus, si proche parent du spiri-
tuel Jonathan Swift, 4 épuisé tout ce que la fantaisie moderne pourvait
répandre de fine et sourfante ironie sur les marionmettes petites et
granides. Force était donc de me tracer un plan tout autre et plus mo-

(1) Cette énergique locution proverbiale témoigne de toute 'importance qu'on attachait
i Gtecs & 14 choragie. Voyes Plutarch., Sympos., liv. V, quast. 1, Op. t. d, p. 613, D,
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deste. Je rivé propose tout uniment d’écrite, & I'exertiple du bont pére
Liipi (1), mais sur un plan moins restreint, Fhistoire des comédiens
de bois, non-seulement chez les anciens, mais au moyen-fige et chez
les nations modernes, histoire qui ne peut, je le sais, avoir quelque
chance d'irttéresser sous ma plume qu’autant qu’elle sera concue et
exécutde, comme je vais ticher de le faire, en toute sincérité, simpli-
cité et bonne foi.

Prendre dinsi ce sujet par son cOté sévére et didactique, c'est, je ne
I'ighore pas, lui enlever tout & coup I'avantage des sllusions, le piquant
des saillies, la ressource des digressions, enfin tout le irio traditiormel
auquel il s'est si bien prété jusqu'ici; mais ne peut-on pas espérer de
lui faire regagner, en revanche, un sérieux et solide intérét de ctirio-
silé par I'imprévu des faits, la nouveauté des recherches, la grandeur
singuliére des homs et des choses, auxquels une destinée bizarre a
presque continuellémient associé ce petit thédtre? Oui, les marionnettes
touctient, par une foule de points peu remarqués, a tout ¢e qu'il ¥ a

, >au monde de plus grave et de plus considdrable, airx_ sciences, atux

béaux-arts, a la poésie, aux cérémonies di tulte, 3 1a politique. Pres-
tigieuses petites créatures, doudes a leur naissarice des faveurs de plu-
sieurs fées, les marionnettes ont recu de la sculpture, la forme; de l1a

. peinture, le coloris; de la mécanique, le mouvernent; de la poésie, la

parole; de la musique et de la_chorégraphie, l1a grace et la mesure
des pas et des gestes; enfin, dy I 1mprovisatlbn le plus précieux des
priviléges, laliberté de tout dire (2). Et, quand on vient a songer qu'au
xvr sidcle des mathématiciens aussi éminers que Federico Comman-

- diho d'Urbin et Gianello Torriani de Créimone, qu'an tviii® des écri-

¥ains dramatiques aussi justement ¢élébres que Lesage et Piron, et

{1} Le sdvant jésuite Mariantonio Lupi a écrit tne bonde, mais trop brave disterta—
tion sur les marionnettes des amciems : Sapra ¢ duratfini tegli anfechi, insérée dans le
tome second du recueil de ses Dissertasioni, lettere ed altre operette, publié en deux
volumes inw4o par Zactaria, p. ¥72-21. Cette dimertation a été traduite dens le Rurnal
éranger; vol. de jamvier 175Y, p. §95-205.

(8) Elles n’ont pas joui, cependant, de cetée fibertd dans tous les pays. Nows verrons
les marionnettes censurées en France et proscrites dans le royaume de Prusse, en 1794,
sinsi que dans quelques autres états du Nord.
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d’aussi sublimes musiciens que Haydn, ont travaillé pour les marion-
nettes, on est obligé de convenir que I'histoire littéraire et la critique
auraient bien mauvaise grace de croire déroger, en accordant a ces
honnétes comédiens sans subvention ni cabale un peu de ceite atten-
tion bienveillante qu’elles ont plus d’une fois prodiguée a des machines
moins intelligentes. 11 s'agit, j'en conviens, d’un spectacle en minia-
ture : In tenus labor; mais qu'importe V'exiguité du cadre, si, entre ce
chassis de six pieds carrés, sur le plancher de ce théitre nain, il se dé-
pense, bon an mal an, autant et plus peut-étre d'esprit, de malice et de
franc comique, que derriére la rampe de beaucoup de théatres a vaste
enceinte et & prétentions gigantesques? Pour moi, dans la prévision
de mes futurs devoirs d'historiographe, j'ai recueilli tout ce que des
lectures, entreprises pour d’autres études, m’ont pu fournir ¢a et 1a de
renseignemens sur leurs annales. J'ai recherché leur origine, les di-
vers procédés de leur mise en scéne, 1a composition de leur répertoire
dans tous les lieux et dans tous les dges, mais plus particulierement en
France, ou je I'ai trouvé plus riche, plus varié, et, a certains égards,
plus littéraire qu'on ne le suppose; enfin, j'ai tiché de rétablir la série
des hommes qui ont acquis dans cet art, si inférieur qu'il soit, profit et
renommeée, depuis I'Athénien Pothein, contemporain et presque rival
d’Euripide (1), jusqu'a Jean et Francois Brioché, Robert Powel, l'in-
fortunée Charlotte Charke, Alexandre Bertrand, Bienfait et leurs plus
récens successeurs, Séraphin et Guignol. Cela dit, et les personnes
qui, sur la foi du titre, auraient eu la velléité de me lire bien et loya-
lement averties de I'austérité de mon programme, il ne me reste plus
qu’a lever le rideau, & saisir les fils de mes petits personnages, et &
emprunter a Addison, qui a chanté sur le mode virgilien Punch et les
Puppet-shows (qu'il appelle un peu séchement machine gesticulantes),
le premier vers de son poéme, que je transcris ici comme épigraphe :

Admiranda cano levium spectacula rerum.
(1) Eustathe mentionne, & propos d'un vers du IVe chant de I'Iliade, le joueur de

/ marionnettes Pothein, auquel il donne 1'épithéte de Ispimvatos, eonnu de fous cdtés.
" Voy. Comm. in Iliad., p. 457, édit. de Rome. :

——E——
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MARIONNETTES PRIMITIVES. — SCULPYURE MOBILE.
== TROIS FAMILLES DE MARIONNETTES.

Tout le monde sait que les marionnettes (je donnerai plus tard I'éty-
Imologie du mot, je ne m’occupe en ee moment que de la chose), toyt
le monde, dis-je, sait que les marionnettes sont des figurines de bois,
d’os, d'ivoire, de terre cuite ou simplement de linges, qui représen-
tent des étres réels ou fantastiques, et dont les articulations flexjbjes -
obéissent a 'impulsion de ficelles, de fils métalliques ou de cordes de
boyau dirigés par une main adroite et invisible. Charles Nodier, dans

K> Geux spirituels articles de 1a Revue de Paris (1), a posé en fait que la
_poupée,est Forigine et le type évident de la marionnette. Il conclut de

, cetle proposition hardie que les marionnettes sont contemporaines

. de la premicre petite fille, car celleci, avec son précoce instinct de

' maternité, a nécessairement inventé la premiére poupée. Rien n'est
frais et gracieux comme l'analyse que I'ingénieux académicien a dog-

(1) Novembre 1843 et mai 1843.
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née de ce premier drame, qu'il appelle le Drame de la poupée, mono-
logue, que dis-je? charmant dialogue & une seule voix, ou l'enfant
prend si naturellement le ton et le maintien de la mére, faisant la legon
a la petite paresseuse, a la petite gourmande, a la petite bavarde! C'est
bien 14, en effet, le drame & son début. Il est vrai qu'on peut en dire
autant de tous les jeux de I'enfance dans lesquels éclatent, sous mille
formes, les jets puissans de I'instinct d’imitation. Si j'osais émettre un
avis dans cette grave question d’esthétique, je dirais que je n’admets
pas que la poupée soit I'origine et encore moins le type de la marion-
nette. La poupée, faite d’abord d'étoffe, ne représente qu'une seuleidée,
. Tidée de la configuration humaine; elle est molle et non pas mobile.
" L'idée que représente la marionnette est complexe : c'est I'idée de
mouvement ajoutée a I'idée de forme. La poupée n’est pas méme, a
mon avis, le premier ni le plus simple produit de I'instinct plastique.
Le biton sur lequel chevauche le frére de la petite fille est une expres-
sion de cet instinct plus direct et plus rudimentaire.
Le premier produit de la plastique naissante, c’est le tronc d’arbre
a peine dégrossi que le pere de ces enfans a choisi pour idole. Ce fé-
tiche, d’abord pur symbole, sera fagonné peu a peu, et deviendra une
sorte de statue massive, ce que les Grecs ont appelé un Zéavov. Puis
cette idole sera coloriée, habillée, couverte de fleurs et de bijoux; et
ce n’est point encore assez : I'art hiératique, aprés avoir imprimé a ce
soliveau fait dieu quelques-unes des plus superficielles apparences de
la vie, voudra y joindre le signe caractéristique, non-seulement de
I'dtre, mais de la _p_mgsapce__lg_nmmnt Cest de cette derniére
prétention qu "est née la statuaire mobile, qui consfitue une phase de
I'histoire, ou, si l’on veut, de I'enfance de V'art, dont la critique n'a
pas, ce nous semble, suffisamment tenu compte. On est en droit de
g'étonner que cette singuliére tentative, employée dans l'espoir de
compléter I'illusion plastique, n'ait point fourni aux historiens de I'art
les observations qu’elle devait si naturellement leur suggérer. A leur
défaut, nous devons le dire, et d'ailleurs cela tient intimement a notre
sujet : jusqu'au moment ou la statuaire, échappée a la tutelle sacer-
dotale, edt trouvé dans ses propres forces et dans le génie des grands
artistes le secret d’imprimer au marbre le mouvement et la vie, les
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simulacres des dieux regurent de la mécanique, sinon le mouvement,
dua moins la mobilité.

Les appareils destinés a atteindre ce but furent de deux sortes :
quelquefois c'étaient des’ ressorts cachés dans V'intérieur (les statues
étaient alors automatiques), quelquefois ¢'étaient des fils de métal ou

- des cordes de boyau qui, attachés aux membres, les faisaient mou-

FRPRIV I e

voir a l'instar de nos muscles. Les Grecs, avecleur propriété ordinaire
d’expression, nommaient les statues de ce genre &yalpara vevpdaxasta,
c'est-a-dire figures mues par des fils, ce que nous appelons du mot

_ d'abord religieux, puis quelque peu railleur et profane, de marion-

neftes. Ainsi, avant d’étre devenues les jouets perfectionnés et chéris
de I'enfance, la vie et 1a joie de nos places publiques, les marion-
nettes et les automates ont été les hotes révérés des temples. Je me
hite méme de le dire (afin d'aller, autant qu'’il est en moi, au-devant
de la surprise que la découverte inattendue de ce fait bizarre pourrait
causer aux lecteurs) : ]a plastique-a-suivi dans I'art chrétien identi-
quement la méme “marche que dans le paganisme. A une époque
analogue d'ir mpéntxe elle a appelé la mécanique a son aide et associé
cet insuffisant auxiliaire a la représentation des types les plus vénérés
et les plus saints.

On le voit, les marionnettes imposent & leur historien des devoirs
assez sérieux, et ce n'est pas la moindre singularité¢ de ce modeste
travail que de nous obliger & recourir pour son accomplissement aux
mémes classifications un peu pédantesques que nous avons appliquées
autrefois a I'étude générale du thédtre. Chose surprenante! nous allons
rencontrer dans I'histoire des acteurs de bois identiquement les mémes
phases de développement (hiératiques, aristocratiques et populmres),
que nous avons autrefois signalées et dont nous nous sommes servis
comme d‘utites jalons dans V'histoire du grand et véritable drame.

P
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C'est qu’en effet 'humble théitre des marionnettes est comme une - :

sorte de microcosme thédtral, dans lequel se concentre et se refltte

en raccourci I'image du drame entier, et ou I'il de la critique peut -

it (,A ‘

embrasser, avec une netteté parfaite, I'ensemble des lois qui réglent .

la marche du génie dramatique universel.
[En conséquence, et malgré la disproportion apparente qui éclate entre
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le sujet et le mode d’investigation, je crois ne pouveir mieux faire que
de suivre, dansla reconnaissance de cette petite contrée peu ftudiée,
les mémes voies d'exploration que j'ai prises, & une sutre épaque, pour
m’orienter dans le labyrinthe des diverses transformations du génie
dramatique. Fenvisagerai donc, dans le cours de ce fravail, les ma-
rionnettes sous un triple point de vue : comme hiératiques, gomme
aristocratiques et comme populaires.



L

MARIONNETTES HIERATIQUES CHEZ LES KGYPTIENS,
LES GRECS ET LES ROMAINS.

Clost en Egypls, et dans Jes écrits du pére da I'histoire, que nows
trouvans mentionnées les plus anciennes marionnettes hiératiques, On
lit dans le sesond livre d’'Hérodote que les Egyptiens célébraient la
féte de Baechus, (qui n’est autre qu'Osiris (1), avec des rites & pen prés
semblahles a ceux qu’on employait en Grece. Seulement, « au liey de
phallus, les femmes, dit-il, promenaient de village en village des sta-
tuettes de la hauteur d'une coundég, dont la partie sexuelle, pregque
égale au reste du corps, se mouvait par des ficelles, Un joueur de
flite précédait, et les femmes sujvaiont en chantant (2). »

(1) Hérodote établit cette identification au chap. 42 du second livre, et plas formelle~
ment au chap. 144, Diadore 13 confirme (Oper., &. I, p. 19). Pajeuterai qu'on a décpu-
ver dans une fle voisine de la premidre cataraots, appelée dana I'antiguité I'tle de Baoshus,
une inscription du rigne de Ptolémée Evergite H, qui contient une dédieace & plusieurs
divinités logales, ot anr laquelle on lit : « A Pédtcmpamenthds (c'est un des surnoms d’Qsi~
ris), qui est aussi Bacchus. » Voyes Jablonski, Opusc., t. I, p. 25.

{2) Chap. é8.
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. +i'¢ *.." Nous trouvons plus tard en Syrie un autre exemple de cette pieuse
T et singuliére mécanique (l).'Lucie'n, ou l'auteur qui a écrit le traité De ,
Syria Dea, raconte qu'il existait dans I'enceinte du temple d'Hiérapolis”
plusieurs énormes phallus, sur lesquels on avait coutume de poser de
petits hommes de bois, construits comme ceux dont parle Hérodote (2).

La statue fatidique de Jupiter Ammon ne rendait ses oracles, sui-
vant le témoignage des anciens, qu’aprés avoir été portée en proces-
sion dans une nacelle d’or, sur les épaules de quatre-vingts prétres,
auxquels elle indiquait par un mouvement de téte la route qu'elle vou-
lait suivre. Dlodore de Slclleexpnme cette derniére circonstance par
une expressmn qui ne peut laisser de doute (3).

Quelque chose de semblable se passait dans le temple d’Héliopolis (4).
Lorsque le dieu, auquel le pseudo-Lucien donne le nom d’Apollon,
bien qu’il ne fit ni jeune ni imberbe, voulait rendre ses oracles, la
statue, qui était d’or, s'agitait d’elle-méme; si les prétres tardaient a
I'enlever sur leurs épaules, elle suait et s'agitait de nouvean. Quand
ils I'avaient prise et placée sur un brancard, elle les conduisait et les

PR A contraignait de faire plusieurs circuits. Enfin, le grand-prétre se pré-

sentait devant la statue du dieu et lui soumettait les questions sur
lesquelles on le consultait. Si Apollon désapprouvait I'entreprise, la
statue reculait en arriére; s'il I'approuvait, elle poussait ses porteurs
en avant et les conduisait comme avec des rénes. « Enfin, dit I'auteur
auquel nous empruntons ces détails, le prodige que je vais raconter,
je I'ai vu : les prétres ayant pris la statue sur leurs épaules, elle les
laissa a terre et s'éleva toute seule vers la voite du temple (3). »
Callixéne, dans le Banquet d’Athénée, a fait une curieuse relation de
la pompe que Ptolémée Philadelphe célébra en I'honneur de Bacchus
et d’Alexandre. On vit, aprés plusieurs autres singuliers spectacles,

(1) Granpré I'a rencontrée au Congo. Voyes Voyage en Afrique, t. I, p. 118.

(8) Pseud. Lucian., De Syria Dea, § 6.

(8) Nedua, nufus. Voyez Diodor., lib. XVII, Op., t. II, p. 199.

(6) Le pseudo-Lucien (ibid., § 86) dit Hiérapolis; Macrobe (Saturnal, lib. 1, cap. 33)
" dit mieux Héliopolis.

(5) Les anciens connaissaient les propriétés attractives de I'aimant sur le fer.
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s’avancer un char a quatre roues sur lequel était assise la statue de la
ville de Nyssa, ou Bacchus recevait un culte particulier. Cette figure,
haute de huit coudées, vétue d’une tunique jaune brochée d’or et d'un
manteau macédonien, se levait comme par sa propre volonté, versait
du lait avec une coupe et se rasseyait, sans qu'il parit que personne
I'eiit touchée (1).

Dans I'Asie Mineure et dans la Gréce proprement dite, Ia sculpture
a ressorts remonte au berceau des arts et se perd dans la nuit des dges
mythologiques. Tout le monde a lu ce qu’'Homére raconte des trépieds
vivans de Vulcain, aux roues d'or, qui couraient d’eux-mémes a l'as-
semblée des dieux et en revenaient (2). Ce fabuleux travail a inspiré &
Aristote une réflexion bien étrange : « Entre I'esclave, instrument
animé de travail , dit ce philosophe, et les autres instrumens inanimés,
il n’y aurait pas de différence, si les instrumens pouvaient, sur un
ordre donné, travailler et se mouvoir d’eux-mémes, comme les statues
de Dédale et les trépieds de Vulcain (3). » Quant aux statues de Dé-
dale, c’est une question entre les antiquaires de savoir si la mobilité
qu’on leur atlribue était réelle, ou &'il faut voir seulement dans les
passages qui les concernent de simples métaphores admiratives. 11 est
certain que Dédale, ou I'école que la Gréce a personnifiée sous ce nom,
détacha le premier les bras et les jambes des statues, jusque-la réunis
en bloc (4), qu'il leur donna le regard en accusant la forme des yeux,
a peine indiqués avant lui par une faible ligne (3), et qu'en présence
de ces heureuses innovations 1'admiration publique a pu s’écrier qu'il
avait donné a ses statues le mouvement et la vie (6); mais, d'une autre
part, les témoignages les plus graves établissent qu’aux perfectionne-
mens tirés de la nature et du génie de I'art, 'école dédalienne voulut
ajouter un degré de plus d'illusion, et demanda une mobilité réelle a

(1) Athen., lib. V, p. 197, seqq.

(8) Niad., XVIIL, v. 376. — C. Philostr. Oper., t. I, p. 117. id.; ed. Olear.

{8) Aristot., Politic., lib. I, cap. 2.

(4) Diodor., Lib. I, § 98. — CI. Gedicke, in Plafon. Menon., p. T3, ed. Buttmans.
{5) Suid., voc. Amdidou woripara. — Schol. in Plat., p. 367, ed. Bekker.

(%) Voyes M. Quatremire de Quincy, Jupiter olympien, p. 170, 171.

?
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Ia mécaniqué. Callistrate I'attéste dans it passage (1), o quelques cri-
tiqies ont va trop facilement, ¢e me semble, une allusion au groupe
des danseuts de Gnosse (2); et Aristote n’hésite point & admettre (d'ac-
¢ord sur ce point avec le poete comique Philippe) que la fameuse Vé-

" nud de Bois attribuée a Dédale se mouvait au moyen d’une certaine

quantité de vif-argent versée dans l'intérieur (3). Malheureusement
Aristote rie nous apprend pas quel agent I'artiste employait pour dé-
velopper I'élasticité du fluide métallique. Etait-ce par la chaleur d’une
lampe ou celle d'un réchaud? Toujours est-il que, si 'on s’en fit re-
posé sur les seules variations atmosphériques, la statue de 1a déesse
n’gurait éprouvé que les mouvemens 3 peine app_réciables d’un ther-
mometre (4). - ARRREARE 20 PP Y L
Quelques-unes des anciennes races de scu]pteurs et de forgerons
fdcanicieits, particulitrement celles qui résidaient dans les fles,
¢omme les Telchines de Créte et de Rhodes, s'attirtrent une assez
mauvaise réputation par leurs équivoques créations, douées d'une
sorte de vie factice que 'on appelait la vie dédalique (3). Pindare fait

. une dllusidh, d'ailleurs assez vdilée, a.ces égatremens des descendans

"(

d&¢ Vuleain et de Prométhée (6). Il est remarquable que tous cetix qui
ofit fabriqué ded machines simulant la vie aient, chez les antiens,

éme au toyen-age, éveillé dans l’espnt des péuples I'idée de malé-
iées et de magie. -
) o F. ; .
() Cafistr., Ecphrasié sés itatwct, ipmd Philostr. Oper., t. 11, p. 809. Cf. Hom.
Miad., XVIII, v. 780-756.

(%) Stor. dei?’ Arte, note de Carlo Fea, t. I, p. 99 et 163.

(8) Arist., De amima, lib. I, cap. 9.

(4) Les automates mus par le vif-argent ont été d’assez boane heure communs ches les
modernes. Kircher a indiqué la maniére de faire rouler, comme de lui-méme, un petit
chariot au moyen du vif-argent dilaté par la chaleur d’une bougie. Yoyez Physiologia
Kircheriana, lib. 1I, exper. 53, p. 6. — Les Chinois font faire plusieurs culbutes & de
petits pantins, au moyen d’un peu de vif-argent contenu dans {'intérieur, et qui, par sa
fluidité et sa pesanteur, change leur centn:é de gr_a‘mé. Musschenbroeck a trs clairemént
déerit ce mécanisme dans son ouvrage intitulé : Introductio ad philosophiam nafuralem,
t. I, p. 148, pL. 1.

(5) Otter. Mtter, Aaridduch der Aschdologle der Kunst, § 10, L 1, p. &9, ® &dit.

(6) Pindar., Olgmp., od. vir.
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En Etrurie et dans lé Latium; ou le génie sacerdotal a exercé, de
lous lemps, une si prépondérante influence, V'art hiératique n’a pas
manqué d’employer, pour agir sur l'imagination populaire, les pres-
tiges de 1a sculpture a ressorts. Les anciennes idoles de I'ltalie ont
été de bois, comme en @réce, coloriées, richement vétues, et de plus, |-
fort souvent mobiles. La statue fatidique des Fortunes jumelles d'An- bl
tium, comme celle de I'oracle d’Héliopolis, se remuait d'elle-méme '4 .
avant de rendre ses oracles, et indiquait & ses prétres la direction e [
qu’ils devaient prendre (1). A Préneste, le groupe célebre de Jupiter et
de Junon énfans, assis sur les genoux de la Fortune, leur nourrice,
parait avoir été mobile. Il semble résulter de quelques passages an-
ciens que le petit dieu indiquait par un geste le moment favorable pour
consulter les sorts (2). C'est une bien belle fiction que le mouvement
attribué a la statue de Tullius Servius, qui porta, dit-on, la main de-
vant ses yeux pour ne pas voir, apres I'assassinat de Tarquin, rentrer
dans son palais sa fille parricide (3). A Rome, oii offrait aux statues
des dieux des festins ol elles ne jouaient pas un rdlé dussi passif
qu’on l'aurait pu croire. L'imagination religieuse ou 1'adresse sacer- . -
dotale suppléait & leur immobilité. Tite-Live, décrivant le lectisterne
qui fut célébré & Rome en 373, mentionne l'effroi du peuple et du
sénat en apprenant que les images des dieux avaient détourné la téte
des mets qu’on leur avait présentés (4). En se remémorant ces vieilles
histoires de statues conviées 3 des repas et manifestant leur bon ou
leur mauvais vouloir par des mouvemens de téte, on comprend par
quel amalgame de souvenirs antiques et de légendes locales s’est formé,
dans I'Espagne du moyen-dge, le conte populaire, si émouvant et si
dramatique, du Convidado de Pizdra.
Ajoutons que, dans la pompe religieuse qui précédait & Rome la
célébration des jeux du cirque et quelquefois dans les triomphes, on
portait soit en tate, soit & la suite du cortége, certaines mécaniques

(1) Macrob., Satwrn., lib. I, cap. xxu1.
(3) Cicer., de Divinat., cap. XL

(8) Ovid., Fast., VI, v. 613, seqq.

(#) Tit.~Liv., lib. XL, cap. LIx.
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monstrueuses dont s'effrayait et se divertissait la multitude. On pro-
menait ainsi, entre autres ridicules et formidables marionnettes (1),
des lamie, goules africaines, que Lucilius appelle ozyodontes (2),
c'est-a-dire aux dents aigués, assez semblables aux papoires de nos pro-
cessions. Puis s'avangait le Manducus, le mapgeur d’'enfans, monstre
a téte humaine, type colossal du Machecroute lyonnais et du Crogquems-
taine parisien. Plaute (3), Varron (4) et Festus, merveilleusement in-
terprétés par Rabelais et par Scaliger, nous le dépeignent « avecques
amples, larges et horrificques maschoueres bien endentelées, tant au-
dessus comme au-dessoubs, lesquelles avecques 1'engin d'une petite
chorde cachée,... I'on faisoyt 1'une contre l'autre terrificquement clic-
queter (3)... » Magnis malis lateque dehiscens et clare crepitans dentibus,

(1) Inter cateras ridiculas formidolosasque personas, dit Pomp. Festus, voc. Manduci,
ap. Paul. Diac., Ezcept., etc., p. 96, Edit. Lindmann,

(8) Lucil., Satir., lib, XXX,

(3) Plaut., Rud., act. II, sc. vi, v. 51.

(4) Varro, de Ling. Latin., lib, VII, § 95, p. 372.

(5) Pantagruel, liv. IV, cap. 59.
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L'usage de la statuaire mobile et des marionnettes hiératiques est
indubitable en Egypte, en Gréce et en ltalie; mais les habitans de ces
contrées n'ont-ils employé la sculpture a ressorts qu'a augmenter
Fimpression religieuse des solennités du culle? N'ont-ils point songé
a la faire servir a des amusemens privés ou a des récréations popu-
laires? Voyons d’abord en Egypte.

Hérodote nous a appris la coutume établie chez les Egyptiens de
faire passer de main en main dans les banquets une figurine de bois
peint, représentant un mort dans son cercueil (1). Plutarque emploie,
pour désigner cette figure, le nom de squelette (2), c’est-a-dire, en
conservant au mot exehsrév son acception antique, un corps desséché,
une momie. Ces statuettes avaient, suivant Hérodote, une et quelque-
fois deux coudées de haut; mais ni lui ni aucun autre écrivain ne

(1) Herod., lib. IL, cap. LxxvVI1I.
(3) Platarch., Sympos. septem sapient., Oper., t. I1, p. 348, B. — Cf. 1d., ibid., de
Isid., § 15, p. 857, D, et le docteur Young, Hierat, litter., p. 106.
2
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nous apprend qu'elles eussent les membres articulés et mobiles.
M. Wilkinson, dans son histoire des mceurs et des coutumes de 1'E-
gypte ancienne et moderne, a fait graver trois de ces statuettes, et les
collections d’antiquités égyptiennes en contiennent un assez grand
nombre qui n'offrent aucune apparence de mobilité (1). Cependant
d’autres monumens nous inspirent sur ce point quelque doute. Le
méme égyptiographe a publié les dessins de ce qu'il appelle deux pou-
pées, qu'il a copiées dans la collection égyplienne du British Mu-
seum (2). Ces deux figures de femme, peintes et comme enveloppées de
bandelettes, peuvent avoir eu une destination convivale. Cependant,
dans ces deux statuettes et dans deux autres tout-a-fait semblables,
dont l'une a été copiée dans le cabinet du docleur Abbott au Caire (3)
et I'autre existe dans le musée du Louvre, le haut des bras est détaché
du corps et semble avoir pu recevoir des avant-bras articulés. Une des
figurines publiées par M. Wilkinson et celle qui appartient au Louvre
sont acéphales, et, ce qui est bien remarquable, elles ont a la place
du cou une sorte de pivot, qui semble avoir dd recevoir une téte
mobile.

On ne peut douter que les Egyptiens n’aient amusé, comme nous,
leurs enfans avec des pantins, des animaux et des machines a ressorts.
Le Musée posséde une petite barque égyptienne, montée par huit ma-
riniers; deux sont debout, I'un a l'avant, I'autre a l'arriere; les six
autres, assis de chaque coté de la barque, liennent chacun un aviron
des deux 1nains; les six rameurs ont les bras mobiles (4). La méme
collection renferme plusieurs jouets de bois, trouvés dans les tombeaux
de Thebes et de Memphis, ct dont M. Mariette, attaché 2 Yadministra-
tion du Musée, a eu I'obligeance de mettre les dessins sous mes yeux.
Ces joujoux sont d'un travail fort grossier. Deux représentent ou ont

(1) Voy. Manners and Customs of the ancient Egyptians, London, 1837, t. II, p. 410,

(®) J.-G. Wilkinson, ibid., p. $26.

(3 Ce petit monument a été publié d'abord par M. Prisse et ensuite dans la Revue
archéologique de M. Leleu, t. II, p. 743.

($) Cette barque a 80 centimétres de long, et les figures qui sont debout ont chacune
vingt-cing centimdtres de hauteur.
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la prétention de représenter des femmes nues. Les tétes, tout aussi
informes que les membres, offrent le tfpe égyptien le plus prononcé.
Les bras sont articulés aux épaules par une cheville. Deux autres
joujoux représentent, tant bien que mal, des hommes occupés de
travaux manuels. L'un est accroupi, le bras gauche adhérent au corps,
le droit chevillé a I'épaule et tenant une sorte de couperet qu'un fil
pouvait mettre en mouvement. L’autre ouvrier a les deux bras mo-
biles et démesurément longs; il les tient appuyés sur un objet demi-
sphérique, que 'on pouvait lui faire hausser ou baisser a volonté, en
tirant un fil. Le musée de la ville de Leyde posséde un jouet de bois
3 peu pres pareil et d'un travail presque aussi négligé; c’est également
un ouvrier courbé, ayant les bras et les hanches & jointures mobiles.
On pouvait, au moyen d'un fil, lui faire imiter le va-et-vient d’'un
buandier qui lave ou d’un mitron qui pétrit. Le méme établissement
conserve un petit simulacre de crocodile (1), dont la méchoire inférieure| -
pouvait s’ouvrir et se fermer, comme celle du Manducus romain ou de!
nos papoires. Ces simples hochets, tous découverts dans des cercueils:
d’enfans, et qui n’ont, au point de vue de 'art, pas plus de valeur que
les joujoux d’Allemagne, dits de Nuremberg, peuvent cependant faire
supposer qu'il existait en KEgypte d'autres objets analogues et d'un
meilleur travail, destinés a 'amusement des adultes. Je crois d’autant
plus a la vérité de cette conjecture, qu'il existe et que j'ai pu voir
quelques marionnettes de travail égyptien incomparablement moins
imparfaites que les jouets dont je viens de parler. Je citerai, entre
autres, une poupée de bois publiée par M. Wilkinson dont I'exécution
est fort soignée (2); elle représente une femme nue; il lui manque les
deux jambes, qui s’articulaient aux genoux, et qui seules, si la gra-
vure est exacte, paraissent avoir été mobiles. Mais la plus jolie de toutes
les marionnettes égyptiennes que j'aie vues est une figurine d’ivoire
entierement nue et du sexe féminin. M. Charles Lenormant 1'a rap-
portée de Theébes, ol il I'a achetée en 1829 de la femme d’un fellah;
elle a été trouvée & Gourna, dans le tombeau d'un enfant, avec d’autres

(1) M. Wilkiason (Manners and Customs, etc., p. 437) a fait graver ces deux joujoux.
(8) 1d., idid., p. 636.
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objets d’une trés haute antiquité (1). Le bras, la jambe et la cuisse qui
subsistent sont finement articulés a 1'épaule, a la hanche et au ge-
nou. Cette charmante statue aurait été certainement trés digne de
figurer a Thébes parmi les jeux d’une féte aristocratique, et méme sur
la scéne plus étendue d'un théatre public; mais je dois convenir qu’au-
. cun texte, ni méme aucune des nombreuses peintures sépulcrales qui
nous ont révélé tant de curieuses particularités sur la vie et les cou-
tumes des anciens habitans de I'Egypte ne nous autorise a pepser
. qu'ils aient jamais eu de théalres de marionnettes, soit dans les réu-
© nions privées, soit dans les réjouissances publiques. Nous ne trouvons
donc, avec certitude, la statuaire a ressorts employée en Egypte que
dans les cérémonies du culte et les jeux de I'enfance.

(1) M. Lenormant a rapporté encore une autre pctite poupée égyptienne, faite d'é~
toffe, trouvée aussi & Gourna dans un cercueil d’enfant.
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n n ‘en a pas été de méme en Gréce. Dans cetle contrée patne véri- \
table des arts, la statuaire mécanique, promptement déchue de tout :
sérieux prestige, et presque aussitot remplacée dans les temples par ; ; i
les vivarites et expressives statues des artistes d’Egine et d’Athénes, a |/
été réduite de bonne heure a n'étre qu’un amusement pour les riches’
et un passe-temps pour le peuple. On conserva sans doute avec respect,
dans les anciens sanctuaires, les idoles a ressorts de Dédale et des sculp- -~ .
teurs de son école; mais on cessa d'en fagonner de nouvelles dans ce . '
systeme. Les statuettes que l’owpﬂqs tard QéQalwnncs étaient

/tout autre chose. Ces petites figures avaient, dit-on, besoin d'8ire at-

tachées et retenues par un lien pour ne pas se mettre d'elles-mémes
en mouvement et s’échapper. Socrate, dans I' Euthyphron, les compare ~, =~

. aux écarts évasifs et aux divagations sans régles d'une philosophie dé- 1 T
‘ pourvue de principes fixes et arrétés (1). Ces petits objets, sortes de _

(1) Plat., Euthyphr., p. 8 et 11, edit. Francofart.
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lares populaires, devinrent si communs, que du temps de Platon iln’y
avait, presque aucune demeure athénienne qui n’en possédit quel-
ques-uns (1).

Lorsque, affranchies de la tutelle sacerdotale, la géométrie et la mé-
canique eurent pris rang parmi les sciences, elles ne dédaignél:ent pas
de payer tribut a la passion des Grecs s _pour les jeux et les plaisirs.
Deux illustres mathématiciens ; Archytas de Tarente et Eudoxe, se
plurent, suivant I'expression de Plutarque, a égayer et a » embellir la
géométrie en lui faisant produire quelques applications usuelles et
méme récréatives (2). Le philosophe Favorinus d’Arles, contemporain
d’'Hadrien, trés judicieux appréciateur des travaux de I'antiquité, nous
a transmis, avec de précieux détails, le souvenir d’'une invention d’Ar-
chytas, laquelle était bien propre a élonner et a divertir la foule. C’é-
tait une colombe de bois qui volait. L'impulsion, dit Favorinus, était
donnée a ce volatile artificiel par une certaine quantité d’air qui le
remplissait intérieurement; mais, quand il était tombé, il ne reprenait
plus son vol, ne pouvant se soutenir que pendant un temps déterminé,
ni parcourir au-dela d'un certain espace (3). La cause motrice est en-
core ici fort difficile & deviner. Faut-il voir dans cet air qui remplis-
saitV'intérieur de 1a colombe, sinon un gaz, au moins, comme dans nos
premieres mongolfieres, de V'air raréfié par la chaleur, et qui, rendu
ainsi plus 1éger que I'atmospheére, délerminait I'ascension? Dans tous
fes cas, il était dans le tour et la nature du génie grec de donner 3
ce premier essai des aérostats les formes et les apparences de la vie
avec une sorte d’intérét merveilleux et dramatique.

Quant aux mariommettes proprement dites, c’est-a-dire aux statuettes

i f« mues par des fils, vevpdonwasra, I¢s hypogées de toutes les contrées hel-

Lo
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Yéniques nous en ont fourni de trés nombireux échantillons qui, la plu-
part, sont de terre cuite; preSque toutes les collections de I'Europe en

DRI
A
(1) Plat., Men., p. §38.
(8) Plutarch., Marcell., cap. 14.
{3) Aulus Gell., Noct. Aétic., lib. X, cap. x11.— Il est question de la colombe vofanie
d’Archytas dans une dissertation de Schmidt von Helmstadt (De Archyta, lena, 1683)
que je n'ai point vue.

»
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possbdent : une entre autres, privée de ses extrémités, se trouve dans

le Cabinet des médailles et antiques de la Blbllotheque nationale. Il /
existe un grand nombre de ces poupée# a Catane, dans le musée du * \ h A

prince Biscari, qui en a découvert un hﬁgﬁﬁn Tout entier sous les |

ruines de I'antique Camarina. Cet archéologue a fait graver une de -

ces marionnettes d’une parfaite conservation, dans son cxcellent mé- 4 .~

moire sur les jouets d’enfans chez les anciens (1). Elle est, comme _

tous les objels grecs de ce genre, de sexe féminin, et vétue d’une [

tunique peinte et trés juste, tombant sur les jambes. Les bras sont”

articulés aux épaules, les cuisses le sont aux hanches: la téte est

d'un assez bon travail; le reste est trés négligé. Le prince Biscari a

fait graver sur la méme planche la jambe d’une autre poupée mo-

bile, beaucoup plus grande et d'un travail plus délicat. Une marion-

nefte intacte, recueillie en Crimée aux environs de la moderne

Kertsch par M. Aschik, directeur du musée de cette ville, appartenait

4 un tombeau d’enfant, découvert dans les ruines de I'antique Pan-

ticapée. M. Raoul-Rochette a publié cette statuette dans le tome XHI*

des Mémoires de I'Académie des Inscriptions et Belles-Lettres (2),

d’apres un dessin communiqué par M. Aschik. Elle est vétue d’'une

tunique rouge clair, qui se termine a la ceinture. La téte est d'un

travail assez fin; mais, comme il arrive presque toujours, les mem-

bres sont & peine ébauchés. Jai sous les yeux le dessin de plusieurs

autres poupées antiques qu’a bien voulu me communiquer M. Muret,

attaché au département des médailles de la Bibliothéque nationale.

Une d'elles, qui a fait partie de la collection de M. Dubois, sous-direc-

teur du musée du Louvre, est entierement nue. Deux, ce qui est fort

rare, sont completes: I'une vient de Milo et est semblable a celles de

Camarina. Toutes ces statuettes ont la téte ceinte d'une stéphané, ou

coiffure basse, en forme de couronne, a laquelle les antiquaires don-

nent, je crois, le nom particulier de polos. Le portefeuille de M. Muret

vient encore de s’augmenter d’'une marionnette trouvée a Panticapée;

(1) Voy. Ignazio Paterno’ Cgstello, principe di Biscari, Ragionamento sopra gli antichs
trastulli, etc., p. 20, tav, v, n. 1, 3.
(8) Voy. t. XIII, seconde partie, p. 635, pl. VIII, fig. 4.
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elle est nue, les épaules sont disposées pour recevoir des bras mobiles..
Les jambes, qui sont intactes, présentent un systéme d’articulation fort
remarquable: elles se joignent aux cuisses au moyen d'un pivot qui.
8’y embofte; 1a mobilité était communiquée par un fil qui traversait un
trou pratiqué latéralement dans chaque cuisse. Enfin, M. Vattier de
Bourville a rapporté tout récemment de son voyage scientifique dans
la Cyrénaique plusieurs poupées de terre cuite qui vont enrichir la
collection du Musée de plusieurs variétés. Une dont j'ai vu le dessin
offre une rare particularité : elle est assise et n'a point d’articulations
aux genoux ni aux hanches; les épaules seules offrent des trous préparés
pour I'engrenage des bras. D’ailleurs, les statuettes dont nous venons
de parler, quoique d'un assez bon style dans quelques parties, sont (il
ne faut pas l'oublier) de simples hochets, des waiywz, Ou plutdt des
xopoxdopux (poupées de jeunes filles). Rien ne nous autorise a considé-
rer aucune d'elles comme ayant concouru a l'exécution d’une scéne

" dramatique quelconque. .

Mais, & défaut de monumens flgurés, les textes prouvent péremptoi-
rement que, dans les beaux temps de I'art grec, les marionnettes ont
eu acceés dans les maisons des riches, et qu’elles égayaient notamment
la fin des repas & Athénes, Xénophon, dans le récit du fameux ban-
quet de Callias, nous montre, 'parmi les divertissemens que cet hote
attentif avait préparés pour ses convives, un Syracusain, joueur de ma-

", rionnettes. 11 est vrai qu’a la demande de Socrate, il laissa reposer ses
comédiens de bois, et fit jouer a I¢UF place, par un jeune acteur et

une jeune actrice réels, un gracieux ballet de Bacchus et Ariane (1);
mais il n'est pas moins prouvé, par la présence d'un joueur de marion-
nettes dans ce cercle élégant, que d’'ordinaire, et devant des convives
d’un goiit moins sévere, ce genre de spectacle était ordinairement bien
accueilli.

La passion des marionnettes, poussée jusqu’a la manie, jeta de la
déconsidération sur plusieurs grands personnages, entre autres sur
Antiochus de Cyzique. Non-seulement ce prince, a peine monté sur le
trone, s'entoura de mimes et de boufions, dont il étudia le métier avec

(1) Xénoph., Sympos., cap. tv, § 55.
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une application peu convenable a son rang; il s’éprit encore d'un amour
extravagant pour les marionnettes : sa principale occupation était de
faire mouvoir lui-méme, avec des cordes, de grandes figures d’ani-
maux recouvertes d'or ou d'argent, et, « pendant qu'il s’amusait ainsi
puérilement a faire manceuvrer des mannequins, son royaume, dit I'his-
torien auquel nous empruntons ces détails, était dépourvu de toutes

les machines de guerre qui font la gloire et la siireté des états (1). » ,
Le peuple, en Grece, prit aussi une grande part au spectacle des - j i o
marionnettes. Le Syracusain que nous venons de rencontrer au festin -~ < <

de Callias nous apprend qu'outre les représentations qu’ils allaient
donner chez les gens riches, les hommes de sa profession (les névro-
spastes, comme on les appelait) avaienL encore des Uheatres, soit & de-
meure, soit ambulans, d’ou ils tiraient de bonnes recettes. A un des
convives qui lui demandait de quoi il pensait avoir le plus a se réjouir,
« c'est, répondit le joueur de marionnettes, de ce qu'il y a des sots
dans le monde, car ce sont eux qui me font vivre en venant en foule
au spectacle de mes pantins (2). »
Et non-seulement il y avait a Athénes, du temps de Sophocle, des
théilres de marionnettes, ou courait le peuple, comme il y en eut a
Paris du temps de Corneille et de Moliére, et & Londres du temps de ‘
Shakspeare et de Ben Jonson; mais les Athéniens s'éprirent d'un tel <
engouement pour ce spectacle, surtout aprés la décadence de la cho- - ' '
ragie et la compression du tgéﬁtruawe, que f.

“Tes archontES AMIBTISarent un habile névrospaste a produire ses acteurs . . .. - ..
de bois sur le théitre de Bacchus. Athénée, dans son Banquet des So-
phistzs, fait honte au peuple d’Athénes d’avoir prostitué aux poupées

X d’un certain Pothein la scéne ou naguere les acteurs d’Euripide
avaient déployé leur enthousiasme tragique (3).

(1) Diodor., Excerpt. de virtut., t. 11, p. 606, scqq.
(2) Xénoph., Sympos., cap. 1v, § 55.
(3) Athen., cap. xvi, p. 19, E.




MARIONNETTES ARISTOCRATIQUES ET POPULAIRES CHEZ LES
ROMAINS.

A Rome, ol dominait le godt de la réalité-en tous genres, nous ne
trouvons pas un penchant aussi vif pour cet ingénieux et idéal passe-
temps. On peut, sans doute, recueillir dans les auteurs latins d’assez
nombreuses allusions aux marionnettes, mais ces allusions sont moins
détaillées, moins bien senties, moins affectueuses, si je I'ose dire, que
- celles qui se trouvent si fréquemment dans les écrivains grecs. La
langue latine n’a pas méme un mot propre pour désigner les ma-

- » rionnettes; il faut, pour parler de ce petit peuple, recourir a des péri-

7 phrases : Ligneole hominum figure... Nervis ahienis_mobile lignum...
Lorsqu’un auteur latin veut n'emploﬁer qu'un mot, il hésite entre
plusieurs, qui tous ont une acception primitive mieux accréditée et
plus générale, tels que pupe, sigilla, sigillaria, sigilliola, imaguncule,
homunculi (1). Cependant on ne peut douter que les Romains, surtout

(1) Lorsque Marc—-Aurdle, qui fait de si fréquentes allusions aux marionnettes, em-
ploie le mot sigillaria pour les désigner, il I'4crit en lettres grecques, et en détermine
le sens par l'addition du mot vevpogragrdupsva. Lib. VII, § 8.
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depuis qu'ils se Tutent mis en contact avec les divilisations étrusque
et grecque, n'aient appliqué la statuaire mobile a des récréations po-
pulaires et domestiques. Dans toates les contréés de I'ltalie od Tona
fouillé des tombeaux d’enfans, on y a rencontré, parini d’autres jouets,
des ‘pantins mobiles d’os, d’ivoire, de bois ¢t de terre cuite. A Corneto
('antique Targuinia), un hypogée a fourni six de ces sarcophages, od
se trouvaient plusieurs marionnettes de terre cuite '(1); ‘mais ce ¢ui
est vraiment remarguable, c’est que la coutume toute paienne, &insi
qu’on peut le voir dans Plaute (2), Vitruve (3) et Perse (4), d’emtefrer
avec les enfans les jouets et les poupées qu'ils auraient 'tonsacrés - sux
dieux, s'ils fussent devenus adultes, ait survécu a l'extinction 'du pa-
ganisme : la plupart des jouets de ce genre, qui ornent les cabinets
d’antiquités et les musées de I'Europe, proviennent de sépultures chré-
tiennes; on en a recueilli un grand nombre, par exemple, dans le tom-
beau de Marie, fille de Stilicon et femme d'Honorius, lequel fut décou-
vert intact, en 1544, dans le cimetiére du Vatican (%).

Buonarotti cite, comme les ayant vues dans le musée Carpegna, des
poupées d'os ou d'ivoire provenant des cimetiéres de Saint-Calliste et
de Sainte-Priscille, et dont le tronc, les bras et les jambes détachés se
rajustaient au moyen d'un fil de laiton (6). Boldetti a publié quatre
de ces poupées, ou fragmens de poupées a ressorts, qui sont conservés
dans le Musée chrétien du Vatican. Une de ces figurines est compléte
et d’'un bon travail (7). A Paris, le Cabinet des médailles et antiques
de la Bibliothéque nationale renferme quatre marionnettes romaines

(1) Voy. Melch. Fossati, Annal. dell’ Instit. archeolog., t. I, p. 133, et M. Reoul-
Rochette, Troisiéme mémoire sur les antiquités chrétiennes des catacombes, daus le
Xllle volume des Mémoires de I Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, 2 partie,
p. 635.

(2) Plaut., Rud., act. 1V, sc. v, v. 37 seqq. et 110 seqq.

(8) Vitruv., lib. IV, cap. 1.

(6) Pers., Sat. II, v. 70.

{5) Voir pour ces objets, aujourd'bui dispersés : Panl. Aringhi, Roma sublefranea, \ib.
T, cap. 1x, ne 11, p. 270, et Cancellieri, De secretar. Basilic, Vdtic., t. 1I, p. 995-1600.

(6) Buonarruotti (sic), Vetr: antichi, prefat., p. 1x.

(7) Boldetti, Osservazioni sopra i cimiteri di santi martivi ed antichi cristioni 'di
Roma, lib. lI, cap. x1v, p. §96, seq., tav. 1, no 1-4,
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d’os et d’un style fort grossier; deux ont appartenu au comte de Caylus,
qui les a fait graver (1). L’une est compléte, et a les bras et les jambes
mobiles. M. de Caylus parle, de plus, d’une figurine de bronze de sa
collection, comme d'une marionnette (2). Il existe 8 Rome, au musée
Kircher, une trés petite larve de bronze dont les bras et la téte sont
articulés. Enfin, le musée de la ville de Rouen posséde deux jolies
marionnettes romaines de terre cuite; toutes deux sont nues jusqu'a
la ceinture; une draperie cannelée descend sur les cuisses; 1'une
d’elles porte dans ses cheveux une couronne de lierre. Les bras et les
jambes n'existent plus; mais on voit, par les trous pratiqués aux épaules
et aux cuisses, que les genoux et les bras devaient s’y emboiter.

Les comparaisons et les allusions que le jeu des marionnettes four-
nit en si grand nombre aux poétes et aux philosophes de I'ancienne
Rome ne permettent pas de douter que ce divertissement ne fiit, du
moins sous 'empire, d’'un usage irés répandu. Perse a dit, avec sa
concision habituelle :

« Je suis libre. — Toi, libre, forcé de subir tant de jougs! La dure scrvitude
ne te contraint pas; ricn, au dchors, n’a le pouvoir d'agiter les fils qui te meu-
vent. Qu'importe? Si des mailres naissent au dedans de toi et au fond de ton
foie malade, ta condition en est-elle meillecure? »

........... Servitium acre

Te nihil impellit, nec quidquam extrinsccus intrat,
Quod nervos agitet; sed si intus ct in jecore &gro
Nascuntur dowini, qui tu impunitior exis (3)?

Les marionnettes ont été, surtout pour 'empereur Marc-Auréle, le
sujet de réflexions tres remarquables. Dans six ou huit de ses pensées,
il exhorte I'homme a opposer sa ferme volonté aux passions qui le ti-
rent et le font mouvoir ¢comme par des fils (4). Je suis surtout frappé
d'un passage ou il fait an sujet de la mort cette remarque toute chré-

(1) Caylus, Recueil d"Antiquités, efc., t. TV, p. 361, pl. 80, n° 1, et t. VI, pl. 90, ns 3.
(8) Le méme, t. VII, p. 164. Celte pidce n'a point passé au Cabinet des médailles.
(3) Pers., Sat. V, v. 138-131.
(8) Marc. Anton., De se ipso, lib, I, § 8; — lib, LI, § 16; —lib, VI, § 16; —lib. VII,
§29; —1ib. X, § 38; — lib. XII, § 19.
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tienne : « La mort met fin & I'agitation que les sens communiquent a
I'ame, aux violentes secousses des passions et a cette triste condition de
‘marionnette ou nous réduisent les écarts de la pensée et la tyrannie de
la chair (1). »

Pétrone, dans le tableau si vivement tracé du fameux festin de Tri-
malcion, introduit, vers la fin de l'orgie, un esclave qui expose sur
la table une larve d'argent si habilement travaillée, que ses souples
vertébres et la chaine de ses articulations mobiles (catenatio mobilis,
comme il le dit si bien) permettaient de lui faire prendre, quitter
et reprendre toutes les atliludes d’un acleur pantomime (2). 11 est
impossible de ne pas reconnaitre, dans la présence de cette marion-
neite 1émurique, un double souvenir des momies convivales égyp-
tiennes et de I'admission de la névrospastie dans les fétes et les banquets
d’Athénes. Mais Pétrone n’a-t-il voulu présenter dans cet épisode
qu’un fait exceptionnel, un caprice de Trimalcion? ou devons-nous
voir dans ce passage 'indice d'une coutume établie dans les réunions
aristocratiques de Rome? Je n’oserais le décider. Je n'éprouve pointla
meéme hésitation a reconnaitre V'existence, 3 Rome et dans les pro-

vinces, des marionnetles populaires. Les témoignages a cet égard ne .~

manquent point. C’est dans la bouche d’'un homme de la derniére
classe, dans celle de son propre esclave, qu'Horace a placé ces deux
vers si souvent cités, et o, quoi qu'en aient dit des commentateurs
trop subtils, il est évidemment question des marionnettes :

Tu, mihi qui imperitas, aliis servis miser, atque
Duceris, ut nervis alienis mobile lignum (3).

« Toi qui me commandes si imi)érieusement, tu es aussi le misérable esclave
de plus d'un maitre; on te méne comme le bois mobile qui obéit & des fils
étrangers, »

Plus tard, Favorinus, combattant les erreurs de L'astrologie judi-

(1) Mare. Anlon De seipso, lib, V1I,§38, —> 7« Ar : / Ll

(8) Petron.,

(3) Horat., lib. 11, Sat Vll , V. 83. Le pére Lupi, dans la dissertation que j'ai citée,
réfute trés bien, suivant moi, I'opinion de ceux qui voient dans ces deux vers une allu-
sion au jeu du sabot, qu'on fait tourner & coups de lanidres.

R
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cigire, dit dans un passage qu’Aulu-Gelle naus a conservé : « Si les
hovunes ne faisaient rien de leur propre mouvement et par leur libre
arbitre, 8'ils n’étaient dirigés que par la fatale et irrésistible influence
des astres, ce ne seraient point des hommes, et, comme nous disons,
des étres doués de raison (Zax doyexi), ce seraient deridicules marion-
peltes, ludicra et ridicula quedam nevrospasta (1). Enfin Marc-Au-
rele place la névrospastie au dgrnier rang de I'échelle des frivolités.
Voici ses propres paroles, qui sont d’un tour bien remarquable : « Va-
quer 3 la pompe du cirque et aux jeux de la scéne, c’est prendre un
soin frivole. Ces représentations, dans lesquelles on montre au peuple
upe longue suite de grands et de petits animaux ou des combats de
gladialeurs, ont-elles plus d’intérét que la vue d’'un os qu’on jette au

“milieu d’'une troupe de chiens, ou que le morceau de pain qu’on émiette

dans un vivier plein de poissons? En quoi valent-elles mieux que le
gpectacle des fourmis qui travaillent & charrier de petits fardeaux,
que celui des souris effrayées qui courent ¢a et la, ou méme que
celui des marionnettes (2)? » Toutefois, si ces diverses mentions nous
autorisent a4 admettre l'existence & Rome de marionnettes popu-
laires, je dois confesser que je n’ai rencontré aucun monument ni
aucun texte qui présente, dans I'Italie ancienne, I'indice de représen-
tations publiques pareilles a celles que les archontes d’Athénes permi-
rent au névrospaste Pothein de donner sur le théitre de Bacchus.

A présent que nous avons suffisamment constaté I'existence chez les
anciens des marionnettes privées, populaires et méme scéniques, il me
parait intéressant d’exposer ce que nous avons pu recueillir d’éclair-
cissemens relatifs a la disposition matérielle de leurs représentations,
4 la plus ou moins grande perfection de leur jeu, et enfin a ce qu'il est
permis de conjecturer de la composition de leur répertoire.

(1) Aul. Gell,, Noctes Attic., lib. XIV, cap. 1.
(3) Marc. Anton., ibid., lib. VII, § 8.
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1l est regrettable que les écrivains de I'antiquilé ne nous aient pas
transmis plus de délails sur les jeux de marionnettes, particulierement
sur les représentations données a Athénes dans I'hiéron de Bacchus.
Faule de témoignages, nous sommes obligé, pour reconstruire ces
spectacles dans notre pensée, de recourir a des inductions dont 1a mei}-
leure n’a pas, nous le savons bien, la valeur du plus petit monument
ou l'autorilé d’'une seule ligne de texte. Essayons cependant.

Lorsqu’on se rappelle que les acteurs d’Eschyle et de Sophocle

élaient eux-mémes a moitié de bois, montés sur des espéces d’échasses, .

ayant des avant-bras postiches et les mains agrandies par des ral-

longes de bois; quand on songe qu'aprés la défaite de Chéronée,la . :v ...,

ruine des finances publiques et la détresse des particuliers obligérent,
suivant un habile archéologue (1), les magistrats  permettre aux cho-
réges d'introduire quelques mannequins dans les chceurs, pour com-
pléter a-moins de frais le nombre voulu, on est un peu moins surpris

(1) Boellig., Purien-maske, num. X.

- by

I
e
{v

e

aa
5

s



2 DIMENSIONS DES MARIONNETTES ANTIQUES.

de voir les comédiens de bois tolérés en un lieu ol1 I'on avait applaudi
naguére tant et de si admirables chefs-d'ceuvre. Ce ne fut pas d’ailleurs
sur la scéne, comme le dit Athénée, mais trés certainement sur l'or-
chestre ou sur le thymélé que les marionnettes, a I'exemple des hila-
rodes, des éthologues et des mimes grecs de tous genres, ont dd donner
leurs représentations; et encore, pour que du conistra, le point de I'or-
chestre le plus rapproché des gradins, la finesse de leur jeu pit étre
appréciée des spectateurs assis sur les bancs du coilon, fallait-il que
leur taille fat & peu prés de grandeur naturelle. Hérodote nous a appris
que les statuettes funébres qui figuraient dans les repas égypliens
avaient une et jusqu'a deux coudées de hauteur; mais aucun écrivain
ne nous a rien appris, que je sache, sur les dimensions des marion-
nettes thédtrales. La plus grande des poupées grecques et romaines
dont nous avons parlé, est une de celles qui ont appartenu au comte
de Caylus, et que posséde le Cabinet des médailles; elle a dix-huit cen-
timetres de haut (1). 1l est vrai que j'ai vu dans le portefeuille des des-
sins d’antiquités de M. Muret deux cuisses de poupée d'ivoire (trouvées
dans un cimetitre de Rome, et d'un assez bon travail) dont les dimen-
sions supposent une marionnette supérieure de quelques pouces a la
plus grande de celles qu’'a possédées le comte de Caylus; mais il n'y a
rien de cerfain a conclure des poupées d’enfans aux marionnettes de
théatre, et ces derniéres méme ont pu, a diverses époques, avoir,
comme chez nous, des proportions trés différentes.

Quant a la structure, j'ai une observation générale a faire sur toutes
les poupées a jointures mobiles trouvées dans les tombeaux d’enfans.
Boldetli, aprés avoir décrit avec soin les quatre figurines de ce genre
qu'’il a publiées, ajoute qu’'on faisait mouvoir ces joujoux au moyen de
ficelles, a peu prés comme on meut les marionnettes de thédtre : Con
queste imaginetle giucando § fanciulli, soleano divertirsi moviendole con
fili, a guisa (dicamo coss) di burattini teatrali (2). Cette assimilation, 3
en juger par les monumens que j'ai eus sous les yeux, manque de

(1) La plus petite des poupées conservées au Cabinet dos médailles a six centimatres,
(2) Boldetti, Osservazioni sopra i cimiteri de santi martiri ed antichi cristiani ds
Roma, lib. 11, cap. x1v, p. 497, seq.
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vérité. Aucune des poupées mobiles trouvées dans les tombeaux d’en-
fans n’aurait pu étre employée sur un théatre. Elles n’offrent point au
sommet de la téte les traces de la tringle nécessaire pour les soutenir
et les transporter d’une place a I'autre (1). Elles ont les bras, les jambes,
les cuisses, percés d'un seul trou, destiné i recevoir Vattache de
laiton qui forme la jointure; mais ces membres ne présentent pas,
comme dans les marionnettes de nos jours, un second trou pour rece-
voir le fil moteur (2). On ne pouvait non plus attacher ce dernier fil, soit
autour du poignet, soit au-dessus du cou-de-pied, car ces parties sont
presque toujours si grossiérement modelées, qu'elles n'offrent aucune
saillie. Cependant, dans une poupée d’os, d'un assez mauvais travail,
trouvée dans un cimetiére de Rome et dessinée dans le recueil de M. Mu-
ret, on voit au-dessus du cou-de-pied une assez profonde entaille qui
pouvait recevoir un fil qui aurait rapproché ce pantin des conditions
d’une véritable marionnette.

(1) La collection égyptienne du musée du Louvre possdde cependant une poupée égyp-
tienne, dans ls tite de laguelle on remarque un tron qui aurait pu recevoir une tringle.

(8) 11 faut excepter une marionnette trouvée & Panticapée, et dont j'ai parlé plus
haut, mais dont je n’ai vu que le dessin dans les portefeuilles de M. Muret.
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PERFECTION MECANIQUE DES MARIONNEITES ANTIQUES.
TR (oo

Nous savons, par un témoignage a la fois des plus sdrs et des plus im-

posans, que le mécanisme des marionneltes grecques, probablement de

« celles de Pothein, avait atteint un tres haut degré de perfection. Voici

en quels termes Aristote, ou l'auteur du traité De mundo, parle de ces

A petites merveilles : « Le souverain maitre de I'univers, dit-il, n’a be-
o soin ni de nombreux ministres, ni de ressorts compliqués, pour diri-
o ‘ e 'i', \ ger toutes les parties de son immense empire; il lui suftit d'un acte de
et sa volonté, de méme que ceux qui gouvernent les marionnettes n'ont
“besoin que "de tirer un fil pour mettre en mouvement la téte ou la

main de ces petits étres, puis leurs épaules, leurs yeux et quelquefois

toutes les parties de leur personne, qui obéissent aussitdt avec grace

et mesure (1). » Apulée, qui, au second siecle de notre ére, a traduit

et un peu paraphrasé le traité De mundo, qu’il croyait d’Aristote, a

ajouté quelques traits a ce tableau et a enchéri sur ces louanges :

(1) Pseud. Aristot., De mundo, cap. vi, Oper., t. 11, p. 876.
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# Qeux, dit-il, qui dirigent les mouvemens et les gestes des petites /4?6‘1/‘{
|

fignres d’hommes faites de bois n'ont qu’a tirer le fil destiné a agiter
tel ou tel membre, aussitot on voit leur coun fléchir, leur téte se pen—
cher, leurs yeux prendre la vivacité du regard, leurs mains se préter
ous les offices qu’on en exige; enfin, leur personne entiére se montre
graciguse ¢f comme vivante (1). » Assurément, nous ne pourrons rien
die de plus, quand nous aurons a parler plus tard de la perfection des
pwratting de Rome, des fantoccini de Milan, et des prodiges de naturel
et de souplesse opérés par les petits acteurs sortis des mains de Robert
Powell, de la Grille, de Bienfait et de Séraphin.

Ces grands éloges d'Aristote et d’Apuiée sont copfirmés par un-té- { )
moignage non moins hyperbolique, et qui vient d’'un homme peut- Clee ey
&re encore plus compéten@\a_T_i_@) dans son traité d’anatomie De
usu partium, voulant faire comprendre par quel ingénieux mécanisme
la nature attache les muscles et les tendons extenseurs et fléchiisseurs
aux os des membres, a fait deux fois allusion aux statuettes mues
par des fils, et n’a pas craint de comparer, dans un de ces passages,
Tart divin du Créateur a celui que les constructeurs de marion-
nettes employaient, de son temps, pour assyrer la justesse et la vi-
vacité des gestes de leurs pantins (2). « Op ne reconnait, dit-il,
nulle part aussi bien tout I'exquis artifice de la pature que dans l'in-
sertion des muscles de la jambe, qui descendent tous au-dela de la
joiature jusqu'a la téte du dibia. De méme gue ceux qui fond jouer
des marionnettes de bois par de petites cordelettes adaptent ces fis a la
téte de la partie qui doit jouer au-dela du point ou ces parties se ren-
contrent et se joignent, ainsi la nature, bien avant que les hommes
se fussent avisés de cette subtilité, a construit de la méme sorte les
articulations de notre corps (3). »

(1) « INli qui ligueolis hominum figuris gestus movent, quando filum membri, quod
agitari solet, traxerint, lorquebitur cervix, nutabit caput, oculi vibrabunt, manus ad \ /
omune ministerium prasto erunt, nec invenuste lotus videbitur vivere, » (Appul., De ¢ [
mundo, t. 11, p. 351, ed. Oudend.) fa 2

(2) Galen., De usu partium,li'. 11, cap. xv1; Op , cd Kiihn, p. 202, seq. — CF. Idem .*~
opus, lib. I, cap. xviI. B . >
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{3) Traduction de Dalechamp, un peu retouchés. "¢ , 5 > i
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30 MABIONNETTES PRISES POUR EMBLEMES.

Le rare degré de perfection qu’atteignirent les marionnetles dans
Pantiquité explique comment des hommes tels que Platon, Aristote et
Marc-Auréle ont fait de si fréquentes allusions a ce spectacle et em-
prunté a cet embléme de 'homme, jouct de ses passions ou de la des-
tinée, tant de sages conseils et d'éloqﬁentes comparaisons. Vofct; pour
ne citer qu'un exemple parmi tant d’autres, un beau passage que j’ex-
trais du premier livre des Lois; c’est un magnifique symbole de 1'em-
pire nécessaire que la raison et la loi doivent toujours conserver sur

les actions humaines.

« Figurons-nous que chacun de nous est une machine animée, sortie de la
main des dieux, so0it qu'ils I'aient faite pour ﬂs‘a_;mp_?{a_r_,__gu qu'ils aient eu L N
la faisant un dessein sérieux, car nous n'en savons rien. Ce que nous sa-
vons, c’eﬁqﬁémons sont comme autant de cordes ou de fils qui nous
tirent chacun de leur cté, et qui, par I'opposition de leurs mouvemens, nous
entrainent vers des actions opposées, d'oi1 semble résulter la différence du vice
et de la vertu. En effet, le bon sens nous dit qu'il est de notre devoir de n'o-
béir qu'a un de ces fils, d’en suivre toujours la direction et de résister forte-
ment A tous les autres. Ce fil est le fil d’or et zacré de la raison, appelée la loi
commune de I'élat; les autres sont de fer et raides. Celui-1a est souple, parce
qu'il est d'or; il n’a qu'une seule forme, tandis que les autres ont des formes
de toute espice. Et il faut rattacher et soumettre tous ces fils a la direction
parfaite du fil de la loi, car la raison, quoique excellente de sa nature, étant
douce et éloignée de toute violence, a besoin d'aide, afin que le fil d’or gou-

verne les autres (1). »

C’est faire une chute bien profonde que de redescendre d’une aussi
grande élévation a I’humble étude de nos chétives poupées.

(1) Plat., De legib., lib. I, p. 844, Traduction de M. Cousin, t. VII, p. 54, 55.
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MATERIEL DU THEATRE DES MARIONNETTES DANS L’ANTIQUITE.

Nous avons dit que les petits acteurs de Pothein, admis dans I'hié-
ron de Bacchus, ont dii, comme les mimes, les hilarodes et tous les
acteurs d'un ordre secondaire, donner leurs représentations non sur
la scéne, mais sur le thymélé ou I'orchestre. 11 nous reste a éclaircir
a présent un point plus difficile : en quel endroit de ce vaste théitre,
bati a ciel ouvert, se placait la main invisible qui dirigeait les fils?
m un p?océdé inverse de celui qu'on emploie ordinairement

de nos jours,ise tenait-il, pour faire manceuvrer ses personnages, sous

le plancher de V'orchestre, comme nous avons plusieurs fois essayé de
le faire et comme on le fait dans les élégans théitres de marionnettes a
la Chine, ou les flls qui font mouvoir les acteurs, au lieu de sortir de
leur téte, sont disposés sous leurs pieds (1)? Je ne le pense point. Je crois
plutdt, d’apres certains indices, qu’on dressait sur I'orchestre une char-

(1) John Barrow, Trevels in China, London, 1804, in-49, p. 201. — Berton, la Chine
en muniature, t. I1I, p. 173, et le Magasin pittoresque, année 1847, p. 273 et suiv. Nous
avons un excmple de cetle disposition dans nos petits pantins de carte.
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38 MATERIEL DES THEATRES DE MAMIONNETTES.

pente a quatre pans, 7iyua retpiywvov (1), que 1'on couvrait de draperies
et dont le fond était assez élevé pour que, placé derriére ce retranche-

_ment, ou episcenium improvisé, le maitre du jeu pat diriger, d’en haut
. et sans étre vu, les mouvemens de ses comédiens. Cette construction

était en effet le seul moyen d'obvier aux inconvéniens qu’opposait a
ce spectacle la forme des théatres anciens, tous construits, comme on
sait, a ciel ouvert, excepté les odéons.

L’appareil que j'indique a di, réduit & de moindres proportions et
rendu ainsi plus portatif, servir en Gréce et en Italie aux joueurs de
marionnettes ambulans. Platon me semble avoir désigné d’'une ma-
niére assez précise ce mode de représentation. Au début du vue livre
de la République, préludant a la grande allégorie de la caverne et de la
vision des ombres : « Figurez-vous, dit-il, un chemin le long duquel
s’éleve tmt pelit nrir sethblable dux éloisons que les chartatans (2)
mettent entre eux et les spectateurs, et au-dessus desqneuero’ﬁ aper-
coit les merveilles qu'ils nous montrent. Imaginez qu’il passe, le long
de ce mur, des hommes portant des objets de toute sorte, figures
d’hommes ou d’animaux, de bois ou de pierre, lesquels paraissent
au-dessus du mur. » Cette disposition s'est, a peu de chose pres, per-
pétuée jusqu’a nos jours, et I'on peut la reconnaitre dans les loges de
forme a demi antique de nos marionnettes en plein vent. Comme chez
nous, le névrospasée antique, ame et intelligence unique de son spec-
tacle, devait occuper le centre de co postscenium étroit, sorte de pe-
tite forteresse que les Italiens nomment aujourd’hui castello (3), les
Espagnols eastiliv (4) et nous castellet, probablement par suite de I'an-
cienne dénomination latine, La savant jésuite Quadrio, trompé par
un passage obscur d’Hesychius, ou ce lexicographe mentionne un
divertissement autrefois en usage en ltalie (5), a cru reconnaitre
dans le mot xopubadlix le castellet des marionnettes actuelles, et dans

(1) Suid., vec. ToMa.

(8) ®avpatorowoi. Ce mot, trés général, s'applique & tous les faiseurs de tours, y
compris les joueurs de marionnettes.

(8) Quadrio, Della Storia d’ogni poesia, etc., t. I, parte 2, 345346,
(&) Seb, de Govarruvias, Tesoro de la lengua castellana au mot Tiferes.
(5) Hesych., voc. Kuperrol.
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DISPOSITION DES THEATRES DE MARIONNETTES. 39

certains masques de bois, appelés xipi9px, le nom particulier des ma-
rionnettes italiques. C'est tout un petit roman philologique, qui n’a
pas la moindre réalité (1). Le jeu rustique dont il s’agit, consacré peut-
élre a Diane, consistait a se couvrir la téte d’'un masque de bois, mpo-
owmioy §0Mvo, et & s’entre—choquer le front a la maniére des béliers. Il
N’y a rien la qui ait rapport aux marionnettes. La raison qui me porte
a croire que notre castellet vient en droite ')igne des anciens, c’est que
nous trouvons ce petit appareil théitral employé (le nom et la chose)
dans toutes les contrées qui ont gardé I'empreinte de la civilisa-
lion grecque ou romaine; 1'Orient méme I'a conservé; on le voit en

Perse (2), a Constantinople (3), au Caire (4). Seulement, dans les bou-

tiques de marionnettes ambulantes qui ont besoin d'étre portatives,
on a supprimé, dans les temps modernes, la plus grande partie du
plancher, que les Espagnols appellent retablo (3), suppression qui a
amené un autre changement. On ne montre plus dans ces petits théa-
tres les pantins qu'a mi-corps et avec la main. Le joueur, placé au-
dessous de I'ouverture qui forme la scéne, glisse le pouce et 'index
dans les manches qui figurent les bras des acteurs, et lés fait ainsi
aisément mouvoir. De la les grands coups de biton que Polichinelle
asséne a droite et a gauche avec tant de libéralité et de vigueur, ce
que ne pourraient faire avec autant de dextérité les marionnettes,
plus parfaites d’ailleurs, mues par des fils. L’appareil du castellet est
encore plus simple en Chine que chez nous. Monté sur une petite
estrade, le joueur de marionnetles ambulant est couvert jusqu'aux
épaules d’une toile d’indienne bleue, qui, serrée a la cheville du pied
et s'élargissant en montant, le fait ressembler a une statue en gaine.

(1) Ceest le jésuite Bisciola qui est le premier anteur de cette ingénieuse réverie. Voy.
Hore subsecive, 1ib. V, cap. 12, p. 860.

(2) Chardin, Voyage en Perse, etc., Amsterd, 1735, t. III, cap. xi1, p. 59 et 60, et sir
H. Jones Brydge's, Mission to the court of Persia, t. I, p. 407. Ce sout ordinairement
des Bohémiens qui montrent les marionnettes en Perse.

(3) Pietro della Valle, Voyages en Turquie, etc., t. [, p. 151,

($) Niebuhr, Voyage en Arabie, t. I, p. 151, pl. xxv1, fig. T.

(5) Francisco de Ubeda, Libro de entretenimiento de la picara Justina, ete., lib. 1,
cap. 2, n. 1, p. 60 et 61.
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40 DISPOSITION DES THEATRES DE MARIONNETTES.

Une boite, posée sur ses épaules, s’éléve au-dessus de sa téte en forme
de théétre. Sa main, cachée sous les vétemens de la poupée, présente
les personnages aux spectateurs et les fait agir a sa volonté. Quand
il a fini, il enferme sa troupe et son fourreau d’indienne dans la boite,
et emporte le tout sous son bras. En Espagne, du temps de Cervantes,
il fallait qu'un titerero, ou joueur de marionnettes ambulant, fit
pourva d'une charrette et d'un mulet pour transporter son bagage
théatral de village en village, personnel et matériel réunis (1).

(1) Voyes Don Quijote, parte $a, capit. 85 et 30, et le piquant ouvrage picaresque de
Francisco de Ubeda, que nous avons déji cité.
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I serait curieux, sans doute, de posséder quelqﬁfes mtormatlons pré-
cises sur la forme et le costume des marionnettes anciennes. On ai-
merait surtout a savoir si elles ont affecté (comme ont fait chez nous
dame Gigogne et le seigneur Polichinelle) des formes extravagantes et
des vétemens fantastiques. Cette recherche se lie si étroitementala .
question de savoir de quelles piéces se composait le répertoire des s r
marionnettes grecques et romaines, que nous croyons pouvoir réunir 4
ici ces deux questions, qui, a vrai dire, n’en forment qu'une seule.
Les marionnettes sont, par leur nature méme, la parodie des étres E
vivans. Aussi est-ce principalemenﬁa parodie qui a di, par tout pays, "
alimenter et varier leur répertoire. Soyez siir qu'a Athénes ces petits : -
acteurs ont enchéri de malice et de gaieté sur Aristophane lui-méme,
pour bafouer et poursuivre des charges les plus hyperboliques les
/ sophistes, les démagogues, les poetes traglques, en un mot, pour per- . ..
" §ifler Tenflure et le chai charlatams:pe sous toutes les formes pohjmues, ) . A
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42 COSTUMES DES MARIONNETTES GRECQUES.

SN JcligieuceLd_ghuogthMues Les marionnettes ont eu, de tout temps,
; , pour texte favori, la moqueric c de ]a profession dominante, la critique
st e Mu vice régnant, du ridicule en vogue, et, quand d'aventure elles ne
e St sonl point satiriques, ce qu’elles préferent, ¢'csl la représentation de, ,
- I'événement le plus célebre, de 'anecdote la plus récente, de la légende -
la plus populaire. Mais, me dira-t-on, les marionnettes modernes ont
. un répertoire tout semblable, et cependant 'extréme variété des sujets
e quelles traitent nc les a pas empéch€cs d’adopter un costume a peu
. « _prés invariable qui caractérise, sous une forme convenue et idéale, les
A &t ':l’\f' " " positions diverses, les caractéres et les ages des personnagces. En a-t-il
i .+ 6té ainsi des marionnetles grecques et romaines? Sur ce point encore,
je I'avoue, les textes et les monumens sonl muets. Il est tres probable
qu'a la sortie de la période hiératique, les premiéres marionnettes
grecques conservérent pendant quelque temps leur ancien costume
// sacré, lequcl devint,comme on sait, le costume scénique, cclui qu'Es-

o,

LN -

e

it ’: ) chiyle fut accusé d’avoir dérobé aux temples et aux mystéres (1), et qu'il
s n'avait pris, en grande partie peut-étre, qu'aux marionnetles, je veux

dire aux &yipara vevpéomasta, ou statuettes religieuses, muces par des

{. i fils, lesquelles, comme nous I'avons vu, avaient été des idoles avant de
; "%+ devenir des pantins. Entrainées vers la parodie de la vic humaiue, qui

sx feew oo 68l Jeur nature méme, les marionnetles ont di déposer assez vite la
_ .. syrma tragique pour endosser les fantasliques accoutremens de 1a co-

( s ' ' _ médie, ou, mieux encore, les grotesques costumes dy drame satynque
L e et des cheeurs phalliques. Portées par instinct vers les types les plus
. extravagans et les plus populaires, ¢lles durent affectionner ceux des

Pans et des Egipans aux pieds de chévre, des satyres 4 la téte ou a la

{ ‘ ‘ G ‘\ barbe de bouc, des bacchans monsirueusement ithyphalliques, enfin
A et surlout celui du chef de cette bande joyeuse, du chauve Silenc, aux
' épaules courbées et a la panse arrondie en forme de vénérable bosse.
et A Rome, par le méme amour de burlesque popularité, les marion-
nettes ont probablement adopté les costumes et les caractéres créés
par le génie bouffon des Atellanes. Oui, dés que la vogue de ces types

tS.' (1) Voy. Alian., Var. hist., lib. V, cap, x1x. — Clement. Alexandr., Stromat., lib. 11,
p- 461.
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grotesques se fut répandue en MNalie, los marionnattes durent revétir ‘ (;‘,»» B
A peu prés exclusivement les traits du Pappus, du Casnar, du Bacoo,
du Maccus, créations impérisaables de la fantaisie italienne, qui vivent
encore aujourd’hai sous d'autres noms. De leur cdté, les actours d’Atel-
lanes firent quelques emprunts aux vieilles marionnettes des pompesre-
ligieuses et triomphales. 1ls donnérent place sur leur théitre aux deux -
loquaces et joyeuses comméres, Citeria (1) et Petreia (3); ils adoptérent /¢
le Manducus, ¢ette machine effrayante, & la maschouere si bien enden-
telée, qui montrait ses dents clicquetantes aux gradine de la cevea et fai-
sait trembler lo rustique enfant, et un peu sa mere : .
In gremio matris formidat rusticus infans (3). . - - f:‘.{ AL I,« g
Ainsi s'établit 8 Rome une sorte d’échange entre les personnages o
des Atellanes et ceux du thédire des marionnettes, & peu prés comme ‘ ,
-on a vu chez nous sc méler et se doubler, pour ainsi dire, les mas- f‘, ; ﬂ . " .
¢ ques de la comedie italienne et les acteurs de la troupe de Polichi- St :
nelle, de sorte qu’il n'est pas ais¢ de savoir si, dans certains roles, les_ oF g
_~ Y. marionnettes ont procedé les acteurs vivans, ou quwmm e
oftf, jrécide IEs marionneties. “Cette MMtinction, fort difficile dans les .
temps modernes, est, comme on le pense bien, impossible pour I'an- *
tiquité. Parmi fous les types grotesques que les peintures et les sta-
tuettes grecques et romaines nous font connaitre, il serait assurément - )
bien téméraire de décider ceux qui se rapportent aux acteurs vivans 17
et ceux qu'on pourrait attribuer aux comédiens de bois. J'indiquerai - %4¢%
néanmoins deux petits monumens, qui font partie des dessins de
M. Muret, dans lesquels on pourrait voir peut-étre deux personnages - ' } .
névrospastiques. Le premier est une figurine de terre cuite, appartenant o
& M. Comarmont, représentant un personnage accroupi, orné par der-
riere d’une bosse, et par devant, en guise de contre-poids, d'un phallus
¢norme; l'autre est une lampe de méme matiére et de travail romain,
sur laquelle est peint une sorte de Maccus ithyphallique. Le visage pré-

1) Voy. Festus, voc. Citeria.
(3) 1d., voc. Petreia,
(3) Juven;, Sat. 111, v, 176, -




4 MACCUS ET PULCINELLA.

sente le type consacré; mais le buste est pourvu d'une double bosse,
tout autrement proéminente que celle du véritable Maccus osque, trou-
vée 2 Rome en 1727 (1), et c'est ici, je crois, sinon le seul, du moins un
trés rare exemple de cette monstruosité fantastique bien caractérisée (2).
M. Muret a dessiné cette lampe parmi d’autres objets antiques appar-
tenant a M. Rollin. Ce Maccus représente-t-il un Maccus acteur d’Atel-
lanes, ou un Maccus-marionnette? Il est difficile de le dire. Cependant,
lorsqu’on songe que les bosses du Maccus osque sont trés peu appa-
rentes, et que le Pulcinella napolitain (sorte de Pierrot a large vétement
blanc et & demi-masque noir) n'en a pas du tout, on est fort tenté de
voir dans la peinture de cette terre cuite un type différent de celui du
Maccus vivant des Atellanes, et peut-étre un Maccus-marionnette.

(1) Cette statuette de bronze est gravée dans I'Histoire du Thédtre italien de L. Ric—-
coboni, pl. 16. Les épaules et le sternum ne sont que légérement arqués; la tunique
est serrée & la taille. M. Muret a dessiné ches M. Comarmont & Lyon une autre figurine
de bronze toute semblable, offrant méme type, méme forme, méme vétement.

(8) Il existe & Rome, dans le musée Campana, un petit Maccus de terre cuite, portant
des traces de coloration et ayant A la fois les épaules et le ventre proéminens.



MARIONNETTES PARLANTES, ~— MARIONNETTES PANTOMIMES
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Voici la derniére et la plus importante question que présente a nos
investigations 1'étude des marionnettes antiques. Qui parlait pour les
poupées de ce théitre, et de quelle fagon parlait-on pour elles? Enfin,
le jeu des marionnettes grecques et romaines a-t-il toujours été ac-
compagné de paroles? '

Si nous avons exprimé tout a I’heure une idée vraie en disant que
le petit spectacle qui nous occupe s’est toujours appliqué a la représen-
tation de ce qu'il ya eu, en chaque pays, de plus bruyant, de plus po-
pulaire, de plus national, nous sommes en droit d’ajouter que, chez
un peuple aussi amoureux de la parole que le peuple grec, il est & peu
prés impossible de supposer que les marionnettes aient été muettes.

C’était, certes, une belle et heureuse occasion, pour un Helléne direc-

teur de comédiens de bois, que d'avoir a parler lui seul pour sa troupe
entiére. Je crois, en effet, qu'il en a été ainsi en Gréce. Rien ne nous
autorise a croire que, comme dans quelques salons italiens, notame

)
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ment dans ceux de Rome, ou 'on admettait assez volontiers naguére
le jeu des burattini, chaque personnage ait eu un interpreéte particu-
lier, donnant la réplique a I'impromptu, comme dans la comedia dell’
arte. Nous avons vu a Athénes, dans le repas de Callias, le bateleur
syracusain s’appréler a faire jouer ses marionnettes sans le secours
d’aucun auxiliaire. Mais alors, direz-vous, comment déguisait-il sa
voix et I'accommodait-il a I'dge, au sexe, a la condition des divers in-
terlocuteurs? Peut-étre employait-il le procédé en usage de nos jours :
on sait que, de temps immémorial, nos joueurs de marionnettes se

- servent d’un et quelquefois de plusieurs petits instrumens d’ivoire ou
. de métal, au moyen desquels ils changent leurs intonations, et don-
* nent surtout une espéce d’éclat surnaturel et emphatique a l'organe

o

du principal personnage. Je ne puis m’empécher de faire remarquer
la singuliére ressemblance qui existe entre la forme, la matiére et les
effets de cet instrument (que nous appelons sifflet-pratique, .ou plus
simplement pratique) et I'espéce de bouche de cuivre domt Eschyle

. et ses successeurs ont pourvu les masques tragiques et comiques. 11

est permis de supposer que le petit instrument dont je parle, et qui
est sans analogie avec aucun des usages modernes, a été inventé par
les névrospastes de I'antiquité, pour varier et égayer leurs intonations,
poiir comspuniguer & Ja voix supposée de leurs acteurs quelque chose
de l'apcent particulier gque eontractait I'organe des comédiens véri-
tables en passani par le porte-voix des masques de théitre, ef reproduire
ce timbre mptallique auguel l'oreille des Grecs s'était accoutumge.
Mais si la Gréce a été, par sa faconde naturelle, la patrie des marion-
neltes parlamtes, ap a-t-il é¢ de méme de I'ltalie? Je pense qu’en
verta de leur ponchant al'imitation des choses 8 la mode, les marion-
Deles, apres aveir copié et exagéré 3 Rome les bouffonneries atella-
peaques, 0wt i se porter 3 peu prés exclusivernent vers la copie sé-
riense oy grotesque des pantoonimes. Les seuls détails authentiques
gui Dous soiend parvenus sur le jeu des statuettes mobiles & Rome
gand le peu que nous avons rapporté de la larve d'argent du festin de
Trimalciow. Eh bien! ce que cefle larve imite, ce sont les figures de
la dange pantomimique. D'ailleurs, si les histrions romains avaient
renonct au dialogue, c'est-a-dire (pour employer le mot technigue)
. g r . .- . c - . .
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aux diverbia, le spectacle des pantomimes n’était pas pour cela abso-
lument dépourvu de paroles. 11 restait, comme je I'ai montré ail-
leurs (1), les cantiea, c'est-a-dire I'exposition demi-épique et demi-ly-
rique des faits ou des sentimens que l'auteur développait pour les
yeux sur la scéne. Ces cantica étaient chantés par un coryphée sur
le thymélé. C'est ainsi que, pour ne pas sortir du répertoire des pan-
tins articulés, lorsque dans Pétrone la main de 'esclave fait exécuter
A sa poupée d’argent une danse lémurique, Trimalcion chante a ses
convives un canticum, élégie voluptueuse et mélancolique, qui fait
comprendre et explique la pensée d'un si étrange spectacle :

Heu, heu! nos miseros quam totus homuncio nil est!
Quam fragilis tenero flamine vita cadit!

Sic erimus cuncti, postquam nos auferet Orcus.
Ergo vivamus, dum licet esse bene.

« Hélas, hdlas! infortunés! combien ce peu qu'on appelle homme est voisin
du néant! Un souffle léger suffit pour emporter notre vie fragile; nous serons
tous comme cette larve, quand Pluton aura saisi sa proie. Vivons donc joyeux
pendant que la joie nous est permise. » ’

Plus tard, le goil de la poésie et de la musique s’affaiblissant de
plus en plus, on supprima, surtout dans les provinces éloignées, le
chant des cantica, et I'on se contenta, comme a Carthage, au 1vesiecle,
d'un crieur ou énonciateur scénique (enunciator ou preco), qui expo-
sait & I'assemblée, non plus par le chant, mais par la simple parole, le
sujet de la piéce et les incidens qu'on représentait sur 'orchestre.
Praco pronunciabat, dit saint Augustin (2). Les marionnettes de la
dicadence ont di, a leur tour, adopter cette forme du drame amoindri.
Alors le personnel vivant de ce petit théitre dut se composer de deux
fonctionnaires : celui qui, caché aux yeux des assistans, gouvernait les
fils moteurs, et le preco ou Yorateur, qui, debout sur un des cotés
du théitre, exposait le sujet représenté. Nous trouverons bicntdt, au

(I) Origines du thédtre moderne, Introduction, p. 486 et suiv.
(2) August., de Doctrin. christ., lib. 11, cap. xxv.
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moyen-dge et dans les temps modernes, 'usage successif et quel-
quefois simultané de ces deux procédés, c’est-a-dire les marionnettes
parlantes et les marionnettes pantomimes. Ces derniéres sont les plus
anciennes. Il était naturel, en effef, que Y'art moderne commengit au

point ol finissait 1'art de Iantiquité.
St
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INDULGENCE DES PERES ET DES THROLOGIKNS POUR LES
: MARIONNETTES.

Je termine cette premiére partie de mon travail relative aux ma-
rionnettes dans I'antiquité par une observation toute & la louange
des acteurs mécaniques. Les marionnettes des cinq premiers siécles
de notre ére (quoiqu’on puisse difficilement supposer qu’elles aient ‘
eu un répertoire beaucoup plus chaste et plus édifiant que celui
des mimes et des pantomimes de leur époque) paraissent pourtant
n’avoir pas poussé la licence & d’aussi révoltans excés que les acteurs
vivans. Les derniers témoignages que nous ayons recueillis sur les
marionnettes anciennes nous viennent de Clément d’Alexandrie (1), de
Tertullien (2), de Synésius(3). Eh bien! ces graves et austéres propa-
gateurs du christianisme, qui ont lancé tant et de si justes anathémes
contre. les cruautés et les obscénités théitrales de leur temps, se sont
abstenqs de tonte mvecuve et méme de tout blame contre les marion-

(1) Clement. Alex., Strom., lib. 11, p. 434, et lib. IV, p. 598.
(8) Tertull., de Anima, cap. Vi, et Adversus Valent , cap xxvit
(3) Svnesins, de Promd., lib. I, Oper., p. 98
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nettes. Toutes les fois que ces vénérables personnages vicnnent a parler
de nos petits acteurs, ce qu'ils ne font, au reste, qu'incideinment et
pour tirer de leur mécanisme perfectionné quelques comparaisons ou
réflexions morales, ils s’expriment sur leur compte avec une placidité
‘presque bienveillante, qui contrastg avec la réprobation dont ils frap-
L pent toutes les autres scénes. Quelque licencieux, en effet, que fussent
les déportemens de nos comédiens de bois, leurs peccadilles, #'ils en
oommettaxent devalent apres tout, paraitre infiniment moins cou-
pables que les cruautés réelles et les impudicités flagrantes que pra-
tiquaient ouvertement dans les arénes et sur les théitres les comédiens
vivans. Le seul fait de la substitution de personnages fictifs aux per-
sonnages réels constituait une jmportante diminution de culpabilité
et de scanda.le, et I'église parait avoir judicieusement tenu grand
compte aux marionnettes de cette notable amélioration.

D’ailleurs, voici le moment venu de montrer, comme je I'ai an-
noncé, la part considérable que 1'art chrétien a prise a son tour aux
essais de la statuaire mécanique; mais, avant d’entrer dans cette se-
conde et difficile partie de notre tiche, il est bon de jeter I'ancre et de
faire une courte reliche a la pointe du cap que notre fréle radeau
vient d'atteindre, entre le monde ancien et le monde moderne.

v
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L'ART NOUVEAU. — DEDALE ET SAINT LUC.

Lorsqu’on passe de la civilisation antique et de I'art pzfien a I'étude
de la société chrétienne du moyen-ige, une des plus vives surprises
que I'on éprouve est de voir, au milieu de la transformation univer-
selle, 'art nouveau suivre un mode de développement exactement
semblable a celui de I'art ancien. Voyageur a la poursuite d'un autre
idéal, on s'étonne de lui voir parcourir la méme route. Comme les
caravanes du désert s'arrétent au méme puits, aux mémes palmiers,
aux mémes oasis, I'art chrétien traverse aussi les mémes espaces, s’ar-
réte aux mémes lieux, fournit les mémes étapes que son devancier.
Cela est vrai, mais en général et vu a distance. Quand on y regarde de
plus prés, les déviations deviennent trés appréciables, et I'on est alors
autant et peut-étre plus frappé des disparités qu’on ne Vavait été des
ressemblances. ,

Ces disparités sont surtout fort considérables en ce qui touche celut
des arts d'imitation qui nous occupe. Nous avons vu dans les temps an-
tiques la statuaire mobile (origine et principe des marionnettes) prendre
naissance dans les temples de 1'Fvile, d¢ Ta Grice ct'de Tltalle;
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54 SYMBOLISME DANS L'ART CHRETIEN,

nous pouvions étre certains dés-lors de la voir, a un moment donné,
naitre et grandir dans nos basiliques, sous la main et a la voix du sa-
cerdoce. En effet, il en a été ainsi, mais avec des circonstances tout-
a-fait particuliéres et qui demandent quelques instans d’examen.

La nécessité du secret et 'opposition systématique & la matérialité
paieime portérent les premiers chrétiens a ne figurer les objets de
leur culte que sous le voile d'images symbohquee Lorsque le chris-
tianisme sortit des catacombes pour prendre la direction du monde,
il resta plus d'un siécle encore fidéle a ces erremens. Ce ne fut qu'un
peu plus tard qu’on se hagarda a remplacer les allégories par quelques
représentations réelles, et a peine cette voie eut-elle été ouverte aux
arts d'imitation, qu’il se forma au sein de I'église deux grandes écoles,
qui n'ont pas cessé de rester profondément divisées sur le plus ou

~ ‘moins d’influence qu’il convient d’accorder aux beaux-arts dans la cé-

Yébration des rites: les uns soutenant, comme Arnobe, Tertullien, Ori-
géne, Agobard, les premiers abbés de Citeaux, saint Bernard, etc., qu’il
est plus conforme i la spiritualité du dogme évangélique de n’admettre

..qu'avec une extréme réserve dans les liturgies la peinture, la sculpture
et la musique; les autres, comme saint Ambroise, saint Jean Damascéne,

saint Grégoire-le-Grand et enfin saint Thomas, dont I'opinion a prévalu
a peu pres sans partage jusqu’a la réformation de Luther, pensant qu'il
est légitime et louable d’employer tout ce que Dieu a mis de puissance
dans quelques génies privilégiés pour élever la faible intelligence du
vulgaire 4 la connaissance, en quelque sorte intuitive et palpable, des
vérités éternelles. On ne s'attend pas & trouver dans ces pages frivoles
P'histoire, méme en raccourci, de cette longue lutte : il me suffira
d’indiquer ici qu'a la fin du vue siécle un concile rejeté, mais valable
en ce qui touche les images (1), hita la révolution qui commencait 3
poindre dans l'art, en ordonnant de subslituer les représentations
réelles aux allégories et aux ombres, dont on s'était contenté jusque-la.
« On devra dorénavant, dit le quatre-vingt-deuxiéme canon, repré-
genter Jésus-Christ, non plus sous la figure symbolique de 'agneau ou
du don pasteur, mais sous ses fraits humains. » La croix, dont la vue

(I)Goncil.qwext. in Trullo, ann, Oﬁ,can.q

f -

L

ma



. 2
. re . P

.

LA PEINTURE SUBSTITUEE A LA STATULIRE. 55

n'avait été offerte aux premiers fidéles que comme un symbole de 1¢-
demption et d’espérance, presque toujours ornée de fleurs, de cou-
ronnes et de pierreries, la croix, qui n’avail recu qu’au milieu duivesie-
cle 1a figure du Christ peinte seulement en buste, et un pcu plus tard
son effigie entiére (vétue d’abord, puis nue, comme sur le crucifix de
Narbonne (1) que I'évéque de cette ville tenait couvert d'un rideau), :
la croix, dis-je, aprés le concile de 692, recut I'image du Sauveur en
relief. Ce n’est qu’a la fin du vine siécle, sous le pontificat de Léon I,
qu’on vit apparaitre, aprés une vive opposition, le crucifix complet avec
le corps du Cbrist sculpté en ronde bosse.

La plastique, comme on le voit, n’a point été la hase et le principe
générateur de Tart chrélion, ¥tmetau’elle T'avait été de l'art helléniqiiz> I Jrtane
La peifitire & devancé ¢hez les modernes, et a constamment primé la t¢ /i<’
statuaire. Cette différence s’explique par la contrariété des doctrines. La
sculpture, expression directe et saillante de la beauté des formes, était .
lalangue naturelle du sensualisme paien. La peinture, moins matérielle, "\, 6 |
plus transparente en quelque sorte, plus apte a refléter la beauté inté- (
rieure et & traduire les impressions morales, est un langage plus
compréhensif et mieux approprié a la spiritualité de nos croyances.
Ainsi, tandis qu'en Gréee )'artiste initiateur et mythique a été unsculp-

, Dédale;j chez nous, un apdtre peintre, saint Luc, est honoré par la
dévotion populaire comme le type idéal de I'artiste chrélien (2).

Cependant, quoique moins sympathique au christianisme que plu~
siears sutres arts, la plastique n'a point fait défaut a ce que 1'église ;,
était en droit d'attendre d'elle. Au premier appel du clergé, elleapro- *
duit le erucifix de ronde bosse; mais 'école liturgique (j'entends cells ' - -
qui se proposait de toucher I'ame par les sens), mécontente do la rai-
deur des premiers simulacres, essaya, comme avait fait le sacerdoceen -
@réce, de donner aux sepréseniations sacrées, an crucifix lui-méme,
une mobilité artificiells, -

(1) Voyes Gregor. Turonens., De gloria Martyr., lib. 1, eap. $3.

(2) Une tradition peu éclairée attribue & saint Luc une foule de petits portraits de
Jésus-Christ et de la Vierge, qui sont, surfout & Rome, I'objet d'une superstitiense
véaénation. Lanl croit que ces images, de style archalque, sont F'oatre d'an anclent
pelntre fisrcatin aoman Lucs, gui vivall s xi¢ sicle. Voyes Stor. piffor., ¢, I, p. 849,
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CRUCIFIX ET MADONES MUS PAR DES FILS.

- Si je ne voulais éviter d’appuyer plus qu’il ne convient sur cette
partie de mon sujet, je pourrais recueillir parmi les traditions qui ont
cours, surtout en Italie et en Espagne, plusieurs histoires de crucifix
et de madones, célebres pour avoir fait des gestes et méme pour
, avoir marché. Je pourrais citer le crucifix qu'on dit avoir incliné l1a téte
pour approuver les décisions du concile de Trente, ou bien éncore le
, crucifix votif de Nicodéme, le Voto santo, qui, suivant la croyance ad-
mise & Lucques, traversa la ville pour se rendre de la chapelle de Saint-
Frédien a la cathédrale, en bénissant sur son passage le peuple émer-
veillé, et qui, un autre jour, dit-on (car que¢ ne dit-on pas a Lucques
du Voto santo?), donna son pied a baiser a un pauvre ménestrel, peut-
étre joueur de marionnettes. Ce ne sont 14, je le sais, que des légendes,
qui font supposer, mais qui ne prouvent pas I'existence au moyen-fige
de la sculpture mécanique. A titre de fait positif, je citerai un crucifix
du monastére de Boxley dont non-seulement la téte, mais les yeux
. étaient mobiles, au {émoignage de Lombarde, ancien et exact historien
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du comté de Kent (1). Enfin, pour ne laisser subgister aucun doute sur
la réalité de cette phase singuliére et peu observée jusqu’ici de I'art
chrétien, je vais rappeler de quelle maniére on représente de temps
immémorial & Jérusalem, dans I'église du Saint-Sépulcre, les divers
épisodes de la Passion le jour du vendredi saint. J'ai & choisir entre
plusieurs relations de diverses époques, écrites par de pieux pelerins
de diverses communions. J'emprunte, en 'abrégeant, celle de Henri
Maundrell, chapelainde la factorerie anglaise d’Alep, qui visitales lieux
saints au ternps de Paques 1697 :

« Parmi plusieurs crucifix, dit-il, que I'on porte en procession dans I'église
du Saint-Sépulcre, il en est un, d'une grandeur extraordinaire, sur lequel est
posée I'image de notre Seigneur, trés bien sculptée et de grandeur naturelle...
Aprés plusieurs stations, la procession atteignit le Calvaire en montant plu-
sieurs degrés; arrivée a une chapelle bitie sur le lieu méme ou Jésus fut cru-
cifié, on figura cette scine au naturel, en clouant sur une croix, avec de
grands clous, I'image dont nous avons parlé; puis, & quelques pas de 13, on
dressa la croix... Ces cérémonies achevées, ainsi que le sermon du pére gar-
dien, deux moines, qui font les personnages de Joseph d'Arimathie et de Nico-
déme, arrachirent les grands clous et descendirent de la croix le corps du
Sauveur avec des gestes et une attitude qui répondaient  la solennité de I'ac-
tion. L'image du Christ est faile de telle sorte que les membres sont aussi
flexibles que s'ils étaient vraiment de chair. Rien n'étonna plus les assistans que
de voir courber et croiser sur le cercueil les deux bras, de la manidre dont on
dispose ceux des véritables morts (2).

Un siécle auparavant, un Francais, le pére Boucher, de I'ordre des
fréres mineurs-observantins, avait assisté a ces mémes cérémonies, et
y avait pris une part importante. Son récit, d'une singuliére naivets,
compléte le précédent :

€ e Nous montasmes, dit-il, au Calvaire, qui estoit tout tapissé de noir,
et esclairé de soixante et quatorse lampes. Arrivés en ce lieu, en la partie du

(1) Voy. Perambulation of Kent. .
() A Journey from Alep to Jerusalem, at easter, ann. Domint 1697; Oxford, 1740;
p- 76 . e e . B .
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oruciflemént, qui esteit la mesme plaoe ea laquells, & tol jour, ls Sauveur db
monde fut cloué en arcix, estoit éendu un crucifix de bois trds bien faiot,
couvert d’'up drap noir. Le prédicatenr (c'élait le pére Boucher lui-méme)
estant arrivé au point de saint Luc : Et pestquam venerunt in locum qui vacalur
Calvaria, ibi crucifizerunt eum, deux diacres vinrent lever le drap noir quji
couvroit le crucifix. Et a ce moment, il faut I'avouer, 4 lecteur! toute I'assem-
blée, voyant un si vif portrail du crucifiement douloureux, jeta des sanglots
et des soupirs..... Ce deuil si juste servit de catastrophe et mit fin & mon ser-
mon, 4 la suite duquel quatre religieux prindrent le crucifix enveloppé dans
un beau drap de fin lin, et fut porté sur la pierre d'onction, ot le corps pré-
cieux, & tel jour, avoit été embaumé par Nicodeme et Joseph.... Et venus & la
dicte pierre, le crucifix fut estendu sur icelle par les quatre péres qui le por-
toient..... (1). »

On ne se servit pas seulement, au moyen-ige, de la statuaire mobile
pour représenter les scénes de la Passion; on 'employa encore dans les
églises, tant séculitres que monastiques, pour figurer, aux diverses
fétes de 1'année, toutes les aclions du Sanveur, celles de 1a Vierge, les
vies des saints patrons et les légendes des martyrs. Cet emploi de la
statuaire mécanique s'est perpétué dans les églises, particuliérement

! en Halie et en Espagne, presque jusqu’'a nos jours, malgré les pres-
; iptions canoniques contraires, et notamment celles du concile de
Trente. Dans un synode tenu a Orihuela, petit éviché suffragant de
V'archevéché de Valence, on fut obligé de renouveler, au commence-
ment du xvie siécle, la défense d’admettre dans les églises les sta-
tuettes de la Vierge et les images des saintes frisées, fardées, couvertes
s do bijoux et vétues de soie, comme des courtisanes. /wbemus, dit le
chapitre 14, imeguncule parve, fictili opere confostm o4 fuce consignaim,
& vanitatem ot profanitatom prabeent, ad aliare ne admoveantur in pos-
terum (2). On voit que la défense n’était que cenditiomnells of Jaiv-
sait ainsi une large porte ouverte a I'abus, qui en effet continua. Que
si quelqu’un de ceux qui me lisent doutait qu'il £at ici question des

(1) Le pire Boucher a donné & son voyage le titre bisarre de Bouguet sacré des plus
belles fleurs de la Terre Sainte. Notre citation est tirée du chapitre xun.

(8) Synodus Oriolana, celebrata anso 1600; cap. 18, ap. Collost. memim, concilier.
Hispani ¢t Novi Orbis; Rome, 1693; t. 1V, p. T18-719,
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marionnettes proprement dites, qu’on nommait en Espagne titeres, cet
autre passage du méme chapitre ferait cesser tous les doutes : « Nous
défendons que dans les églises ou ailleurs on représente les actions du
Christ, celles de 1a trés sainte Vierge et les vies des saints, au moyen
de ces petites figures mobiles, smagunculis fictsisbus, mobili quadam
agitations compositis, que 1'on appelle vulgairement titeres, quas titeres
vulgars sermone appellamus. »
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Dés le xi° siécle, plusieurs prélats et abbés s’étaient vivement, mais
inutilement élevés contre la statuaire mécanique, qui, rappelant, pour

- ainsi dire, a la vie les saints et les martyrs, leur semblait une sorte
- de coupable évocation des morts et un acte de nécromancie. Un jour

de 'année 1086, le saint abbé Hugues, étant venu en I'abbaye de Clu-
gny pour donner l'investiture a cinquante-cinq novices, se détourna
tout & coup d’'un de ceux qu’'on lui présentait, et lui refusa la béné-
diction. Quand on lui demanda le motif de cette rigueur, il répondit
que ce clerc était un mécanicien, c’est-a-dire un prestigiateur et un né-
cromancien : Mechanicum illum, seu prestigiatorem (1) esse et mecro-
mantie deditum (2).

De semblables accusations ont été fréquemment portées, durant cette
période, contre les hautes intelligences qui s’adonnaient aux études

(1) On n'avait pas encore forgé 'abominable barbarisme prestidigitateur.
(2) Mabill., Annal. ordin, Benedict., t. 1V, p. 563.
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mathématiques et physiques, a commencer par Gerbert, devenu pape
au x°* siécle sous le nom de Sylvestre Il. L'orgue hydraulique qu’il
avait construit a Reims, I'horloge ou plutdt le cadran sidéral qu'il
établit a Magdebourg pour Othon III (1), la prétendue téte d’airain
' parlante que lui attribue Guillaume de Malmesbury (2), le firent pas-
ser pour magicien. Cette méme réverie d'une téte d’airain parlante
fut imputée encore & plusieurs savans personnages du xi siécle, entre
autres, a Robert Grosse-Téte, évéque de Lincoln (3), et a Albert-le-
Grand. On disait a voix basse dans les écoles qu'Albert avait employé
trente années d'efforts a fabriquer par les mathématiques ou par la
chimie, d’autres disaient par certaines combinaisons Astrologiques,
une téte de bois ou d'airaig qui répondait i-toutes les questions (4).

Quelques-uns allaient jusqu'a prétendre qu'il avait forgé un homme °

dont le cou, les bras et les umbes faconnés en divers temps sous l'in-
fluence de certaines constellations avaient été enfin réunis de maniére
a former un étre artificicreomplet, ce que Gabriel Naudé appelle un
androide (3), Ef, comme il ne subsistait naturellement aucune trace de
cette merveille, on expliquait sa disparution en disant que le jeune
Thomas d’Aquin, son disciple, celui qui devait bientdt devenir une des
lumiéres de I'église, piqué d’étre toujours vaincu par le caquet syllo-

gistique de cette créature équivoque, I'avait frappée d’'un coup de ba- .

ton et mise en morceaux (6).

(1) Ditmar., Chron., liv. VI, p. 899,

() Voyez Guill. Malmesbur., De gestis reqgum Anglicor., lib. 11, cap. 10, p. 36-37.
CL. Hist. kitt. de France, t. VI. '

{3) Jeh. Gower., Confessio amantis; ap. Selden.

() Voy. Alph. Tostat., Comm. in Exod., cap. 14. Oper., t. 11, pars 1*, p. 181, — Comms.
in Num., cap. 31, t. 1V, pars u*, p. 38. — Paradox., t. XII, pars 83, p. 93,

(5) Voy. Apologie pour tous lec grands personnages qui ont été soupgonnés de magie. .

1653, p. 5329 et suiv.
(8) Cervantes, qui a porté le dernier coup & toutes les réveries du moyen-lge n'a pas

P

oublié les folles histoires de tétes d’airain pariantes. Voyez Don Quijote, part. 113, cap. 68. /
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Les marionnettes mues ostensidlement par des fils n’exposaient pas
cetrx qui les fabriquaient ou qui les faisalent mouvoir 3 autant de ca-
lomnies et de périls, et demandaient pour Ieur construction moins de
science que les automates dont le moteur restait caché. Aussi furent-
elles d'un usage beaucoup plus fréquent. C'étaient de vraies marion-
nettes que les énormes mannequins, en forme de goules manstrucuses,

7 qu'on menait en procession dans presgue toutes les villes, soit aux Ro-
1 gakions, soit & la Féte-Dieu, soit aux anniversaires de certains patrons,
braves chevaliers ou saints évéques, canonisés pour avoir délivré la

. contrée des monstres qui I'infestaient jadis, ou pour avoir (ce qui est
tout un) dompté I'idoldtrie. Amiens, Metz, Nevers, Orléans, Poiticrs,
Saint-Quentin, Laon, Coutanees, Langvres, etc., ont va, dans de so-
lennelles processions, promener, presque jusqu’a la fin du dernier si¢-
cle, ces formidables machines, vulgairement appelées paposres. On
distinguait surtout parmi ces simulacres, qui ébranlaient si vivement

. Yimagination populaire, la fameuse tarasque a laquelle une légende
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rattache le nom de Tarascon, la gargouille de Rouen, la grand'gueule ~
{ de Lyon, I'hydre de I'abbaye de Fleury, dont les méachoires ouvertes ‘
laissaient voir une ardente fournaise, enfin le grand dragon de Paris,
v tué par saint Marcel, et qu'on promenait, durant les Rogations, autour
* du parvis et dans tout le cloitre de Notre-Dame, joie et terreur du peu-
~ ple et des enfans de la vieille cité, qui jetaient dans son gosier béant,
comme dans une large besace de quéteur, de la monnaie, des frmla/et ..
des giteaux. t - '
On n’introduisait pas seulement dans ces cérémonies des ﬂgures de
dragons et de monstres; on y faisait figurer des géans tels que Goliath et
saint Christophe, on y admettait méme quelquefois des mannequins de
X femmes. Venise au xiv* siécle offrit un exemple notable de cette sorte
de représentation. 1 était d’usage, depuis le x* siécle, de célébrer dans
cette ville une cérémonie nommeée la festa delle Marie en mémoire de
douze flancées enlevées, en 1'an 944, par des pirates venus de Trieste, et
aussitdt reprises des mains des ravisseurs. Pendant huit jours, on con-
duisait en grande pompe dans la ville et dans les environs douze belles
jeunes filles couvertes d’or et de bijoux. Elles étaient désignées par le
doge et mariées aux frais de la Seigneurie. Avec les progres du luxe,
Ia dépense devint si considérable, que le nombre des Maries dut étre
réduit d’abord a quatre, puis & trois. Enfin, le choix de ces jeunes filles
soulevant trop de brigues dans I'état, on prit le parti de les remplacer
. par des figures de bois. Ce changement fut trés mal accueilli par le
; peuple. 1l fallut, en 4349, venir au secours de ces pauvres Marie di
. lagmo, comme on les appelait, et los protéger contre les huées et les
sarcasmes de la foule. Ce nom méme de Maria ds legno est demeuré &
Venise une épithéte désobligeante et moqueuse, qu'on applique aux
persoanes du sexe d’'une tournure ryide et peu avenante (1). Ces pou-
pées de Venise nous raménsnt natuvellement aux véritables marion-
ngttes. '

€1) Veyes Ginstina Renier Michisl, Orsgine dolle fete Venesiane; Milene, 1889, 7. 1,
P U-10Q.
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Les derniéres marionnettes populaires que nous avons vues chez les
Grecs et chez les Romains avaient subi la révolution accomplie dans
le drame antique; elles étaient devenues pantomimes. Les peuples bar-
bares, destructeurs et héritiers de la civilisation paienne, n’avaient
guére pu entrevoir d’autres représentations théitrales que celles des
drames pantomimes; il faut entendre par la, comme je 1'ai dit, non
pas une action entiérement muette, mais une action exprimée par
. des gestes sur I'orchestre, tandis qu'un coryphée ou un simple énon-
ciateur, placé en avant sur le thymelé, chantait ou récitait un canti-
cum, traduction lyrique ou épique des sentimens ou des actions ren-
dus par l'acteur. On voit pourquoi ceux des écrivains des vie, vine et
ix® siecles qui ont eu la prétention de continuer la tradition antique
n’ont composé qu'un si petit nombre de drames dialogués. Ils durent -
naturellement s'appliquer a imiter ce qui avait frappé leurs yeux, e,
a peu d’exceptions pres, ils n'avaient vu sur les théatres grecs et ro-
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mains que des pantomimes accompagnées de cantica (1). Les écrivains
du vir* au xr* siécle nous fournissent, en effet, un certain nombre de
< courtes chansons narratives ( histoires bibliques, légendes de saints,
récits profanes), dont je crois pouvoir considérer plusieurs comme de
véritables cantica destinés a servir d’explication orale a de petites
pieces pantomimes que des jongleurs ambulans et peut-étre aussi des
marionnettes représentaient dans les foires ou sous le porche des
églises. J'ai cité en 1833, & la Faculté des Lettres, comme ayant pu
avoir la destination que j'indique, le cantique de Judith et d’Holo-
pherne, imprimé depuis cette époque par M. Edélestan Du Méril (2).
Je crois que cing ou six autres pieces également narratives, publiées
par MM. Grimm, Ebert, Lachmann et Du Méril, telles que la légende de

saint Nicolas, celles de 'enfant de la neige, du prétre et du loup, etc., *

étaient aussi de vérilables cantica, programmes en vers de petites
piéces que des comédiens vrais ou feints représentaient pour les yeux.
Je suis tenté d’'en dire autant de plusieurs élégies tragiques ou co-
miques composées aux xir* et xiue siécles dans les écoles, notamment
le Geta et )’ Aulularia de Vital de Blois (3), 1a Lydia et le Milo de Matthieu
. de Venddme, I’Alda de Guillaume de Blois, le Miles gloriosus (4), etc.
: Peut-étre ces narrations, qui tiennent a la fois du drame et du fabliau,
" étaient-elles les cantica explicatifs de pantomimes jouées dans les éco-
.. les. La France a conservé long-~tempa 1'usage de ces spectacles épico-
lyriques, témain ceux qui furent donnés dans les rues et sur les places
de Paris & Yoccasion de 'entrée de la reine Isabeau. Les Anglais ont
conservé celte forme de représentation encore plus long-temps que
nous, et ils ont méme un mot expreés, encore en usage, pour désigner.
ces spectacles; ils les nomment pageant.

" (1) Peut-8tre possédons-nous encore quelques-uns de ces cantica de antiquité, 1l fan-
drait examiner & ce point de vue 'Orestes, tragédie épique, qui se trouve & Berne dans
un manuscrit sur parchemin du 1xe sidcle. Voy. Sinner, Codices Bidlioth. Bern., t. 1,
p. 507,

(9) Poésies populaires latines antérieures a dousiéme siécle, p. 184,
1 - (8) Ce sont les sujets de I'Amphitryon et de I"Aulularia de Plante, accommodés aux
- meeurs des étudians du moyen-ige. Pour la patrie de Vital et le temps odl il a vécu, voyes

I'édition du Gefa donnée par Car, Guil. Miller; Berne, 1840.

(§) Voy. M. Ed. Du Méril, Origines latines dw thédtre moderne, p. 284,

(34
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(1) Oppaives vivpdtmatar, De Providentin, i, T, Gper:, - 98

(2) Ce savant était, suivant Abulpharadge, & Alexandrie en 640, quand les ANEe
firent 1a conquéte de 1'Bgypte.

® Di# Generations animaliuwm, lib. 11} Oper., £ ¥, g2 843, g I, Bekinee, < [ifin
opuz; cunt Philoponi comment,, Venet, 1526

(%) Philoponus emploie le mot consacré Spxésént. Fat mits 1o cormmrertiire danw' 1
traduction.
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satisfaction, quoique sans beaucoup d’a-propos, sur les joueurs de ma-
rionnettes (1); il s’étonne de la grande renommée que Pothein acquit
en Gréce, au moyen d’une profession si puérile et si vulgaire. Néan-
moins, tout en appréciant la névrospastie & sa valeur, il nous donne a
entendre que cet art (il lui accorde ce nom) était fort répandu et trés
populaire de son temps dans I'empire grec.

En Occident, mes souvenirs ne me rappellent aucun texte qui, entre
le vi* et le xiv* siecle, fasse mention de marionnettes; mais, par un
bonheur singulier, nous avons, pour remplir ce vide, mieux qu'un
texte; nous avons un monument figuré, d'une authenticité incontes-
table, et qui nous fournit les plus précieux renseignemens.

(1) 1l s'agit de 1a corde de I'arc de Pandarus. Eustath., Comm. in lliad., v, v. 193, ¢. I,
Pp. 457; ed. Rom.



VI

UNE MARIONNETTE CHEVALERESQUE AU XiI® SIECLE.
— NOUVEAU MECANISME.

11 existe & Strasbourg un manuserit de la fin du xn° siécle, orné d'un
grand nombre de curieuses miniatures, dont une, sous la rubrique
assez bizarre de Iudus monstrorum, représente un jeu ou une montre
de marionnettes. Ce manuscrit, un des plus précieux joyaux de la bi-
bliothéque de cette ville, renferme un ouvrage de la célébre Herrade
de Landsberg, abbesse de Hohenbourg. Cet ouvrage porte le titre de
Hortus deliciarum et le justifie par I'agrément et la variété des ensei-
gnemens qu’il contient : c’est un parterre encyclopédique, composé
de toutes sortes de fleurs poétiques, morales et religieuses (1). Parmi
beaucoup de morceaux en prose et en vers (qui tous, a beaucoup pres,

(1) Le manuscrit de Herrade de Landsberg a été décrit, et les vers qu'il contient ont
été publiés en 1818 par M. Christ. Maurice Engelhard, en un vol. in~89, avec un atlax
in-fo, oit les miniatures sont reproduites. M. Alexandre Le Noble a donné une nouvelle
analyse de ce manuscrit dans le tome ler de la Bibliothéque de I'Ecole des Chartes,
3¢ livraison. *
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ne sont pas de la docle abbesse), on lit a la page 213 une sorte de glose
du fameux verset de Y'Ecclésiaste, Vanitas vanitatum....,

Spernere mundum, spernere nullum, spernere sese,
Spernere sperni se, quatuor hsec bona sunt.

« Mépriser le monde, ne mépriser personne, se mépriser soi-méme, mépriser
le mépris qu’on fait de soi, ce sont quatre choses bonnes. »

Le peintre, dirigé sans doute par la docte abbesse (car le manuscrit
; est du temps méme ou elle vivait), n’a pas cru pouvoir rendre par un
; embléme plus expressif la pensée de Salomon et de Herrade sur la va-
1. nité de 'homme qu’en nous montrant le roi de la création soumis a
I’action d'un fil de marionnette. En effet, sur un étroit plancher sont
posés deux petlits hommes armés de pied en cap, que deux bateleurs
font combattre et mouvoir a leur gré, au moyen d’un fil qui se croise
et dont chacun tire un bout a soi. La pensée de celte miniature
prouve non-seulement que le jeu des marionnettes existait durant 1'é-
poque féodale, mais qu'il était d'un usage assez commun pour offrir
alors, comme chez les anciens et dans les temps modernes, un sym-
bole parfaitement clair et intelligible a tous.

Quant aux personnages que l'artiste a mis en jeu, le choix qu'il a
fait de deux chevaliers confirme mon opinion sur le répertoire habituel
des marionnettes. Il était tout simple, en effet, qu’au xn° siécle la pein-
ture ou la parodie d’'un duel ou d'un tournoi fit le spectacle le plus
assuré de plaire aux chatelains et aux chatelaines, ainsi qu'a la foule
de leurs vassaux.

Au-dessous de nos deux pantins, on lit cette seconde et plus mélan-
colique paraphrase du fameux verset de Salomon :

Unde superbit homo, cujus conceptio culpa,
Nasci peena, labor vita, necesse mori?
Vana salus hominis, vanum decus, omnia vana ;
Inter vana nihil vanius est homine,
Post hominem vermis, post vermem fit cinis, eheu!
Sic in non hominem vertitur omnis homo (1).

(1) Herrade, avant Bossuet, nous montre I'homme réduit & « ce je ne sais quoi qui
n’a plus de nom dans aucune langue. »

/
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" Ces lugpbres distiques, placés an-dessous d'une danse de marion-
nettes, ne sont-ils pas comme la contre-partie chrétienne du canticum
lémurique du banquet de Trimalcion?

Quant au procédé mécanique que cette miniature nous révéle, il
differe entiérement de ce que nous avons vu jusqu’ici. Les mains qui
font mouvoir les deux statuettes ne sont pas cachées; elles tirent les
fils, non dans le sens perpendiculaire, mais dans la direction hori-
zontale. C’est le premier exemple que nous ayons rencontré d’'une pa-
reille disposilion. Nous ne savons si elle a commencé au moyen-
dge; mais elle s'est assurément prolongée bien au-dela. En effet, dés
les premiers pas que nous allons faire dans les temps modernes, nous
trouverons un procédé fort semblable en possession de 1'admiration
du vulgaire et méme des savans.
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MARIONKETTES PERFECTIONNERS AU XVI°® SIECLE.

Un trés habile homme, non moins célébre par les bizarreries de
gon caractére que par son savoir universel, Jérdme Cardan, médecin / NOTER
et mathématicien, né & Pavie en 1501, est, slxm\nTﬁ;TﬁTnclen écri-
vain moderne qui ait mentionné les marionnettes, du moins le pre-
mier qui ait porté sur ce sujet une atlention sérieuse et scientifique.
Cardan s’est occupé deux fois du mécanisme des marionneltes, la pre-
miére, dans son traité de Subtilitate, publié & Nuremberg en 1830; la S
seconde, dans une serte d’encyclopédie, intitulée de Varietate rerum. P
Au livre XIII de ce dernier ouvrage, 'auteur, traitant des plus humbles
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produits de la mécanique (de artificiis Aumiliorsbus), cite parmi les
experimenta minima, qui sont 'objet du chapitre Lxi, une espéce fort
singuliére de marionnettes qu’il décrit avec minutie, mais malheu-
reusement avec l'obscurité qui lui est habituelle. Ce procédé, qu'il
expose sans parvenir a 'expliquer, ressemble beaucoup a celui dont
le manuscrit de Herrade de Lansberg nous a transmis la représentation
graphique. Voici, d’ailleurs, le passage méme de Cardan, que j'ai tra-
duit le plus fidélement qu’il m’a été possible :

« Tai vu, dit-il, deux Siciliens qui opéraient de véritables merveilles au moyen
de deux statuettes de bois qu’ils faisaient jouer entre elles. Un seul fil les tra-
versait de part en part. Elles étaient attachées d’un cdté a une statue de bois
qui (1) demeurait fixe, et de I'autre & la jambe que le joueur faisait mouvoir.
Ce fil était tendu des deux ctés. Il n’y a sorte de danses que ces statuettes ne
fussent capables d'imiter, faisant les gestes les plus surprenans des pieds, des
jambes, des bras, de la téte, le tout avec des poses si variées, que je ne puis, je
le confesse, me rendre compte d’un aussi ingénieux mécanisme ; car il n'y avait
pas plusicurs fils, tantét tendus et tantét détendus; il n' y en avait qu'un seul
dans chaque statuette, et ce fil était toujours iendu Vai vu beauooup d’autres
figures de bois iises en mouvement par plusleurs ﬁls alternativement tendus
et détendus, ce qui n’a rien de merveilleux. Je dois dire encore que c'était un
spectacle vraiment agréable que de voir 2 quel point les gestes et les pas de ces
poupées étaient d’accord avee-ia muanne (2) “a 41"/ OV ,} ¢

L’auteur, comme on le voit, n’indique pas I'office que remplissait
le second Sicilien. La miniature du Hortus deliciarum nous montre,
au contraire, les deux bateleurs occupés & concourir a une action
commune. Dans I’appareil décrit par Cardan, un séul joueur semble-
rait-pouvoir suffire, comme dans nos marionnettes du dernier ordre,
celles que les petits Savoyards font danser dans les carrefours, au
son d'un flageolet, d’une vielle ou d’'un tambour de basque, en agi-
tant avec le genou la ficelle attachée & leur poupée, qu’ils nomment

(f) Je lis ‘ici que au lieu de que, que donne I'imprimé.
(%) Voy. Hiéron. Cardani Mediolanensis medici Opera, p. 498. — Jérdme Cardan,
natif de Pavis, exergait la médecine A Milan, A I'époque de l'impression do ses csuvres.
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Cathos ou Catherinette (1). Cependant, s'il n’edt été question que d'une
chose aussi simple, 1’esprit subtil de Cardan ne se serait pas tant émer-
veillé. 1l me parait vraisemblable que ce prétendu fil unique et tou-
jours tendu était un petit tube par lequel passaient plusieurs fils trés
fins, réunis dans Y'intérieur de la poupée et dont le jeu était ainsi sous-
trait aux regards. Nous verrons tout & 'heure un procédé a peu prés
semblable (2).

Le second passage de Cardan, celui qui fait partie du traité de Sub-
tilitate, n'a trait qu'aux marionnettes ordinaires; mais 'auteur est si
frappé de I'illusion qu’elles produisent, qu'il n’hésite pas a les placer
dans la partie de son ouvrage qui traite de mirabilibus et modo repre-
sentands res varias preter fidem (3): « Si je voulais, dit-il, énumérer
toutes les merveilles que I'on fait exécuter, par le moyen de fils, aux
statuettes de bois vulgairement appelées magatells, un jour entier ne
me suffirait pas, car ces petites figures jouent, combattent, chassent,
dansent, sonnent de la trompette et font trés artistement la cuisine. »

On voit, entre autres choses, dans ce passage, que vers I'année 1850 /

on appelait, dans I'ltalie du nord, les marionnettes du nom latinisé de
magatelli, que je ne trouve dans aucun vocabulaire. Il se pourrait que °
magatelli (par le changement fort naturel des labiales b et m) ne fit
qu’une variante de bagatells, et cela me semble d’autant plus probable
qu’on appelle en Italie bagatelle les amusemens de la place publique et
bagatellieri tous les saltimbanques, y compris les joueurs de gobelets et
de marionnettes (4).

Un contemporain de Cardan, Federico Commandino d’Urbin, né en
1309, grand mathématicien et second Archiméde (5), n'a pas dédaigné

(1) Ce petit spectacle des rues a été souvent gravé. Voy. une vignette de Charlet, en
tdte d’un quadrille pour piano de J. Kilemezynsky, intitulé les Marionnettes; Paris, 1842,

(2) Il est vrai que, dans cette hypolbese, le joveur devait s'aider de la main.

(3) De Subtilitate, lib. XVIil; Nuremberg, 1550, p. 543, et Opera, t. I, p. 636.

($) Le voyageur Pietro della Valle compare les gens qui montraicnt de son temps la
lanterne magique, les ombres chinoises el les narionneltes dans les rues de Constanti-
nople, aux dagatellieri qui remplissaient le méme office sur le largo di Castello & Naples
et sur la place Navone i Rome. .

13) C'est le titre que lui décerne Boldetli, Usservazioni sopra § cimiters, elc., lib. 1l,
cap. xtv, p. 407,
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} non plil de §'otcuper d es statueltesa ressorts. Son éléve le plus habile
. et son compatrioté, le Zéometré potte Betnardino Baldi, adressa, vers
1378, un sonnet a sa tnémoire dont voici le tercet final :

0 come 'axte imitatrice ammiro,
Ty Onde con modo inusitato e strano
. Muovesi il legno, e I'uom ne pende immoto (1),!
* *  Quelques eritiqnes ont infér¢ de ces vers que Federico Commandino
avdit dpporté quelques notables perfectionnemens aux marionnettes.
Je auis eohfesser que, dans ce que j’ai parcouru de es écrits, je nai
rith ttoilvé gti et clairement rapport aux statuettes mues par des
flls. ©é Hui a particalidfement dceupé du, 8 Yon veut, récréé sed
 veilles, ¢’est Papplicatioh de la thécahique a la constriiction des auto-
\,fnmee Hydriiques, dont on faisait de son temps un trés fréqurent
el 18 ifigéitieitx ettiplof, surtout en Ytalie et en Allemagne. Quelques
dnmét4 dprés, Baldi, dévenyd abbé de Guastalla, mentionne, dans 1a
pretace plicke dévant sa traduction des Auforata de Héron (2), plu-
sleuts Qb ce8 créations hydrauliques qui animaient Te marbre et P'ai-
rafh Hind Yes jarding et les palais princiers, sortes de drames aqua-
tiqued dont Montaigne 4 mentionné quelques particularités dand &
jourhal de son voyage en Italfe, notamient A Tivoli, & Florence et &
4 Aluitbourg. De plus, Baldi parle dans etté préfice, avec une singu-
litfe hdmiration, des simples et vraies marionnettes, qu'il définit avec
.~ uneprécision | techmque qui ne permet pas de douter qu'il he 1es con-
nft A merveille. i ‘afirme non-seulement qu'une grande adresse rha-
N - (  idelle et hdcessaire pour 1es faire mouvoir, et beaucoup d'esprit pour

‘ ( € . les faire parler, mais que la connaissance deg mathématiques est in-

- ( ., dispensabled leur construetion, et il allsgue sur ee point le témoignage
- drl’appus qt &’Athénés, témoignage que le vague de sa citatién me

(i) Cés vers sont nnpﬂmés en tite de 1a traduction des Aufomata de Héron d’Alexan-
drié : De gli automati overo machine se moventi, libri due.

(ﬁ) Baldi avait composé cette traduction avec l'intention’ de la dédier & son maltre
Feder. Comm\andino; mais la mort de ce géomdtre, arrivée en 1575, I'en empécha. La
dédiéace & Giacomo Contarini porle la date de 1589, Bernardino Baldi a:composé un
podme estimé g ur la navigation. '
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MARIONNETTES LOUEES PAR BALDI. 79

m’a pas permis de vérifier dans leurs ceuvres. Il regrette de voir les
jolies statuettes animées par le génie de la mécanique devenir de fu-
tiles jouets d’enfant; il compare la décadence de cet art ingénieux a
celle du grand art des Zsopus et des Roscius, tombé des hauteurs de
la véritable scéne sur les tréteaux des charlatans, et déplore qu'un
- si noble exercice ne soit bientdt plus pratiqué que par un ramas de
bateleurs grossier, ignorant et sordide, abietto, volgare e sordido (1).
’ Depuis lors, en effet, le goit des marionnettes est devenu et est de-
meuré si populaire en Italie, que des baraques de burattint (c'est le
nom que les Ialiens donnent gévdralement aux marionnettes) cou-
vrent les places publiques de toutes les cités, sans préjudice des théi-
tres & demeure et des représentations dont les particuliers se donnent
chez eux le plaisir.

(1) Baldi, De gli automati, etc., p. 10 et 11,
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Voulez-vous, sans passer les Alpes, faire connaissance avec les ma-
rionnettes ambulantes de Florence et de Rome? Suivez Lorenzo Lippi,
l'auteur d'/l Malmantile Racquistato, sur la grande place de Florence,
sans négliger de consulter son annotateur, Paolo Manucci (1). Ou bien

ouvrez le poéme si populaire a Rome de Giuseppe Bernen 1l Meo

L'ingénieux artiste a dessiné un épisode du troisiéme , dont
I'action se passe sur la place Navone; il a indiqué, au segond plan, les
jeux populaires qui animent cette place. Les castells djegno dei burat-

tins n'y manquent point. Faites mieux encore : feu@etez un autre re-

—

(1) Il Malmantile, cant. 11, st. 48. Lippi décrit agréablement dans un autre passage
(cant. I, st. 34) les fanfoccini des rues qu'un pelit paysan fait danser avec le pied ou le
genou.

(8) Ce podme en douze chants contient la description des fétes données & Rome pour
la délivrance de Vienne et la victoire remportée par Jean Sobieski sur les Turcs.

(3) Rome, 1823. In-é* oblong, avec 53 planches. L'approbation de la premiére édition
de ce podme porte la date du 6 décembre 1696,

kN
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BURATTINI DE LA PLACE NAVONE. 81

cueil du méme artiste, Raccolta des cinquanta costums pittoreschs; vous
y trouverez une planche, la dixieme, je crois, qui offre 1a représenta-
tion exacte et compléete d’un casotto dei burattini. La toile est levée;
Pulcinella (Polichinelle) occupe bruyamment la scéne. Un loup, ou
demi-masque noir, lui couvre le haut du visage; sa taille droite est
serrée dans une casaque blanche; sa téte est surmontée d’un bonnet
blanc en mitre : ¢’est pour nous un type tout-a-fait nouveau et sans ana-
logue, demi-arlequin et demi-pierrot. Pinelli a groupé autour de la
baraque les dilettanti les plus ordinaires de ces théatres plébéiens. Voici
deux belles et robustes Romaines; pres d’elles, deux moines, plus oc-
cupés, disons-le, de Pulcinella que de leurs jolies voisines; en face,
quelques enfans, dont un se hausse sur un pavé, puis quelques vigou-
reux et basanés Trasteverini; enfin un paysan attardé, qui jouit, assis
sur son dne, de ce spectacle délectable et des lazzi qui I'assaisonnent.
Souvent a cette foule se mélent des personnes d’'un rang ou d’'un mé-
rite considérable. On raconte, par exemple, que le célebre Leone Al-
lacci, bibliothécaire de la Vaticane sous Alexandre VII, auteur de plu-
sieurs grands ouvrages de théologie et de la Dramaturgsa, allait se dé-
lasser tous les soirs aux marionnettes. J'ignore malheureusement la
source de cette tradition si honorable pour les tréteaux de Polichinelle.

Passons, a présent, sur la gran piazza de Milan, aux jeux des fantoc-
cins, autre nom des marionnettes. Le savant pere Francesco Saverio
Quadrio, auteur estimé d’une histoire générale de la poésie, ne dédai-
gnera pas de nous servir de cicerone. Il nous révéle, en effet, avec une
rare compétence, dans un chapitre spécial (1), les divers secrets de; .
Pulcinella et toutes les ficelles qu'emploient les joueurs qui le font .. ¢ - < ¢ -
gesticuler et parler. Parmi ces dupeurs d’yeux et d’oreilles, celui qui,
au témoignage du savant pere de la compagnie de Jésus, attirait de
son temps et retenait autour de ses tréteaux la plus belle et la plus
nombreuse compagnie, était Massimino Romanini, Milanais, dont le
nom lui a paru digne d’une honorable mention.

C’était presque toujours un seul joueur qui faisait mouvoir tous les
personnages, et qui en méme temps récitait ou improvisait toute la

* -

(1) Storig e ragione d’ogni poesia. Milano, 1764; vol. I1J, part. &, p, 347 et 248.
’ 6
- T
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piéce. Ce maitre Jacques des marionnettes avait soin de varier ses in-
tonations, suivant les réles, au moyen du sifflet-pratique, appelé en
Italie fischio ou pivetta (1). Quelquefois cependant deux personnes se
partageaient la besogne; I'une récitait ou improvisait la piece (la bur-
letta), tandis que l'autre ne s'appliquait qu'a régler la marche et les
gestes des pantins.

Les choses se passaient ainsi au xvi* siécle, et se passent encore a
peu prés de méme, non-seulement dans les rues et sur les places de
Rome, de Florence et de Milan, mais dans celles de toutes les villes
d’Italie. A Venise sur la rive des Esclavons, a Naples sur le largo d¢
Castello, a Turin, 4 Génes, a Bologne, partout on est assuré de trouver
un grand nombre de castelletts en plein air, entourés par un auditoire
toujours attentif, toujours amuseé, toiljours content.

(1) Diminutif de piva, cornemuse. Voy. Qnadrio, ouvrage cité, et Il Malmantile,
cant, II, st. 46, la note de Peaolo Manucci.
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Outre les Puppi en plein air, il y a dans toutes les villes d’Italie des
marionnettes plus élégantes, ayant élu domicile dans de vrais petits
théétres, ol les amateurs du genre peuvent aller les applaudir, assis
commodément sur les banquettes d'un parterre dont le prix varie de
trois & six sous. Ces fantoccins d’un ordre supérieur different totalement
de leurs confréres ambulans. IIs ne sont pas, comme les pupazzi des
places publiques, mus simplement par la main du joueur, cachée sous
leurs habits; ils obéissent a des fils ou & des ressorts. Ils ne sont pas
non plus taillés dans le bois de la téte aux pieds. Leur chef est ordinai-
rement de carton; leur buste et leurs cuisses sont de bois, leurs bras de y
cordes; leurs extrémités (a savoir, les mains et les jambes) sont de plomb f n’ .
ou garnies de plomb, ce qui leur permet d'obéir 4 la momdre 1mpulsxon o,
donnée sansperdrolwr centre de gravité. Du sommet de leur téte sort =
une petite tringle de fer qui permet de les transporter aisément d’un )
point de la scéne & un autre. Pour dérober aux spectateurs Ia vae de * .,
cette tringle, ainsi que le mouvement des fils, on a imaginé de placer
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84 THEATRE DES BURATTINI A GRENES.

devant I'ouverture de la scéne un réseau, composé de fils perpendicu-
laires trés fins et bien tendus, qui, en se confondant avec ceux qui
font agir les pantins, déroutent I'ceil le plus attentif. Par une autre in-

. vention plus ingénieuse encore, on fait passer tous les fils, hormis ceux

des bras, par l'intérieur du corps; ils en sortent par le haut de la téte,
ou ils se réunissent dans un mince tuyau de fer creux, qui sert en méme
temps de tringle. Enfin, un systéme tout différent a été introduit plus
tard par Bartolomeo Neri, peintre et mécanicien distingué. Ce procédé
consiste a établir sur le plancher de la scéne des rainures dans les-
quelles s’emboite le support de chaque marionnette. Des contre-poids
ou un machiniste placé sous le théatre dirigent ces supports et font

.jouer les fils (1). Ces divers systémes, quelquefois combinés ensemble,

sont arrivés a obtenir les tours de force les plus surprenans.

Passant 4 Génes en 1834, un de nos compatriotes se fit conduire aux
burattins établis rue des Vignes (au teatro delle Vigne). 11 vit repré—
senter dans une salle un peu fanée, mais d’ailleurs assez jolie, un
grand drame militaire, la Prise d’ Anvers, ou le maréchal Gérard et le
vieux général Chassé luttaient de phrases ronflantes, de roulemens

:-. d’yeux et d’héroisme (2).

visités des étrangers mﬂﬁmjmm:mplon ou la chasse de saint

Charles. Dés 1823, un correspondant du Globe nous en avait donné des
nouvelles : « Telle est, disait-il, la justesse des mouvemens de ces pe-
tits acteurs; leur corps, leurs bras, leur téte, tout marche avec tant de
mesure et dans un si parfait accord avec les sentimens exprimés par
la voix, qu’'aux dimensions prés j'aurais pu me croire dans la rue de
Richelieu. Qutre Nabucodonosor, tragédie classique,... on représenta
un ballet anacréontique dessiné :l',la Gardel. Je voudrais que les dan-
seurs de I'Opéra, si fiers de leurs hras et de leurs jambes, pussent voir
ces danseurs de bois copier toutesi_ leurs attitudes et se donner leurs
graces (3). » Cependant, comme il est impossible de contenter tout le

A Milan, les [aj ntoccini du théatre Fiando sont aussi célebres et aussi

{t) Quadrio, ouvrage cité.
(2) Voy. De Paris & Naples, par M. Jal, t. I, p. 335-881 . V

(3) Globe, n° du 7 aolit 1827. A (04



FANTOCCINI DU THEATRE FIANDO. 85

monde, un autre touriste (belge, je crois) ne sortit pas entierement sa-
tisfait de cette représentation. Que reprochait-il a ces excellentes ma-
rionnettes? Il les trouvait encore un peu raides.

M. Jal a vu en 1834 les fanfoccini de Milan jouer un drame roman-
tique en six tableaux, le Prince E'ugéne de Savoie au siége de Temeswar,
avec autant d’aplomb que nos acteurs de la Porte-Saint-Martin; mais
ce qui 'étonna le plus, ce fut le ballet exécuté pendant les entr’actes.

« La danse de ces Perrot et de ces Taglioni de bois, dit-il, est vrai-
ment inimaginable : danse horizontale, danse de cdté, danse verti-
cale, toutes les danses possibles, toutes les fioritures des pieds et des
jambes que vous admirez a 1'Opéra, vous les retrouvez au théitre
Fiando; et quand la poupée a dansé son pas, quand elle a été bien {'
applaudie, et que le parterre la rappelle, elle sort de la coulisse, salue i
en se donnant des airs penchés, pose sa petite main sur son cceur, et ;
ne se retire qu’aprés avoir complétement parodié les grandes canta- ;
trices et les flers danseurs de la Scala (1). »

(t) De Paris & Naples, t. 11, p. §3-45.
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A une époque reculée, et qu’il serait téméraire & un étranger de
Ce , Youloir préciser, le personnage favori, le héros des marionnettes
o d’Italie fut un célébre masque de la Comedia dell’ Arte, Romain ou

k Florentin d’origine, nomm_éj_grattimi" personnage acquit une si

et.0" " " grande vogue, qu'il fut admis suf Tés théitres de marionnettes, et
que cellesci furent appelées de son nom burattini. Je pourrais citer
plusieurs comédies imprimées dans lesquelles Burattino joue le prin-
cipal rdle. Voici le titre d’une piéce imprimée 2 Rome en 1628 : Le
disgrazie di Burattino, comedia di Francesco Gattici. La renommée de
Burattino s’est étendue hors de 1'Italie. Je trouve ce personnage men-
tionné a Paris, parmi les autres masques de la comédie italienne, dans
un petit écrit de 1622 intitulé : Discours de l'origine et meurs, fraudes
et impostures des ciarlatans, dédié a Tabarin et a Desiderio de Combes.
On voit par le mot ciarlatans que Y'auteur (qui ne s’est pas nommé)
était partisan du frangots stalianisé, dont s’est moqué si finement Henry
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Estienne. On lit au chapitre 11 : « Nous comprenons sous ce mot ciar-
latans les docteurs Gratian, les Zani, Pantalons, Buratins, et ces gens
qui, sur un théatre, représentent le Sicilien, le Néapolitain, I'Espagnol,
le Bergamasque, etc. » ‘

11 ya peu d’années, les caracteres les plus en vogue en Italie sur les

thédtres de marionnettes étaient Cassandrino & Rome, Girolamo a .
Milan et Gianduja a Turin. A Naples, Pulcinella et Scaramuccia ont

toujours régné sans partage.

Girolamo remplit a Milan le premier réle dans toutes les farces, dans
toutes les parodies, dans toutes les petites pieces a allusions satiriques,
triple source dont s’alimente la fortune des fantoccinsi. On a vu Giro-
lamo jouer Pirithoils, dans une parodie d’Alceste, poudré a blanc, avec
ailes de pigeon et bourse (1). Dans cette farce, il accompagne Hercule
aux enfers, et ses frayeurs pendant la route rappellent un peu les pol-
tronneries qu’Aristophane préte, en pareille occasion, & Xanthias dans
les Grenouslles. M. Bourquelot, en 1844, a trouvé Girolamo trés amu-
sant dans une piéce en cinq actes, le Terrible Maino, chef de brigands,
mélodrame avec accompagnement de poignards, d’évanouissemens et
de coups de pistolet. Le voyageur raconte agréablement qu'il eut pour
25 centimes une belle place au parterre, dans une jolie petite salle &
trois rangs de loges, qu'il se prélassa sur un large banc de bois muni
d'un dossier de méme matiére, qu'il entendit des airs d’opéra exécutés
avec un certain ensemble, enfin qu'il vit une piéce a grand spectacle,
ayant un ballet pour intermeéde, comme a la Scala (2). Ajoutons que Ie

plastron le plus ordinaire des plaisanteries de Girolamo est un Piémon-

tais qu’on a grand soin de supposer parfaitement stupide, gracieuseté
de bon voisinage que les fantoccins de Turin ne manquent pas de ren-
voyer & leurs petits confréres de Milan.

A Rome, le théitre des burattins est privilégié; on lui permet de
continuer de jouer pendant la cloture obligée des autres théitres, la-
quelle dure depuis les derniers jours du carnaval jusqu’aux fétes de
Noél. Ce théatre, le meilleur qui existe peut-étre en ce genre, occupe

(1) Lettre de M. Viguier daus /e Monde dramatique, 1835, t. If, p. 35.
(2) Voyes les Marguerites, nouveau keapsake; Moulins, 1846, p. 75 et suiv.
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sur la place San Lorenzo in Lucina une salle basse du palais Fiano.
Nous avons pour nous y introduire un des esprits les plus fins de ces
derniers temps, I'auteur de Rome, Naples et Florence. Pouvons-nous
mieux faire que de le suivre et de I'écouter?

« Hier, vers les neuf heures, dit M. Beyle, je sortais de ces salles magnifi-
ques, voisines d’un jardin rempli d'orangers qu'on appelle le café Rospoli.
Vis-3-vis se trouve le palais Fiano. Un homme & la porte d'une espéce de
cave disait : « Entrate, ¢ signors! entrez, messieurs! voild que ¢a va com-
mencer! » J'entrai en effet dans ce petit théitre pour la somme de 28 cen-
times, Ce prix me fit redouter la mauvaise compagnie et les puces. Je fus
bientdt rassuré; j'avais pour voisins de bons bourgeois de Rome..... Le peuple
romain est peut-8tre celui de toute I'Europe qui aime et saisit le mieux la sa-
tire fine et mordante.... L3 censure théitrale est plus méticuleuse que celle de
Paris; aussi rien de plus plat que les comédies. Le rire 'slest réfugié aux ma-
rionnettes, qui jouent des pidces & peu prés improvisées.... J'ai passé au palais
Fiano une soirée fort agréable; le thédtre sur lequel les acteurs proménent leur
petite personne peut avoir dix pieds de large et quatre de hauteur.... Les dé-
corations sont excellentes et soigneusement calculées pour des actenrs de douse
pouces de haut. »

Aprés cette description flatteuse du matériel, M. Beyle passe aux ac-
teurs et a la piece :

« Le personnage & la mode parmi le peuple romain, dit-il, est Cassandrino.
Cassandrino est un vieillard coquet de quelque cinquante-cing & soixante ans,
leste, ingambe, & cheveux blancs, bien poudré, bien soigné, & peu prés comme
un cardinal. De plus, Cassandrino est rompu aux affaires, et brille par I'usage
du monde le plus parfait; ce serait, en vérité, un homme accompli, 8'il n'avait
le malheur de tomber réguliérement amoureux de toutes les femmes qu’il ren-
contre... Yous conviendrez qu'un pareil personnage n'est pas mal inventé pour
un pays gouverné par une cour oligarchique, composée de célibataires, et ol
le pouvoir est aux mains de la vieillesse... 11 va sans dire qu'il est séculier;
mais je parierais que dans toute la salle il n'y a pas un spectateur qui ne lui voie
la calotte rouge d'un cardinal, ou tout au moins les bas violets d'un monss-
gnore., Les monsignori sont, comme on sait, les jeunes gens de la cour du pape,
les auditeurs de ce pays; c'est la place qui méne & toutes les autres... Rome
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est remplie de monsignors de I'dge de Cassandrino, qui n'ont pas fait fortune
et qui cherchent des consolations en attendant le chapesu. »

La piéce que vit représenter ce soir-1a notre spirituel narrateur était
Cassandrino allievo di un pittore, Cassandrino éléve en peinture. C'est,
comme on va voir, ce que nous appellerions une piece hardie. Un
peintre de Rome a beaucoup d’éleves et une fort jolie sceur. Cassan-
drino, dont vous connaissez la position et 'humeur, s'introduit chez
cette jeune dame, et, n'osant a cause de son ige hasarder une décla-
ration trop claire, la prie de lui permettre de chanter une cavatine
qu'il a entendue dans un concert. La cavatine exécutée ce soir-la de-
vant M. Beyle était un des plus jolis morceaux de Paésiello, et fut
chantée & merveille dans la coulisse par la fille d’'un savetier. L’'amou-
reux entretien est troublé par le frére de la belle, le jeune peintre, qui
porte des favoris énormes et des cheveux bouclés fort longs; c’est le
costume obligé des gens de génie. Cassandrino est rudement congédié,
et 1a demoiselle vertement semoncée pour avoir recu en téte-a-téte un
homme qus ne peut pas Pépouser. Ce trait est applaudi & toute ou-
trance. Au second acte, Cassandrino revient chez le peintre, mais ha-
billé en étudiant : il a mis des favoris noirs, seulement il a oublié ses
boucles poudrées a blanc sur l'oreille. Il emploie cette fois prés de sa
maltresse les argumens irrésistibles : il est riche, et lui offre de par-
tager sa fortune. « Nous vivrons heureux, lui dit-il, ef personne ne con-
naftra notre bonkeur. » Rire général et bravos pendant deux minutes.
Cependant le futur porporato est surpris par une tante dela jeune fille,
vieille connaissance qu'il a courtisée jadis a Ferrare. Pour lui échap-
per, il se sauve dans I'atelier, ou les rapins lui font une réception peu
fraternelle. Le peintre le tire de leurs mains, mais pour lui faire sen-
tir 1a pointe d'un poignard. Cassandrino, qui ferait peut-étre bonne
contenance devant le péril, mais qui craint par-dessus tout de faire un
éclat, consent, bon gré mal gré, a épouser la tante. Cependant, comme
il est optimiste et prend toutes choses par leur bon cdté, il s’approche
de la rampe, et dit en confldence aux spectateurs: « Je renonce au
rouge; mais je deviens I'oncle de 1'objet que j'adore, et.....! » 1l feint
alors que quelqu’un l'appelle, fait une pirouette et disparait, suivi des
applaudissemens de toute la salle.



9% PULCINELLA DE RETOUR A ROME.

Chaque soir ce sont, au théitre du palais Fiano, de nouvelles petites
piéces, ou Cassandrino est accueilli avec la méme faveur. M. F. Mer-
cey, qui a inséré dans la Revue des Deux Mondes d'intéressans articles
sur le Thédtre en Italie, nous a fait connaitre quatre ou cinq petits
chefs-d’ceuvre de ce répertoire lilliputien. Je rappellerai seulement le
Voyage a Civita Vecchia, ou Cassandrino, célibataire ennuyé qui cherche
a se distraire de la trop monotone tranquillité de son coin du feu, tombe
dans une suite de mésaventures et de burlesques catastrophes; puis,
Cassandrino dilettante e impresario, autre jolie petite piéce, ou Cassan-
drino, amateur trop passionné de la musique et du beau sexe, se trouve
aux prises avec le tenor, le basso cantante, le basso buffo, et surtout
avec la prima donna, sa maitresse, et le maestro, son rival. Ce maestro
est dans la fleur de la jeunesse, ses cheveux sont blonds, ses yeux
bleus; il aime le plaisir et 1a bonne chére; son esprit est encore plus
séduisant que sa personne, et il porte de plus un bel habit de vigogne.
A tous ces avantages, et surtout a la vue de cet habit de vigogne, si fa-
meux depuis la premiére représentation du Barbiere, toute la salle
éclate en applaudissemens; on a reconnu Rossini (1).

Mais quel est, nous demandera-t-on, le Théodore Leclerc ou le Henry
Monnier de ces amusantes bagatelles? M. Mercey nous apprend que
tous ces pelits chefs-d’ceuvre de franche gaieté et de fine satire sont
dus a un certain M. Cassandre, joaillier surle Corso, et homonyme de
son héros par pur hasard, qui ne dédaignait pas de mettre lui-méme
en scéne ses petits acteurs. Malheureusement, depuis quelques années,
ce charmant et naif observateur a cessé d’exister, et Cassandrino n’est
déja plus aujourd’hui & Rome qu'un souvenir qui s’efface, comme
chez nous celui de Potier et de Tiercelin. Pulcinella est revenu et re-
gne en ce moment au palais Fiano dans toute sa gloire séculaire. Il y
chante aujourd’hui sa vieille chanson, toujours nouvelle. Un jeune
amateur de mélodies nationales, M. Ed. Leblant, I'a entendue en 1848.
11 a noté I'air sur place, et a bien voulu me le communiquer. C’est une
mélodie trés gaie, dont les trois premiéres mesures me semblent rap-
peler un peu (st parva licet, etsi ce n’est point de ma part une illusion)

(1) Voyes Revue des Deux Mondes, livraison du 15 avril 1840,
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la premiére phrase de la barcarolle qui a donné son nom a un des
opéras de M. Auber (1).

Les burattini du palais Fiano jouent, comme les fantoccins de Milan,
des mélodrames et de grandes piéces fantastiques entremélés de char-
mans ballets, tels que le Pusts enchanté, tiré des Mille et une Nuits.
1ls jouent méme des tragédies improvisées, qui ne manquent ni d’in-
vention ni de pathétique. Un correspondant anonyme du New-Monthly
Magazine, que je crois n'étre autre que’M. Beyle, donne de grands
éloges a une piéce de ce genre, intitulée Zemisto (2).

Quant a la perfection des entrechats et des ronds de jambe de mes-
dames les marionnettes de Rome, je ne citerai qu'un fait, qui me
dispensera de tout autre éloge. Les pudiques scrupules de l'autorité
ont astreint ces innocentes sylphides a porter des calecons bleu de ciel,
tant on a craint les dangers de I'illusion!

Cette illusion, en effet, est si compléte au palais Fiano, qu'elle a
suggeéré a un habile critique, M. Peisse, d’excellentes réflexions sur la
réalité en peinture et les lois de I'illusion matérielle, tant recherchée
des artistes qui peignent des dioramas : « J'ai eu, dit-il, I'occasion de
me convaincre de cette facilité d’illusion au spectacle des burattins
a Rome. Les burattini sont de petits mannequins dirigés par un
homme placé dans les frises de la scéne, qui est absolument disposée
comme celle de nos théitres... Au lever du rideau, et pendant quel-
ques minutes, ces petits bons hommes conservent leur véritable di-
mension; mais ils ne tardent pas a s’agrandir pour l'eil, et, au bout
de peu de temps, ils font I'effet d’hommes véritables. L’espace o ils
se meuvent, les meubles et tous les objets qui les entourent étant dans
une rigoureuse proportion avec leur stature, I'illusion s'établit et se

(1) Nous croyons faire plaisir & quelques-uns de nos lecteurs en transcrivant ici cet
air du Pulcinella de Rome :

(#) Voyez Souvenirs d'ltalie, dans la Revue Britannique, 1re série; 1837; tome XV,
p. 317-331.
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maintient, tant que I'®il n'a pas de point de comparaison; mais si,
comme il arrive de temps en temps, la main du machiniste débordant
les frises qui la cachent apparait au milieu de ce petit monde, cette
main semble une main de géant!... §'il arrivait qu'un homme se
mélit subitement aux marionnettes, cet homme paraitrait un Gar-
gantua (1). »

L'ingénieuse supposition de M. Peisse s’est réalisée. M. Beyle raconte
qu’apres la représentation de Cassandrino éléve en peinture, un enfant
g'étant avancé sur le théitre pour arranger les lampes, deux ou trois
étrangers firent un cri; cet enfant leur avait produit l'effet d'un
géant.

Ce qui me reste a dire du répertoire des burattini de Rome sera une
preuve singuliére et bien remarquable de la mélomanie de la popula-
tion romaine. Le croirait-on? les marionnettes du palais Fiano jouent
et chantent tout le répertoire de Rossini. Ce fait m'est attesté par
M. Peisse, qui a bien voulu m’adresser, a ce sujet, une note que je
transcris : « Les burattini de Rome ne jouent pas seulement des farces
et des piéces comiques; ils_jouent encore des opera seria, Otello, par
exemple, Semiramide, etc., tout entiers, avec les ballets, le chant, 1'or-
chestre (composé de cing ou six instrumens). Il m’est arrivé de m'a-
muser et de m'émouvoir a ce spectacle, avec le bon peuple romain,
comme si j'étais & San Carlo ou a 'Opéra de Paris. Les gestes et les
mouvemens des figures, quoique peu variés, ont leur justesse et leur
force, méme dans les situations pathétiques et tragiques. »

J'ajouterai que, dés les premiéres années du xvmr siecle, I'abbé Du
Bos avait vu représenter en Italie de grands opéras par une troupe
de marionnettes de quatre pieds de haut que I'on appelait bamboc-
chie (2). La voix du musicien qui chantait pour elles sortait par une
ouverture pratiquée sous le plancher de la scéne. L’'abbé Du Bos
nous apprend méme qu'un cardinal illustre, étant encore jeune, fit
représenter ainsi, pendant quelque temps, des opéras dans son hétel.

(1) Feuilleton du journal /e Temps, n° du 2 septembre 1835.
(2) Réflexions sur la Pogsie de la Peinture, t. III, p. 244, éd. de 1755.
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Le gotit des marionnettes chantantes, dansantes et babillantes est
trop vif et trop généralement répandu en ltalie pour que la haute so-
ciété et méme la bourgeoisie n’aient pas songé a se procurer ce plaisir
a huis-clos. On ne sait nécessairement que peu de chose de ces diver-
tissemens intimes. On peut supposer néanmoins, autant qu'’il est per-
mis d’en juger par quelques indiscrétions, que ces pidces jouées en
petit comité ne sont ni trés prudes ni trés charitables. Un soir, a Flo-
rence, M. Beyle fut introduit dans une société de riches marchands,
ou il y avait un thédtre de marionnettes : « Ce thédtre, dit-il, est une
charmante bagatelle qui n’a que cing pieds de large, et qui pourtant
offre la copie exacte d’'un grand théitre. Avant le commencement du
spectacle, on éteignit les lumitres du salon..... Une troupe de vingt-
quatre marionnettes de huit pouces de haut, qui ont des jambes de
plomb, et qu’on a payé un sequin chacune, joua une comédie un pew
libre, abrégée de la Mandragore de Machiavel. »

A Naples, c’est encore M. Beyle qui va nous faire assister & une re-
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présentation de ce qu'il appelle les marionnettes satiriques. Aprés un
serment fort sérieux d'étre a jamais discret, il fut admis a prendre part
d une de ces petites débauches de malice, dans une famille de gens
d’esprit, ses anciens amis. La piéce était intitulée : St fara si o noun
segretario di stato? Aurons-nous un premier minisire? Le ministre en
charge (par conséquent le ministre a remplacer) est don Cechino, au-
trefois libertin fort adroit et grand séducteur de femmes, mais qui
maintenant a presque tout-a-fait perdu la mémoire. Une scéne dans
laquelle don Cechino donne audience a trois personnes, un curé, un
marchand de beeufs et le frére d’un carbonaro, qui lui ont présenté
trois pétitions différentes qu’il confond sans cesse, rappelle, en la sur-
passant peut-étre, la scéne du drap et des moutons que brouille si
plaisamment M. Guillaume dans la farce de Patelin. Ici son excellence
parle au marchand de beeufs de son frére, qui a conspiré contre I'état
et qui subit une juste punition dans un chiteau-fort, et au malheureux
frere, del'inconvénient qu'il y aurait d’admettre dans le royaume deux
cents tétes de beeufs provenant des états romains. On congoit les rires!

Dans les marionnettes de société, il y a, pour faire parler les ac-
teurs, autant de préte-voix, si je puis m’exprimer ainsi, que de roles
dans la piéce. Les gens d’esprit qui se plaisent a ce badinage, et qui
servent d'interpreétes aux personnages considérables que I'on met en
scéne, les ont vus souvent la veille ou le matin, et peuvent ainsi imiter,
a 8’y méprendre, leur accent, leurs tics et la tournure de leurs idées.
M. Beyle a raison de dire que cette raillerie fine, naturelle et gaie, con-

. tenue dans les bornes des convenances et du bon godt, est un des plai-

sirs les plus vifs qu’on puisse se procurer dans les pays despotiques.

Avec une passion aussi prononcée, aussi générale et aussi persis-
tante pour les marionnettes, il ne faut pas s’étonner que les Italiens
aient porté ce genre de spectacle presque a sa perfection dans leur pays,
et l'aient propagé, comme nous allons le voir, dans presque toutes les
contrées de I'Europe.
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Le premier nom qui s'offre & nous dans l'histoire des marion-
nettes espagnoles est celui d’'un habile mathématicien dItalie, Gio-
vanni Torriani, surnommé Gianello, né & Crémone, et célebre dans
toute I’'Espagne pour plusieurs grands travaux de mécanique et d’hy-
draulique (1). Un des plus doctes critiques de cette contrée, Covarru-
vias, nous apprend, dans son Tesoro de la lengua Castellana (2), que
cet illustre étranger (gran matematico y secundo Arquimedes) apporta de
notables perfectionnemens & la construction des titeres; c’est, comme
nous avons dit, le nom qu’on donne aux marionnettes de I'autre cdté
des Pyrénées. Cet emploi des éminentes facullés de Giovanni Torriani
pourrait paraitre invraisemblable, si nous ne rappelions a quelle occa-
sion ce grand homme a donné pendant quelque temps cette direction

(1) Tiraboschi, Stc;r. della letterat, Italiana, t. VIII, part. 13, p 169 et £68; part. 3,
p. 463. Roma, 1784, in=i°.

() Madrid, 1611. Voce Tiferes.

Ar

r/



98 AUTOMATES DE CHARLES-QUINT.

ason génie. L’'empereur Charles-Quint ayant un gott tres vif pour les
applications de la mécanique, les meilleurs mathématiciens de I'Alle-
magne et de I'ltalie s'ingéniérent & renouveler, pour lui plaire, les
merveilles d’Eudoxe et d’Archytas. Je ne rappellerai pas tout ce qu’on
raconte de l'aigle artificiel qu'on fit, dit-on, voler a sa rencontre lors
de son entrée a Nuremberg (1), ni le prodige de la mouche de fer que
lui présenta Jean de Montroyal, et qui, comme I'a dit du Bartas en
d’assez mauvais vers :

Prit sans ayde d’autruy sa gaillarde volde,

Fit une entiére ronde, et puis d'un cercean las,

Comme ayant jugement, se perchn sur son bras (2).

Giovanni Torriani gagna la faveur de Charles-Quint par l'invention
d’'une horloge admirable, suivant Y'expression de Tiraboschi. Il sui-
vit I'empereur en Espagne, et quand ce prince se fut retiré, en 1536,
au monastére de Saint-Jusi, il partagea pendant deux ans le silence de
cette demi-sépulture. La il s’efforcait chaque jour de relever par d’in-
génieuses inventions les esprits de son mélancolique protecteur, fati-
gué du poids de son insolite inaction. L’historien de la guerre de
Flandre, Flaminio Strada, a consigné dans le premier livre de son
histpire plusieurs de o¢s détails intimes. ¢ Charles-Quint, fi-il, Sop-
cupait, dans 13 solitude du monastire da Saipt-Just, & construire dey
hogloges dont il ganvernait les roues plyus aisément qwe. ¢ellos da I
Eqrtwne (3). 1} avait pour maitre en ce métier Gianello Torrigni, UArs
chimide de ¢p temps-1a,... qui, chagug jour, inventail d¢ nouwelis
WeARiqUes PAWr occuper I'esprit de Chacles, qvide ot curigns, dg toufes
o chases. Souvent, apres le repas, Gianello faisait parajira ik g
takla du prince de petites figures de chevaux et d’homwmes armés. Lon

(1), Baldi, dans la préface de sa traduction des Automata d'Héron, parle de cet aigui et

-de cette mouche comme honorant la mécanique. Bayer et d’sutres les traitent de fables,

Voyes Mémoires de Trévouz, juillet 1740,

(&) ks Rremidve Semaine, 62 jour.

(3) Ce trait prétentieux porte & faux. Aprés de nombreunx essais, au contraire, Charles~
Quint reconnut qu'il lui était impossible de faire marcher deny, horloges gnr,fuw
d’accord; il réfléchit alors & 1a folie qu'il avait ene d'employer tant de soins et d¢ togmps
& ticher d'amener les volontés bumaines & une désirable, myiy chinérique ynilarmil.
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uns battaient le tambour, les autres sonnaient du clairon; on en voyait
qui s’avancaient au pas de course les uns contre les autres comme des
ennemis, et s’attaquaient avec des lances. Quelquefois I'ingénieux
mécanicien lachait dans la chambre de petits oiseaux de bois qui vo-
laient de tous cOtés, et qui étaient construits avec un si merveilleux
artifice, qu’un jour le supérieur du couvent, qui se trouvait présent
par hasard a ce spectacle, parut craindre qu'il n’y edt en tout cela de
la magie (1). »

Toutefois il ne faut pas croire que le génie méme déclinant de Char-
les-Quint ne cherchét dans I'étude de la mécanique que d’ingénieux
passe-temps. 11 agitait et résolvait avec Torriani de plus utiles et plus
sérieux problémes, entre autres, un- projet hardi et gigantesque que
Gianello mit a exécution apres la mort du prince, et qui consistait a
faire monter les eaux du Tage jusque sur les hauteurs de Tolede.

Les améliorations apportées an mécanisme des marionnettes par
I'habile mathématicien de Crémone ne tardérent pas a s'introduire
dans la pratique journaliére des titereros (2); car les marionnettes
n’étaient pas alors en Espagne seulement un jeu de prince, elles
avaient droit de station sur toutles les places publiques et tous les

champe de foire, et leur entrée méme dans presque toutes les églises.

(8) FL. Steads, De da guewrg de Fiandse, lixe 1, década §o; traduction dady Bge
retouchde.

(8) Titerero était 1q nom qu’on donnait aux joueurs d¢ marionnettes du temps de Cer-
vantes; on dit aujourd'hui fitiritero. Titerista se trouve aussi, mais rarement. Voyes
Salvador Jacinto Polo de Medina, Obras en prose (sic) y verso, p. 198,
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La prescription du xiv* chapitre du synode d'Oribuela, qui excluait
les titeres des cérémonies ecclésiastiques, n’a pas été, comme il était
aisé de le prévoir, fort exactement observée. Les statueties de saints a
jointures mobiles et les madones frisées, fardées et & ressorts ont con-
tinué long-temps a stimuler la piété des fidéles par des moyens qui,
en d’autres contrées, auraient produit un effet contraire. Nous trou—
vons, soixante ans aprés le synode d’Orihuela, une preuve manifeste
de V'inexécution de ses défenses. Nous citons cette preuve de préfé-
rence & plusieurs autres, parce qu’elle se lie & des souvenirs frangais.
Une des victimes de Boileau, Matthieu de Montreuil, assez spirituel
d’ailleurs, du moins en prose, accompagna le cardinal Mazarin & I'lle
de la Conférence, et assista aux préliminaires du mariage de 1'In-
fante et de Louis XIV. Il vit a Saint-Sébastien, le jour de la Féte-
Dieu, défiler une procession ou d’énormes marionnettes donnérent a
la cour d’Espagne et & la foule des étrangers réunis dans cette ville
un bien singulier spectacle. Je laisse parler Montreuil :
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« Aprés que la messe fut finie, le roy d'Espagne fut plus d'un quart d’heure
sans pouvoir sortir de 'église, ni toute la procession. La raison étoit qu'il fal-
loit attendre que les danseurs et les machines qui font partie de cette proces-
sion fussent passés. Je pris ce temps pour m'en aller & un balcon de la mai-
son ol j'avois couché, a vingt pas de I'église..... Je vis d'abord environ cent
hommes habillés de blanc, dansant avec des épées et des sonnettes aux jambes.
Apres cela, dansoient cinquante petits gargons avec des tambours de basque,
et ceux-ci et ceux-la avec des masques de parchemin ou de tavaiolles a claire-
voie. Ensuite marchoient sept figures de roys maures, chacun sa femme der-
riere luy, et un saint Christophe, le tout de la hauteur de deux piques, de
sorte qu'on voyoit des tétes grosses comme un demi-muy, qui alloient du pair
avec les toits. Il sembloit que vingt hommes n'eussent pas pu porter la moins
lourde; cependant deux ou trois personnes cachées dedans les faisoient danser.
Elles sont d’osier et de toile peinte, mais si estrangement que cela donne d'a-
bord de la frayeur. Dix ou douze petites et grosses machines suivoient pleines
de marionneites. Entr'autres, je remarquay un dragon gros comme une petite
baleine, sur le dos duquel sautoient deux hommes avec des postures et des
contorsions si extravagantes, qu'ils semhloient estre possédez..... (1).»

Ces singuliéres dévotions se sont certainement prolongées dans toute
la Péninsule bien au-dela de cette époque, et probablement jusque
dans le cours du xix* siécle; mais cet échantillon me parait suffire.

(1) GEuvres de M. de Montreuil; Paris, Barbin, 1674, p. 973-374. ‘
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MARIONNETTES POPULAIRRS AMBULANTES EN ESPAGNE ET EN PORTUGAL.

De¢s le temps de Covarruvias (1641), les joueurs de marjonhnettes
qui promenaient leurs théitres de bourgs en bourgs étaient presque
tous étrangers (1). Il en est encore de méme aujourd’hui. Quand je
dis aujourd’hus, je n’entends parler que des premieres années de ce
siécle, ne connaissant pas assez bien, je I'avoue, les progrés qui s’ac-
complissent chaque jour dans les meeurs dela Péninsule. En Portugal,
ce sont surtout des ltaliens qui montrent I'optique et la lanterne
magique, ce qu’on appelle vulgairement au-dela des Pyrénées tote Ii
monds (2), et ce que nous appelons la curiosité. En Espagne, parmi ces ar-
tistes nomades, on compte bon nombre de bohémiens. D'ailleurs, nous
trouvons dans ces deux contrées des traces de toutes les variélés connues
de marionnettes. I1 y en a qu’on ne montre qu’a mi-corps et qu'on ne
fait jouer qu’avec la main; il y en a qui se meuvent par des fils, d’au-

(1) Tesoro de la lengua Castellana, au mot Titeres. CL. Figueros, Plac., disc, 93.
(9) Ou twiti i mondi,jce qui indique unc origine italienne,
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tres par des contre-poids ou par des ressorts. Les plus anciennes, si
je ne me trompe, celles qui se rattachent directement a l'antiquité,
ce sont les marionnettes muettes, celles que le titerero, retranché der-
riére la scéne, fait agir, pendant qu'un aide, placé en vue des specta-
,tclirs, explique dans le plus grand détail l'action représentée. Nous
_ avons sous la main une charmante description de ce genre de spectacle
tracée par Michel Cervantles; nous ne ferons que la rappeler.

Un titerero de passage dans une hétellerie de la Manche, maitre
Pierre, aprés avoir dressé et découvert son théitre, qu'une infinité de
petits cierges allumés rendent magnifique et resplendisstint, se glisse
dans le réduit ménagé derriere la toile du fond, pour faire de la mou-
voir sa troupe de comédiens artificiels. Sur le devant vient se placer
un jeune garcon, son valet, chargé d’'interpréter et d’expliquer tout
ce qui va se passer de mystérieux sur la scéne. Il tient a la main une
baguette, pour désigner chacune des figures qui paraitront. Quand tous
les gens de I'hdtellerie se sont rassemblés devant le théitre et qlie don
Quichotte et Sancho se sont installés dans les meilleures places, le
truchement, ainsi que V'appelle Cervantes, commence sur le ton épique
le récit trés circonstancié de I'aventure mise en action par la petite
troupe de carton peint (1).

Cette maniére de représenter les marionnettes, que je erois aveir été
ot usige et peut-dtre méme la seule en usage au moyen-dge, continue
de I'dire quelquefois encore, et a dohné lieu, en Pertugal et en Espa-
gne; & une eoutume remarquable. Les aveugles, par tous pays, vont
chaatant sur les chemins des romances et des complaintes. Dans la
Péninsule, les pauvres aveugles, qu’aucune institution publique ne
recueille, joignent trés souvent & leurs ehansons un pelit théitre de
marionneltes. Un enfant fait, tant bien que mal, agir les poupées,
pendant que I'aveuglo ehante ou réeite I'aventure représentée, qui est
presque {oujeurs une vieloire gagnde sur les Mores ou une légende
de saint.

(1) Don Quijole, part. 33, cap. 35 et 26.

-




IV.

THEATRES DE MARIONNETTES DANS LES VILLES D'ESPAGNE]
ET DE PORTUGAL.

Outre les marionnettes qu’'on proméne de villages en villages, il y a
dans toutes les grandes cités de petits thédtres de titeres, installés les
uns dans des salles closes, les autres en plein air, sur les places pu-
bliques. La premiére mention que je rencontre d'un théitre de ce genre
en Espagne se trouve dans I'histoire, trés amusante et fort utile pour
I'histoire des vieilles mceurs espagnoles, de la picara Justina, qui ra-
conte quelques particularités de la vie de son bisaieul , joueur de ma-
rionnettes & Séville au milieu du xvr* siecle (1). Dans ces thédtres, d'un
ordre plus relevé que ceux qui parcourent les campagnes, on em-
ployait de préférence, dés le temps de Covarruvias, le mode de repré-
sentation qui a prévalu, et dans lequel le joueur, placé dans I'inté-
rieur de sa baraque (castillo) et retranché derriére le repostero, fait

(1) Voyes El libro de entretenimiento de la picara Justina, compuesto por el licenciade
PFrancisco de Ubeda, natural de Toledo; Brucellas, 1608, p. 60 et 61.
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mouvoir tous ses acteurs et préte alternativement ea voix a tous, a
'aide du sifflet-pratique appelé pito. Cependant, en lisant avec atten-
tion un passage assez obscur de ce roman picaresque, je crois y voir
Iindication d’'un procédé de représentation qui tenait le milieu entre
les deux systemes, celui des marionnettes muettes et celui des ma-
rionunettes qui sont supposées parlantes. L'orateur des titeres de Séville,
le declarador, comme dit Cervantes, ne se bornait pas a un récit, ni a
ce que Francisco de Ubeda appelle une arenga titerera; il mélait a sa
narration des dialogues. Ces pelits discours prétés aux personnages
et prononcés a I'aide du pito, se nommaient la platica, d’ot nous avons
probablement tiré notre mot pratique ou sifflet de la pratique (1).

Je traduis le passage de la picara Justina, quoiqu'il contienne quel-
ques singularités pour lesquelles je demande grace au lecteur : « Mon
bisaieul, dit-elle, a tenu a Séville un théitre de marionnettes; jamais on
p'en avait encore vu dans cette ville qui eussent une garde-robe aussi
bien fournie et un mobilier de théitre aussi complet. Ce brave homme
était de petite taille, et pas beaucoup plus grand que du coude a la main,
de sorte qu'entre lui et ses marionnettes toute la différence était de
parler avec ou sans sifflet (cerbatana). Quant a prononcer la harangue
et & fournir a la conversation des marionnettes (la platica), c’était tout
une autre affaire. Il avait la langue bien affilée et vive comme un
pinson; sa bouche était si grande, qu'on aurait cru que sa langue
pouvait y faire le moulinet. On avait tant de plaisir a le voir débiter sa
harangue de directeur de marionnettes (2), que, pour I'ouir, les mar-
chandes de fruits, de chitaignes et de giteaux d’amandes (furroneras)
couraient, entrainées a sa suite, ne laissant, pour garder leur boutique,
que leur chapean ou leur chaufferette (3). »

Depuis long-temps, toutes les villes d’Espagne de quelque impor-
tance ont un théitre de marionnettes établi dans une salle ordinaire-

(1) Nous verrons, en France, Crébillon se servir de cette expression : sifflef de la
pratique, en censurant une piéce faite pour les marionnettes, ce qui semble la traduc—
tion de 'espagnol : el pito de la platica.

(8) El verle hazer Ia arenga titerera. Tl n'était donc pas toujours caché derridre le

repostero.
(3) Bl libro de entretenimiento de la picara Justina, etc. Ibid.
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PERSONNAGES ET mn'r&m DES MARIONKETTES ESPAGNOLES
ET PORTHGAISRS: — ROMANGCES, ~— COMBATS DE TAURBAUK,

L'influence italienne n'a laissé de traces en Espagne et én Portigal
que sur la partie matérielle et mécanique des théitres de marion-
nettes. Quant aux caractéres et aux sujels, ils sont restés parfaitement
empreints de I'esprit national. On a admis pourtant Polichinelle, qui
arecu le nom de don Cristoval Pulichinela; mais, malgré cé brillant
brevet de naturalisation, il n’a guére fait, si j'en crois Clemencin {1),
que tenir compagnie aux singes savans des aveugles. Les Mores, les
chevaliers, les géans, les enchanteurs, les conquérans des deux Indes,
les personnages de I'Ancien et du Nouveau Testament, surtout les
saints el les ermites, sont les actéurs brdinaires des marionnettes.
Les titeres portent méme si constamment 'habit religieux, surtout en
Pertugal, que eetle circonstanee a influd sur leur nem dans ce

{1) Voyes don Diego Clemencin, sur un passage du 36% chapitré de la 9 partie de Don
Quichote, t. V, p. 56; Madrid, 1836, :
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royaume; on y appelle plus volontiers les acteurs de bois bonifrates
que titeres (1).

Aprés les légendes de saints, c’est le Romancero qui défraie le plus
habituellement le répertoire des marionnettes en Espagne. Aussi quelle
piéce maitre Pierre fait-il jouer devant don Quichotte par sa petite
troupe de carton? Un drame calqué sur la romance populaire de la
belle Mélisandre, tirée des mains des Mores par le brave don Gaiferos,
son époux. Enfin jetrouve dans le répertoire des marionnettes espa-
gnoles un genre de spectacle qui m'a fort surpris, quoique j'eusse dd
m’attendre a 1'y trouver. En effet, s'il est dans la nature des marion-
netles de s'appliquer a reproduire en tous pays le genre de spectacle
le plus en vogue, il est fort naturel qu’en Espagne les titeres aient fait
entrer les combats de taureaux dans leurs exercices. Ainsi ont-ils fait,
et c'est encore la picara Justina qui nous fournit cette curieuse indi-
cation.

A la suite du passage que nous avons cité et ou elle raconte la vie
orageuse du titerero son bisaieul, on trouve une allusion au taureau
des marionnettes ( toro de titeres). Je traduis fidélement ce passage,
qui offre d'ailleurs quelques autres particularités non moins nota-
bles. Aprés avoir loué, comme on I'a vu, I'éloquence de son bisaieul,
si goldtée des marchandes de Séville, elle ajoute: « Par malheur,
ce pauvre diable tenait beaucoup de la nature da moineau franc; il
voulait continuellement s’appareiller, et il s'abandonna tellement aux
femmes, qu’apres lui avoir mangé son argent, ses mulets, ses marion-
nettes et jusqu’aux planches de son théitre, elles lui mangérent la santé
et la vie, et le laissérent aussi sec que ses marionnettes dans un hopi-
tal. Quand il fut sur le point de rendre I'ame, il devint frénétique et
s'abandonna a de si furieux accés de rage, qu'un jour il s'imagina étre
un faureau de marionnettes, et avoir a combattre une croix de pierre
placée dans la cour de I'hdpital. Il l'attaqua donc en criant: Ah!

(1) La composition du mot domifiate indique une origine italienns, Ce mot est ancien
cependant et plus ancien peut-étre que celui de titere. Bonifrate, quoique populaire, est
employé par des écrivains élégans. Voyes Rodrigues Lobo, Corfe na Aldea, cap. 8, fol. 71,
verso; Lisboa, 1619,
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chienne! je te nargue! (A perra, que te ageno!).,... Et la sceur hospi-
taliére, qui était simple et bonne femme, le voyant ainsi mourir, disait:
O le bienheureux homme! il est mort au pied de la croix et en lui
parlant! »

Ne vous parait-il pas étrange qu’on osét écrire en Espagne sur ce
ton libertin en 1608 On croirait lire un conte de Bonaventure des
Periers ou une historiette facéticuse de Henry Estienne.

Ainsi les marionnettes se modélent constamment sur le génie des
diverses nations qui les adoptent. En France, ol nous allons les voir
aimées et recherchées par le peuple et par le beau monde, elles se sont
faites & notre image. Le modéle prétait.
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NARIONRETTES EN FRANCE.
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ORIGINE DU MOT MARIONNETTE.

J'ai déja beaucoup parlé des marionnettes, et je n'ai pourtant rien
dit encore du sens ni de I'origine de leur nom. C’est que ce mot, étant
tout-a-fait propre 4 laFrance, et différant absolument des dénominations
données par les autres peuples aux comédiens de bois (1), j'ai cru de-
voir ajourner toute explication sur ce point jusqu’au moment ou je trai-
terais de cette branche du théitre en France. 11 y a d’ailleurs tant de
counexité entre le mot et la chose, que, quand nous aurons étudié
I'un avec soin, nous aurons fait un trés grand pas dans la connaissance
de I'autre.

On pourrait croire, au premier coup d’ceil, que le nom.de marion-
nettes nous est venu des Maries de bois, Marie di legno, que nous avons
vues & Venise remplacer, au xiv* siécle, les jeunes filles qui avaient
fait jusque-la I'ornement de la féte annuelle delle Marie. 1l y a en effet
entre ces deux locutions une évidente analogie de formation; mais il

(1) Bien que les Allemands aient regu le mot marionnette et ses composés Marionetten—
theater, etc., le véritable mot germain est Puppe, d'oit Puppenspiel, Puppenspieler, elc.
8
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n'y a eu entre elles aucune filiation étymologique. Comme du nom
latin Maria le moyen-ége avait formé Marsola, diminutif qui des
jeunes filles passa aux petites figures de la Vierge exposées a la véné-
ration publique dans les églises et dans les carrefours, de méme a la
naissance de notre langue nos péres ont dérivé du nom de Marie plu-
sieurs gracieux diminutifs, Marote, Mariotte, Mariole, Mariette, Ma-
rion, puis Marionnette (1). Tous ces noms affectueux et caressans furent
appliqués d’abord & de jeunes filles, comme on le voit dans nos an-
ciennes poésies, notamment dans leJeu de Robin e¢ Marion, ou abondent
ces dénominations mignardes. Nous trouvons au xme siécle, dans une
des pastourelles qui font partie de ce qu'on peut appeler le cycle de
Robin et Marion, le joli nom de Marionnette donné a la jeune et gen-
tille Marion : ‘ ’
Hé! Marionnetie, tant aimde t'ai (3)}

Ces douces et tendres dénominations ne tardérent pas & &tre appli-
quées aux petites statues de la Vierge, que l'on offrait, bien attifées et
couverts de bijoux, a la dévotion de la foule, témoin ces vers d'un vieux -
potme:

Devant ne sdi quel Mardole,
Ki tient un enfant et accole,
Toute jour s'aloit aceroupant (3).

Plusieurs rues du vienx Paris, dans lesquelles on vendait ou dans
lesquelles étatent exposées de ves petites images de la Vierge et des
saints, furent appelées, les umes rues des marmouxets, les autres rues
des mariettes, et un peu plus tard rues des marionnettes.

Cependant, comme l'ironie se glissé partoat, on ne tarda pas a
détourner le sens aimable ou religieux des mots Marote, Mariotte et Ma-
rionnette, pour leur donner un sens profane ou railleur. On fredon-

(1) C'est mussi Pavis de Gilles Ménage. Voy. Dictionnaire dtgmologique de la langae
frencoise, au mot Mardonnetfes. Ménage ajoute avec raisom : « Bochard a mal rencontrd
en dérvivant merionnctle du lalin morvo, »

() Voyes la sixime des pastourelles publi¢es par M. Francisque Michel, & 1a suite da
Jeu de Robin et Marion, dans le Thédire francais au moyen—dge, p. 85,

(8) Du Cange, Glossar. medie et infim. Latinit., voce Mariola,
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nait dans les rues et dans. les tavernes, au xv* siécle, un certain chant
Marionnatte, qui semble n’avoir été guére plus chaste que la chanson
Ouvrez votre huys, Guillaumetie (1). On appela et on appella encara ms-
rotte le sceptre des fous i titve d'office, ¢ & cause, dit Ménage, de la téte

de marionnette, c’est-a-dire de petite filla, » gqui le anrmonts; enfin les
" bateleurs forains nommeérent irrévarencieusement leurs acteurs et
leurs actrices de bois marmousets et mariottes, Ja lis dans la jolie piace
intitulée Ballade par lagquelle Villon crye mercy & chasous :

............

Ponr avoir plus largement hastes,
A ribleury, meneurs de hutins,

A hastalenrs traynans marmaties,
A folz et folles, sotz et sottes

Qui s'en vont siffignt cing et six,

A marmouzets et mariotles,

Je crye & toutes gens merciz (2).

A la fin du xvp siggle et ay commencement du xve, plusieurs écri-
vains de croyance protestante oy d’humeur sceptique se plurant A eon-
fondre dans une intention moquenss lo geng religioux et le sens pro-
fape des mots marmouszets et marionupties, Honry Estienne, a'dlevant,
dans I’ Apologie pour Hérodote, contrs lea chitimens infligés.aus. cal-
vinistes pour la mutilation des madopes et des fignres de saints, s'é-
crie: « Jamais les Egyptiens n’ont fait si cruelle vengeance du meurtre
commis en leurs chats, qu'on a veu faire, de nostre tempes, decéax qui
avoient mutilé quelque marmouzet et quelque marionmetso{3).» .-

Je dois mentionner ici, pour mémoire, une triste et singuliére ac-
ception du mot marsonnette, acception bien certaine, quoiqu’elle ne
soit consignée dans aucun dictionnaire de la langue. Non-seulement

(1) Voyez dansles GEuvres de maistre Francois Villon, le Grand testament, CLIVe huj-
tain, p. 235, édit. Prompsault.

(8) GEuvres de Villon, ballade xv, p. 248, Du temps de Ménage, on nommait en Lan—
guedoc, et on y nomme peut-étre encore nos marionnettes, mariottes. Voy. Dictionnaire
éymologique, etc., au mot Marote,

(3) 4Apologie pour Hérodote, discours préliminajre, t. I, p. xvi, édit. de Leduchat.
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" on a nommé marionnetles, au xvi° siécle, toutes sortes de statuettes a
ressorts, sacrées ou profanes; mais, par une bizarre extension, on a
donné ce nom aux poupées soi-disant surnaturelles et aux bestioles
supposées malfaisantes, qu'on accusait les prétendus sorciers de nour-
rir et d’entretenir auprés d’eux comme démons familiers on comme
idoles. Dans un incroyable volume imprimé & Paris en 1622, Pierre
de ’Ancre, conseiller du roi en son conseil (1),% rassemblé et com-
menté les extraits de dix a douze procédures criminelles, dirigées de
1603 a 16435 contre divers pauvres idiots accusés de magie, et a qui
I'on imputait « d’avoir tenu a V'estroit et gouverné en leur maison des
marsonnettes (qui sont de petits diablotaux, ayant d’ordinaire forme de
crapauds, aucunes fois de guenons, tousjours trés hideuses...), qu'ils
nourrissent d’'une bouillie composée de laict et de farine, leur donnant
par révérence le premier morceau, les consultant sur toutes leurs af-
faires, voyages et négoces, disant qu'il y a pour eux plus d’acquet en
telles bestes qu’en Dieu; qu'ils ne gagnent rien a regarder Dieu, et que
leurs marionnettes leur rapportent tousjours quelque chose, etc...»
Ce qu'il y a de profondément triste an milieu de ces bouffonneries
judiciaires, c’est que ces odieux et inconcevables procés étaient tou-
jours accompagnés de la guestion, et se terminaient d’ordinaire par
cette sinistre formule : « Condamnez par sentence a estre pendus et
brélez. » Hitons-nous de clore cette lugubre digression, et de revenir
4 nos bonnes et innocentes marioles ou marionnettes.

(1) L'incrédulité et mescréance du sortilége pleinement convaincues; Paris, 1689, in-4*,
p. 617, 701, 801, 603,
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MARIONNETTES RELIGIEUSES EN FRANCE.

Les prestiges de 13 sculpture mobile, destinés & accroitre sur les
fidéles Y'impression salutaire des cérémonies du culte, n’ont guére été
moins usités dans les églises de France que dans celles d’Espagne et
d'Italie. En guelques lieux méme, I'emploi religieux de la statuaire a
ressorts s'est prolongé bien au-dela du moyen-ige et n'a tout-a-fait dis-
paru que dans les temps modernes. Je vais citer un échantillon de cette
curieuse persistance. A Dieppe, comme partout ou domine une popula-
tion de marins, la Vierge est 'objet d'un culte passionné. La retraite
des Anglais, obligés de lever le siége de cette ville en 1443, la veille
de I'Assomption, augmenta encore cette disposition pieuse. En mé-
moire de ce succés, le dauphin, depuis Louis XI, offrit a I'église Saint-
Jacques une statue de la Vierge en pur argent. Les Dieppois, de leur
coté, instituérent une confrérie, et le clergé, dans I'intérieur de Saint-
Jacques, redoubla I'éclat dramatique des offices de I’Assomption, qu'on
appelait, dans la langue du pays, les mitouries de la ms-aofk¢ (1). Ces

(1) Ce nom n'est~il pas une corruption du mot mysteries employé par les Anglo-Nor-
mands?
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jeux consistaient, dans l'intérieur de I'église, en une pantomime, dont
les acteurs étaient quelques prétres et plusieurs laiques, aidés de di-
verses flgures mises en mouvement par des fils ou des ressorts. Je lis
dans une histoire de Dieppe écrite au dernier siécle qu’on élevait chaque
année dans Saint-Jacques, au-dessus de la contre-table du cheeur, une
tribune dont le haut touchait a la voute de V'église, laquelle était par-
semée d'étoiles sur un fond d’azur. Au sommet de cette espéce de
thédtre, assis sur un nuage, apparaissait le Pére éternel sous les traifs
d’'un vieillard. Autour de lui voltigeaient_des anges, allant, venant,
prenant ses ordres, agitant leurs ailés; d’autres embouchaient la trom-
pette avec tant d’a-propos, pendant certains jeux d’orgue, que les sons
semblaient sortir de leurs instrumens. Ces anges-marionnettes, dit un
plus récent historien, faisaient de vrais prodiges (1). Cependant la
Vierge reposait au niveau du sol, étendue sur son lit mortuaire, en-
tourée d’arbustes et de fleurs dans une sorte de grotte de Gethsemani.
Deux anges, sur un signe du Pére éternel, venaient la prendre au com-
mencement de la messe, et la portaient au ciel assez lentement pour
qu'elle n’arrivit dans le giron de Dieu qu'au moment de I'adoration.
Pendant son assomption, la statue de Marie levxllt les bras et la téte,
de temps 4 autre, pour témoigner son désir d’arriver au ciel. Quand I'of-
fice était achevé et qu'on voulait éteindre les cierges, deux anges qui
les avaient allumés semblaient s’y opposer en voltigeant, et il fallait
beaucoup d’adroite précision pour parvenir a éteindre surtout ceux
qu'ils poﬂé.ient. On entretenait un machiniste pour conduire et soigner
les ressorts de toutes ces figures. C'était une des merveilles de ce temps,
et la curiosité d’en voir I'effet attirait chaque année une grande af-
fluence d’étrangers a Dieppe (2).

Le mystére de Noél et celui de I’Annonciation étaient aussi célébrés
dans l'église de Saint-Jacques et toujours au moyen de figures a res-
sorts ou mues par des fils. 1 est dit, dans une chronique manuscrite
citde par M. Vitet, que plusieurs de ces statues mécaniques étaient pla-

Z (1) M.L. Vitet, dans son Histoire de Dieppe, p. 3547, édit. Gosselin. .

) Yoyés M. Dosmarquets, Aémorre chronologique pour:erufr& Phistoire de Dieppe,
tome l"', p. 68-85.
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cées dans des piliers ereux et travaillées avec assez d’art pour qu'on
ne pit apercevoir les contre-poids qui les faisaient agir. Au moment
méme ot j’écris, M. Mérimée veut bien m’apprendre qu'un de ces pi-
liers creux s'est affaibli par le vice de sa construction, et qu’on est obligé
de le recoristruire. Ces ‘jeux ecclésiastiques se prolongérent jusqu'en
1647. Alors Louis XIV et la régente, sa mere, ayant passé par Dieppe la
veille de I’Assomption , assistérent aux mitouries, dont ils furent assez
mal édifiés. Ordre fut donné de les supprimer, et il ne subsista plus
que la grande montre ou procession de la confrérie et 1a représenta-
tion plus développée du mystére de I’Assomption joué devant 'hotel-
de-ville, sur la place du marché, et suivie le jour d’aprés d’'une mo-
ralité. Ces derniéres cérémonies furent elles-méme interdites en 1684
par un mandement de V'autorité ecclésiastique, confirmé par un arrét
du parlement de Rouen. Tel était, d’ailleurs, 'amour des Dieppois pour
ces représentations, qu'ils en conservérent les machines en magasin
jusqu’au bombardement de 1694, qui en occasionna I'incendie. A
Expulsées presque partout des églises, les marionnettes religieuses
continuérent de se montrer,au dehors. Les vies des saintes et des
martyrs, les plus belles histoires de 1a Bible, et, par-dessus tout, les
deux grands mystéres du Nouveau Testament, la pastorale de Beth-
léem et la tragédié du Calvaire, ne cesserent d’étre représentés par des
figurines de bois ou de carton, et cela non-seulement dans les cam-
pagnes et les hourgades qui n’avaient pas, comme les grandes villes,
de solennelles représentations par personnages (1), mais dans les prin-
cipales cités du royaume et a Paris méme, devant la porte des couvens
et dans les parvis des églises. Elles ont survécu aux mystéres. Protes-
tans et frondeurs ont eu beau se moquer de cet usage, ils n'ont pu le
détruire, et leurs railleries mémes le constatent. On lit dans une
mazarinade de 1639, intitulée Passeport de Mazarin :
Adieu, pére aux marionnettes,
Adieu, l'auteur des Théatins! . . .

{1) Jo suis méme tentd de croire qu'on disait, aux xve et xvI® sidcles, mystéves par per—
sonnages, par opposition aux mystires représeutés au moyen de figurines de cive ow de hois.
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Ces religieux, installés a Paris par le cardinal Mazarin, se servaient, en
effet, de petites figures 4 ressorts pour donner au peuple le spectacle
de la créche, non pas, comme I'a dit Dulaure, dans leur église ou en
chaire (1), mais a la porte de leur couvent. On lit dans une autre ma-
zarinade, intitulée Lettre au cardinal burlesque :

Et votre troupe théatine,

Ne voyant pas de sireté

En notre ville et vicomté,

A fast Flandre, et dans ses cachettes

A serré les marionnettes,

Qu'elle faisoit voir ci-devant

Dans les derniers jours de I'Avent.

Ces représentations pieuses, passées aux mains des laiques, n'ont pas
cessé d’édifier et d’amuser le peuple dans les environs des églises. A
Paris méme, en plein xvin* siécle, on voyait des figures de cire mou-
vantes représenter la Passion et la Créche sur le Petit-Pont de 'Hotel-
Dieu. Tous les ans, les affiches de Paris annongaient ces spectacles au
moment de la fermeture de tous les-autres. Voici une de ces annonces
que je transcris comme échantillon : « Messieurs et dames, la passion
de notre Seigneur Jésus-Christ en figures de cire mouvantes comme
le naturel se représente depuis le dimanche de la Passion, et continue
jusqu'au jour de Quasimodo inclusivement. Ce spectacle est digne de
I'admiration du public, tant par les changemens de ses décorations
que par le digne sujet qu'il représente. C'est toujours sur le pont de
I'Hotel-Dieu, rue de la Bicherie, ou de tous temps's’est représentée la
Créeche (2). »

En 17717, quelques mois avant l'arrivée triomphale de Voltaire a
Paris, on annongait dans un quartier populeux ce spectacle biblique :
¢ L'origine du monde et la chute du premier homme, spectacle de pein-
ture, de mécanique et de musique, en cing attes, tiré da Paradis perdu
de Milton, composé et exécuté par le sieur Josse, rue Grénéta.» Il en

(1) Histdire de Paris, t. V, p. 16§ et suiv., 60 édit.
(8) Affiches de Boudet, 4 avril et 29 décembre 1746, Ces aunonces se répétaient deux
fois tous les ans, & Noél et & Paques.
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était de méme dans les provinces. Je posséde un programme daté de
Reims, 48 avril 1775; il est ainsi congu : « Explication du Jugement
universel, tragédie, par le sieur Ardax du mont Liban. Cette pidce sera
composée de trois,mille cinq cents figures en bas-relief que 'on fera
changer et marcher selon l'ordre qu'on leur imposera. L'auteur, qui
n'a d'autre but que d'édifier le public en le récréant, a suivi les livres
saints.» Puis vient1’analyse circonstanciée de chacun des cinq actes. « Le
premier montrera la vallée de Josaphat a la derniére heure du monde;
le second représentera la résurrection des morts au son de la trom-
pette et des paroles redoutables : Surgite, mortus, venite ad yudicium.
Au troisiéme, on verra non seulement la terre et les tombeaux, mais
encore la mer rendre les morts qu’elle a engloutis; au quatriéme, le
souverain juge viendra séparer les réprouvés et les élus; au cinquiéme,
apparaitront le monde retombé dans son premier chaos, puis I'enfer
et enfin la cour céleste, récompense des bienheureux. » Ce spectacle
était pantomime et accompagné d’une explication orale, comme celles
que nous avons vues dans les bas siécles de I'antiquité et au moyen-
dge. L'auteur a soin d’annoncer qu'il y aura un oratewr chargé de
citer les passages de I'Ecriture sainte et de prévenir I'assemblée respec-
table des différens sujets qui rempliront les actes.

Dans presque toutes les provinces de France, de pareilles représen-
tations demi-religieuses et demi-populdires ont continué et continuent
encore d'instruire et de récréer la foule. Il n'y a personne qui n'ait vu,
quelque part en France, les Mystéres de la Passion ou de la Nativité,
joués par les marionnettes, & cdté de Paul et Virginie et d'Atala. Au-
jourd’hui méme, les Créches de Marseille sont célébres dans tout le
midi de la France (1).

Ces représentations ne sont pas toujours aussi édifiantes. Il y a pen -

d’années, d’agiles marionnettes jouaient dans les provinces et notam-
ment dans le pays chartrain, le dirai-je? la Tentation de saint Antoine.

(1) M. Hone, dans son savant ouvrage sur les Anciens Mystéres, s'est trompé, en attri-
buant i un thédtre de marionnettes une représentation grossitre de la naissance de Jésus-
Christ, donnée sur le port de Dieppe, en 1833, Cette représentation, dont le récit a été
Poccasion d’un procds contre le Miroir, était exécatée par des acteurs ambulans. 1 aurait
&4 facile & I'habile critique de citer d’autres exemples.
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On chaiitait, en guise de caniéeun explicatif, la célébre chanson de Se-
daine, composée, comme on sait, pour la fdte d’une Toinette. 11 y avait
autant de-tableaux dans Je dranie gae de couplets dans la charison :

. . PREMIER TABLEAU,

" Ciel! l'univers va-t-il donc se ditsoudre? -
Quel bruit, quels cris!... je vois la foudre
Devdnt moi tomber en éclat,

Tout est e poudre
Sur mon grabat!.....

DEUXIEME TABLEAU ( Pritre du saint).
«..eo.Par ta grace,
Fais que je chasse
L'enfer de ces lieux!

TROISIEME TABLEAU (qui pouvait offrir un asses piquant défilé).
On vit sortir d’'une grotte profonde
Mille démons.....
De tous les cantons.....
De la ville et de la campagne,
De la Cochinchine et d’Espagune,
De bruns, de blonds et de chitins......

: QUATRIENE TABLEAU (grotesque).

Quelques-uns prirent le cochon
De ce bon saint Antoine,

Et, lui mettant un capuchon,
IIs en firent un moine...

CINQUIEME YABLEAU.

'Sur un sofa,
Une diablesse en falbala,
Aux regards fripons, etc. ’

SIXIEME TABLEAU ET BALLET (irds animé).
Le diable dit : — Gargons!...
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Prenez le patron!
Tirez-le par son cordon;
Bon!
' ~— Messieurs les démons,

Laissez-moi donc!
— Non!

Tu chanteras,

Tu sauteras,

Tu danseras!...

SEPTIEME TABLEAU ET DENOUMENT (fort édifiant).
Notre saint prit son goupillon....

Tel qu'un voleur sitdt qu'il voit maln ferte,

Tel qu'un soldat & I'aspect des prévots,

On vit g'enfuir I'infernale cohorte,
Et s’abimer dans ses affreux cachots.

Jai voulu surtout, par cette citation, faire comprendre ce qu’étaient
. les cantica dans I'antiquité et pendant le moyen-dge.



PREMIERES MARIONNETTES POPULAIRES, — JEAN DES VIGNES.

Pouvons-nous dire avec une certaine précision & quelle époque le
nom de marionnettes a commencé de s'appliquer aux poupées théé—
trales, en échange de leur ancien nom de marmousets, de marsettes et
de marvoles? La premiéere mention que j'aie rencontrée jusqu'a pré-
sent du mot marionnette, pris dans I'acception d'un jeu scénique et po-
pulaire, se trouve dans les Sérées de Guillaume Bouchet, sieur de
Brocourt. Ce livre est un recueil d'historiettes facétieuses, dont la
premiére partie parut en 1384 et les deux derniéres en 1608, environ
deux ans aprés la mort de l'auteur. Je lis dans la xvin® sérée, qui
traite des boiteux, boiteuses et aveugles: « Et luy vont dire qu'on
trouvoit aux badineries, bastelleries et marionnettes, Tabary, Jehan
des Vignes et Franc-a-Tripe, toujours boiteux, et le badin és-farces de
France, bossu ; faisant tous ces contrefaicts quelques tours de cham-
picerie sur les théitres. » Ainsi, entre 1590 et 1600, il y avait en
France des thédtres de marionnettes établis et portant ce nom; seule-
ment il ne parait pas qu’on y vit alors les personnages et les caractéres
qu'on y a vus depuis, et qu'on y voit encore. En effet, les marion-
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nettes des xv* et xvi* siécles ont dd, suivant la loi constante de leur
nature, emprunter les noms, les caractéres et les costumes des co-
miques nationaux les plus en vogue de leur temps. A la fin du xvi* 8ié-
cle, elles durent revétirl'accoutrement de Jehan des Vignes et de Tabary,
qu’il ne faut pas confondre avec Tabarin, quoiqu’il soit peut-&treun peu -
son aieul. Jehan des Vignes, & en juger par la maniére dont a parlé de
lui Bonaventure des Périers (1), devait étre le roi des tréteaux d’alors,
et meéritait a ce titre d’étre le héros des marionnettes. Son nom méme,
légérement altéré et devenu Jean de la Ville, est encore aujourd’hui
celui d'un bonhomme de bois, haut de trois ou quatre pouces, composé
de plusieurs morceaux qui s’emboitent et se démontent, et que nos
joueurs de gobelets escamotent trés aisément (2). Quoi qu'il en soit,
les petits acteurs de bois n’ont abandonné les noms et les vétemens de
nos comiques nationaux, pour prendre ceux d’Arlequin, de Pantalon
et de Polichinelle, qu'a une époque un peu plus récente, et seulement
aprés que les comédiens d'Ialie, fixés en France sous Henri IV, eurent
naturalisé chez nous ces types étrangers. Quand je dis étrangers, je fais
une réserve expresse pour le seigneur Polichinelle et pour dame Gi-
gogne, deux caractéres que je maintiens aussi francais que ceux de
Gilles, de Paillasse et de Pierrot. J'ai déja effleuré ce point d’histoire a
I'occasion du Maccus antique; c’est ici le moment de traiter ce sujet a
fond. Parlons donc une bonne fois de Polichinelle, comme Montesquieu
d’Alexandre, tout a notre aise.

(1) Voyes Discours non moins mélancoliques que divers, chap. xt.

(3) Cette marionnette et la manidre de s'en servir sont décrites dans Decramps, Tesid+
ment de Jérdme Scharp, p. 348. On appelle encore ce pantin Godenof, comme on peat
voir dans le premier factum de Furetidre. M. Francisque Michel, qui va publier un savant
ouvrage sur 1 , couronné par I'Académie des Inscriptions et Bellos-Lettres, m'apprend
que, dans cetto sorte de langage cymiquement métaphorique, on nomme un crucifiz un
Jean de la Vigne, probablement par une vague ot sacrilége réminiscence des anciennes
marionnettes religicuses et des crucifix mobiles. On appelle par la méme raison, dans la
langus picaresque, un pistolet un crucific & ressorts,



IV.

POLICHINELLE.

On a dit souvent et j'ai vépétd, aprés beancoup d'auntres (1), que Pali-
chinelle descend en ligne droite de Maccus, personnage grotesque des
Atellanes, natif d’Acerra, sur le territoire osque, dont le mom ancien
signifie, comme celui du Calabrais Pulcinella, son héritier, un pous-
sin, un cochet, quoiqu’a vrai dire les figurines antiques qui nous ont
tranamis les traits du Maccus de Campanie apnoncent heaucoup moins
un cochet quiun vmui eoq, ot méme un coq d'un dge tris mir, Yoigi,

je erois, ce qu'il y & d’admissible dans cette descendance : le Pulei- .

nella de Naples grand gargon aussi droit qu'un autre, bruyant, alerte,

sensuel , au long nez crochu, au demi-masque noir, au bonnet gris
et pyramndal ala camisole blanche, saps fraise, au large pantalon blanc
plissé et serré a la ceinture par une cordeliére a laquelle pend quelque-
fois une clochette, Pulcinella, dis-je, peut bien,  la rigueur, rappeler le

(1) Origines du thédire moderne; introduct., p. 47 et 48.
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Mimus Albus et de trés loin le Maccus antique (1); mais il n'a, sauf son
nez en bec et son nom d’oiseau, aucune parenté ni ressemblance avec
notre Polichinelle. Pour un trait de ressemblance, on signalerait dix
contrastes. Polichinelle, tel que nous I'avons fait ou refait, présente
au plus haut degré 'humeur et la physionomie gauloises. Je dirai
méme, pour ne rien cacher de ma pensée, que, sous l'exagération
obligée d’une loyale caricature, Polichinelle laisse percer le type po-
pulaire, je n’ose dire d’Henri IV, mais tout au moins de I'officier gas-
con jmitant les allures du majtre dans la salle des gardes du chitean
de Saint-Germain ou du vieux Louvre. Quant 4 la bosse, Guillawme
Bouchet vient de nous apprendre qu’elle a été de temps immémorial
Iapanage du badin és-farces de France. On appelait, au xin® siécle,
Adam de la Halle le bossu d’Arras, non pas qu'il fﬁt bossu, mais a
cause de sa verve railleuse :

On m'appelle bochu , mais je ne le suis mia’(2).

Et, quant & 13 seconde bosse, qui brille de surcroit sous le clinquant
de son pourpoint & paillettes, elle rappelle la cuirasse Inisante et bom-
bée des gens de guerre et les ventres a la poulaine alors a la mode, et
qui imitaient la courbure de la cuirasse (3). Le chapeau méme de Poli-
chinelle (je ne parle pas de son tricorne moderne, mais du feutre a bords
retroussés qu'il portait encore au xvue siécle) était la coiffure des cava-
liers du temps, le chapeau & la Henri IV. Enfin il n'y a pas jusqu’a cer-
fains traits caractéristiques du visage, jusqu’a 'humeur hardie, joviale,
amoureuse du bon- drille, qui ne rappellent, en charge, les qualités
avantageuses ef les défauts du Béarnais. Bref, malgré son nom napoli-
fain, Polichinelle me parait un type enticrement national et une des
créations Jes plus sponfanées et les plus vivaces de 13 fantaisie frangaise.

(1) Cétnit Vaxie de son pins spirituel généalogisie, lo patit abbé Galiani, et aussi de
M. Arnamlt. Voyez Souvenirs d'un Sexagéngire, p. 185 et 397.

(2) Voyez la Chanson du roi de Sicile, vers 69, dm la Colledwn des chroniques natio-
nales de M. Buchon, t. VIII, p. 85.

(8) Notez qué‘les bossés de Polichinelté’ étaient ‘lors bien moins preéminenios quian~
jourd'bui, comme le prouve la gravare du tome V du Thédtre de la foire, p. 47, qui date de
1798, .
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Mais Polichinelle acteur vivant n'est pas encore Polichinelle-marion-
nette. A quelle époque a-t-il passé des tréteaux dans les troupes des
comédiens de bois? Tout me porte a croire que cet événement a eu
lieu vers 41630, et un document que M. Moreau, l'exact et ingénieux
éditeur des Mazarinades, a bien voulu me signaler, donne une grande
vraisemblance & cette conjecture. Parmi les nombreuses satires poli-
tiques qui inondérent Paris en 1649, il en est une fort peu remarquée,

" intitulée Lettre de Polichinelle & Jules Mazarin. Cette lettre, quoiqu’en
prose, se termine par les trois vers suivans en guise de signature :
< Pour vous servir, si 'occasion s’en présente,

Je suis Polichinelle,
Qui fait la sentinelle
A la porte de Nesle, » .

Quel que soit le pamphlétaire caché sous ce nom fantastique, il de-
meure certain qu’en 1649 Polichinelle avait son théédtre établi sur la
rive gauche de la Seine, vis-a-vis le Louvre, a la porte de Nesle, ce qui
"g’accorde exactement, ainsi que nous le verrons tout i I'heure, avec
I'adresse du fameux joueur de marionnettes, Jean Brioché ou Brioc-
ci (1), comme quelques-uns I'appellent.

Le peu que nous savons de I'ancien répertoire de Polichinelle con-
firme toute cette chronologie. Une tradition qui subsiste encore, et
que se transmettent tous les vrais enfans de Paris, de Chartres et d'Or-
1éans, a conservé l'air et quelques couplets de la fameuse chanson de
Polichinelle : Je suis le fameux Mignolet, général des E'spagnolets, dont
les Guignol d’il y a vingt ans nous donnaient encore le régal dans
les bons jours. Cette chanson rattache avec certitude Polichinelle
au régne d’Henri IV et 3 nos longs démélés avec I’Espagne. Une pe-
tite marionnette galonnée sur toutes les coutures, quelquefois Poli-
chinelle lui-méme parodiant Mignolet, entonnait la chanson suivante,
qui était aussi populaire a la fin du xvr siécle que la chanson de Marl-
borough & la fin du xvie. Elle est pourtant inédite, et je n’en puis
donner ici que quelques strophes dont la rime et la mesure boitent

(1) Entre antres, Krunits, Encyclopédie, au mot Schauspiel.
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un peu, mais dont le jet et lc taur ne manquent pas d’'un certain
élan original :

Je suis le fameux Mignolet,

Général des Espagnolets;

Quand je marche, la terre tremble;

C'est moi qui conduis le soleil,

Et je ne crois pas qu'en ce monde

On puisse trouver mon pareil.

Les murailles de mes palais

Sont baties des os des Anglais;

Toutes mes salles sont dallées

De tétes de sergens d’armées

Que dans les combats j'ai tués (brs). -

Je veux avant qu'il soit minuit

. A moi tout seul prendre Paris;
Par-dessus les tours Notre-Dame
La Seine je ferai passer;
Des langues des filles, des femmes,
Saint-Omer je ferai paver....

Comment se fait-il que le meilleur ami de Polichinelle, le philologue
enthousiaste des moindres brimborions du xvi* siécle, Charles Nodier,
n’ait pas recueilli cette pi¢ce et ne l'ait pas fait graver sur vélin et en
lettres d’or? O tiédeur de I'amitié!

L’air de ces couplets n’est pas moins remarquable que les paroles,
Un trés bon juge en ces matiéres et en beaucoup d’autres, M. Edouard
Fournier (1), m’assure que c'est l'air trés connu : Monsieur le prévot
des marchands, vous vous moquez pas mal des gens (2), qui n'est autre
que celui de 7' Echelle du Temple, sur lequel, suivant Mersevein, on
chanta la plupart des mazarinades; et qui lui-méme était renouvelé de
Y'air des Rochelois, composé, dit-on, pour le cardinal de Richelien. On
voit que cela nous conduit bien prés de I'époque a laquelle je crois

(1) M. Edouard Fournier, & érudition duquel je dois plusieurs autres obligeantes et
utiles communications, prépare une histoire des airs et des chansons historiques.
(2) Cet air est noté dans la Cl¢ du Caveau; Paris, 1816, n° 763,
9
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pouvoir reporter notre chanson, c’est-a-dire un peu avant ou ua peu
apres le traité de Vervins.

Voici encore un fragment que la tradition a conservé du vieux ré-
pertoire de Polichinelle. Un mendiant se présente a sa porte; il va
I'éconduire; le mendiant se dit aveugle; Polichinelle est touché; le
mendiant demande une aumodne au nom de Dieu. Ici vient un blas-
phéme dans le gott de celui du don Juan de Molitre; puis, élevant la
voix, il s'écrie: « Jacqueline, voisi de pauvres aveugles; vite! la clé
de mon coffre-fort, que je leur donne un patard!» Je ne puis affirmer
que dés cette époque Polichinelle et déja la mauvaise habitude de
jouer du biton et d’assommer gaiement tout le monde, femme, enfant,
voisin, archers, commissaire; je ne sais 8'il avait dés-lors le talent
d’attacher le bourreau a sa potence et d’enferrer le diable avec sa
fourche; je le crois pourtant, car pendre le bourreau et tuer le diable,
c’est 12 fout Polichinelle, le grand burlador non pas seulement de Sé-
ville, fi donc! mais du monde entier.

Nous ne possédons malheureusement pas le texte authentique du
fameux drame de Polichinelle. On a essayé en 4838 de fixer par I'im-
pression cette ceuvre essentiellement traditionnells. L’idée était bonne;
mais I'exécution est demeurée imparfaite. Le texte que nous a donné
M. Jules Rémond n’est qu'un canevas dépourvu de tous les développe-
mens drolatiques qui ont élevé si haut la gloire de cette poétique et
folle production (1). .

(1) Voyes Polichimelle, fdrce en trois actes, pour m'mer\lu grands et les petits en-
fans, publiée par Jules Rétmond, Hiustrée de vigmettes par Matthien Gringoire (George
Cruikshank); Paris, 1888, in-16.




DAME GIGOGNE.

Vous croyez peut-8tre, vous qui me Hsez en ¢onrant, qu'ikn'y a rien
de plus facile que de vous dire 1'dge et l'origtne de dame Gigogne,
cette sceur roturitre de Grandgousier et de Gargamelle ¢ je né puis vous
laisser dans cette erreur. Ce n’est pas sans beaucoup de tervps perdn
que j'ai recueilli 1a mince pacotille de renseignemens que o vais-vous
présenter. Dame Gigogne est, je crois, contemporaine de Pebichinelle,
ou de bien peu d’années sa cadette; elle a commencé, comme lui, &
s’ébattre, en personne naturelle, sur les thédtres et méme A 18 dour de
France : on I'a vue aux Halles, au Louvre, an Marais et & Yhotel de
Bourgogne, avant de V'applaudir dans la troupe des acteurs de bols.
Je lis dans le jeurnal manuscrit du Thédtre-Francais, & la date de
1602 : « Les Enfans-sans-souci, qui tentoient I'impossible pour se sou-
tenir au théitre des Halles, imaginérent un nouveau caractere pouf
rendre leurs farces plus plaisantes. L'un d’eux se travestit en famme
et parut sous le nom de M= Gigogne; oo pereonnsge plut exipémes
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ment, et, depuis ce jour, il a toujours été rendu par des hommes (1). »
Les fréres Parfait confirment cette indication (2).

Dame Gigogne ne tarda pas a se montrer sur un plus grand théitre.
L’abbé de Marolles nous I'apprend, mais dans le s‘tyle obscur et entor-
tillé qui lui est propre : « Entre les Francais, dit-il, jouerent la comé-
die le capitaine Matamore, le docteur Boniface, Jodelet, Bruscambille
et dame Gigogne, depuis la mort de Perrine, qui, de son temps, sous
Valéran et La Porte, fut un personnage incomparable (3). » Je pense
(quoique cela ne ressorte pas nettement du texte de Marolles) que ce
fut a I'hdtel d’Argent que dame Gigogne succéda & I'excellent comique
qui, sous le nom de Perrine, avait créé un caractére de temme dont
le type nous est malheureusement inconnu. Dame Glgogne passa en-
suite & 'hotel de Bourgogne, ou elle eut moins de succés. Robinet y
a signalé avec quelque surprise sa présence en 1667, et sa retraite
en 1669 (4); mais ni Robinet, ni Marolles, ne nous apprennent rien de
plus que l'existence et le nom de ce personnage, et, si ce type ne nous
était bien connu d'ailleurs, nous n’en saurions pas plus sur dame Gi-
gogne que nous n'en savons sur dame Perrine. Heureusement, per-
sonne n'ignore que, comme son nom l'indique, dame Gigogne est le
type de la fécondité roturiére, la femme comme la soubaitait Napo-~
léon, habile & donner & 1'état les plus belles couvées d’enfans : cette
généreuse nature de femme pouvait bien n’étre pas non plus dés-
agréable a Henri IV eta Sully, aprés la dépopulation produite en France
par les guerres de la ligue. Au reste, aprés avoir vu dans Marolles et
dans Robinet le nom seul de dame Gigogne, nous allons voir, dans
un ballet de cour, le type sans le nom; I'un de ces documens com-
plétera l'autre. Voici d’abord ce que Malherbe écrivait a Peivesc le
8 février 4607 : «... Il se fait ici force ballets; nous en avons un pour

- mardi prochain de la fagon de M. le Prince, qui sera I'accouchement
de la foire Saint-Germain. Elle y sera représentée comme une grande
femmme qui accouche de seize enfans, qui seront de quatre métiers,

{1) Tome 1, p. 356, et tome IlI, p. 583. Mss. de la Bibliothéque nationale.

(8) Histoire du Thédtre-Frangois, tome 1lI, p, 582,

(3) Mémoires de Y'abbé de Marolles, Dénombrement des auteurs; t. 111, p. 200,
{8) Voyes Gasette en vers, lettres des 20 aoit 1667 et 30 novembro 1669,
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astrologues, charlatans, peintres, coupeurs de bourses... (1).» Malherbe
était bien informé; la relation imprimée & I'avance, ou, comme on
dirait aujourd’hui, le programme de ce ballet dansé au Louvre devant
1a reine Marie de Mddicis, introduit d’abord un petit garcon (je copie le
livret) qui prononga, en guise de prologue, les vers suivans :

Je suis 'oracle
Du miracle
De la foire Saint-Germain;
C’est une homasse
Qui surpasse
Les efforts du genre humain;
Plus admirable
Que la fable
Du puissant cheval de bois :
Car, différente,
Elle enfante
Mille plaisirs & la fois,
Coupeurs de bourse,
Sans ressource,
Peintres et métiers divers,
Vendeurs de drogues,
Astrologues,
De ce monstre sont couverts.
A la cadence
De la dance,
Sans peine elle enfantera;
De sa crotesque
Boufonesque
Tout le monde se rira,

« Aprs ce réeit (continue le livret, dont je conserve le style et I'orthographe),
entra un habillé en sage-femme, qui, sur un air de ballet assez propre, fit un
tour de la salle; incontinent parut une grande et grosse femme, richement ha-
billée, farcie de toutes sortes de babioles, comme miroirs, pignes, tabourins,
moulinets et autres choses semblables. De ce colosse, la sage-femme tira quatre

(8) Lettres de Malherbe, p. 31; Paris, Blaise, 1813,
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astrologues, avec des sphires et compas 4 la main, qui dancérent entre qux yn
ballet 6t danndrent aux dames un almanach qui prédit teut et davantage, puis
se retirdrent. Et d’elle sortirent encore quatre peintres, qui dancérent un autre
ballet, et chacun en cadence faisait semblant de peindre, ayant en la main ba-
* guette, palette et pinceaux. Et, comme ils se retiroient, sortirent de cette grande
femme quatre opérateurs, ayant une petite bale au col, comme celle que por-
tent ordinairement les petits merciers, au milieu de laquelle il y avoit une
cassolette et le reste garni de petites phioles pleines d’ean de senteur, qu'en
dancant ils donnoient aux dames, avec quelques certaines recettes imprimées
pour toutes sortes de maladies. Sur la fin du ballet, sortit de ce monstre quatre
couppeurs de bourses, qui se firent arracher les dents, et au méme instant leur
coupoient la bourse. Comme ils eurent dancé quelques pas ensemble, les opé-
rateurs se retirérent et les couppeurs de bourses continuérent a dancer fort
dispostement un ballet qui finissoit & gourmades, Aprés qu'ils furent sortis de
la compagnie et que chacun eut donné ses vers, entra un Mercure, richement
habillé, avec un luth & la main, qui récita le sujet de la grande mascarade... (1).»

C'est bien 1a assurément dame Gigogne en personne; mais a quelle
époque ce caractére a-t-il passé des ballets du Louvre et de 1a Comédie-
Francaise dans les boutiques de marionnettes? Il est probable que ce
fut au moment o1 ce personnage jouissait de la plus grande vogue et
avant sa retraite de I'hdtel de Bourgogne (2). Ge fut donc un peu avant
1669 que dame Gigogne a di commencer 3§ parfager avec Polichinelle
1a royauté des marionnettes, '

(1) Recueil des plus excellens ballets de ce tems, p. 55«58 Paris, 1813, in-8».

(8) Dame Gigogne s'est montrée encore quelquelois sne les grands thédtres de Paris,
notamment en 1710 & 1'Opéra, dans le ballet des Fétes véuitiennes, entre ses deux com=
pagnons Polichinelle et Arlequin. Nous 'avons vue encore en 1843, dans un vaudeville~
parade de MM. Carmouche et Brisebarre, intitulé la Mére Gigogne.
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PENIERS JOUBPRS DE MARIONNETYES, +r LEB BDEVE BRIOCHE.

Les plus anciens maltres de marionnettes dont le nom soit resté dans
la mémoire des amateurs sont les deux Brioché. Suivant une tradition
recueillie par Brossette,, Jean Brioché exercait, dés le commencement
du régne de Louis X1V, la double profession d’arracheur de dents et
de joueur de marionnettes, au bas du Pont-Neuf, en compagnie de
son illustre singe Fagotin. Je m’applaudis de pouvoir augmenter la
biographie de cet Eschyle burlesque de plusieurs détails inédits ou
peu connus, D'abord, la mazarinade dont j'ai parié jette quelque jour
sur les débuts de sa carriére. En effet, le Polichinells signataire sup-
. posé de la Lettre & Jules Mazarin est bien probablement le pantin que
_ Jean Brioché faisait manceyvrer au bas du Pont-Neuf, ou, ce qui revient
au méme, prés la Porte de Nesle, laquelle était encore debout en 1649.
Je suis loin d’accuser Jean Brioché on Briocci, qui élait peut-éire le
compatriote et I'obligé de Mazarin, d'avoir écrit ce libelle gn vus
d’abriter sa popularité menacée. Je crois et je veux croire, pour I’hon-
neur des marionnettes, gu'un frondeur anonyme a fait parler le Poli-
chinelle de la porte de Nesle, comme d’autres la Samagritaine, l¢ Che-
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val de bronze, etc., etc. Dans tous les cas, les discours prétés au pe-
tit Esope du Pont-Neuf prouvent que son maitre et lui étaient déja
fort considérés et aimés dans Paris, et que Brioché venait d’étre admis
aux priviléges de 1a bourgeoisie parisienne et regu méme dans les rangs
de la garde urbaine. « Je puis, dit-il, me vanter sans vanité, messire
Jules, que j'ai esté toujours mieux venu que vous du. peuple et plus
considéré de lui, puisque je lui ai tant de fois ouy dire de mes propres
oreilles : « Allons voir Polichinelle! » et personne ne lui a jamais ouy
dire: « Allons voir Mazarin... » C'est ce qui fait que I'on m’'a recu
comme un noble bourgeois dans Paris, et vous, au contraire, on vous
a chassé comme un p....x d'église. » Je préviens une fois pour toutes .
les personnes délicates qui veulent bien me lire qu'il faut pardonner
quelques licences au jargon de Polichinelle.

Vers cette époque, le lunatique Cyrano de Bergerac, ayant pris Fa-
gotin pour un laquais qui lui faisait la grimace, le tua d’un coup d’¢-
pée, ce qui donna lieu a une facétie intitulée : Combat de Cirano (sic)
de Bergerac contre le singe de Brioché. Cet opuscule, précédé d’'une dé-
dicace en vers & feu Cyrano, a dii étre imprimé peu de temps apres
sa mort, arrivée en 1633 (1). Cet opuscule, a vrai dire, et 'anecdote
elle-méme pourraient bien n'étre qu'un badinage destiné a railler
Ihumeur querelleuse de Cyrano, grand ferrailleur, a ce qu’assurent
tous les contemporains, « Son nez, qu'il avait tout défiguré, lui a fait
tuer plus de dix personnes. Il ne pouvait souffrir qu'on le regardit, et,
le cas échéant, il fallait aussitdt mettre I'épée a la main (2). » La mé-
prise de Cyrano paraitra pourtant un peu moins incroyable quand on
connaitra le signalement et le costume du fameux singe. « Il étoit
grand comme un petit homme et bouffon en diable, dit auteur du
Combat de Cirano; son maitre I'avoit coiffé d’'un vieux vigogne dont
un plumet cachoit les fissures et la colle; il luy avoit ceint le con
d’une fraise a la Scaramouche; il luy faisoit porter un pourpoint a six
basques mouvantes, garni de passemens et d’aiguillettes, vétement
qui sentoit le laquéisme; il lui avoit concédé un baudrier d’ou pendoit

(1) Ce petit livre est rare, quoiqu'il ait eu plusicurs éditions. J'ignore la date de la
premidre; il a été réimprimé de nos jours sur celle de 1704; on en cite une autre de 1707.
(3) Ménagiana, t. 111, p. 24", .
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une lame sans pointe(1). » C'est cette lame que la pauvre béte eut le
malheur de dégatner devant cet enragé de Cyrano. Quoi qu'il en soit,
si Fagotin a succombé dans ce duel inégal, son nom et son emploi lui
ont survécu; Fagotin a été, jusqu’aux dernitres années du xvn* sié-
cle, le compagnon obligé de tout bon joueur de marionnettes. Loret,
décrivant toutes les merveilles de la foire Saint-Germain de I'année
1664, n’oublie pas de citer

. Entre cent et cent batelages,
Les fagotins et les guenons.

Mais qu’ai-je besoin d’alléguer Loret et sa Gazette en vers? La Fontaine
a loué les tours de Fagotin dans sa fable de la Cour du Lion, et la rail-
leuse Dorine promet & I'heureuse femme de Tartufe qu’elle pourra
avoir au carnaval

Le bal et la gran’branle, & savoir deux museites,
Et parfois Fagotin et les marionnettes.

Le singe de Brioché a eu, comme nous verrons plus tard, un succes-
seur illustre dans le singe de Nicolet.

Cette année 1669 (I'année du Tartufe), Brioché fut appelé a I'honneur
d’amuser a Saint-Germain-en-Laye le dauphin et sa petite cour. La
mention d’'une somme assez ronde payée a Brioché, le bateleur popu-
laire, pour cet office aristocratique, se trouve consignée dans les regis-
tres du trésor royal, année 1669, folio 44 : ¢ A Brioché, joueur de ma-
rionnettes, pour le séjour qu'il a fait a Saint-Germain-en-Laye pendant
les mois de septembre, octobre et novembre 1669, pour divertir les
Enfans de France, 1,363 livres, » et au folio 47 on lit une seconde men-
tion de méme nature, qui s’applique a un autre joneur de marion-
nettes, Francois Daitelin, dont nous ne savions rien jusqu'ici, si ce
n'est qu’il avait obtenu, en 1637, une permission du lieutenant civil
pour montrer des marionnettes a la foire Saint-Germain. Voici ce qui
le concerne : « A Frangois Daitelin, joueur de marionnettes, pour le
paiement de cinquante-six journées qu'il est demeuré a Saint-Germain-

(1) Voyez Combat, etc., p. 10,
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en-Layp pour divertir monseigneur le dauphin, 4 raison de 20 livres
par jour, depuis le 47 juillet jusqu’au 43 aofit 1669, ¢f de 45 livres par
jour pendant les derniers jours dudit mois, 820 Jivres (1). » [l ressort
deuyx choses de ces documens : d’abord, que le jewne prince, alors 4gé
de neuf ans, avait un goit vraiment excessif pour Polichinelle, ensuite
que le répertoire des marionnettes de Daitelin et de Brioché devait
étre extrémement varié, pour avoir pu amuser le dauphin et sa jeune
cour pendant six mois presque consécutifs. On peut douter que Bossuet,
nommé I'année suivante (1670) précepteur du royal héritier, ait permis
a son auguste éléve de cultiver aussi assidiment ce genre de récréation.

A ce propos, je dois dire, 3 mon grand regret, que Bossuet traitait
nos petits comédiens de bois aussi durement que les comédiens vivans;
Polichinelle lui était aussi antipathique que Moliére. 1l existe de cette
disposition un peu atrabilaire du grand prélat une preuve irrécusable
dans sa correspondance. Le 18 novembre 1686, 'année méme de la ré-
vocation de I'édit de Nantes, qui allait susciter bien d’autres affaires,
Bossuet déférait les marionnettes de son diocése aux rigueurs de M. de
Vernon, procureur du roi au présidial de Meaux : « Il n’y a rien, mon-

* sieur, de plus important, lui écrivait-il, que d'empécher les assem-

blées et de chatier ceux qui excitent les autres..... » (Il s'agissait des
protestans, et surtout des ministres, qui commencaient & remuer.)
Puis il ajoute : « Pendant que vous prenez tant de soin & réprimer les
mal-convertis, je vous prie de veiller aussi 4 I'édification des catholi-
ques, et d'empécher les marionnettes, ou les représentations hon-
teuses, les discours impurs et I’heure méme des assemblées porte au
mal. Il m’est bien ficheux, pendant que je tiche & instruire le peuple
1le mieux que je puis, qu’on m’amene de tels ouvriers, qui en détruisent
plus en un moment que je n'en puis édifier par un long travail (2). »

Que reprochait donc I'illustre évéque & ces pauvres petites marion-
nettes? Tout au plus quelques drdleries sans conséquence, quelques
refours A la verve gauloise, quelques traits dans le goiit des franches
repues de Villon. Un véritable modele d’élégance fine et correcte, le

(1) Je dois la commaunieation de ees dewx pidces & M. Floquet, qui les a glanées dans

. les riches cartons de Colbert.

(3) Bossuet, (Euvrés complétes, tome XLII, p. 578, &dition Lebel.
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comte Antoine Hamilton, dans une letire mélée de vers et de prose,
adressée a la jeune prinoesse d’Angleterre, fille de Jacques II, nous
donne la mesure ds ces peccadilles que Bossuet traite si sévérement.
Hamilton décrit la féte patronale de Saint-Germain-en-Laye. « Ayant,
dit-il, suivi la route jusqu’a cet espace qui sépare les deux chateaux,
'y trouvai la ville et les faubourgs, c’est-A-dire tous les habitans de
Sajnt-Germain et du Pec; toute cette population sortoit du spectace :

Or blanchisveuses et soubrettes,

Du dimanchs dans leurs habits,
Avec les laquais, leurs amis .
(Car blanehisseuses sont coquettes),
Venoient de voir, & juste prix,

La troupe des marionnettes,

Pour trois sols et quelques deniers,
On leur fit voir, non sans machine,
L'enlévement de Proserpine,

Que I'on représente au grenier.

La le fameux Polichinelle,

Qui du théstre est le héros,
Quoiqu’un peu libre en ses propos,

Ne (ait point rougir la donselle
Qu'il djvertit par ses bons mots (1).»

Cependant, pour ne rien cacher, je dois dire que Leduchat, com-
mentant un passage de Rabelais, nous apprend que I'entiguaille, que
Panurge veut sonmer a sa dame, était une ancienne danse fort gail-
larde, « comme la housarde, ajoute-t-il, que, depuis peu d’années, on
fait danser aux marionnettes francoises (2). » 11 ne nous est resté de
cette saltation soldatesque que la scéne du housard qui danse en se
dédoublant, etc. Ces gaillardises n’empéchaient pas les plus honnétes
gens d'avouer hautement leur goit pour les marionnettes; un des
membres les plus spirituels de 'ancienne Académie francaise, Charles
Perrault, n’a-t-il pas dit :

(1) GEvvres d’Antoine Hamilton, tome I¢r, page 383. Paris, 1885. °
(8) GEuvres de Rabelais, liv. II, chap, 81, Edit, varior,, tome [II, page 488, a. 7.
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Pour moi, j'ose poser en fait -
Qu’en de certains momens I'esprit le plus parfait
Peut aimer sans rougir jusqu'aux marionﬁettes,
Et qu'il est des temps et des lieux
O le grave et le sérieux
Ne valent pas d’agréables sornettes (1)?

Les plaisanteries que Brioché prétait a ses petits acteurs étaient fort
goutées des Parisiens. Un mécanicien anglais, de passage a Paris, avait
trouvé le moyen de faire mouvoir les marionnettes par des ressorts et
sans cordes; « mais, dit Brossette, on leur préférait celles de Brioché,
a cause des plaisanteries qu'il leur faisoit dire (2).»

De toute la troupe de Brioché, nous ne connaissons certainement
que Polichinelle, et de tant de piéces jouées devant le dauphin, nous
ne pouvons citer avec assurance un seul titre. Polichinelle avait-il
déja pour compagnons et pour partenaires sa femme Jacqueline, le chien
Gobe-mouche, le commissaire, I'archer, I'apothicaire, le bourreau, le
diable enfin? J'ai dit déja que je le pensais, et une anecdote consignée
dans plusieurs ouvrages, mais racontée d’original, je crois, dans le
Combat de Cirano, m’affermit dans cette opinion. L’auteur de ce facé-
tieux opuscule, pour glorifier ce qu'il appelle « les machines briochines,
que certains prenoient pour personnes vivantes, » rapporte, dans le style
extravagant du Voyage dans la lune, une aventure arrivée a Brioché :

« 11 se mit, dit-il, un jour en tite de se promener an loin, avec son petit
Esope de bois remuant, tournant, virant, dansant, riant, parlant, etc. Cet hé-
téroclite marmouzet, disons mieux, ce drolifique bossu, s’appeloit Polichinelle.
Son camarade se nommoit Voisin. (N'était-ce pas plutdt le voisin, le compére
de Polichinelle?) Apreés qu'il se fut présenté en divers bourys et bourgades, il
piétina en Suisse, dans un canton, ol I'on connoissoit les Marions et point les
marionnettes. Polichinelle ayant montré son minois, aussi bien que sa séquelle,
en présence d'un peuple brile-sorcier, on dénonca Brioché au magistrat. Des
témoins attestoient avoir ouy jargonner, parlementer, deviser de pelites figures
qui ne pouvoient estre que des diables. On décréte contre le maistre de cette

(1) Conte de Peau—d’Ane.
{3) Commentaire sur la VII* épitre de Boileau.
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troupe de bois animée par des ressorts. Sans la rhétorique d'un homme d'es-
prit, on auroit condamné Brioché & la grillade dans la gréve de ce pays-la,
#'il y en a une. On se contenta de dépouiller les marionnettes, qui montrérent
leur nudité (1). » O poverette!

On n’était pas bien loin de cette excessive naiveté & Paris méme en
1666, si nous en croyons I'auteur du Roman bourgeots : '

« Le laquais, dit-il, s'en retourna sans réponse. Son maitre lui demanda oit
il 8'étoit amusé si long-temps : — Je me suis arrété & voir de petites demoi-
selles pas plus hautes que cela, dit le Jaquais en montrant la hauteur de son
coude, que tout le monde regardoit au bout du Pont-Neuf, et qui se battoient. —
Or, ce beau spectacle qu'il avoit veu estoit la montre des marionnettes, qu'il
croyoit ingénument estre de chair et d’os (2)... »

On ne sait pas précisément en quelle année Jean Brioché abdiqua la
direction de ses tréteaux en faveur de son fils Frangois, ou, comme
I'appelait familiérement le peuple de Paris, Fanchon. Quoi qu'il en
soit, le fils, suivant Brossette, surpassa encore le pére dans le noble
meétier de faire agir et parler agréablement ses marionnettes. Boileau,
dans sa vir* épitre adressée a Racine en 1677, a immortalisé le second
Brioché :

Et non loin de la place ot Brioché préside...

Cette place était située a V'extrémité nord de la rue Guénégaud, alors
nouvellement construite; «les marionnettes de Fanchon, dit Brossette,
jouoient sur cette place, dans un endroit nommé le Chdteaw-Gaillard. »
Cependant Frangois Brioché parait avoir été, vers cette époque, un
peu troublé dans son domicile. Sans quitter les environs du Pont-Neuf,
il semble avoir voulu émigrer sur I'autre rive. Une lettre inédite de
Colbert au lieutenant-général de police, datée du 16 octobre 1676, con-

(1) L'abbé d’Artigny raconte aussi cette aventure, dont il place la scine & Soleure. Ce
fat, suivant lai, & M. Dumon, capitaine au régiment des Suisses, alors en tournée de
recrutement, que Briochbé dut sa liberté, Voyes Nouveaux Mémoires d’histoire, de poli~
tique et de littérature, t. V, p. 133 et suiv.

(%) Fauretitre, le Roman bourgeois, Cl. Barbin, 1666, p. 188 et suiv.
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tient ce quf suit: « Le nommé Brioché s’estant plaint an roy des def-
fenses qul lui ont esté faites par le commissaire du quartier Saint-Ger-
main-I'Auxerrois d'y jouer des marionnettes, sa majesté m’a ordonné
de vous dire qu’elle veut bien lui permettre cet exercice, et que, pour
cet effet, vous ayez a lui assigner le lieu que vous jugerez le plus a pro-
Ppos (1). » On voit que Brioché avait conservé de puissans amis en cour.

Nous trouvons Frangois encore établi prés du Pont-Neuf en 16935.
Aprés le brillant succés du Jouswr, le poéte sans fard, Gascon, adressa
a Regnard une épitre demi-louangeuse et demi-satirique. o il 1'en-
gage & rompre tout commerce aveo ses collaborateurs forains, et ren-
voie cedx~ci & Brioché et aux marionnettes :

Que je vous plains, Dancourt, De Brie et Dufréui}
Portant & Brioché vos pointes & la glace,
Allez sur le Pont-Neuf charmer la populace (2).

Ce pauvre Brioché était, comme on voit, le point de mire de tous
les beaux-esprits caustiques. La célébrité de son nom fit de ses marion-
nettes un lien commun satirique. Le poéte Lainez, annoncant dans
une épigramme, d'ailleurs assez froide, qu'il renonce aux muses sé-
véres et qu'’il enferme sous quatre clés Horace, Boileau et le bon godt,
pour chercher des succes faciles, ajoutait ironiquement que

‘Brioché, Linidre et Dancourt
Lui montroient le grand art de plaire (3),

grand art, en effet, quand on l'atteint, fat-ce en compagnie de Brioché!
Au reste, faciles ou non, les succés des deux Brioché ont été éclatans,
soutenus, fructueux, et leur ont suscité de nombreuses et redoutables
concurremces. Je vais faire connaitre les plus célobres de leurs rivaux.

(1) Cetts foitre s trouvera dans 1¢ fome sacond da la Corvespondance administrative
sous Louis XIV dont M. Depping a déjd publié le premier volume dans la Collection des
documens historiques. Le second est sous presse.

(8) Voyez les Poésies du podte sans fard, & Libreville, chez Paul Disant-Vray, & l'an-
tique miroir qui ne flatte point; 1698, Epitre xu1, v. 15 et suiv.

(8) Poéries de Laines, épigramme 33%; La Haye, 1758. Ce podte mourut sa 1710,
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Outre Daitelin et le mécanicien anglais mentionné par Brossette, il
s'éleva dans Paris divers concurrens aux bonnes marionnettes du Pont-
Neuf. En 1668, Archambault, Jérdme, Arthur et Nicolas Féron, dan-
seurs de corde associés et directeurs de marionnettes, obtiennent du
lieutenant de police I'autorisation de construire une loge au jeu de
paume du nommé Cercilly, 4 I'enseigne de la Fleur de lys. On cite en-
core un privilége semblable accordé & Frangois Bodiniére (1).

Vers le méme temps, un sieur Benoit, surnommé du Cercle, fit une
fortune considérable en montrant des figures de cire qui offraient des
portraits de souverains et de personnes célebres. Je ne parle de ces
figures que parce que La Bruyére, dans le court passage qu'il leur con-
sacre, leur a donné le nom de marsonnettes (2). Elles ont éé, pour
M=e de Sévigné, I'occasion d'un mot charmant : x 8i, par miracle, dits

(1) Mémoire pour servir & Ikistobre B2 1d Moird (par 168 tbras Partait), Introd., p. xve.
(8) Voyez les Caractéres de La Bruyére; Des Jugements, § 81, t. II, p. §57, éditioh de
M. Walckenaer. Cetle expression pétit fhire sdppiodti qt'eliis Etulent iinoiimiés,
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elle a sa fille, vous étiez hors de ma pensée, je serois vide de tout,
comme une figure de Benoit (1). »

En 1676, un nommé La Grille tenta une plus ambitieuse concur-
rence contre le spectacle de Brioché, ou plutdt contre le privilége de
I'Opéra; je veux parler du théitre des Pygmées, qui devint, 'année
d’aprés, le théatre des Bambockes. Aucun des historiens de notre scéne
n'a connu le thédtre des Pygmées, et ceux qui ont parlé de celui des
Bamboches se sont étrangement fourvoyés. L’abbé Du Bos a été la pre-
micre cause de ces erreurs en signalant de mémoire I'établissement
a Paris, en 1674, d’un nouveau spectacle d'origine italienne, dirigé
par le sieur La Grille, et qui, sous le'nom de Thédtre des Bamboches,
eut un assez beau succés pendant deux hivers. « C'étoit, ajoutait-il, et
cela seul était exact, un opéra ordinaire, avec la différence que la partie
de I'action s’exécutoit par de grandes marionnettes, qui faisoient sur le
thédtre les gestes convenables au récit que chantoient les musiciens,
dont la voix sortoit par une ouverture ménagée dans le plancher de
la scéne (2). » L'auteur du Journal manuscrit de la Comédie-Frangaise,
compilation presque toujours dénuée de critique, mentionne,  'année
1676, le succés d'une tragi-comédie représentée par la troupe royale de
I’hdtel de Bourgogne, sans se douter qu'il s'agissait d’une troupe de
marionnettes (3). De Visé n’a parlé dans le Mercure de 4674 et 1678
ni des Pygmées ni des Bamboches, par I'excellente raison qu'ils n’exis-
taient point; mais il ne parle pas, en 1676, du théitre des Pygmées
qui existait. Ce n’est que dans le premier trimestre de 1677 qu'il an-
nonce le succés des Bamboches au Marais, comme une nouveauté. Les
termes singuliérement énigmatiques dont il se sert en cette occasion
ont fait croire au chevalier de Mouhy que ces petits comédiens étaient,
non pas des marionnettes, mais de jeunes actears vivans.(4). Voici le
passage de De Visé :

(1) Lettre du 11 avril 1671,

(8) Réflexions sur la Poésie et la Peinture, . T, p. m.

(3) Quelques personnes attribuent cette compilation indigeste aux fréres Parfait, &
tort, je crois. Elle est, cependant, précieuse pour tout ce qui est extrait des registres de
1a Comédie-Francaise.

(4) Tablettes dramatiques, p, xx; Paris, 1757, in-8o,
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« [l ne nous reste plus qu'd parler du théitre qu'on a nouvellement ouvert
au Marais, dont les acteurs sont appelés Banboches (sic). Ce mot est dans la
bouche de bien des gens, qui n’en savent pas l'origine. Banboche est le nom
(il devait dire le surnom) d'un fameux peintre qui ne faisoit que de petites
figures que les curieux appeloient des banboches (1). Je n'ai encore rien & vous
dire de celles du Marais; mais peut-8tre que si on les laissoit croitre, elles fe-
roient parler d’elles. Elles se sont déji perfectionnées; elles ne dangent pas mal,
mais elles chantent trop haut pour pouvoir chanter bien long-temps, ¢t, si on
devient considérable quand on commence & se faire craindre, il faut qu'elles
aient plus de mérite que le peuple de Paris ne leur en a cru; mais tout fait
ombrage & qui veut régner seul. Cependant H est trés certain que, lorsqu’on
travaille trop ouvertement a détruire de méchantes choses, on les fait toujours
réussir (2). »

Cet amphigouri et surtout la phrase, « ces petites figures chantent
trop haut pour pouvoir chanter bien long-temps,» pourraient faire
supposer que les bamboches du Marais visaient a la critique des
hommes haut placés et & la satire des affaires de I'état. 11 n’en était
rien; en relisant ce passage avec attention, on voit qu’il ne s’agit, dans
ces remarques entortillées, que de la jalousie maladroite de I'Opéra,
qui prenait ombrage des moindres choses, et se croyait menacé méme
par des pantins chantans et dansans. Voici d’ailleurs toute la vérité
sur ce spectacle. En 1676, un théitre de marionnettes hautes de quatre
pieds s'ouvrit au Marais, sous le nom de Thédire des Pygmées, par
une piéce en cinq actes, intitulée aussi les Pygmées. Je transcris le titre
tel qu’il se trouve dans le programme : « Les Pygmées, tragi-comédi,
en cinq actes (le directeur se garde bien d’employer le mot opéra),
ornée de musique, de machines, de changemens de théitre, repré-
sentée en leur hotel royal (I'Adtel royal des Pygmées!), au Marais du
Temple; in-4° avec cette épigraphe : -

Cunctorum est novitas gratissima rerum (3).

(1) Pierre de Laer, peintre hollandais, mort en 1675.

(® Le Nouveau Mercure galant, contenant tout ce qui s'est passé de curieux depuis le
1er janvier jusqu’au dernier mars 1677.

(8) Beauchamp a inséré le titre de cet opéra composé pour les marionnettes dans la
liste des tragi-comédies jouées par les comédiens du Marais, et cette lourde bévue a été

naturellement répétée par tous ses successeurs.
10
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Le directeur de ces marionnettes, importées d'Italie, s'appelait La
Grille. Le programme se termine ainsi :

« Ce qu'on n'a point vu jusqu'ici, des figures humaines de quatre pieds de
haut, richement habilldes, et en trés grand netnbre, représenter sur un vasts
et superbe thédtre des pidces en cinq actes, ornées de musique, de ballets, de
machines volantes, de changemens de décorations, réciter, marcher, actsonner,
comme des personnes vivanies, sans qu'on les tienne suspendues : ¢'est ce qu'on

La seconde piéce jouée sur ce théitre fut un opéra féerique intitulé
s Amowurs de Microton, en les Charmes o Oroem, tragédie’ enjonde.
Cette dénomination absurde est changée a la main, dans I'exemplaire
gue j'ai sous les yeux, en celle de pastorale enjoude. L'année suivante
(1677), le théatre des Pygmées prit le nom de Thédtre des Bamboches;
mais ces ambitieuses marionnettes ne tardarent pas & succomber sous
les réclamations de I'Opéra, confirmant 1a prophétie du Mercwre : « Elles
chantent trop haut pour chanter long-temps. » Nous verrons plus tard
d’autres Pygmées et d'autres Bamboohes.



VIIl.

PREMIERS JOUEURS DE MARIONNETTES AUX FOIRES SAINT-GERMAIN
ET SAINT-LAURENT.

Ce sont surtout Jes foires Sain\-Germain ef Saint-Laurent qui ont été
le berceau, et, a partir de 1697, la vraie patrie des mariomnettes. L’ori-
gine de ces deux célebres enovintes, lieux de franchise ouverts au com-
merce et a I'industrie, se perd dans 1a nuit des tempe. La foire Saint-Ger-
main, qui, au xviresiecle, commeng¢ait a 1a Purification et durait jusqu’au
dimanche des Rameaux, occupait I'emplacement ot se trouve le mar-
ché actuel. La foire Saint-Laurent, qui s'ouvrait 14 veflle de la Saint-
Laurent, et se terminait A la Saint-Michel, le 29 septembre (1), se tint
d’abord extre muros, entre Paris et le Bourget, puis, 3 partjr, de 1662,
entre les rues du Faubourg-Saint-Denis et du Faubourg-Saint-Martin.
11 était naturel que les marchands, intéressés a attirer la foule, aient de
bonne heure appelé prés d’eux des saltimbanques. On ne trouve pour-
tant aucun indice de jeux de thédtres i la foire Saint-Germain avant I'an-

{1) La durde des deut foires a beancoup varlé; on pent voir Ihistvite de tés nges
mens dans les Anfiquités de Paris, par Sauval.
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née 1895. Une sentence, rendue le 3 février par le lieutenant civil,'sur
la plainte des mattres de la Passion, permit & une troupe de comédiens
de province de continuer leurs représentations dans le préau de 1a foire
ou ils s'étaient établis, a charge de payer auxdits maitres deux écus
par an (1). Les fréres Parfait pensent, avec beaucoup de vraisemblance,
que les marionnettes ont précédé dans les denx foires tous les autres
spectacles (2); mais ils n'ont point apporté de preuves a I'appui de cette
assertion.

Dans un mémoire publié par le lieutenant de police, M. de 1a Reynie,
contre le seigneur-abbé de Saint-Germain-des-Prés, & I'occasion de la
juridiction de cette foire, il est établi qu'en 1646 le lieutenant civil
Aubray accorda a des danseurs de corde et maitres de marionnettes
I'autorisation de jouer 4 la foire Saint-Germain. 1l est possible, en effet,
que le lieutenant civil ne soit intervenu qu’a partir de cette époque
dans la police de la foire; mais il est certain que des autorisations an-
térieures ont da étre données & des joueurs de marionnettes par les
seigneurs-abbés. Ainsi, Scarron, qui, en 1643, adressa a Gaston des
stances ol sont décrits avec agrément les divers spectacles de cette
foire, fait une mention expresse des marionnettes :

Le bruit des pénétrans sifflets,

Des flites et des flageolets,

Des cornets, hautbois et musettes,

Des vendeurs et des acheteur's,

Se méle & celui des sauteurs

Et des tambourins & sonnettes,

Aux joueurs de marionnettes

Que le peuple croit enchanteurs.., (3).

Devons-nous voir dans ce dernier vers une allusion i V'aventure de

(1) Voyez De la Mare, Traité de la Police, tome 1, p. 440.

(3) Mémoires pour servir & Uhistoire des spectacles de la foire, tomel, Introd., p. 1L,

(3) Stances de Searron & son Altesse royale. 1l y en a de touchantes sur I'exil de son
pire et sur la paralysie dont il commengait d'dtre atteint. La date de 1843, que j'assigne
i colte pidos, résulte de co qu'elle me parait avoir été composée entre la mort du car=
dinal de Richelien et colle de Louis XIII.
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Brioché en Suisse? On le pourrait croire. Les fréres Parfait et plusieurs
autres critiques pensent que Brioché avait la coutume de transporter
ses marionnettes du Pont-Neuf  1a foire Saint-Germain (1). La tradi-
tion de ce fait est établie; le potte Lemiére I'a adoptée dans le moins
imparfait de ses ouvrages :

Oix court donc tout ce peuple au bruit de ces fanfares?
Viens, ma muse! suivons ces juges en simarre (2) :
Ils ouvrent dans Paris un enclos fréquenté,

Asile de passage au marchand présenté.

Pour fixer en ce lieu la foule vagabonde,

Qui s'écoule sans cesse et qui sans cesse abonde,
Vingt théitres dressés dans des réduits étroits,

Entre des ais mal joints, sont cuverts & la fois.

11 en cst un surtout, & ridicule scéne,

Fondé par Brioché, haut de trois pieds a peine;
Pour trente magotins, constans dans leurs emplois,
Petits acteurs charmans que I'on taille en plein bois,
Trottant, gesticulant, le tout par artifices,

Tirant leur jeu d'un fil et leur voix des coulisses,
Point soufflés, point sifflés, de douces maeurs; entr'eux
Aucune jalousie, aucun débat ficheux.

Cinq ou six fois par jour, ils sortent de leur niche,
Ouvrent leur jeu : jamais de rhumes sur I'affiche.
Grand concours; on s'y presse, el ces petits acteurs,
Fétés, courus, claqués par petits spectateurs,

Ont pour premier soutien de leurs scénes bouffonnes
Le suffrage éclatant des enfans et des bonnes (3).

Ce dernier trait et celui qu’y a ajouté M. Arnault dans sa jolie fable,
le Secret de Polichinelle,

Les Roussel passeront, les Janots sont passés,
Lui seul, toujours de mode, a Paris comme & Rome,
Peut se prodiguer sans s'user;

(1) Mémoires pour servir & I'histoire des spectacles de la foire, tome 1, Introd., p. xL.
(2) Les magistrats faisaient en grande pompe I'ouverture des deux foires.
(3) Les Fastes, poéme, livre IlI.
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Lui seul, toujours sir d'amuser,
Pour les petits enfans est toujours un grand homme (1),

ces traits, dis-je, qui portaient juste en 1777 et en 1812, quand
écrivaient Lemiére et Arnault, n’auraient pas eu la méme vérité an
xvire siécle, ni surtout pendant les trente premiéres années du xvmre,
ou les marionnettes furent un instrument de fine critique littéraire et
quelquefois d’opposition politique. Le 7 février 1688, le procureur gé-
néral au parlement de Paris, Achille de Harlay, adressa au lieutenant
de police, M. de 1a Reynie, le billet suivant que le hasard m’a fait ren-
contrer dans des papiers relatifs a la révocation de 1'édit de Nantes :

« A monsieur de la Reynie, conseiller du roy ea son conseil, etc. — On dit
ce matin au Palais que les marionnettes que 1'on fait jouer A la foire Saint-
Germain y représentent la décanfiture des huguenots, et comme vous trou-
verez apparemment cetts matiére bien sdrieuse pourles marionnettes, j'ai cru,
monsieur, que je devois vous donner et avis pour en faire I'usage que vous
trouverez & propos dans votre prudence (2).»

Vers cette époque, un nommé Alexandre Bertrand, maltre doreur
et faiseur de marionnettes si habile en son métier, que presque tous
les joueurs se fournissaient prés de lui, résolut de conduire et de faire
parler lui-méme ses petites figures. Il loua donc, de moitié avec son
frére, une loge dans I'impasse de la rue des Quatre-Vents (3). En 1690,
g'étant établi dans le préau de la foire Saint-Germain, il voulut joindre
a ses acteurs de bois une troupe d’enfans des deux sexes. Nous verrons
que telle a été constamment en France la manie et I'idée fixe de tous
les directeurs de marionnettes. Les comédiens francais se plaignirent
de cofte atieinte portée & leurs priviléges, et une sentence ardenna la
démolition de la nouvelle loge. L’arrét fut exécuté le jour méme.

Réduit a ses danseurs de corde et 3 ses bonnes marionpettes, Ber-
trand se transporia & la foire Saint-Laurent et y donna des représen-
tations, chaque année, jusqu'en 1697, ou il congut, comme tous ses

(8) Fables, Paris, 1818, liv, |, fable 7, p. #1.
(8) Papiers relatife aux protestans; manuscrits de la Bibliothéque mhonale
(8) Voyez Mémoires pour servir, ele, t 1, p. 90,
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confréres, de plus hautes prétentions. Cette date, en effet, est mémo-
rable dans V'histoire des spectacles forains; tous prirent ou essayérent
de prendre un grand essor, par suite de la disgrace et de la suppres-
sion de la Comédie-Italienne, dont ils se regarderent comme les héri-
tiers légitimes. Bertrand eut méme I'outrecuidance de s’établir dans le
local qu’elle abandonnait, et qui n’était rien moins que la scéne de
Corneille et de Racine, I'ancien hétel de Bourgogne; mais, au bout de
quelgues jours & peine, un ordre du roi lui enjoignit d’en sortir.

Ce fut cette méme année qu'aux petites loges des foires on substitua
des salles construites sur le modele des vrais théatres, avec parquets,
galeries, etc.; enfin, cette mémorable année vit commencer une guerre
qui dura plus que celle de trente ans, entre le grand Opéra, les comé-
diens frangais et les Italiens ressuscités, d’'une part, et de I'autre part,
tous les entrepreneurs de théitres {orsing, qui n'avaient d'autgrisation
que pour les danses de carde et lo jeu des marionnettes, et dont I'in-
cessante prétention, toujours repoussée par les théitres privilégiés,
était de remplacer peu a peu leurs acteurs mécaniques par des acteurs
réels, parlans et chantans : ils avaient contre eux les magistrats, qui
répugnaient a augmenter dans Paris le nombre des spectacles, et pour
soutiens ardens la cour et la ville, dont ils promettaient de varier et
de multiplier les plaisirs. Maia les nombreuses péripéties et les étranges
épisodes de cette longue guerre me conduiraiept beaucoup trap loin,
si jo vaulais la raconter dans son ensemble et ses détails. Je ne tous
cherai donc que ca gui a rapport aux marionnettes; la matiere est ene
core a8e3 righe.



IX.

CHRONIQUE DES MARIONNETTES AUX FOIRES SAINT-GERMAIN ET
SAINT-LAURENT, DE 1701 A 1793.

On est en droit de s’étonner qu’aucun des historiens de nos grands
ou de nos petits théitres ne se soit appliqué a reconstruire le réper-
toire des marionnettes. M. de Soleinne lui-méme, qui possédait un
assez grand nombre de piéces faites pour elles, imprimées et ma-
nuscrites, et qui avait eu I'excellente idée de recomposer le répertoire
de la plupart de nos théitres secondaires, a négligé, je ne sais pour-
quoi, de refaire celui des marionnettes; il a laissé toutes les piéces de
ce genre qu’il possédait confondues dans I'immense suite du théatre
de la foire. 11 est de notre devoir de faire cette séparation et de réunir
pour la premiere fois 'ensemble de ce répertoire, qui, pendant plus de
quarante ans, s'est constamment associé par la parodie aux destinées de
I'Opéra, de la Comédie-Francaise, des Italiens et de I'Opéra-Comique.

A la foire Saint-Laurent de 1701, Bertrand, dont la loge élait sur la
chaussée, en face de la rue de Paradis, fit représenter par ses marion-
nettes le premier ouvrage dramatique de Fuzelier, Thésée ou la Défaste
des Amasones, piéce en {rois actes, avec un égal nombre d'intermédes,
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qui composaient eux-mémes une piéce épisodique, les Amours de Trem-
blotin et de Marinette. Ces trois intermédes étaient joués (bien qu'en
aient dil quelques compilateurs) par des acteurs vivans, puisque ce fut
Tamponnet qui créa le rdle de Tremblotin.

En 1703, Fuzelier fit jouer a la foire Saint-Germain son second ou-
vrage, « le Ravissement & Héléne, ou le Siége et Uembrasement de Troie,
grande piéce en trois actes (je transcris I'affiche), qui sera représentée
avec tous ses agrémens au jeu des Victoires, par les marionnettes du
sieur Alexandre Bertrand, dans le préau de la foire Saint-Germain (1). »
Cette piéce était accompagnée de trois intermedes qui furent, je crois,
comme ceux de la piéce précédente, joués par de vrais acteurs.

Vers cette époque parurent deux nouveaux joueurs de marionnettes,
Tiquet et Gillot; mais je présume qu’ils n’eurent pour répertoire que
les petites pieces de marionnettes anonymes qui étaient dans le do-
maine public, et que 'on jouait dans toutes les foires urbaines et ru-
rales. Je trouve dans les portefeuilles manuscrits de M. de Soleinne un
cahier mutilé, qui avait contenu la copie de huit de ces piéces. Les
quatre premieres, les seules qui restent, sont pleines des fautes les plus
grossiéres, et paraissent n’avoir pu servir qu'a des joueurs de marion-
nettes du plus bas étage. Ce cahier est intitulé : Répertoire des petites
piéces de Polichinelle, avec dates de 1695 a 1712. Voici les titres de ces
huit piéces : 1° I'Enlévement de Prompirie par Pluton, roi des enfers
(annoncée comme étant en vers, mais réellement en prose mélée de
consonnances; c'est, je crois, la piéce dont il est parlé dans 1'épitre
d’Antoine Hamilton a la princesse d’Angleterre); 2° Polichinelle Grand-
Turc; 3°le Marchand ridicule; & Polichinelle colin-maillard; 5° la Noce
de Polichinelle et Iaccouchement de sa femme; 6° Polichinelle magicien;
7° les Cousins de la Cousine; 8° les Amours de Polichinelle (2). Les histo-
riens du théitre n'ont connu que deux de ces petites farces, PolicAs-
nelle colin-matllard et le Marchand ridicule. Le Dictionnaire des Théd-
tres de Paris a publié la derniére in extenso, comme plus décente et plus

(1) Imprimée & Paris, ches Chrétien, 1705, in-13.

(2) Thédire inédit de la foire, collection de M. de Soleinne, n° 3399 du catalogue im-
primé. Il n'existe que les titres des quatre derniéres pices; les feuilles qui contenaien
le texte ont été arrachées du cahier.
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réservéa dans ses plaisanteries que les piaces du méme genre : nous
sommes obligé de canfesser que oot éobantillon de décence ne donne
Pa% une opinion fort avantageuse des maurs de mesdameos las merion-
nettes vers la fin du régne de Louis XIV; elles praludaient & la régence.

Il ressart de deux procés-verbaux dreseés, I'un le 30 aaht 1707,V ankre
le 3 200t de V'année suivante, que tous las essais de camedies et d’'o-~
péras-comiques, que 8'efforgaient de faire représenter a chaque foire
Allard, Maurice, De Selles, Michu de Rochefort, Octave et autres, étaient
toujours précédés, pour la forme, d’'un jeu de marionnettes qui con-
stitwait, aveo les danses de corde, Fobjet principal ou plutdt le soul
objet de leur privilége; mais ils employaient tous leurs efforts pour faire
de V'acoessaire le principal, Un arrét du parlement du $ janvier 1709,
qui venait apres plusieurs autres, enjoignit a Dalet, La Place et Ber—
trand de ne faire servir dorénavant leur loge qu'aux exercices de leur
profession, la danse de corde et lea mariormettes.

C'est alors que s'établit I'usage des piéces a la muette, molées de jor<
gon, et celui des picces & deriteguz, Le jargon consistait en mots vides
de sens que les forains introduisaient dans leurs farces, surtout dans
les parodies des picces de la Comédie-Frangaise; ils déclamaient ces
mots en parodiant 'emphase et le son de voix des Romains (¢c'était le
pom qu'ils dopnaient aux comédiens frangais). Quant aux écriteaux,
on les vit commencer a la {dire Saint-Germain de 41740 : c'étaient dea
couplets écrits sur une pancarte de carton, que chaque acteur, au mo-~
ment venu, déroulait aux yeux du public. L'orchestre jouait 'air, et
des gagistes, placas au parquet et & Vamphithéitre, les chantaient,
angageant ainsi toute la salle a les imiter. Deux ans plus tard, on fi$
dascendre les écriteaux du cintre, afin de rendre aux acteurs la liberté
d’axprimear par leurs gesies le sens des cauplets.

En 1143, Carolet, qui devait hientdt se mantrer le plus fécond dea
antonrs forains, débuta par une pi¢ce bien W¥méraire, qu'il doana aux
marionnettes de Bertrand, le Médecin malgré lwi, parodie en trais actes
et en vaudeville de la comédie de Moli¢re. A la foire Saint-Germain
de 1717, Carolet confla 3 la méme troupe une petite pidce en un acte,
la Noce interrompue. On vit surgir la méme année un nom destiné a
devenir célébre parmi les directeurs de marionnettes. Bienfait, gendre
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¢t succeeseur de Bertrand, représenta 4 la foire Saint-Germain une
petite comédie fort libre de Carolet, intitule /e Cendre chsude, un
asle on prose, avec dee divertissamens et des conplota (4). It 'agineait
dun prétendu mort qui ee permettait, dans son mawnsolde, ¢'ames
dgrillardes fantaisiea. Pendant V'année 1719, tous les thédtres forains
furent supprimés; il n'y eut d’exception qpe pour les danseurs de corde
et les marionnettes. Celles-ci, n’ayant & craindre aucune cancurrence,
s¢ reposérent sur leur vieux répertoire.

Aux foires de 730, il intervint une transaction entre les patits et les
grands thédtres ; on permit aux forains de jouer des piéces avee quel-
ques paroles eniremélées de chant; les marionnettes seules regtorent,
comme loujours, maitresses de tout dire, de tout chanter et de tout se
permettire. Elles profitérent de la liberis, et se montrerent, celtc année
surfout, outrageusement satiriques. Le Journal de Paris de Mathieu
Marais nous apprend yu’elles brocarderent sur wn ridicule épisode du
sysiéme, V'affaire du duc de La Force, décrété par le parlewnent pour étre
aui au sujet de la conversion qu'il avait faite de ses billets en miarchan-
dises de droguerie et d'épicerie, ce qu’on trouvail messéant a sa dignité
de duc et pair, Polichinelle #'égaya aussi 3 propos d’une aventure asses
luguhre; je veus parler du feu qui prit, a I'issue d’'un petit souper,
aux paniers de M*° de Saint-Sulpice, jeuna et jolie veuve de la société
infime de M= de Prie, du duc de Bourbon, du prince de Conti et du
comte de Charolais, accident dont elle faillit mourir, et sur lequel il
courut dans Paris une version burlesque et peu charitable. Mathieu
Marais, qui tient note de ces bruits et qui semble y croire (17 {évrier
1731), éerit quinze jours aprés : « J'ai appris que Palichinglle joue
oetle dame a Ja foire, et dit & son compare qu'il est venu des grena-
diers voir &a femnme, et lui ont mis un pétard sous sa jupe et I'ont bri-
14e. 1} a dit gussi ; Compere, je suis en décret, et cela me fiche beau-
oowp. — T o8 en déoret? A n’y a qu’a te purger, dit le compére.~Qh!
¢'il ne tient qu'a me purger, répond Polichinelle, j’ai chez moi bien de
1a casse et du séné, et je me purgerai tant que je me gucrirai du dé-
cret. — Ainsi les marionnettes, remarque Mathieu Marais, ont joué les

(1) Thédtre inédit de Carolet, Soleinne, n* 340%.
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Princes, le duc de La Force et cette dame, dont I'aventure triste a été
tournée en ridicule (1). » Etonpez-vous donc du succis de Polichinelle!

‘En 1722, Francisque, qui, depuis quelque temps, avait obtenu par
tolérance de joindre a ses pantins et a ses danseurs une troupe d’acteurs
parlans et chantans, avait espéré obtenir pour lui et ses trois principaux
auteurs, Fuzelier, Lesage et d’Orneval, le privilége de 1'0Opéra-Co-
mique, genre nouveau, que ces spirituels écrivains avaient en quelque
sorte créé; mais il échoua dans son espoir, et le triumvirat, irrité de
tous les obstacles (ue les théatres privilégiés lui suscitaient, refusa de
se plier aux entraves du monologue dont 1'Opéra, les comédiens fran-
cais et les Italiens coalisés venaient d’obtenir le maintien (2). Plutdt que
de se résoudre a ne faire parler et chanter qu'un seul personnage, nos
trois poétes aimérent mieux n'avoir que des marionnettes pour inter-
prétes. Eux-mémes nous apprennent leur résolution désespérée dans
un court avertissement qwils placérent au-devant de leur coup d’essai
en ce genre, I Ombre du cocher poéte : « Plus animés, disent-ils, par la
vengeance que par 'intérét, les auteurs de I'Opéra-Camique (c’est ainsi
qu’ils se qualifient) s’avisérent d’acheter une douzaine de marionnettes
et de louer une loge, oil, comme des assiégés dans leurs derniers
retranchemens, ils rendirent encore leurs armes redoutables. Leurs
ennemis (les trois grands théatres), poussés d'une nouvelle fureur,
firent de nouveaux efforts contre Polichinelle chantant; mais ils n'en
sortirent pas & leur honneur (3). » En effet, ayant pris a I'ouverture de
la foire Saint-Germain des arrangemens avec La Place, directeur des
Marionnettes étrangéres, ils firent jouer sur cette petite scéne trois pieces
a ariettes qu'ils avaient destinées a 'Opéra-Comique de Francisque,
et qui attirérent tout Paris chez La Place. Ces trois ouvrages étaient
P Ombre du cocher poéte, qui servait de prologue, le Rémoulewr & amowr,
enun acte et en vers, et Pierrot-Romulus ou le Ravisseur poli, parodie en
vers du Romulus de La Motte. Je lis dans une lettre inédite de 1'abbé

(1) Jowrnal de Paris, dans 1a 99 série de 1a Revue Rétrospective, tome VII, p. 355 et 369,

(8) Ce genre de pidces datait de 1707. Un arrét du 22 février 1707 ayant défendu aux
forains de jouer des comédies, colloques ni dialogues, ils en conclurent qu'ils pouvaient
Jjouer des monologues, ce qui fut toléré.

(8) Thédtre de la foire, tome V, p. 47.
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Chérier, écrite en 1734, & I'occasion d’un autre succés de marionnettes :
« Le Pierrot-Romulus fit une fortune immense; on le jouait depuis dix
beures du matin jusqu'a deux heures aprés minuit (1). » Le régent
voulut s'en donper le plaisir, et se fit représenter ce spectacle passé
deux heures du matin. Mathieu Marais raconte dans son Journal (16 fé-
vrier 1722) que les comédiens frangais, blessés de cette critique, vou-
lurent faire taire Polichinelle. Baron, qui, malgré son ige, était fort
applaudi dans le rdle de Romulus, fit une noble harangue a4 M. de la
Vrilliére. Le compére de Polichinelle, qui avait été appelé, s'en tira,
comme toujours, par une polissonnerie : « 1l n’avait point, disait-il,
I'éloquence nécessaire pour répondre a un aussi beau discours, et il
ne dirait que deux mots : depuis plus de cinq cents ans (il faisait ainsi
remonter le théitre des marionnettes au xur siécle), Polichinelle était
en possession de parler et de p...r; il demandait d’étre conservé dans
ce double privilége, ce qui fut reconnu de toute justice; les comédiens
et Baron lui-méme ne purent que rire de ce burlesque plaidoyer avec
le reste de I'auditoire (2). »

Cependant le privilége des marionnettes était soumis a de trés gé-
nantes restrictions, comme nous I'apprend I'abbé Chérier dans la lettre
que nous venons de citer : « I1 n’est, dit-il, permis 4 Polichinelle de
jouer des comédies qu’a la charge de les représenter dans son idiome,
qui est celui du sifflet-pratique... Il faut encore qu’il se renferme dans
son institution, qui est d’avoir sur son théitre un voisin ou compére
qui l'interroge par demandes, et 4 qui Polichinelle répond avec sa pré-
cision polissonique ordinaire (3). »

Nos trois spirituels entrepreneurs de marionnettes avaient fait pein-
dre au bas du rideau de leur théitre un polichinelle en pied (4), avec
cette devise un peu bien flére : « J’en valons bien d’autres. » Dans un

(1) Voyez Thédire inddit de la foire, Soleinne, n* 3399, Cette lettre est placée & Ia
suite de 1a petite pidce intitulée Polichinelle & la guinguette de Vaugirard.

(%) Revue Rétrospective, 3¢ série, tome VIII, p. 163 et 163.

(3) Thédtre inddit de la foire, Soleinne, n* 3399,

{#) Ce polichinelle gravé daus le Thédtre de la foire (lome V, p. 47) est carioux en ce
qu'il donne le costame exact du personnage en 1732.
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vandevill® joué au commencement de ce siécle, on a mis dans laboun-
che de Lesage cet éloge des troupes de marfonneties :

Les acteurs y sont de niveau,
Aucun d’eux ne s’en fait accroire;
Les méles au porte-manteau,

Et les femelles dans 'armoire.
Isabelle, sous les verrous,

Lalsse Colombine tranquille,

Et Polichinelle & son elou

Ne cabale pas contre Gille (1).

Cependant Francisque, abandonné a I'improviste par ses trois au~
teurs, eut la bonne fortune de recruter Piron. Celui-ci, dans une pisce
en monologue intitulée Arleguin-Deucalion, railla aseez finement ses
confréres paseés joueurs de marionnettes. Obligé, par I'arrét de la cour,
a ne faire parler qu'un seul acteur, il éluda cetle incommode obli-
gation par plusieurs heureux subterfuges. Voici un des meilleurs ¢
Arlequin-Deucalion, cherchant dans tous les coins du Parnasse des ma-
térlaux pour créer des hommes, met la main sur un polichinelle de
bois, qui parle aussitdt son baragouin par I'organe du compére placé
sous la scéne. Grand émoi de Deucalion, qui craint un procés des
grands thédtres; mais, comme ce genre de dialogue n’avait pas été
prévu dans la requéte des comédiens a priviléges, et qile Y'arrét n'avait
pas compris le jargon de Polichinelle parmi les voix proscrites, le gom-
missaire, qui assistait au spectacle, ne se crut pas en droit de verba-
liser. Cependant, comme de pareils tours d'esprit ne peuvent pas se
multiplier indéfiniment, Piron se découragea, et Francisque, faute de
monologues, fut obligé de revenir aux mariopnettes. Il s'avisa alors
d’en faire fabriquer de grandeur presque naturelle, et Piron, qui ve-
nait de railler ses confréres, consentit a laisser jouer par celles-ci, & la
foire Saint-Laurent suivante, un opéra-comique en trois totes &t en
prose, la Vengoanes de Tirdsias on io Marvuge de Momus (2). Hetireuses

(1) Lesage & la foire ou les Ecriteans, par MM, Barré, Radet et Dusfontaines.
(% GoMe pides ports pour titre dans les GEuves de Piron : le Mariage de Momus ou
la Gigantomachie, t. V, p. 1-68.

\
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ment la derniere semaine du caréme étant venue, et la cldture des
grands thédtres suspendant de fait leurs priviléges, Tirésias put étre
joué par la troupe vivante de Francisque, avec un autre opéra~comique
de Piron, & Antre de Trophonius.

La Place, associé a Dolet, reprit & cette foire Pierrot-Romulus; mais
I'ouvrage eut beaucoup moins de succés qu'au commencement de
I'année, parce que, dit-on (et cela mérite qu'on le remarque), les an+
tours avaient cessé de prétor le main & 'exécution de la pice. La Place
et Dolet eurent donc recoure & des nouveautés. Carolet, le plus iné-
puisable fournisseur, vint a leur aide; ils purent monter dans cstta
scule foire trois nouvelles productions de cet auteur : ls Course ga-
lente ou I'Ouvrage d’'une minute, parodie du Galant eourewr ou I Ouvrage
&'wn momens de Legrand, et Zirésvas aur (uinse-Vingts, précédé d'wn
prologue intitulé Breeché vaingueur de Tirdsims. Cos deux pidces Stajent
destinées a faire concurrence au 7Tirdsias de Piron. Les marionnsttes
de Bienfait donnerent aussi a cetle foire une bluette de Carolet, £ £n-
sdtement des spectacioes.

Kn 4733, Piron, sous le nom emprunté de La Maison+-Neuve, fit jouer
encore par les marionnettes de Francisque une pidce en trois actes et
en prose mélée de vaudevilles, Colombine-Visétis, parodie de Nitétis,
tragédie de Danchet (1).

Ces deux années 1722 et 1723 ont été, cormme on voit, I'époque la
plus brillante, et, si 'on peut ainsi parler, la plus littéraire du théitre
des marionnettes en France. Pendant ces deux anntes, Lesage, Piron,
Fuzelier, d'Orneval, ont lutté a I'envi, sur cette petite scene, de verve,
de malice et de gaieté, Je ferai remarquer que quand Lesage se vouait
ainsi aux mariounettes, il ¢tait dans la force de son talent, Il avait
déja, depuis onse ams, dopné Turcaret & la Gomédie-Frangaise, et pu-
hlié, depuis sept ans, les deux premiars volumes de GW Bies. ll avait
sur le métier la troisiéme partie de ce chef-d’'euvre, 1a plus distinguée
de toutes; qui parut en 4734, deux ans aprés Piervei~fKommuive,

(1) Rigoley de Juvigny (GEuvres de Piron, t. V, j €3) donne & csite pidee la date
de ATES, évidemmest fautive: 1l suffit de rappoler que Ja trigédie de Datichet e paral
sur la scéae frangaise que le 11 février 1733,



160 UNE HARANGUE DE POLICHINELLE.

En 1724, les marionnettes de Bienfait représenterent la foire Saint-
Germain les Eaux de Passy, un acte de Carolet, et a la foire Saint-Lau-
rent deux piéces du méme auteur : la premiere, I'Anti-Claperman ou
le somnifére des maris, critique du Claperman de Piron (1), la seconde,
Inés et Mariamne aux Champs-Elysées, qui n’était rien moins que la
parodie en un acte et avec prologue de deux tragédies nouvelles et bien
recues du public, I'Jnés de La Motte et la Mariamne de Voltaire.

Un Anglais, John Riner, ayant fait batir une salle pour des dan-
seurs de corde dans le jeu de paume de la rue des Fossés-Monsieur-le-
Prince, ajouta des marionnettes a ce spectacle. 1l fit représenter par
elles, le 40 mars 1726, la Grand’ Mére amoureuse, parodie en trois actes
de Y'opéra d'Atis. Cette piece de Fuzelier, Lesage et d’Orneval (2) fut
précédée d’une Aarangue de Polichinelle au public, critique assez plai-
sante des complimens d’'ouverture et de cléture, en usage sur les deux
thédtres francais et italien. Une copie entiére de cette harangue, qui
n'a été qu'incomplétement publiée, se trouve dans les portefeuilles de
M. de Soleinne. Je me hasarde a 1a transcrire, malgré quelques licences
de style qui sont malheureusement le fond de la langue de Polichinelle.

Apres avoir fait, chapeau bas, les trois saluts d'usage, Polichinelle
s'avance au bord du théitre et dit :

« Monseigneur le public, puisque les comédiens de France et d'Italie, mas-
culins, féminins et neutres, se sont mis sur le pied de vous haranguer, ne
trouves pas mauvais que Polichinelle, & I'exemple des grands chiens, vienne
pis..r contre les murs de vos attentions et les ‘inonder des torrens de son élo-
quence. Si je me présente devant vous en qualilé d’orateur des marionnettes,
c'est pour vous dire que vous devez nous pardonner de vous étaler dans notre
petite boutique une seconde parodie d’Atis (3). En voici la raison : les beaux
esprits se rencontrent; ergo, I'auteur de la Gomédie-Italienne et celui des ma-
rionnettes doivent se rencontrer. Au reste, monseigneur le public, ne comptes

(1) Opére=comique représenté I'année précédente au jeu de Restier, Dolet et La Place,
avec le consentement tacite des comédiens francais et de 1'Opéra.

(3) Jajoute le nom de Lesage d’apras une note manuscrite que je trouve dans le Thédtre
inédit de Fuselier, Soleinne, n° 8406, 3.

(3) La premidre parodie d'Atis, jouée & la Comédie-Italienne, était des mémes auteurs
que celle des marionnettes.
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pas de trouver ici I'exécution gracieuse de ngtre ami Arlequin; vous compte-
riez sans voire hote. Songez que nos acteurs n’ont pas les membres fort sou-
ples, et que souvent on croiroit qu'ils sont de bois. Songez aussi que nous
sommes les plus anciens polissons (1), les polissons privilégiés, les polissons les
plus polissons de la foire; songez enfin que nous sommes en droit, dans nos
piéces, de n'avoir pas le sens commun, de les farcir de billevesées, de roga-

tons, de fariboles. Vous allez voir dans un moment avec quelle exaciitude
nous soutenons nos droits,

Ici la licence
Conduit nos sujets,
Et I'extravagance
En fournit les traits;
Si quelqu’un nous tance,
J’avons bientdt répondu
Lanturlu.

« Bonsoir, menseigneur le public; vous auriez eu une plus belle harangue,
si j'étois mieux en fonds. Quand vous m'aurez rendu plus riche, je ferai tra-
vailler pour moi le faiseur de harangues de ma trés honorée voisine, la Comé-
die-Frangaise, et je viendrai vous débiter ma rhétorique empruntée avec le ton
de Cinna et un justaucorps galonné comme un trompette. Venez donc en foule! -
je vous ouvrirai nos portes, si vous m’ouvrez vos poches.

Ah! messieurs, je vous vois, je vous aime;
Ah! messieurs, je vous aimerai tant,
Si vous m’apportez votre argent!
Je vous vois, je vous veux, je vous aime,
Je vous aimerai, etc. Dixi (2). »

Riner fit encore jouer en 1726 une piéce de Fuzelier et de d'Orneval,
les Stratagémes de I'amour, parodie du ballet de ce nom, que Fuzelier
avait déja parodié a la Comédie-Italienne. Je trouve, parmi les pieces
manuscrites de Carolet qu'a réunies M. de Soleinne, le Divertissement .
comigue, représenté par les marionnettes de Bienfait a la foire de 1727.

(1) On voit qu'il était dés~lors généralement admis que les marionnettes étaient le plus
ancien spectacle des foires Saint-Germain et Saint-Laurent.
(8) Thédtre inédit de Fuselier, Soleinne, n° 3405,

11
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11 n'y eut en 1728 d’autres spectacles forains que ceux des danseurs
de corde et des marionnettes, lesquels ne se mirent pas en frais de
nouveautés. '

Carolet, a la foire Saint-Germain de 1731, fit jouer le Cocher mal-
adroit ou Polichinelle-Phaéton, parodie en trois actes et en vaudevilles
de I'opéra de Phaéton. A la foire Saint-Laurent, Bienfait fit représen-
ter par ses comédiens de bois trois piéces du méme auteur, Polichi-
nelle—Cupidon ou I Amour contrefait, UImpromptu de Polichinelle, en
prose, et le Palais de I'ennui ou le Triomphe de Polichinelle (1), critique
en un acte et en vaudevilles de 'opéra d’ Endymion. Les marionnettes
jouerent encore a cette foire Polichinelle roi des sylphes et Polichinelle
& la guinguette de Vaugirard (2). Cette année, 1'0Opéra-Comique, dont
Pontau avait obtenu le privilége, fut obligé de se restreindre aux piéces
a la muette et en écriteaux. Il n’obtint grace que pour quelques enfans
auxquels il fit jouer une piéce de sa fagon intitulée les Petits comédiens.
Au lever du rideau, il s’avangait au bord de la rampe et sollicitaft F'in-
dulgence pour cette troupe enfantine, en chantant le couplet suivant :

8'ls n’ont pas I'honneur de vous plaire,
Epargnes-les : c'est moi, messieurs,
Qui dois porter votre colére :

Jai fait la pidce et les acteurs.

Peu de personnes savent que Favart a débuté par le théitre des ma-
rionnettes. Sa premiére piéce, composée en société de Largilliére fils,
est une parodie du Glorieux de Destouches, Polichinelle comte de Paon-
fier (3), jouée a la foire Saint-Germain de 1732 au jeu de Bienfait.
Celui-¢i, qui était devenu, grace surtout i Caralet, 1'Atlas des théé-

tres de marionnettes, représenta encore a cette foire PolichinslleAma~
dis, parodie en vers de I'Amadis de Quinault (4). L'année d’aprés, il
donna deux piéees de Carolet a Ia foire Saint-Germain , Pelichinelio~

(1) Ces quatre pidces se trouvent dans le Thédire inédit de Carolet, Soleinne, n° 3407.
(8) Thédtre inédit de la foire, Soleinne, n® 8599,
(8) Thédtre inédit de Favart, Soleinne, u* 3419,
(8) Thédtre inédit de la foire, Soleinne, u® 399,
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Alcide ou lo Héros en quenouills, parodie de I'opéra d’Omphale, et Poli-
chinelie-Apollon ou le Parnasse moderne, un acte en vaudevilles (1). A
la méme foire, les marionnettes joudrent une parodie de I'/sis de La
Motte, intitulée A Fourbe fourbe et dems ou le Trompeur trompé (2). Cette
mémo année (1733), les marionnettes de Bienfait donnérent 4 la foire
Saint-Laurent un acte en vaudevilles d’un nouvel auteur, Valois d’Or-
ville, intitulé la Pidce manguée (3). Je trouve dans les portefeuilles ma-
nuscrits de M. de Soleinne le Retour imprévu ou Arlequin faux magi-
cien, canevas avec couplets dalé de 1733, Apollon-Polichinelle, parodie
('lssée, en trois actes, reprdsentée a la foire Saint-Germain de 1734,
dans laguelle dame Gigogne, qui était revenue cette année fort 3 la
node, jouait le role de Doris (3), et un vaudeville de circonstance, la
Prise de Philisbowrg, par Carolet, donné par les marionnettes & la
foire Saint-Laurent (3). ’

En 1738, Valois d'Orville fit représenter au jeu de Bienfait un nou-
vel acte en vers, ¥ impromptu de Polichinelle (8). L'arrivée A Paris d'un
géant qui se montrait a la foire fut, pour les marionnettes de Bienfait,
I'oocasion d'une faree en un acle, rlle des fées ou le Géant auxr Ma-
riennettes; dame Gigogne jouait le personnage de la fée. A la foire
Saint-Laurent, les marionneties donnérent le Songe agréable ou le Ré-
vesl de UAmour. En 1736, on parodfa au jeu de Bienfait I'opéra de
Thdtis ot Példe, sous le titre des Amans peureux ou Polichinelle et dame
Gigegne, en trois actes. Alsire, applaudie pour la premiere fois sur la
scbne francaise, le 17 février 1736, n'échappa point aux parodistes de
Bienfait. J'ai sous les yeux le trés insigniflant canevas de cette critique
amonyme et misérable, intitulée la Flle obéissante (7). Dame Gigogne,
0 profanation! faisait le réle d’Alzire! A cette méme foire, Bienfait fit
jouer par ses marionnettes Polickinello-Atis, trois actes de Carolet,

(1) Voyes ces doux pidees dans le Thédtre inddit de Carolet, Soleinne, n® 3407,
(8) TAddive inddit de la foire, Soleinne, n° 8400.

(8) Theédtre inddit de Valois d'Orville, Soleinne, n* 3412, avec la date de 1788.
{4) Cos deax pidees dans le PAédtre inddit de la foire, Soleinne, n° 3400,

) Thédtre inédit de Carolet, Solcinne, n® 3407,

0) Thedive inddi¢ de Valols d’Orville, Soleinne, n° 3418,

(7) Pour ces quatre pidces, voyes le Thctitre inddit de la foire, Soleinne, n* 3400,
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parodie de I'opéra d’Atis (1). Les portefeuilles de M. de Soleinne ren-
ferment le canevas d'une petite piéce, jouée le 23 juin de cette année
par les marionnettes, intitulée les Aventures de la foire Saint-Laxrent.
Bienfait fit jouer a la foire Saint-Laurent suivante (1737) Polickinelle-
Persée, parodie de 'opéra de. Persée, trois actes en vers (2), avec un
prologue de Carolet, intitulé la Noce interrompue, dans lequel le diable
avait un role, ainsi que dame Gigogne et Ragonde, une de ses filles (3).
En 1740, Bienfait offrit au public de la foire Saint-Laurent une paro-
die treés froide de Yopéra de Pyrame, intitulée le Quiproguo ou Poli-
chinelle-Pyrame (4), et, & la méme foire, un acte en vaudevilles inti-
tulé les Métamorphoses d’ Arlequin (8). L'idée de cette bluette était assex
piquante. Il 8’agissait de la querelle des marionnettes et du célébre Ar-
lequin de la Comédie-Italienne, Constantini. Celui-ci avait pris, dans un
de ses rbles, 'habit de Polichinelle. Le Polichinelle de Bienfait essayait,
4 son tour, d'imiter I'allure et de prendre le costume d’Arlequin, ce
qui ne lui était pas trés facile. A la foire Saint-Laurent, les mémes
marionnettes jouérent la Descente &’ Enée aux enfers, parodie par Fu-
zelier et Valois d'Orville de la Didon de Lefranc de Pompignan, re-
présentée pour la premiére fois le 21 juin 1734 et reprise cette année,
1740, avec plus de succés que dans la nouveauté. La copie, qui se
trouve dans les portefeuilles de M. de Soleinne, indique qu’E'née aux
enfers était précédé d'une harangue de Polichinelle (6). Je ne I'ai pu
découvrir. Le méme portefeuille contient un petit acte intitulé Criti-
que de la tragédie de Didon pour les marionnettes. La scéne se passe
chez Eliante; c’est une conversation dans le genre (au mérite prés) de
la Critigue de T Ecole des Femmes. Cette critique ne peut guére avoir

(1) Thédtre inédit de Carolet, Soleinne, n* 3407. La copie de M. de Boleinne est inti-
tulée Atis travesti. -

(2) Voyez ces deux pidces dans le Thedtre inédit de la foire, Soleinne, n* 3460.

(8) Thédtre inédit de la foire, Soleinne, n® 8400. Le Dictionnaire des Thédtres de
Paris indique, sous I'année 1734, la Noce interrompue, parodie de I'opéra de Pirithovs,
dans laquelle Pirithoiis et Hippodamie étaient représentés par Polichinelle et M®e Gigogne.

(8) Thédtre inédit de la foire, Soleinne, n* 8400,

(5) La copie de M. de Soleinne (ibid.) est intitulée les Métamorphases de Poliokineile.

(8) TAddtre inédit de Fuselier, Soleinne, n* 3405, 2.
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été jouée qu'en société, car on jouait alors assez souvent les marion-
nettes en société, comme nous l¢ verrons bientdt.

Vers cette époque, deux anciens joueurs de marionnettes commen-
cérent a sortir de leur obscurité : Fourré, habitué des foires Saint-
Germain, Saint-Laurent et Saint-Ovide, et Nicolet, dont nous verrons
bientdt le flls faire passer au boulevard du Temple une partie de la
vogue dont jouissaient les foires temporaires. En 1744, Nicolet pére fit
jouer a la foire Saint-Germain, par ses marionnettes, une piéce qui se
trouve manuscrite dans les portefeuilles de M. de Soleinne, et dont le
titre a I'air d’'une nouvelle de gazette : la Prise d'une troupe de comé-
diens par un corsaire de Tunis, au mosis de septembre 1740. La piéce
est datée de 1744, et le permis de représenter porte, avec la date du
98 février 1742, la signature de Crébillon. Cette piéce est-elle restée
un an i 'examen de la censure? je ne sais; toujours est-il prouvé, par
ce permis de représenter, que 'on avait, depuis quelque temps, as-
treint les canevas de marionnettes a la censure, ce qui peut expliquer
la décadence que nous allons avoir a constater dans les productions
de ce théatre, jusque-Ia si spirituel et si prospére. 1l semble aussi que
Nicolet avait eu la pensée de porter quelque innovation dans ce genre
de spectacle et de s’affranchir de quelques-unes des lois qui étaient sa
condition d’existence, car I'autorisation de M. de Sartine, libellée par
I'auteur de Rhadamiste, porte : « Permis de représenter, a la charge de
ne parler qu’avec le sifflet de la pratique (1).»

On a vu jusqu'ici que les parodies abondent dans le répertoire des
marionnettes; mais, & la foire Saint-Germain de 1744, Valois &'Orville
fit, & propos de la Chercheuse d’esprit de Favart, une chose nouvelle et
qui a eu beaucoup d'imitateurs : il donna sur le théitre de Bienfait
Polickinelle distributewr desprit, petite piéce qui n'offrait pas seule-
ment, comme de coutume, la critique d’un ouvrage unique, mais une
sorte de revue piquante des divers ouvrages joués dans la saison. 1l serait
curieux que les marionnettes eussent créé un genre, les piéces-revues,

A la foire Saint-Germain de 1742, Nicolet fit jouer par ses marion-
nettes un acte de Valois d’Orville, I’ Une pour I’ Autre, parodie d’Amour

(1) Thédtre inédit de la foire, Soleinne, n* 3400,
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pour Amour, et un nouvel entrepreneur de marionnettes, Boursault,
représenta une petite piéce du méme auteur, Orphée ot Ewrydics.

Sous la date de 1743, les portefeuilles de M. de Soleinne contiennent
Don Quichotte-Polichinelle, parodie en trois actes du ballet de Don
Quichotte, encore par Valois d'Orville, mais qui peut-étre n'a-pas été
représentée. Je voudrais pouvoir en dire autant de Javofte, parodie
de Mérope, que le méme auteur eut l'irrévérence de faire jouer par
les marionnettes de la foire Saint-Germain de ceite année (1). Je ne
sais si c'est dans ce petit acte que Polichinelle, toujours frondeur, se
moqua effrontément de la manie qui commengcait & 8'emparer du
parterre d'appeler Uauteur des tragédies nouvelles et de le faire pa-
raitre en personne, honneur assez équivoque que l'on venait d’in-
fliger & Voltaire lui-méme le jour de la premiére représentation de
Mérope. Le compere pressait Polichinelle de lui faire entendre une de
ses ceuvres, et, apres avoir regu une réponse fort incongrue, le com-
pére s'empressait de demander Fauteur! I'awiewr! satisfaction que
s’empressaitl de lui donner Polichinelle, aux grands éclats de rire de
I'assemblée.

A la foire Saint-Germain de 1744, les marionneti¢s de Bienfait re-
présentérent Polichinelle masftre-macon (2) et Polichinelle-Gros-Jean,
parodie en un acte et en vers de I'opéra de Roland. Les portefouilles
de M. de Soleinne contiennent a cette date deux pieces de Fuzelier, le
vieil athlete des théatres forains, joudes & la foire Seint-Laurent par
les comédiens de bois (c'était le nom des marionnettes de Nicolet) :
I'une est intitulée la Ligue des Opéras, farce en un acle; I'autre, Poli-
chinells masire d'écols, parodie du ballet de I'A'cole des amans (3).

11 s'opéra, vers cette époque, un grand changement dans le réper-
toire des marionnettes : nous allons voir I'esprit, Y'invention, la malice,
diminuer chaque jour, et la recherche des effets et des surprises de
la méeanique augmenter dans une proportion correspondente. Les
.affiches de Paris nous prouvent que ce n’est plus désormais que sur

(1) Voyez ces cinq piéces de Valois d'Orville dans son Thédtre inédit, Soleinne, n° 3413.

(2) Thédire inédit de la foire, Soleinne, n* 3500. Dans ce petit canevas d’une page,
Polichinclle a pour fomme Mme Catin.

(8) Thédtre inédit de Fuzelirr, Soleinne, n* 3605, 3.
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les pidces 4 grand spectacle que Bienfait et ses rivaux fondaient 1'es-
poir d’attirer la foule. Une annonce du 4 juillet 1746 est ainsi congue:
« Ls Bombardement de la ville d' Anvers sera représenté sur le théatre
du sieur Bienfait, seul joueur de marionnettes de monseigneur le
dauphin; c’est a la foire Saint-Laurent, dans le petit préau, au grand
théitre (1). » Ces mots pompeux sont les avant-coureurs de la déca-
dence; et Bienfait ne change pas seulement de genre, il change le nom
de son spectacle et lui en cherche un plus ambitieux. Voici I'affiche du
14 aolt 1746, répétée tous les jours suivans : « Les comédiens praticiens
frangois du sieur Bienfait donneront Arlequin vainquewr de la femme
diablesse (je lis ailleurs vaingueur de la femme de son mastre), piece en
vaudevilles, ornée d’'un magnifique spectacle, suivie de la Prise de
Charleroy; le tout précédé des bonnes marionnettes et des Amusemens
comiques de Polichinelle, qui mettra tout en cuvre pour mériter les
bonnes graces du public. »

Ce nouveau nom de comédiens praticiens donné aux marionnettes
tirait son origine de la presique. C'était pour Bienfait un moyen de
rehausser ses acteurs de bois, dont 1a vogue était un peu en baisse, et
de les distinguer de 1a troupe d’enfans qui jouait coneurremment sur
son théitre, sous le nom de petits comédiens pantomimes (2). 11 faisaft,
en 1741, représenter tous les jours la Descente I Ende aux enfors. Je
ne crois pas que celte piece ft celle ot Fuzelier et Valois d'Orville
avaient récemment parodié la Didon de Lefranc : ce devait étre plutbt
une piéce & machines, dans le genre de celles que Servandoni avait
mises a la mode. Une annonce de I'année suivante déclare méme cette
prétention : « Dix-neuf février 1748, Assaut général de Berg-op-Zoom,
et vue du pillage du dedans, spectacle brillant, dans le gont de celui de
Servandoni, qui sera représenté sur le théitre du sieur Bienfait, seul
joueur de marionnettes des ments plaisirs de monseigneur le dau-
phin. » Alors, en effet, commencait 'engouement pour les speclacles
qui ne s'adressent qu'aux yeux : c’était le triomphe de la mécanique.
On imitait, sous toutes les formes, les automates de Vaucanson, le fli-

(1) Affiches de Boudet.
(9) Mémes Affiches, 37 juillet 1747, 20 et 27 février 1749,
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teur, le canard, etc.; on courait au joueur d’échecs de Kempel. Un Po-
lonais, nommé Toscani, ouvrait, & la foire Saint-Germain de 1744, un
théitre pittoresque et automatique, qui semble avoir servi de prélude
au fameux spectacle de M. Pierre : « On y voit, disent les affiches, des
montagnes, des chiteaux, des marines... Il y parait aussi des flgures
qui imitent parfaitement tous les mouvemens naturels, sans qu'on
apergoive qu’elles soient tirées par aucun fll... et, ce qu'il'y a de plus
surprenant, on y voit une tempéte, la pluie, le tonnerre, des vaisseaux
qui périssent, des matelots qui nagent, etc., etc. » On annoncait de
tous cdtés de pareilles merveilles, et aussi (je rougis de le dire) des
combats d’animaux féroces. Ce gotit ignoble a été, si 'on en croit la
multiplicité des affiches, long-temps plus répandu chez nous et plus
vif qu'on ne le croit généralement. Je transcris, entre un trés grand
nombre de semblables annonces, celle que voici, datée du 7 avril 1748;
on ne la lira pas sans surprise :

« A mort le beau, furieux, méchant et nouveau taureau!... Au faubourg
Saint-Germain, rue et barridre de Sévres.... L'on ne peut ‘asses exprimer la
force de ce jeune taureau sauvage et intrépide pour la méchancetd; ne con-
noissant personne, depuis prés de trois mois qu'il est au combat. On ne peut
non plus dire avec quelle intrépidité il défendra sa vie contre les dogues qui le
réduiront mort sur la place, quoique ce soit un des meilleurs combattans qu’il
y ait eu depuis plusieurs années. Ce combat sera terminé par celui des dogues,
des ours et le nouveau et bon loup, qui tient collet contre les dogues... Le sieur
Martin avertit le public qu'il a de I'huile d'ours pure, etc... (1). »

- L’année 1749 amena plusieurs nouvelles concurrences aux marion-
nettes de Bienfait. Les affiches du 18 février annoncent 'ouverture de
la nouvelle troupe de comédiens praticiens de Levasseur, a la foire
Saint-Germain, et la premiére représentation des Réjousssances pu-
bliques ou le Retour de la paix, en vaudevilles, avec Arlequin courrier.
Nous voyons, un peu plus tard, les marionnettes de Levasseur jouer
& la méme foire une piéce pantomime intitulée les Fleurs.

Le 13 février 1749, la nouvelle_troupe de marionnettes de Prévost

(1) Affiches de Boudet.
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débuta par la Revue générale des Houllans, commandés par M. le
maréchal de Saxe, représentée devant leurs majestés, monseigneur le
dauphin, etc., le tout en figures mouvantes par chaque escadron qui
caracolent, suivi des Amusemens comiques de Polichinelle. Ce nouveau
théatre, situé rue de la Lingerie, ne tarda pas & se réunir a celui de
Bienfait. Dés le 1*r mai, les affiches annoncent la Revue des Houllans
au théitre des petits comédiens du Marais, rue Xaintonge, prés le bou-
levard; c’était la nouvelle adresse et le nouveau nom des marionnettes
de Bienfait, dont les affaires, malgré tous ces mouvemens, et peut-
étre a cause de tous ces mouvemens, setpblaient décliner. Nous trou-
vons, en effet, en 1750, cette triste annonce dans les affiches de Paris :
« On fait savoir qu'en vertu d’une sentence du Chitelet du 14 novem-
bre, il sera procédé a la vente et adjudication d’une loge construite dans
la foire Saint-Laurent, avec ses appartenances et dépendances, saisie sur
le sieur Bienfait. » Nous le retrouvons pourtant, lui ou les siens, dans
les années suivantes, entre autres en 1752, faisant jouer par ses ma-
rionnettes une piéce anonyme, Arlequin au sabbat ou I'Ane d'or d’'A-
pulée (1). Son fils avait encore un thédtre de marionneties en 1767, et
méme en 1773, 4 1a foire Saint-Germain (2).

Il s'établit 4 Passy en 1760, sous le nom de TRédtre des comédiens
artificiels de Passy, un spectacle de marionnettes, dont le directeur,
M. Cadet de Beaupré, eut la malheureuse idée de se faire le pour-
voyeur littéraire. Il fit jouer par Polichinelle et dame Gigogne, et im-
primer ensuite, un acte en vers intitulé les Philosophes de bois. C'était
une parodie ou une contre-partie trés effacée de la fameuse comédie
de Palissot. L'auteur avoue dans une courte préface que sa pitce n'a
eu aucun succes a Ia représentation, ce qui 'engage a en appeler a la

"lecture. Cet ouvrage est, je crois, tout ce qui reste, si cela peut s'ap-
“peler rester, du répertoire des comédiens artificicls de Passy.

(1) Je ne saurais dire si cette pldce était la méme que I'opéra-comique composé par
Piron sous le titre de ’Ane d’or d’Apulée pour la foire Saint-Laurent de 1791.
(3) Almanach forain, 1713; in-18.
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Le rempart du Marais assaini dés 1737 par I'établissement du grand
dgout, un peu abaised et planté, en 1768, de cinq rangées d’arbres,
était devenu, sous le nom de boulevard du Temple, une promenade aimée
des habitans du quartier Saint-Antoine, de Popincourt et de la Grande-
Pinte. Peu & peu, il s'édleva sur ce terrain fangeux des baraques ou
les bateleurs habitués des foires Saint-Germain, Saint-Laurent et Saint-
Ovide furent autorisés a établir une sorte de foire permanente, a la
charge toutefois de se réinstaller, pendant la durde des foires pério-
diques, aux places qu'ils y occupaient précédemment, obligation i la-
quelle ils furent tenus de se soumettre jusqu'a la loi du 43 janvier
1794, qui proclama la liberté des entreprises théatrales (1).

(1) La foire Saint-Germain s'est ouverte jusqu'en 1793, Les amateurs de curiosilés ont
recueilli quelques-unes de ces anciennes marionneties des foires Saint-Gormain ot Saint-
Laurent; M. Dumersan, entre antres, possédait un vieux polichinelle que I'on a gravé dans
le Magasin pittoresque de 1834, p. 117, en lui attribuunt, i tort, la date de 1733. Le
costume de ce pantin est celui du rigne de Louis XVI. On m'assure que M. Taylor, mem-
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- Fourré @ls, qui fajedit danser, comme son pere, des mariomnettes
sux diverees loires de Puris, fit, vors 1786, batir par Servandoni, dont
il était dlave, un petit thédtre sur le boulevard, oti, ihdépendamment
e ses marionnottes, 1 exploith le genre des pibtes & machines, que
son maitre avait mises & la ¥node, et qui attiraient la foule dins 14 salle
des Tuileries. J'hi sous les Yeux le programme d’'une de ces pisces’ '
daté de la fin de juin 1789 : ¢ Junon aux énfers, spectacle mécanique,
comme ceux des anciens Romains, sur le grand thédtre de la barriére
du Temple... » Buit I'analyse des deux actes, qui contiennent I'histoire
d’Athamas, d’aprés le récit d’Ovide. Le programme se termine afnsi :
« Piéce cormnposée par le sieur Fourré, ancien décorateur de M. le
comte de Clermont, ancien entrepreneur des nouveaux hétimens du
Temple, sous les ordres de monseigneur le prince de Conti. »

En 1760, Fourré céda sa loge a Nicolet cadet, joueur de marion-
actles comme son pére. Parmi les piéces de sont répertoire, nous cite-
1ons Arlequin Amant et Valet, on trois actos et en pros¢. Aprés avoir
occupd, pendant quatre ans, la loge de Fourre¢, il en loua une autre
sur un terrain attenant, qu'il acheta en 1767, et ot il fit batir un tssex
beau thédtre, malgré les difficultés que Ini opposaient le mauvais état
du sol et le voisinage de I'ancien rempart, dont ses consiructions ne
pouvaient dépasser la hauteur. 11 ouvrit cette nouvelle salle en 1769.
Deés san arrivée sur le boulevard, Nicolet avait joint & ses acteuts de
bois des acteurs vivans de toutes sories : a la porte, Puillasse, avec ses
parades; au dedans, outre ses danseurs de corde, les refrwine de Te-
oonnret; de plus, quelques animaux savans, et surtout un singe égal en
gentillesse a celui de Brioché. M. de Boufflers a composé sur' ce singe
une assez jolie chanson. La devise de Nicolet était, comme on sait, de
phus fort en-plus fort, et il y a été fidéle. En 1773, sa troupe d’équili-
bristes, appelde a Choisy, ou était la oour, fut si agréable & Louis XV
et a M= Du Barry, qu'il obtint pour sa troupe le titre de grands dansewrs

bre d’un comité de sesours peur les artistes dramatiques, s'est treuvé en ruppert aves le
dernier directeur des marionnettes de la feire Saint-Laurest, qui ceneervait présisuse-
ment s troupe de bois duns des coffres qu'il tousentit & ouvrir & 'ancien directenr Jde
la ComédiewFrangaise; mals ce brave homme, malgré s détresee, refusa de veadre d au-
cun prix ses anciens et chers compagnons.
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du roi (1), ce qui ne 'affranchit pas cependant de 1'obligation de gar-
der ses marionnettes et de jouer aux foires, double chaine qu’il porta
jusqu'a la loi de 1791. Affranchi alors, le théitre de Nicolet prit, le
22 septembre 1792, le nom de Thédtre de la Gaieté, qu'il a gardé jusqu'a
ce jour, en dépit des glapissemens du mélodrame.

L’ancienne salle de Fourré, que Nicolet avait quitiée en 1664, fut,
quelques années plus tard, reconstruite et occupée par un autre
joueur de marionnettes qui aspirait, comme Nicolet et ses confréres,
a de plus hautes destinées. Audinot, auteur et chanteur de 1'Opéra-
Comique et de la Comédie-Italienne réunis, ou il jouait avec talent les
roles & tablier, se brouilla avec cette troupe et la quitta a la cidture de
4767. Apres s’étre montré, I'année suivante, sur le théitre de Ver-
sailles, il revint a Paris en 1769, et loua a la foire Saint-Germain une
loge ol il montra de grandes inarionnettes qui attirérent la foule par
une innovation qui parut piquante. Ses bamboches ou comédiens de
bois, comme il les appelait, étaient des portrails fort ressemblans de
ses anciens camarades de 1'Opéra-Comique, Laruette, Clairval, M= Bé-
rard et lui-méme. Polichinelle, sous les traits d’'un gentilhomme de la
chambre en exercice, fut regu avec presque autant de faveur que le
fut depuis C'assandrino 8 Rome. Aprés la cléture de cette foire, Audinot
s'installa dans la salle de Fourré, qu’il avait fait rebatir. Il continua
d’y faire jouer et chanter ses comédiens de bois pour lesquels J.-B.
Nougaret écrivit plusieurs piéces (2); il y joignit quelques ballets d’ac-
tion, un nain fort agréable dans le réle d'Arlequin, et quelques scénes
épisodiques, telles que le Testament de Polichinelle. Pour exprimer cette
variélé d'amusemens qu'il offrait au public, il donna a son théitre,
dés 1770, le nom d’Ambigu-Comigue. Cependant il remplaca peu a peu
ses marionnettes par des enfans qui jouérent d’abord des pantomimes,
puis des pitces accompagnées de quelques paroles auxquelles on donna

(1) Nicolet, dans son ambitieuse impatience, avait pris plusieurs fois ce titre de s
propre autorité, ce qui avait failli lui faire de trés mauvaises affaires avec la police. Voy.
les Mémoires secrets de Bachaumont, année 1769.

(2) Voyes les Spectacles des foires et des boulevards de Paris, 1771, p. 168. J.-B. Nou=
garet avait composé en 1767 le Retour du Printemps ou le Triomphe de Flore, un acle
mélé de vaudevilles, pour les marionnettes de Chassinet. (fbid.)
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le titre assez bizarre de pantomimes dialogudes. Les gravelures dont ses
auteurs attitrés, Plainchesne et Moline, n’étaient pointavares, attirerent
chrez lui la bonne et la mauvaise compagnie. Des 1771, ce petit théatre
était, suivant Bachaumont, plus fréquenté non pas que 1'Opéra (c’eit
été trop peu dire), mais que celui de Nicolet du temps de son singe.
Les grands théitres eurent beau réclamer pour le maintien de leurs
priviléges : la cour et la ville intervinrent; les enfans d’Audinot con-
tinuérent a babiller, danser et chanter, et I'autorité eut I'air de ne pas
entendre (1). C’est ce qu'avait demandé assez plaisamment le facétieux
directeur dans un double calembour lafin inscrit, en maniére de de-
vise, sur le rideau de son théitre: Sicut infantes auds nos. On sent, &
cette tolérance, que la loi du 43 janvier 1794 approchait.

D'ailleurs, plus la foire permanente établie sur le boulevard da
Temple prenait de vie, de mouvement et d’éclat, et plus décroissait
Y'importance des foires temporaires. En 1773, il y eut suppression de
tous les spectacles a la foire Saint-Laurent, et pendant trois années on
n'y vit que quelques marchands de mousseline et de colifichets, un
billard et une buvette. Elle fut rouverte cependant en 1777, sous
les auspices de M. Lenoir (2); mais ce ne fut qu'un mouvement de re-
prise factice : la vie se retirait et se portait ailleurs. Quelques autres
foires locales essayérent, sans grand succés, de profiter de cette sup-
pression. En 1773, la foire Saint-Clair, qui se tenait, pendant les der-
niéres semaines de juillet, le long de la rue Saint-Victor, réunit plu-
sieurs théitres de marionnettes. La méme année, la foire Saint-Ovide,
qui avait eu lieu jusque-la sur la place Venddme, entre la mi-aoiit et
1a mi-septembre, fut transférée sur la place Louis XV. Nicolet cadet et
ses confréres y donnérent des jeux de marionnettes. En 1776, cette
foire eut beaucoup d’éclat et fut prorogée jusqu’au 9 octobre. Il y eut
plusieurs théitres de marionnettes, entre autres ceux des famfoccini
staliens et des fantoccins francais; mais je ne sais rien des piéces qui
Y furent représentées. L'année suivante, les fantoccins francais prirent
un nom assez étrange. Je lis cette annonce dans I'Almanach des spec-

(1) Mémoires secrets de Bachaumont, 11 octobre et 17 décembre 1771.
(8) Almanach forain, 1713, et les Petits Spectacles de Paris, 1186, p. 159.
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tacles de lg Foire : Le sieur Second déelare qu'il offre cette annde (1717)
une nouvelle troupe de porenguins ou de fanteocini franpais (1). Lenom
singulier de porenguins n’a pas fait fortune. Je n'en connais ni le sens
ni l'origing. Une chase seulement me parait évidente, c'est que les
joueurs de marionnettes cherehaient de plus en plus a déguiser sous
des périphrases et a rajeunir par des noms singuliers leur profession en
décadenca, C'est ainsi qu'il s'établit en 1793, sous le titre de 7hédire des
Pantagonions, un spectacle de grandes marionnettes trés habiles a se
transformer. On cite, parmi ces tranaformations, celle d’un procureur
dont Jes membwes #'animaient pour former awtant de cliens. Les Pan~
tagoniens jouirent deux pantomimes, kes Métamorpheses o Arloguin ot
les Métamorpheses de Marlberengh, sur le Thédtre de Ja République, &
1a foire Saint-Gopmain de 4793, qui fut 1a dernidre (2); puis ils allbrent
80 loger sur le boulevard du Temple.

() Spactacles de la foire, etc.) VI partie, (T78, p. 84,
(8) 4wnomops ¢t Affiches, mars 1793, Voyes plus bans, paga 170, noka 4.
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Un nouveau lieu de plaisir, une nouvelle foire perpétuelle, plus é1é-
gante, plus choisie, plus aristocratique que celle des boulevards, avait
commencé, vers 4784, & déployer toutes les splendeurs de l'industrie
et des arts, pour attirer la foule parisienne, et I'on peut dire euro-
péenne. Je veux parler des galeries nouvellement construites du Palais-
Royal. Les marionnettes ne manquérent pas A ce rendez-vous de la
mode. Dés le 28 octobre 1784, les petits comédiens de M. le comte do
Boeaujolais (c’étaient de grandes marionnettes) ouvrirent leur spectacle,
sous la directjon de Garden et de Homel, par trois petites pitees : Mo
mus directeur de spectacle, prologue, Il y a commencement & tout, pro-
verbe en vaudevilles, et Prométhée, pidce ornée de chants et de dauses,
musique de M. Froment. Ces mémes petits comédiens représentrent
assez long-temps avec succés Figaro directeur de marionnottes. En
1786, ces pantins furent remplacés par des enfans, qui faisaient les
gestes sur la theitre, tandis que de grandes personnes parlaient et chan_
taient pour eux dans la coulisse (1). On joua de la sorte plusieyrs

(1) Petits Spectacles de Paris, 1788, py 44 ,
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opéras-comiques, composés par des musiciens distingués. Pour achever
ce qui a rapport aux comédiens de bois de M. le comte de Beaujolass, je
dois dire qu'ils furent tirés un moment de leur oubli en 1810. Cette ré- .
surrection éphémere a été racontée par un spirituel contemporain :
« Ala fin de 1810, dit M. Dumersan, M= Montansier fit débuter au
Palais-Royal une troupe de danseurs de corde, puis les Pupps napoli-
tans ou marionnettes napolitaines. 11 y avait un directeur italien, qui
8'étonnait de n’attirer que des enfans, tandis qu’'en Italie les spectacles
de marionnettes sont suivis par des hommes de tous rangs et de tout
dge... On admirait pourtant Pulcinella, que le directeur dirigeait lui-
méme et qui avait I'air d’'un personnage vivant. Ce théitre prit, un
peu apreés (le 20 octobre 1810), le titre de Thédtre des jeuz forains.
L'quverture se fit par un prologue de Martainville intitulé la Réswr-
rection de Brioché. Cette pidce fut jouée par les ci-devant comédiens de
bois du comte de Beanjolais, qui dormaient dans les greniers du théitre
dcpuis vingt ans. Ces automates, grands comme des enfans de huit
ans et habillés a la Pompadour, eurent peu de succes (1)... »

Le 1 janvier 1783, les fantoccini de M. Caron, qui, pendant quel-
ques mois, 8'étaient montrés sur le boulevard du Temple, s'établirent
dans une salle au Palais-Royal, sous le nom renouvelé de Thédtre des
Pygmées. Les deux pieces d’ouverture, d'une teinte trop uniformément
mythologique, furent le Nouveaw Prométhée, compliment ou prologue
en un acte avec couplets, et Arlequin protégé par Momus, vaudeville
en trois actes (2). Caron conduisait lui-méme ses marionnettes, parlait
pour elles et composait presque toutes les pieces. Ces nouveaux fan-
toceins ne ressemblaient nullement a ceux qu’on avait si bien accueillis
a Ja foire Saint-Ovide de 1776, et qui avaient au moins deux pieds de
haut; ceux-ci, au contraire, étaient d'une petitesse extréme (3). Ils ne
paraissent pas avoir brillé long-temps; le genre s'épuisait : il fallait,
pour le ranimer, une innovation profonde et complete; ce rajeunisse-
ment 8'opéra par I'importation des ombres chinoises.

(1) Mémoires de Mils Flore, t. I, p. 137 et suiv. Voyez encore le Mercure de novem—
bre 1810, p. 35.

(8) Journal de Paris, 8 juillet 1785.

(8) Petits Spectacles de Paris, 1188, p. 1914193,
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Ce divertissement, dont on rapporte généralement I'origine aux Chi-
nois et aux Javanais, est du moins, sans aucun doute, un des spectacles
favoris des Orientaux. Il est, depuis assez long-temps, connu en Italie
et en Allemagne. Le baron de Grimm, qui, dans sa Correspondance de

-4770, lui a consacré une page ironique, nous apprend pourtant, l'in-
grat! que, sous le nom de Schattenspiel, ce jeu avait singuliérement
amusé et émerveillé son enfance. Le procédé méecanique est bien sim-
ple : on met, & la place du rideau d’un petit théitre, une toile blanche
ou un papier huilé bien tendu. A sept ou huit pieds derriére cette ten-
ture, on pose des lumiéres. Si l'on fait glisser alors, entre la lumiére
et 1a toile tendue, des figures mobiles et plates, taillées dans des feuilles
de carton ou de cuir, I'ombre de ces découpures se projette sur la toile
ou le transparent de papier et apparait aux spectateurs. Une main ca-
chée dirige ces petits acteurs au moyen de tiges légéres, et fait mou-
voir a volonté leurs membres par des fils disposés comme ceux de nes
pantins de carte. Ce n’'est pas, comme on vont de la sculpture, mais
de la peinture mobile.

« Aprés I'Opéra francais, dit avec persiflage le baron Grimm, je ne
connais pas de spectacle plus intéressant pour les enfans; il se préte
aux enchantemens, au merveilleux et aux catastrophes les plus terri-
bles. Si vous voulez, par exemple, que le diable emporte quelqu’un,
I'acteur qui fait le diable n’a qu’a sauter par-dessus la chandelle placée
en arriére, et, sur la toile, il aura I'air de 8’envoler avec lui par les airs.
Ce beau genre vient d’étre inventé en France, ou I'on en a fait un amu-
sement de société aussi spirituel que noble; mais je crains qu’il ne soit
étouflé dans sa naissance par la fureur de jouer des proverbes. On vient
d'imprimer I’ Heureuse péche pour les ombres & scénes changeantes. Le
titre nous apprend que cette piece a été représentée en société, vers
la fin de 'année 4767... il faut espérer que nous aurons bientét un
théitre complet de pareilles pidces (1). » Eh! pourquoi pas? Des 1773
(le dédaigneux aristarque ne croyait peut-étre pas prédire si juste),
un nommé Ambroise ouvrait un spectacle de ce genre, sous le titre
de Thédtre des récréations de la Chine. On y voyait, suivant 'an-

(1) Correspondance littéraire, etc., 15 aoirt 1770, t. VI, p. 49,
12
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nonce, « la voite azurée et 'aurore s’annoncer par 1'épanouissement
des rayons d'un soleil levant... » La figure d’'un magicien (c'était déja
sans doute Rotomego) amusait beascoup les spectateurs par des me-
tamorphoses singuliéres. Enfin, le programme finissait par eette re-
marque : « Les ecclésiastiques peuvent assister a mon spectacle sens
aucun scrupule (1).»

Au moins de juin de I'année suivante (1776), le méme artiste alla
montrer & Londres ses ombres mouvantes et ses machines. Ls détail
nous en a été conservé. Om voyail, entre hutres tableaux, 4* une tem-
péte, le tonnerre, la gréle assaillant la mer, plusieurs vaisseaux faisant
ndufrage... 3 un pont dent une arche est désndlie et dos owvrisrs gui
la réparent : un voyageur leur demande si da riviére est guéable; les
ouvriers se moquent de lui ef répondent par le fameux couplet, les oo~
aerds I'ont bien passée (2); le voyageur découvre un petit bateau, pasde
la rivicre et chétie les ouvriers: o'est déjk, dosnme om voit, de fameax
Pont cased, 1a pitce classique des Ombres chineises; vieus fablian qui
se trouve en germe dans une ancienne facétie, lo dvct de FAarbares,
qu'on peut lire a la suile des poésies ds Rutebmuf (3), ¢t que Cyrano
de Bergerac n’a pas dédaigné d'insérer a psu pres textusllement dans
sa comédie du Pédent jous (4); I un canal sur lequel on apergeit une
troupe de canards : quelques chasseurs dans un bateau les tirent &
coups de fusil (était-ce déja la pidce de Guillemain devenue si oélebre,
ls Chasse aux canards?); & un magicien qui, d'un coup de baguetie,

(1) Voy. lee Spectacies des fires ot des boulevards de Pavie; année 1716, p. 137,
{8) On trouve ce couplet dans une irds ancienne chansen infitulée Dinlogue dn Primve

ot du Berger. 1% PaIACE.

Passo-t~on la rivibre & gué?
LR MERGER,
In csuards l'ent biea paseé.
O lirenda, Jirondé!
Voy. Cahier de chansons, veuve Oudot, 1748,
(8) GEuvres complétes de Rutebeeuf, trouvére du xune sidcle, t. 1, p. $78-474.
(4) Ces emprunts, faits par Cyrano & nos anciens trouvéres, expliquent en quel sens
Molidre a dit, & propos de quelques traits qu'on I'accusait d‘mnr tirés de cet anteur :
« Je reprends mon bien od je le trouve. »
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fait subir 4 des hommes, 4 des animaux et & des arbres diverses mé-
-tamorphoses. Le dialogue et les couplets de toutes ces pieces étaient
en francais; le spectacle se texminail par des danses de corde, ef,
comme toujours, par des marionnettes (1). De retour 3 Paris, 'année
d’'aprés, Ambroise montra sous un autre nom a peu prés les mémes
pieces de mécanique maritime : la mer agitée, des vaisseaux en marche,
des cdtes variées, des oiseaux de mer, des pécheurs et un jeune homme
se balangant a une branche d’arbre au bord de la mer (2).

Enfin parut Dominique Séraphin, le vrai fondateur en France des Om-
bres chaneises perfectionnées. Cet ingénieux artiste, aprés divers voyages
dans les provinces, vint s'établir a Yersailles. Admis plusieurs fois & di-
vertir la famille royale, il obtint pour son théatre, le 22 avril 1784, le
titre de Spectacle des E'nfans de France. Cette méme année, il transporta
son établissement sous les galeries du Palais-Royal, dans le local queses
héritiers oocupent eneors aujourd’hui. Séraphin ouvrit ceite salle le 8
septembre. J'ai sous les yeux une de ses affiches du 19 aout 41788 : il y
amnonce, entre autres scenes nouvelles, le Tableau du Palass-Royal et les
Chaises pariasntes, ainsi que plusieurs Métamorphoses. 1l termine par cet
avis, qui rappelle son scrupuleux prédécesseur Ambroise : « Ce diver~
tissement est fort honnéte, et MM. les ecclésiastiques peuvent se le per-
mettre.» J'ai sous les yeux une autre affiche du théatre de Séraphin sang
date, maid que je crois de 4792. Elle est vraiment originale ; c'est toute
une scéne entre le directeur des Ombres chinoises 6t un passant. D’a-
bord, on apergoit tout an haut la silhouette de Séraphin a mi-corps,
qui se détache en noir sur le fond blanc de l'affiche, comme une de
ses découpures. De son index allongé, il fait signe & un passant, puis
un dialogue s'établit entre eux : « Un moment! Arrétez-voms). Lisez-

(1) Voyez les Spectacles des feires et des boulevards de Parfs, 1718, p. 196-499, Le
rédactenr de det almanach nous avertit que le mécanicien Ambroise qui mont ce spec~
tacle a Londees était un autrs que I'’Ambroise qui avait donné & Paris un spectacle tout
semblable I'année d'avant. Je crois que c'est une erreur peut-&tre officieuse; jp crains
bien que ce pauvre et habile mécanicien ne fit obligé de cacher son nom poudr é&chapper
& ses créanciers.

(8) Cest I'idée du Zéphire do Prudhon. Voyes les Speotanles des foires af des. bowe-
vards de Paris, année 1778, p. 13.

S
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moi! — SkrapHIN, aux lecteurs: Des changemens, des décorations
d'un joli golt embellissent mes Ombres chinoises... J'ai des marion-
nettes, mais des marionnettes qu’on prendrait aisément pour de char-
mans petits enfans; il faut les voir, ainsi que la scéne comique de
Gobe-mouche. — UN LECTEUR : Mais ou est donc la salle de vos Ombres
chinoises, Séraphin? Toufles les Ombres de Paris se disent Ombres
de Séraphin, qu’'on disait depuis long-temps voyageant chez les om-
bres. — Je n'ai, monsieur, pas encore été tenté de faire ce voyage.
Je suis toujours le seul Séraphin. Pour me voir, n’allez ni a 7évol¢ ni
A Idalie; n’allez ni aux Capucins ni aux boulevards, encore moins a la
Veillée, mais venez au Palais-Egalité, galerie de pierre, n° 121, ou je
suis fixé invariablement depuis dix-sept ans. Voulez-vous vous dé-
lasser? venez voir mes Ombres chinoises. Toujours jaloux de mériter
votre approbation, chaque jour nous changeons de piéces..... » En
effet, rien de plus varié que le répertoire de Séraphin, et c'est & ce
mérite que ce thédtre a dd de vivre aussi long-temps. Depuls son éta-
blissement, plusieurs écrivains de quelque valeur ont travaillié pour
cette petite scéne. Je puis citer Dorvigny, Gabiot de Salins, Maillé de
Marencourt. Entre les années 1783 et 1790, Dorvigny y a fait jouer le
Bois dangereux ou les Deux volewrs, scéne a la silhouette, en vers; les
Caguets du matin, en prose; le Cabriolet renversé, scéne de la halle (1);
Arlequin corsaire, scéne en prose et a la silhouette, qui devint I'année
d’aprés, en 41789, Arlequin corsaire patriote (2). Maillé de Marencourt
donna, vers le méme temps, le Matelot, scéne épisodique en prose; le
Petit Poucet et Cendrillon, piéces-féeries, chacune en trois actes. Plus
récemment, vers 1807, le méme auteur a donné I’ Enlévement de Pro-
serpine, féerie mythologique, et le -Triomphe d’Arlequin. En 1799,
Gabiot écrivit pour Séraphin le Malade et le biicheron, scéne a la
silhouette; mais, dans les derniéres années du siécle, ce fut Guille-
main qui fut le fournisseur le plus actif de ce théitre et de plusieurs
autres. « 11 faisait le matin pour les Ombres chinoises, dit M. Dumer-
san, de petites pitces dans lesquelles il y avait toujours une idée co-

(1) Imprimé dens le Thédtre de Séraphin, t. I, p. 23-38.
(8) Affiche du 25 décembre 1790,
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mique, qu’on lui payait 12 francs, qu'on jouait cing cents fois, et
qu'on joue encore. Le soir, il en composait pour les Jeunes-Artistes?
le Vaudeville, les Variétés-amusantes, etc.; elles étaient plus litté-
raires, et cependant elles ne 'ont pas immortalisé comme sa Chasse
aux canards (1). » Parmi les scénes a la silhouette de Guillemain, on
remarque I’ E'ntreprencur de spectacle, la Mort tragique de Mardi-Gras,
en vers; le Gagne-Petit, et enfin I'Ecrivain public, qui, pendant la ré-
volution, devint I’ E'crivain public patriote.

Jai bien peur qu'au milieu du vertige de ces années sinistres, nos
petits comédiens de bois n’aient participé plus que de raison a la fé-
brile effervescence de ces temps de trouble. Je ne veux pas trop insis-
ter sur cette phase délicate de leur histoire; je transcrirai seulement
quelqucs lignes significatives de Camille Desmoulins. Indigné de 1'a-
pathique indifférence des badauds de Paris en présence des hécatombes
de chaque jour, le Vieuz cordelier s'écrie : « Celte multitude égoiste
est faite poar suivre aveuglément I'impulsion des plus forts. On se bat-
tait au Carrousel et au Champ-de-Mars, et le Palais-Royal étalait ses
bergeres et son Arcadie! A cdté du tranchant de la guillotine, sous le-
qael tombaient les tétes couronnées, et sur la méme place, et dans le
méme temps, on gusllotinait aussi Polichinelle, qui partageait 1'atten-
tion de cette foule avide (2)! » Ainsi le bourreau, qui, pendant deux
cents ans, avait bien voulu se laisser bafouer et pendre par Poli-
chinelle, prenait alors sa revanche. 1l est probable que Polichinelle
n’est rentré en possession de ses avantages qu'aprés le 10 thermidor;
mais passons vite. Je citerai, en raison de leur inoffensive singularité,
les titres de deux piéces de ces temps néfastes. En 1790, les ombres
de Séraphin jouérent la Démonseigneurssation, et, en 1793, la Fédéra~
tion nationale. 11 faut avouer que ces deux sujets prétaient peu a la
silhouette, et durent divertir médiocrement le jeune et riant auditoire
de Séraphin.

Sous le consulat, quand l'esprit et la gaieté eurent peu a peu re-
couvré leurs droits, un savant bibliothécaire et un excellent homme,

(1) Mémoires de Mlle Flore, t. 1, p. 43 ct 43. Guillemain est mort en 1799,
(2) Le Fieux Cordelier, réimpression de 1835, p. 63.
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M. Capperonnier, fit jouer, rous assure-t-on, quelques scénes a la sil-
houette. Des indiscrets lui attribuent, entre antres, /' lle des perrogquets
ou Il ne faut pas se fier & la parole. Ces petites distractions d’'un homme
grave devaient étre des réminiscences des gaietés littéraires auxquelles
il 8’était trouvé meélé avant 1789, dans la société des Lauraguais, des
Paulmy et des La Valliére.

Le théatre de Séraphin a fait, avec le consentement des intéressés,
d’heureux et assez fréquens emprunts aux autres scénes. Ainsi le Fil-
leul de la fée, conte bleu en deux actes, représenté en 4832 sur le théitre
du Palais-Royal, est devenu ¥’ Enchanteur Parafaragaramus, féerie en
trois actes, au thédtre de Séraphin. On cite plusieurs auteurs contempo-
rains qui n’ont pas dédaigné cette petite scéne, entre autres M. Edouard
Plouvier, récemment applaudi au Théatre-Francais. Je nommerai en-
core une personne de la famille du fondateur, M4 Pauline Séraphin,
qui a écrit un assez grand nombre de petites pioces-fécries et de scénes
a la silhouette, le Talisman aux enfers, la Perrugue de Cassandre, Gilles
ot son parrain, le Génie de la sagesse, la Jument grise et le Péchewr
de Bagdad. En résumé, les théitres de marionnettes et d'ombres chi-
noises ont dans notre pays un grand avaniage sur presque tous les
autres spectacles : ce sont presque les seuls ou1 nous n'apportions aucun
esprit de contention et de critique, et ou nous allions avec la seule
envie de nous amuser. 1l serait bien a souhaiter qu'un homme de ta-
lent profitit de cette rare et bienveillante disposition du public, et prit
li ses coudées franches, comme on les lui laisse.



XIL

MARIONNRTTES CHEZ LES PARTICULIERS ET DANS LE MONDE ELRGANT.

11 me reste, pour compléter 'histoire des marionnettes en France,
a dire un mot de I'accueil qui leur a été fait dans la bonne compagnie
et chez les grands seigneurs des xvi® et xvine siecles.

Nous avons vu, sous Louis X1V, les relations trés suivies du jeune
dayphin et de Brioch¢. Les marionnettes étaient alors un plaisir royal,
que recherchaient, par imitation, la noblesse et la bourgeoisie. La
Fontaine, dans sa fable de la Cour du Lien, ne nous a--il pas montré
sa majesté lionne convequant tous ses vassqux 3 une cour plémicre,

........ dont I'ouverture
Devait &tre un trds grand festin, -
Suivi des tours de Fagotin? .
Vers 1a fin du grand siécle, dans une lettre en vers que le jeune
prince de Dombes est supposé écrire & sa cousine, M'e d’Enghien
(qu'il appelait ordinairement sa femme), pour 'engager & venir a
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Versailles aupres de M= la duchesse du Maine, qui gardait le lit pen-
dant une grossesse, il lui fait entrevoir bien des plaisirs, et quels
plaisirs!

Pour prix d’une action si belle,

Je vous promets Polichinelle (1)!...

Le rédacteur de cet attrayant billet était Malézieu, le chancelier de
la petite principauté ou plutdt du petit prince de Dombes. A ce titre
Malézieu joignait ceux de membre de I’Académie francaise, de surin-
tendant du duc du Maine, et surtout d’ordonnateur de toutes les fétes
de la duchesse. 11 était 'ame de ces fameux divertissemens de Sceaux
qui ont fourni deux volumes pleins de stances, de madrigaux, d'é-
pitres, de pastorales et de comédies, fétes de jour et de nuit, qui oc-
cupaient ou qui trompaient, dans cette poétique retraite, la mobile
imagination et les ambitieuses insomnies de la duchesse; mais dans
ces deux volumes, remplis de babioles, il n'est rien dit d'un genre
d’amusement qui a pourtant tenu une grande place dans les plaisirs
de Sceaux : je veux parler des marionnettes. On les faisait, en effet,
venir de temps & autre, et I'on composait méme expres pour elles de
petits dialogues ol esprit et la malice ne manquaient pas. Un de ces
badinages, attribué a Malézieu, souleva, en 1703, une véritable tem-
péte. Je trouve dans le recueil manuscrit de chansons et de vers sati-
riques formé par le comte de Maurepas, tous les bulletins de cette
petite guerre littéraire. Une note du manuscrit nous apprend a quelle
occasion tout ce bruit eut lieu. La duchesse du Maine ayant voulu,
pendant I'hiver de 1703, avoir chez elle les marionnettes, on composa
une petite scéne ad hoc, qui tournait un peu en ridicule MM. de I'Aca-
démie francaise. Ceux-ci l'attribuérent, avec assez de vraisemblance,
a Malézieu et au duc de Bourbon, qui parait y avoir en badinant
fourré quelques moqueries. Aussitdt les épigrammes de pleuvoir sur
le prince et sur I'académicien faux frére. Elles remplissent, avec les
répliques, plus de vingt pages in-folio du recueil de Maurepas. Le corps
du délit lui-méme, un petit dialogue intitalé Scéne de Polickinelle et

(1) Voyes les Divertissemens de Sceaux, t. Iet, p. 163,
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du voisin, y est aussi copié (1). Cette parade est écrite avee toutes les
libertés que le genre autorise; quoique composée de eompte a demi par
un académicien et un prince du sang, et représentée dans le salonde la
duchesse du Maine, il nous serait, tant les mceurs changent! bien dif-
ficile d’en citer deux phrases. Le fond de cette bluette est la prétention
hautement déclarée par Polichinelle d’entrer & I’Académie. 11 prouve
la lgitimité de ses droits au fauteuil par une foule de coq-a-I'dne
amusans; puis, il donnae un échantillon burlesque de sa future haran-
gue deréception; enfin, il énumere certaines difficultés de langage sur
lesquelles il sent quelque crapule (c'est-a-dire scrupuls). Ce sont cer-
taines locutions équivoques sur lesquelles il désire connaitre 1'avis de
MM. les quarante, et qui n’ont pu, dit-il, échapper a des nez tels que
les leurs. Une de ces expressions dont il voudrait purifier le dictionnaire
qu'élabore la docte compagnie est celle-ci : « Entre deux selles le cul
a terre. » Il propose entre deux siéges comme beaucoup moins incon-
gru, et il pénétre trés  fond dans la matiére; tout le reste est a I'ave-
nant. On peut inférer d’'une des épigrammes décochées contre Malé-
zieu qu'il fut obligé de se tenir quelque temps éloigné des réunions
de I'’Académie. 11 y reparut cependant a la réception de M. I'évéque
de Soissons. Une autre piéce nous apprend qu'on priva Malézieu, tant
que dura la brouille, du don que les quarante étaient dans 'usage de
se faire mutuellement de leurs ouvrages. Cette singuliére punition ap-
pelait bien naturellement la raillerie; on ne s’en fit pas faute.

Les marionnettes de Malézieu jouérent encore celte méme année
(1703) a I'hdtel de Trémes, devant le duc de Bourbon. Elles repré-
sentérent une petite piéce ou le président de Mesmes, confrére de Ma-
lézieu & 'Académie frangaise, fut quelque peu maltraité, ce qui donna
lieu a de nouvelles épigrammes. Dans toutes, le nom de Brioché était
la grosse injure que I'on jetait a la tite du chancelier de Dombes.

Puisque j'ai commencé de parler des rapports de Polichinelle et
de I'Académie, je dois signaler une autre piéce de vers placée dans

(1) Voyez Recueil de chansons et de vers satiriques, tome X, p. 349 et sulv. Cette
scéne est, dit-on, imprimée dans un livre intitulé Pidces échappées du few, Parme,
1717, avec quelques-umes des épigrammes en réponse. Je ne connais que la copie du
recueil de Maurepas.
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le recueil de Maurepas sous la date de 1733. Elle est intitulée Aer
guoste du sister Polichinelle & nosssignenrs de I Acadiémic frangoise éte~
bkic au Lowwre (1). Co que Polichinelle demande dins cetie requéte,
ce m'est pas, comme em 1708, un fsuteuit d’aosdémioien; il me réclame
que e drait d’assister aux séances, comms on venait de 1'accorder sux
acteurs de la Comédie-Francaice. 11 feut convensir que notre ami Peli-
chineHe est ici tout-a-fait dans son tort, et qué ses railleries portent
sur un acte qui n'avait rien que d’honorable. Le 3 mai 1733, quatre
jours avant la représemtation de I'Kryphile de Voltaire, des députés de
la Comédie-Frangaise allérent offrir aux membres de 1'Académie 1'en~
trée de lour théitre, ce qui fut accepté avec V'approbation du rei.
L'Académie, en retour de cette politesse, octroya aux comédiens fran-
cais le droit d’assister a ses réunions. C'est & propos de cet échange de
bons procédée, dont les effets subsistent encore aujourd’hui, que Po-
lichinelle se mit & gloser fort a contre-temps, et, qui pis est, sans
beaucoup d’esprit; mais les comédiens frangais et les acteurs des scénes
secomdaires se faisaient alors, comme nows Yavens vu, uns guerre
acharnée que le¢ moindre incident ravivait.

Le goiut des marionnettes persista long-temps dans la cour spiri~
tuelle de 8ceaux. Quelques vers de Voltaire .nous appresnent qu'en
1¥48 le comte d’Bu, grand-malire de 1'artillerie, les y fit venir un soir
et les dirigea lui-méme avec succts. Voltaire, qui assistait & oe diver~
tissement, prit a son tour la diruction des pantins et imprevisa og
compliment pour le comle d’Eu, au nom de¢ Polichinelle :

Polichinelle, de grand cceur,
Prince, vous remercie.

En me faisant beaucoup d’honneur,

" Yous fiites mon envie.

Vaus possédez tous les talens;
Je n'3i qu'un caractére :
J'amuse pour quelques momens;
Vous savez tonjours plaire.

'On sait que vous faites mouvoir

(1) Recueil de chansons et de vers satiriques, t. XVIIL, p. 151,
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De plus helles machines;

Vous fites sentir leur pouveir
A Bruzalle, & Malines;

Les Anglais ¢y virent traiter
En vrais polichinelles,

EX vous aves de quoi domapter
Les remparts et les belles (1).

La mode des marionnettes de société devint si générale au milieu du
xvirsiecle, que nous voyons Bienfait annoncer dans les affiches de Paris
« qu'il va en ville, en l'avertissant un jour devant (2). » Alors Mt Pé-
licier, célébre actrice de 1'Opéra, faisait une pension a un directear de
marionnettes pour lui jouer deux parades par jour; ses camarades la
raillaient de cette fantaisie et 'accusaient de vouloir se donner par 1a
des airs de duchesse (3). Je trouve, a la fin de la copic dc Polichi-
nelle a la guinguette de Vaugirard, cette apostille que je crois de Pont-
de-Vesle: « Bon a jouer en société de marionnettes, ct y ajouter de
1rouvelles scénes (4). » Les scénes ajoutées par de tels amateurs ne de-
vaient pas étre les moins égrillardes, @ en juger par le canevas d'une
de ces piéces destinées au huis-clos, & Songe de Pierrot, que possédait
M. de Soleinne (5). Je vois dans la méme collection le titre, mais le
titre seulement, d'une piéce de marionnettes que je suppose avoir eu
la méme destination, Polichinelle recruteur d’amour ou la milice de
Cythére (8). Francois Nau, le chansonnier, a publié en 1758 un inter-
méde de marionnettes (sans nom d’auteur) que je soupconne avoir été
composé pour une de ces réunions joyeuses (7).

(1) QEuvres de Valtaire, t. XIV, p. 893 ef 394, édit. de M. Beuchot.

(8) Affiches de Boudet, 20 février 1749.

(3) Le Colporteur, p. 140.

(4) Portefeuflles manuscrits de M. de Soleinne, n*® 3399,

(8) Pertefenilles de M. de Spleinne, n* 3400. Lo Dictiennaire des Tddives de Paris
annonce & tort cette pidce comme représentée en public par les marionmeftes.

(&) Ibid., n° 3407.

(7) Par compensation, on a publié, dans notre sitcle, des pidces de marionnettes pour
I'éducation de la jeunesse. Je ne citerai en ce genre que le Thédtre des marionnettes
de M=e¢ Laure Bernard, 1 vol. in-13, 1837, L'auteur y a réduit  la taille de ses comé-
diens et de ses spectateurs la légende da Roi Lear.
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Enfin nous allons rencontrer les marionnettes dans un lieu ou vous
serez surpris, comme nous, de les voir admises, a Cirey; oui, au cha-
teau de Cirey, devant la sérieuse M=* Du Chételet et devant Voltaire,
dans le temps méme ou la marquise commentait Leibnitz et ou Vol-
{aire mettait la derniére main & Mérope. C'est & une personne spiri-
tuelle, a M=e de Graffigny, alors momentanément abritée a Cirey, que
nous devons la connaissance de ces détails intimes, dont elle faisait
part a un de ses amis d’enfance, a8 M. Devaux, lecteur du roi Stanislas.

« Voltaire, lui mande-t-elle (11 décembre 1738), a bu a ta santé...
Aprés le souper, il nous donna la lanferne magique avec des propos a
mourir de rire. 11 y a fourré la coterie de M. le duc de Richelieu, I'his-
toire de I'abbé Desfontaines et toutes sortes de contes, toujours sur le
ton savoyard. ll n’y avait rien de si drdle; mais a force de tripoter le
goupillon de sa lanterne, qui était remplie d’esprit-de-vin, il le ren-
versa sur sa main; le feu y prit, et le voila enflammé. Cela troubla
un peu le divertissement, qu'il recommenca un moment apres. » Et
en post-scriptum elle ajoute: « On nous promet les marionnettes. Il
y en a ici pres de tres bonnes, qu'on a tant qu'on veut. » — « Je sors
des marionnettes, qui m'ont beaucoup divertie (écrit-elle le 16 dé-
cembre); elles sont tres bonnes. On a joué la piéce ou la femme de Po-
lichinelle croit faire mourir son mari en chantant fagnana! fagnana!
C'était un plaisir ravissant que d'entendre Voltaire dire sérieusement
que la piéce est irés bonne; il est vrai qu'elle 'est autant qu’elle peut
I'étre pour de telles gens. Cela est fou derire de pareilles fadaises, n'est-
ce pas? Eh bien! j'ai ri... Le théitre est fort joli, mais la salle est
petite. Un thédtre et une salle de marionnettes a Cirey! Oh! c'est
drole! Mais qu'y a-t-il d’étonnant? Voltaire est aussi aimable enfant
que sage philosophe. Le fond de la salle n’est qu’une loge peinte, gar-
nie comme un sofa, et le bord sur lequel on s’appuie est garni aussi.
Les décorations sont en colonnades, avec des pots d’orangers entre les
colonnes...»

Enfin M= de Graffigny écrit le lendemain (huit heures du soir) :
« Aujourd’hui comme hier, je sors des marionnettes, qui m’'ont fait
mourir de rire. On a joué I'Enfant prodigue. Voltaire disait qu'il en
était jaloux. Le crois-tu? Je trouve qu'il y a bicn de V'esprit a Voltaire



phiquement, et nous ous sommes progye qu'il était tres Raisonmabie
d’en rire. 11 faut avouer que tout devient bop avec les gens aimables_,

Presque a la méme date, je trouve quelqixes lignes qui me frappent
dans un Post-scriptum ajouts par M=« Du Chitelet a une lettre de Vol-

fais mon possible pour I'empécher de s'appliquer. » Cela ne noyg
donne-t-il pas Yexplication dy 800t subit de Mwue Du Chételet pour la
lanterne magique et les marionnettes?

Quant au xixe siécle, si sérieux et si raisonnable, comme on sait, il
De faut pas y chercher d’aussi frivoles amusemens, §’j] arrive aujour-

hauts fonctionnaires qui ont aimé ce divertissement, mais ep plein
air et incognito, Op sait Phistoire de cet excellent chef d’agp;n;
tion, dont la bienveillance littéraire, approuvée de l’emmmnr, avait

necdote) a-t-il jamaijs songé a faire vepijr chez Iyj » e? Fen
doute. Autre temps, autres plaisirs, 1 Vaunit ¢ gy imconye.
nient & inviter, Ppar ce temps-ci, nog - cesentans dy
Peuple, nos grands hommes de lettres, nog di me soirée de

marionnettes; cela risquerait trop de ressema
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ACCURIL FAIT AUX MARIONNETTES DANS LES PAYS SEPTENTRIONAUX.

Si je ne m'étais proposé en commencant cette étude que de rompre
quelques lances courtoises en I'honneur des marionnettes, je pourrais
regarder ma tiche comme surabondamment accomplie : ou je me
trompe fort, ou il est bien prouvé que la muse légére et badine qui pré-
side a ce petit spectacle a occupé un rang assez distingué chez tous
les peuples de race et de civilisalion gréco-romaines, et qu'elle a
méme obtenu parmi eux, grace a sa gentillesse, le pas sur plusieurs
de ses plus fitres rivales; mais jai entrepris (qu'on me permette de le
rappeler) moins de faire 1'éloge de ce menu genre de drame que d’en
tracer I'histoire sincére et détaillée. Mon travail se trouverait donc
trop incomplet, si, aprés avoir exposé tout au long quelles ont été les
destinées de mes petites clientes dans les contrées du centre et du midi
de I’Europe, je négligeais de rechercher comment elles ont été accueil-

lies dans les régions septentrionales, notamment en Angleterre et en
13
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Allemagne. La, en effet, les meeurs, les races, le climat, le gotit, tout
differe, et il n’y aurait pas a s'étonner qu'un divertissement qui sup-
pose dans I'artiste qui le pratique et dans I'auditoire qui s’y abandonne,
une sensibilité d’organes et une souplesse d’imagination si promptes,
n'edt point obtenu auprés de populations moins flexibles et sous le
ciel plus rigide de Londres, d’Amsterdam et de Berlin, autant de suc-
cés qu'en Grece, en ltalie, en France et en Espagne.

Il n’en a cependant pas été ainsi, et je puis annoncer des a présent,
sans craindre d'étre démenti par les faits dont 'exposition va suivre,
queles peuples d’origine germanique, que I’on regarde communément
comme doués d'une trempe d’csprit plus ferme et plus sérieuse que la
ndtre, ont acceplé les données fantastiques de ce trompe-1'@il théitral
avec la méme facilité crédule et la-méme docilité d’émotions que les
peuples plus impressionnables dont nous nous sommes occupés jus-
qu’ici. Oui, nous allons rencontrer nos petits comédiens de bois aussi
aimés, aussi choyés, aussi facilement compris sur les bords de la Ta-
mise, de 1'Bder et du Zuyderzée qu'a Naples, a Baris ou a Séville. Nous .
aurons méme occasion de remarquer que les Anglais et les Allemands
ont quelquefois porté dans ce badinage un fonds de sérieux et de gra-
vité qui est sans doute un trait de leur caractére national.

Quant a’_al’Angfeterre en particulier, le goit de ce genre de spec-
tacle y a été si généralement répandu, qu’on me trouverait peut-dtre
pas un seul poéte depuis Chaucer jusqu’a lord Byron, ni un seul pro-
sateur depuis sir Philip Sidney jusqu’a M. W. Hazlitt, qui n’ait jeté &
profusion dans ses ouvrages des renseignamens sur ce sujet, au n'y
ait fait au’moins de fréquentes allusions. Les écrivains dramatigues
surtout, a commencer par ceux qui sont la gloire des regnes d'Klisa-
beth et de Jacques I+, ont déposé dans leurs ceuvres les particularitds
les plus curieuses sur le répcrtoire, les directeurs, la mise en scene
des marionnettes. Shakspeare lui-méme n’a pas dédaigné de puiser
dans ce singulier arsenal d’ingénieuses ou énergiques métaphores qu'il
met dans la bouche de ses plus tragiques personnages, aux meinens
les plus pathétiques. Je puis citer dix a douze pisces de ce podle ou
se trouvent plusieurs traits de ce genre : les doux Gentilshommes de
Vérone par exemple, le Conte d'hiver, 1a premiére partie de Hownrs FV,
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lamichanty Fomme mise § o rgisen, la Bousiime Nuig, les Poines do Fa-
mour perdu, le Songe d’une nust d'été, Antoine et Chinpdive, Hamies, ln
Trmplée, Romdo ob Julistte, bs Rov Keay. Les contemporains ab Jes suc-
sieum de ce grand peile, Ran Jonpen, Beaumons et Figlehan; Mile
ton, Davenant, Swift, Addison, Gay, Fielding, Goldsmnith, Shesidan,
ont emprunté aussi beaucoup de saillies morales ou satiriques a ce
divertissement populaire.

Grace a ce penchant singulier des dramatistes anglais a s'occuper
de leurs pelits émules des carrefours, j'ai pu trouver dans leurs
écrits des secours pour mon travail aussi agréables qu'inattendus.
Privé, comme on l'est nécessairement a I'étranger, de V'usage des
sources directes et des pamphlets originaux, n’ayant & ma disposi-
tion que les ceuvres des grands maitres, qui sont sur les rayons de
toutes les bibliothéques, il m’a suffi, chose étonnante! de rappro-
cher les passages que me fournissaient si abondamment ces écrivains
d’élite, pour me former sur les marionnettes anglaises un ensemble
de documens plus circonstanciés et plus complets, j’ose le dire, que
ceux qu'ont rassemblés jusqu'a ce jour les critiques nationaux les
mieux informés. C’est la, on I'avouera, un des résultats les plus nota-
bles de la différence si profonde et si tranchée qui sépare les littéra-
tures dites romantiques des littératures plus sobres et plus circonspectes
qu'on appelle classiques. Certes, un critique anglais ou allemand aurait
beau étudier attentivement nos grands écrivains dramatiques, Corneille,
Rotrou, Racine, Moliére, Regnard, Crébillon, Voltaire, Marivaux méme
et Beaumarchais, il ne pourrait, j'en suis convaincu, recueillir de ces lec.
tures, méme a 'aide de l'induction la plus subtile, une suite d'obser-
vations assez substantielles et assez précises pour reconstituer, avec de
tels matériaux, la moindre partie de notre histoire civile ou littéraire.
Ce n'est point un reproche que j'adresse & nos grands écrivains, ni une
critique que je fais de leur systeme, a Dieu ne plaise! ce n’est qu'un
simple fait que je note au passage et qui me parait tout-a-fait propre &
marquer nettement la diversité de ces deux poésies, dont I'une s'élance
et se maintient dans une sphére de généralisation idéale et imperson-
nelle, tandis que V'autre, particuliérement attentive aux singularités
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earactéristiques, plenge ses racines au plus prefond et au plus vif de
la réalité individuelle. .

Cela dit, ami lecteur, débarquens sans retard sar les bords de la
Tamise, et parcourons en cockney les rues, les ponts et les squares de
la ville de Londres.



IL

STATUAIRE MECANIQUR DANS LES EGLISES D’ANGLETERRRE.

En Angleterre, comme partout ailleurs, la sculpture mobile a com-
mencé par préter son prestige aux cérémonies du culte. Le crucifix a
ressorts de I'abbaye de Boxley n’a point été un fait isolé de supersti-
tion monastique (1). Jusqu’au moment de I'établissement du schisme
de Henri VI, le clergé catholique célébrait, dans toutcs les églises de
la Grande-Bretagne, les solennités de Noél, de Pdques, de I'Ascension,
avec un appareil presque scénique (s manner of a show and interiude)s
On employait, dans ces occasions, de petites poupées mobiles (certase
small puppettes). L'historien auquel jlemprunte ces détails raconte
qu’il assista, vers 1520, a 1'office de la Pentecdte dans la cathédrale de
Saint-Paul, ou il vit la descente du Saint-Esprit, figurée par un pigeon
blanc qu’on faisait sortir d’un trou pratiqué au milien e In voute de
la grande nef (2). De semblables spectacles avaient lieu aussi dans les

(1) Voyes pour ce crucifix cdlébre les pages 56 et 57.
(3) Lamburds, Perambwlation of Kent.
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provinces. A Witney, grande paroisse du comté d’Oxford, le clergé
représentait la résurrection de Notre-Seigneur au moyen de statuettes
a ressorts qui figuraient au vif Jésus, Marie, les gardes du tombeau et
les autres acteurs de ce drame sacré (1); mais, depuis 1'invasion du
protestantisme, tous les rites dramatiques et jusqu’a la musique instru-
mentale furent bannis des églises, afin de n’accorder aux sens que le
moins possible. En effet, il y a toujours eu, comme je V'ai dit. dans
1a société chrétienne, deux écoles profondément divisées sur le degré
d’influence qu'il convient d’accorder aux beaux-arts dans la célébra-
tion des rites. Toutes les sectes protestantes sont comme des rameaux
issus de la plus austére et de la plus restrictive de ces deux écoles, et
elles ont encore enchéri sur sa rigldité et sa sécheresse. Anglicans, lu-
thériens, presbytériens, ont travaillé a I'envi, dans la mesure de leur
rigorisme, a abolir ce que le catholicisme avait introduit ou toléré de
cérémonies touchantes et sensibles dans les offices. Quoique I'église
anglicans wit consurve dans Son ritwel beawesud phe-&8 'tncienne
liturgie qu’aucune aulre communion dissidente, elle a pourtant, sous
la pression du puritanisme, repoussé des temples toutes les pratiques
figuratives que Knox, Cameron et leurs disciples qualiflaient bien in-
justement de momeries papistes (papsstical mummeries). Je dis bien in-
jistehrent, car celted de £as pratiquies qui pouvalent détournér Pesprit
deA Widdilations plieuses ériahaient des godils grossiers de a foule et
Y BaY Bleigs, contrairement auk défénsés itérées des evdques, des
eonethes et des papes.

OR & peine & concevoir que fes membies 1es phis &claiiés de Péglise
angiitane aient partagt, Suf cetle question, tous 168 préjugss popu-
mMIred. L8 spiritud) doyen d8 Saint-Batrice, Swift tul-méme, dans le
CORN Wt tonnedu 3); attribire A 10¥d Peter (cest le sobriquet irtespec-
tilgod ‘qu'il donnd aut pape) Vihvention A4 matiohnettes ét celle des
fRutrolis doptiqud {origingl akihor of puppets and fares-shoirs). Le
€A du célebre Hogarth a conimenté ¢e beau bexte dans une gra-
¥ure intitulée Enthusiasm delinéatéd, ol Pon voil und jésuite en chaire,

(1) Lambarde, 4n alphabetical deseription of the chidf pluces tn England; p. (89,
(8) The Tale of a twb. Outre leur sens littéral;, ceé mots ont encore 1 sens &b conte Sleu.
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dont la soutane entr'ouverte laisse percer un bout d’habit d’arlequin.
De chaque main, le fougueux prédicateur agite une marionnette : de
la droite, le Pére éternel, d’apres Raphaél; de la gauche, Satan, d’apres
Rubens. Autour des parois de la chaire pendent six autres marion-
nettes de rechange, a savoir, Adam et Eve, saint Pierre et saint Paul,
Moise et Aaron (1).

Poussés par la fureur des nouveaux iconoclastes, non-seulement les
épiscopaux bannirent des temples, mais détruisirent les anciens monu-
mens de la statuaire mobile. Stow nous apprend quel fut le sort du
crucifix de Boxley, qu’on appelait, dit-il, le crucifix de graces, et dont
les yeux et la bouche se mouvaient par de certains ressorts (with divers
vices). Le dimanche 24 février 1538, il fut montré au peuple par le pré-
cheur, qui était I'évéque de Rochébter, puis porté a Powle’s cross, et
l1a démonté et brisé devant Ja foule (2).

(1) Voyez, au département des estampes de la Bibliothéque nationale, Hogarth illu-
strated by John Ireland, t. I1I; p. 333, et les deux volumes de I'muvre de Hogarth, grand
in-folio. La planche dont je parle est une altération de celle qui est intitulée a Medley.

(3) Annals or general Chronicle of England, p. 575.
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Cependant le drame religieux, exclu des temples par le schisme,
se maintint long-temps encore sur les échafauds de plusieurs confré-
ries fondées par les catholiques et continuées par les anglicans. Dans
les mysteres et miracle-plays joués a Chester, a Coventry, a Oxford, a
Towneley, etc., la statuaire mobile avait pour emploi de rendre possible
Vintroduction de quelques personnages gigantesques de Ecriture et
des légendes, Samson, Goliath, saint Christophe, ou celle de quelques
animaux monstrueux, tels que la baleine de Jonas, le dragon de saint
George, etc., colosses que I'on représentait a ’aide de mannequins d’o-
sier qu'un homme placé dans 'intérieur faisait mouvoir avec adresse
et a-propos.

D’autres grandes marionnettes avaient aussi et ont conservé long-
femps un rdle considérable dans les pageants municipaux ou popu-
laires, tels que la procession annuelle pour l'dlection du lord-maire et
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les may-games (1). Dans la premiére de ces solennités, on voyait défi-
ler, entre autres divertissantes mascarades, quelques figures de géans
fabuleux armés de pied en cap. A Londres, c’était Gogmagog et Cori-
nceus, aujourd’hui immobiles sur leurs piliers de Guildhall (2). Dans
les may-poles, le cortége se composait, suivant I'importance des lieux,
d’un plus ou moins grand nombre de groupes qui avaient chacun leurs
chefs, leurs danses et leurs chansons a part (3). D’ordinaire on voyait
gambader en avant du cortége soit un Jack ou Jeannot, soit un fou
en costume officiel, c’est-a-dire avec grelots, vessie, marotte et bon-
net & oreilles d’dne. Puis venaient les principaux acteurs des ballades
nationales, Robin Hood, frére Tuck , Maid Marian , tous représentés (y
compris 1a belle Marianne et ses compagnes) par de jeunes gargons
vétus comme |’exigeait leur role. Cette procession devait, pour ne rien
laisser a désirer, offrir a I'arriére-garde plusieurs groupes particulié-
rement aimés du peuple, a savoir des danseurs moresques et certains
grands mannequins qu’on appelait Aobby-horses, chevaux d’osier a téte
de carton que des hommes cachés sous les plis de leurs longues housses
faisaient marcher et caracoler (4). Cette derniére partie des may-games
fut constamment en butte a la violente réprobation des precisians ou
protestans exagérés. Aussi, malgré I'affection du peuple, les hobby-
Rorses furent-ils supprimés, vers le milieu du régne d’Elisabeth, comme
un damnable débris du paganisme. Le regret populaire s'exbala dans
une ballade satirique dont le refrain, devenu proverbial, a fourni a
Shakspeare un des traits les plus poignans du sarcastique entretien
d’Hamlet avec Ophélia pendant la représentation accusatrice du meur-
tre du roi son pere :

(1) On nommait indifféremment cette féte may-game ou may-pole. Elle avait, comme
chez nous, pour but ou pour prétexte la plantation d'un arbre ou mai.

(8) Ned Ward, dans son ouvrage intitulé London’s Spy, appelle 'un de ces géans Gog
et I'autre Magog. Voyez I'histoire de ces deux colosses dans I'ouvrage de M. William
Hone, Ancient Mysteries, p. 241 et 363-376.

(8) On les appelait madrigals. Voyex Nathan Drake, Shakspesre and his Times, t. 1,
p. 166.

(4) Les hobby-horses entraient dans le programme de plusieurs aatres fétes, notam-
'ment dans les jeux de Noél. Voyez la comédie de John Cooke intitulée Greene’s tu quo-
que, dans a sefect Collection of old plays, édit. de 1835-18%7, t. VII, p. 79, et noe 87.



| ] CAVALCADE DES HOBBY-HORSES.

HANLET.

L'homme a-t-il rien de mieux & faire en ce monde que de se Yivrer & 1 joieh
Voyee comme la gaieté brille dans les yeux de ma mére! Et pourtart il a°¢ 4
que deux heures que mon pére est mort!

OPHELIA.
Anis Bom ; Wendeighdury 1] y u deux fois déux meis.
HAMLET.

§i long-temps! Oh! alors que Satan porte le deuil! Moi, je vais té parér
d'hermine. O ciel! mort depuis deux mois et n'étre pas encore oublié! A ce
tompte, on peut espérer que le souvenir d'un grand homme lut sufvivra la
moilié d'une antde, poutrvu cependant qu'il Ait tondé des églises, cAt hutve-
foent, par Notre-Darme! 61t ne penséra pas plus & fui qu'a fa dansé @t sheval
de Bois dont vous contastez INpitaphe : Mais Helnsd Hais hélas! te Robby:-Aehse
#ét oublié (1.

En effet, dans une eomédie de Ben Jonson , the Bartholomew Fair,
douée en 1614, on voit les mots Aodby-horse employés dans leur simple
et primnitive aeception de jouet d’enfant : « Achetez; ma belle dame,
ik un marchand forain, achetez un beau cheval de bois (a fine hobby-
#orse) pour feird de votre fils un hardi coureur, ou bien ce tambour
pour en faire un soldat, ou ce violon pour en faire un virtuose. » Ge
qm n'empéche pas un zélé puritain qui passe d'injurier le marchand
q'il appelle un publicain, et de traiter par habitude V'innocent hobby
« d’idole, de véritable idole, d'insigne et damnable idole (2). »

Aprés plusieurs alternatives de rétablissemens et d’abolitions (3), la

(1) Haimtet, nite Hy sc. 1 ot la note de Stoevens. Shakspeare fait encore allusion &
cette complainté duns Love’s labour's Josty acte 111, sc. 1.

{9) e Byprtholomew Fair, acte 11L; Works, t. IV, p. 486 et 468, édit. Gifford.

(8) Pard st déclaration du 24 mai 4648, le roi Jacques a compris la chevanchée des
hobby-horses parmi les jeux permis les dimanches et fates aprés les priéres. Voyes Book of
portswnid leviful recreatios dfter evening proyere and upon holy-days, cité par Barton,
Anatomie of Melancholy, p. 318, édit. d’Oxford, 1688. Cependant la volonté royale ne
pwévalut pes contre le fanatisms. Dans un masque de Ben Jonson reprégenté trois ans
mmmm.mswmw.onumtmdermu
danstws morenjues 8t Ges Aokdy -Aovves,
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vhvalewie des Avdly-Aoriis se rétrouva en grande faveur seus le rogye
@e Chiavive 14, On peut véir dams une tragi-eomédie de William Samp”
98, e Vow drtakel (I'Homsite qui a rompu soit vdsh), ia peinture fort
plaisante des laborieux exercices qu'était obligé de s'impeser le citadin
qui, sous la housse trainante du palefroi d’osier, devait volter, trotter,
galopex, Fuer au naturel. L'aiteuf a peinit d’une ihanibre s origivale
ie désespoir d'un honnéle bourgeois désighé pour ce ¥dlé, et qui se
voit menacé d’étre supplanté dans cet emploi, aprés s'éire exténué au
fatigant apprentissage de toutes les allures chevalines, et quand il
pouvait enfin se flatter de savoir agréablement piaffer, se cabrer, am-
bler, hennir, secouer en cadence les panaches et les rubans de sa cri-
nitre, et faire sonner sa sonnette et ses grelots avec la justesse d'un
carillon (1).

La préoccupation que causait naturellement une tiche aussi dif-
ficile a donné naissance a une expression qui est demeurée dans la
langue anglaise : /¢ <3 Ais hobby-Rorse, c’est son idée fixe (2), son dada,
comme nous disons aussi familierement. Au commencement de ce
siecle, les Anglais nommeérent hobby-Rorse un jouet qui se composait
d’une planchette soutenue par un montant et deux roulettes, et qui
était muni d'un ressort & I'aide duquel on pouvait le mettre en mou-
vement el le diriger. Une passion singuliére pour ce jeu puéril s’em-
para, il y a trente ans, des citoyens de la Grande-Bretagne de tous les
iges et de tous les rangs. En 1819 et en 1820, ces petites manivelles
sillonnaient les allées de tous les parcs d’Angleterre. La caricature
s'exerca largement, comme on peut le croire, sur cette Aobby-manie.
Princes et ministres, tories et whigs, furent représentés enfourchant
chacun leur hobby. M. Thomas Wright a publié, conme échantillon
des plaisanteries pittoresques qui accueillirent ce caprice, une carica-

(1) The Vow breaker, or the fair maid of Clifton, 1632. Le passage cité m'a été fourni
par Nathan Drake, Shakspeare and Ais Times, page 170, en note.

(3) Je trouve déja cette expression dans une lettre de John Dennis qui parait se rap-
porter A 'année 1698 (the select Works of John Dennis, t. 11, p. 510); mais était-elle
usitée du temps de Shakspeare? Je soumets ce doute 3 M. Benjamin Laroche i propos
4o la maniére dont il a rendu le passage d’Hamlet que j'ai traduit plus haut, et de la
note qu'il y a jointe.
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ture qui représente I'impétueux duc d'York (the militery episcopal duke
of York) précipitant son fougueux Aobdy sur la route de Windsor, & la
poursuite de la réduction de la liste civile, dont il prélevait pourtant
une part assez jolie (1).

(1) Voyez the-England under the house of Hanover, illustrated from caricatures and

. satires of the day; 1848, t. 11, p. 460. La Revue des Deux Mondes a rendu compte ds
o piquant ouvrage dans les livraisons des 18 mai et 45 juillet 1849.



IV,

HOMS DIVERS DES MARIONNETTES EN ANGLETERAR.

Le nom générique des marionnettes anglaises est puppet, dérivé
sait du frangais poupée, soit directement du latin pupa. Je rencontre ce
mot pour la premiére fois vers 1360, sous la forme archaique de popet,
dans les poésies de Chaucer, ou il a déja, suivant quelques critiques,
le sens de poupée mobile. Dans le prologue d’un des Contes de Cantor-

bery (prologue to the rime of sir Thopas), Chaucer suppose que le maitre
de ’bétellerie ou est rassemblé le cercle des conteurs lui dit :

Approchez, ami, et leves le front gaiement! Et vous, faites-lui place, car il
est d'une aussi large encolure que moi. C’est une poupée qu'il ferait bon voir
entre les bras d'une femme mignonne et jolie...

This were a popet in arms to embrace
For any woman small and fair of face (1).

{1) Geoffrey Chaucer, Canterbury Tales, V, 1838-1400; Poetical Works, p. 104, édit.
de Tyrwhitt, 1843. Ce podte a employé dans le méme sens, selon quelques commenta-
teurs, lo diminutif popelot. Voyez the Milleres tale, ibidem, v. 3354, p. 28 et 188.
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Ce mot, pris dans le sens général de marionnettes, est d’un si fréquent
usage dans les écrivains, méme les plus graves, du régne d’Klisabeth,
que je n’en citerai qu'un exemple, emprunté & Shakspeare. Dans ls
méchante Femme mise & la raison, un gentilhomme d'humeur fort po-
sitive prie un de ses amis de lui procurer un riche mariage, car « la
fortune, dit-il, est le refrain de ma chanson d’amour. » Grumio, son
valet, afin qu’il ne reste aucun doute sur la pensée de son maitre,
ajoute :

Vous le voyez, monsieur, il vous dit tout naivement ce qu'il désire. Oui;
donnez-lui de I'or assez, et mariez-le & une marionnette, & une petite figure
d'aiguillette (1) ou & une octogénaire & qui il ne reste plus une dent dans la
bouche, ce sera pour le mieux, si I'argent s'y trouve (2).

Dans la Tempéte, le magicien Prospero évoquant les esprits de l'air,
ses légers sepvileurs, les appelle demvpupnsts :

0 vous, menu peuple desprits nains, étres ambigus (demi-marionnettes),
qui tracez, au clair de lune, des cercles enchantés sur le gazon, ol la brebis re-
fuse de paitre (3)...

Ce nom de demi-lmppets convient & merveille en effet aux petits sujets
de Prospero, qui agissent plus par son impulsion que par eux-mémes.
Un autre nom donné ,]adls aux marionnettes anglmses est le mot
maumet Ou mammet, qm comme notre ancien vocable marmouset, a en
originairement le sens d’idole (4) On I'appliyua, par extension, aux
figures de saints et de sainles qu’on exposait dans’ l'lntérleur et aux
environs des églises, et enfin aux pou pées mobiles, au moyen desquelles
on representait dans les foires des scénes de la Bible et du martyrologe.
Celle expreseion se renconwe dang Roméa et Julieils avec yog nuagce
encore asscg appréciahle de sa premiére aceeption. Le vicux Capulet,

(1) Il y avait au bout des aiguillettes, suivant Mezeray, de petites tites de mort sculptées.

(2) The Taming of the shrew, acte I, se. i1, et acts 1V, sa. si. Shakspeare a encore
placé heureusement le mot puppes daus Astony and Cleopatra, 3646 X, sc. 11, et dans
Midsummer night's dreum, acte I, sc. 1. Voyez aussi I'Arcadia de sir Philip Sidney,
liv. II, p. 468, &dit. in-folo de 1605.

(8) Tempest, acte V, sc. 1.

(%) Chanicer, Canterdury tates : Poetical works, p. 168, col. 8, L 8.



outré de l'entdtement de sa fille & refuser la main da comie Baris,
s’écrie :

Pain de Dieu! c'est & en perdre I'esprit, de voir une solte mijaurée, une
poupée gémissante, une petite sainte-Nitouche, qui, lorsque la fortune d'un
bon 'mariage s'offre & elle, vous répond : Je ne veux pas me marier; je ne puis
aimer encore, je suis {rop jeune (1),

L’Angleterre s’est servie, pendant la seconde moitié du xvie siécle et
toute 1a durée du xvire, d'une expression qui lui est particuligre : je
veux parler du mot motion, qui, au propre, signifie moyvement, et s'ap-
pliqua par extension a une poupée, soit automatique, goit mue par des
fils, puis enfin & un spectacle de marionnettes, 2 un puppet-show. Nous
trouvonsun exemple remarquable du premier sens (du sens d'automate)
dans une comédie de Beaumont et Fletcher, intitulée the Pilgrim. Un
jeune seigneur, contrefaisant le muet, ¢'introduit, au milicu d'une
iroupe de quéteurs, chez le peére de sa maitresse. €elui-ci, impatienté
de ne pouvoir obtenir un mot de ce jeune homme, hi dit avec hu-
meur : « Quel étrange quéteur étes-vous? Non, vous n’étes qu'un aw-
tomate, une marionnetie habillée en pélerin....»

What country craver are you ? Nothing but motion,
A puppet pilgrim (2)....

Le second sens, celui de figurine mue par des fils, était fort en
usage i la fin du xvr° siécle. Les exemples abendent. I me suMira de
rappeler un vers des Beux Gentilshommes de Vérone, ol le not motion
est employé comme exactement synonyme de puppet :

0 excellent motion! O exceeding puppet (3) !

Bem Jonsen a inséré deus feis daus lo mime vers lg mot motion,
d’abord avec le sens de poupée mécanique, puis avec celui d’'une re-
présentation de marionnettes (4). 11 joue encore sur ce dernier sens et

(1) Romeo and Juliet, acte III, sc. v. Le mot mammet est employé, avec le méme
sens A peu preés, dans la 1t partie de Henri IV, acte H, sc. m1.

(2) The Pilgrim, acte 1, sc. 11, et Rule a wife and have a wife, acte 1, sc. m.

(8) The two Gentlemen of Verona, acte I, sc. 1.

(8) Cynthia’s Revels, acte 1; Works, t. II, p. 352, &dit. Gifford.
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sur le sens propre de mouvement dans une de ses meilleures piéces,
Every man out of his humour. Avant le lever du rideau, il nous montre
Asper, Pauteur supposé de la comédie qu’on va jouer, apostant pres de
1a scéne deux de ses affidés auxquels il recommande de bien examiner
I'ouvrage et surtout de juger de l'effet qu’il va produire sur 'auditoire :

Ohservez Bien, dit-il, si, dans cette rangée de spectateurs, vous ne remar-
quez pas un galant qui, pour se donner des airs de connaisseur, s’assied de la
sorte, pose ainsi le bras, tire son chapeau de cette maniére, crie, miaule, hoche
la téte, frappe de sa main son front vide et montre sur son visage plus de mou-
vemens (molions) que dans les nouvelles pieces de Londres, Rome et Ninive
(New London, Rome or Ninsveh) (1).

Ailleurs, dans the silent Woman, le méme écrivain applique, avec encore
plus de bizarrerie, ce mot motion a deux idées tout-a-fait contraires, &
I'idée de silence et a celle d’agitation. Le protagoniste de cette comédie
est un M. Morose que la liste des personnages nous fait connaitre pour
un gentilhomme qui n’aime pas le bruit. Il a pensé faire merveille en
épousant une femme qu’il croyait muette et qui n’est ni muette ni
femme. Epicéne, comme son nom érudit I'indigue, est un jeune homme
vétu d’habits féminins. Grande est la stupéfaction de M. Morose aux
premiéres paroles qu'il entend sortir de la bouche de la fausse muette :
« 0 ciel! vous parlez donc? — Assurément, reprend celle-ci; pensiez-
vous avoir épousé une statue par hasard, ou un automate (or a mo-
tion only), ou une marionnette francaise (or a French puppet), dont un
fil d’archal fait tourner les yeux (2), ou une idiote sortie de I'hopital
qui se tient coi, les mains ainsi croisées, et vous regarde avec une
bouche de carpe (3)? » Et en effet la silent woman parle si bien et si
haut, et fait un tel vacarme au logis, qu'au cinquiéme acte le malheu-
reux ami du silence, assourdi et aux abois, 8’écrie dans son désespoir :

(1) La force du sens ameéne ici nécessairement le mot motions ( pidces de marion-
nettes). Voyez Every man out of his humour; Works, t. 11, p. 19.

(2) 1l faut noter ce témoignage que I’Angleterre rend au mécanisme de nos marion-
nettes, qui, comme on le voit, étaient déja connues & Londres. Jusqu'ici je n'ai pas
trouvé A cette date (1609) un renseignement aussi précis daus les auteurs frangais.

(8) Epicaene or the silent Woman, acte 11, sc. 11; Works of Ben Jonson, t. IlI,
page 408.
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« Vous ne savez pas quel supplice j'ai enduré pendant tout le jour!
Quelle avalanche de contrariétés! Ma maison roule dans un tourbillon
de bruit; j’habite un moulin a vent; le mouvement perpétuel est ici et non
pas a Eltham. » L’auteur oppose par un badinage intraduisible les
mots perpetual motion, pris dans le sens propre et ordinaire, aux mo-
tions tirées de I'Ecriture sainte, qui avaient alors un si grand succes
a Eltham, qu’on les y représentait du matin au soir (1).

A ces diverses facons de nommer les marionnettes et les puppet-shows,
il faut en ajouter une derniére qui présente une nuance encore diffé-
rente. Dans le troisieme acte de la Tempéte, un vieux roi de Naples est
jeté par un naufrage sur la plage d'une ile enchantée ou il est accueilli
par un concert qu'exécntent des musiciens invisibles. Une troupe de
petits gnémes s'empresse de lui servir un splendide repas et forme au-
tour de la table une danse muette entremélée de gestes engageans.
« Quels sont ces petits étres? demande le roi surpris. — Dieu me par-
donne! reprend un autre naufragé, c’est une troupe de marionnettes
vivantes (a living drollery)! Je croirai désormais que la licorne existe
et qu’il ya en Arabie un arbre qui sert de trone au phénix (2). » Ainsi,
suivant la remarque de Steevens, le mot drollery signifiait, du temps
de Shakspeare, une farce jouée par des acteurs de bois (by wooden ma-
chines), puisque la seule addition de I'épitheéte living syffit pour faire
de ces petites personnes un phénoméne non moins merveilleux que la
licorne ou le phénix. Depuis le milieu du dernier siécle, on n’appelle
plus drolls ou drolleries que les farces ou parades qu'un bateleur et
son compeére jouent en plein air a la porte des théatres forains.

En résumé, les Anglais ont eu, comme on voit, quatre mots qui
répondent a autant de sortes de marionnettes, puppet, mammet, mo-
tion et drollery.

(1) Peacham donne & une motion jouée A Eltham I'épithéte de divine, probablement &
cause du sujet qu'elle représentait. Ben Jonson parle.encore des motions d'Eltham dans
8a XCVHI* épigramme. Voyez Works, t. VIII, p. 209. :

(3) Tempest, acte 111, sc. 1, et la note de Steevens. Voyez aussi une note trés déve-
loppée de M. Gifford, the Bartholomew Fair; Works of Ben Jonson, t. IV, p. 870. Cf.
Beaumont and Fletcher, Valentinian, acte, II, sc. 0.

14



MARIONNETTES THEATRALES EN ANGLETERRE nnmi.m'i xIve Brcig
J08QU'A L'ETABLISSEMENT DU THEATRE REGULIER (4369).

L2 déblit dedmaiionnettes thedtrales a été en Angleterre, cortime thea
{ous 1e$ autrés peéupled, 1a reproduttion en minidture, des itiystéres
8l ded miracie-plays qie les membres de diverdes tonfréries jotiaient
én grahde pbmpe aix jouts Solennels. L’dvantage que lés molion-men
avaient sur 168 joueur$ de iiystéres était de poutoir promenet lear
léger théhtre de paroisse en parbisse et montree, & toltes les épogues
de l'année &t plugietirs fois par jour, leurs édiflantes thetvellles. Qutré
les scénes tirées des mysteres, ils reproduisaient encote les persoti-
nages et les épisodes que la foule admirait le plus dans les may-poles et
les pageanls, surtout les héros des ballades nationalet, le roi Bladud,
Robin Hood, la j jeune Marianne et Little Jotin. 1l$ montraient méma en
raccourci les géans tant applaudns dans les féte$ municipales, 1és dan-
seurs moresques et jusqu'aux Mbby«lwrm Plusieurs de ces person-
nages n'ont méme laissé d’autres traces de leur ancienne renommée
populaire que sur les théitres de marionnettes. Hawkins remarque
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qué, péu avant 1& terps od il écrivait, i more dansant uny sira:
bande était un des acteurs obligés des puppet-shoivs (1). Quarit aug
géans, le duc de Newcastle, dans sa comédie the humorous Lovers, jouée
en 1677(2), fait dire & un de ses personnages : « On s'est amusé & taire
paraitre, pour m’effrayer, un homme habillé comme un géant aux
marionnetles (like a giant in a puppet-show). » Le fameux cheval de
Punch et ses ruades pourraient bien étre un dernier souvenir de la
cavalcade des hobhy-horses.

Quand, au milieu du xv* siecle, les confréries s’aviserent de varier
leur répertoire en mélant aux miracle-plays des moralités, ¢'est-3-dire
des pieces ou figuraient les vices et les vertus personnifiés (procédd
qi devait bientdt amener la coinédie de meeuis et d’intrigue, comine
les mysteres et lcs miracle-plays ouvralent 1a voie au drime historique);
les joueurs de maribnnettes se hilérent de suivre encore en ee point
I'exemple des confréres. 11 leur suffit de taillet dané le bois ou le gar<
ton une douzaine de nouveaux acteurs, Perverse Docirine, Glutiony,
Vanity, Lechery, Mundus, et ce personnage qui les résumait tous, the
old Vice, ou,comme on l'appelait aussi quelquefois, the old Iniguity (3).
Cet acteur, sorte d’Arlequin grossier descendu des anciens mimes (4),
élait, dans toutes les pieces jouées par les confréries, le joyeux partner
de maitre Devil (le diable). Shakspeare, dans Humlet, a tiré de Ce
bouffon des moralités et des puppet-shows une alltision de la plus saisis«
sante énergie. Au milicu des sanglans reproches qu’Hamlet adresse &
sa mere, il déploie sous ses yeux un épouvantable portrait de Clau-
dius: '

Un vil meurtrier, un serf ignoble qui ne vaut pas la moitié de votre pre-
mier époux! un roi de comédie (a Vice of kings), un coupeur de bourses qui a
filouté la couronné et les attributs de la justice! qui, rencontrant sous sa main

(1) Hawkins, History of music, vol. IV, p. 888, en note.

(2) Et non en 1617, comme le dit M. Strutt, Sports and pastimes of England.

(3) Ben Jonson, the Devil is an dss, acte 1, sc. 1. Works, t. V, p. 18 et 14,

(V) Le nom d’Arlequin n'apparait en Angleterre que vers 1589, dans la dédicacs d'ull
pamphlet attribué 4 Thomas Nash, an Almond for a parvot (Uné aminde pour wa
pérroqaet), que M. Malone tappotte & cette date. Voyes Malone's Shakopetre by Boas
well, . 111, page 198, :
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le diadéme, I'a volé et mis dans sa poche!... un royal paillasse, vétu de chif-
fons et d’oripeaux (1)!...
Dans la Douziéme Nuit, Shakspeare acheve de peindre le caractére
et le costume de cet ancien bouffon :
Like to the old Vice

Who with dagger of lath
Cries ah! ah! to the devil...
Semblable au vieux Vice des moralités, qui, armé d'une épée de bois, chante
une belle gamme au diable (2).

A ceux qui douteraient que les théitres de marionnettes aient repré-
senté des morals, j’apporterais le témoignage de Shakspeare. Le loyal
comte de Kent, saisissant un émissaire de Goneril, la fille ingrate du

vieux monarque, 'apostrophe en ces termes:

L'épée & la main, misérable! Tu apportes des lettres contre le roi, et .tu
sers la révolte de cette présomptueuse marionnette, lady Vanity, contre la 1é-
gitime royauté de son pére.

.... Take Vanity the puppet’s part against the royalty of her father (3).

On voit donc que Vanity ou lady Vanity (4), qui était un des person-
nages habituels des moralités, figurait aussi dans les puppets-shosws (3).

(1) Hamlet, acte 111, sc. 1v. )

(2) Twelfth-Night, acte IV, sc. i, et la note du docteur Johnson. Voyez Malone’s
Shakspeare by Loswell, t. XI, p. 479 et note. Ben Jonson arme aussi the old Iniquity
d'un wooden dagger dans the Leuvil is an ass, acte 1, sc. 3; Works, t. V, p. 13 et 14.

(3) King Lear, acte 1I, sc. 11

(#) Voyez, ponr cette dénomination, Marlow, the Jew of Malta, acte II; a select
Collection of old plays, t. VIII, p. 277. Un mari jaloux, dans une des meilleures comé-
dies de Ben Jonson, donne aussi 4 sa femme le nom de lady Vanity. Voyez Valpone,
acte II, sc. m. Cf. the Decil is an ass, acte 1, sc. 1.

(5) M. Whalley, éditeur et commentateur de Ben Jonson, cite & I'appui de cette opi-
nion un passage de I'A/cimist ol se trouvent ces mots : A puppet with a vice; mais
il n'est pas question dans cet endroit du Vice des moralités; il s'agit d’une marionnette mue
par un ressort, with a vice, comme l'ont fait remarquer MM. Farmer (Malone’s Shak-
speare by Boswell, t. XIX, p. 349) et Gifford (Works of Ben Jonson, t. IV, p. 41 et la
note). Nous avons vu plus haut le crueifix de Boxley mu with divers vices.
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Quant aux titres des moralités ou des miracle-plays représentés par
les marionnettes anglaises pendant cette premiére période, nous n'en
connaissons, a vrai dire, aucun avec certitude. Je crois pourtant pou-
voir indiquer trois piéces religieuses qui me paraissent avoir dii étre
joudes par les marionnettes avant 1560. Dans un pamphlet posthume
de Robert Greene, publié I'année de sa mort (1392), sous le titre de
Greene's groat’ sworth of wit bought with a million of repentance (les
quatre sous d’esprit de Greene payés par un million de repentir), un
vieux comédien se vante a Roberto (probablement Robert Greene
lui-méme) d’avoir été pendant sept ans interpréte et directeur de ma-
rionnettes (absolute interpreter of the puppets) et d’avoir composé deux
excellentes moralités, Man's wit et the Dialogue of dives (1). C'est a
Shakspeare que nous devons l'indication de la troisieme piéce. Dans
le Conte & hiver, le bandit Autolycus, qui s’est travesti pour commettre
un mauvais coup, dit, en parlant de lui-méme a quelqu un qui l'in-
ferroge sans savoir qui il est :

Oui, je connais ce vaurien : il a été conducteur d’ours et de singes, procu-
reur et recors; puis il a promené une boutique de marionncltes, et il montrait

T Enfant prodigue (2).

(1) M. Payne-Collier, History of English dramatic poetry, t. 11, p. 272.
(9) Winter’s Tale, acte 1V, sc. 11.



VL.

MABIONWEYFES PRPUIS 1562 n;;qu’A LA FIN DN REGNE
DE CHARLES 1*",

Le cadre restreint du répertoire des puppet-shows s'agrandit patp-
rellement lorsque le théatre régulier s'établit en Angleterre, L3 grande
révolution qui s’est opérée dans le goiit européen et qu'on a nommée
la repaissance a eu lieu pour le théitre anglais vers 1562 (1). Alors,
aux morals, aux masques, aux interludes, qui avaient été en faveur
sous Henri VIII, Edouard VI et Marie, vint se joindre une foule de
nouvelles sortes de drames, tragedy, comedy, hisiory, pastoral, pas-
toral-tragical, comical-pastoral, en un mot toutes les formes de diver-
tissemens scéniques que Polonius énumere si pédantesquement dans
Hamlet. Alors aussi les puppet-players ne tarderent pas a exploiter ces
nouveaux genres. A I'exemple des enfans ou écoliers de Saint-Paul,
de Westminster, de Windsor, de la chapelle de la reine et des ser-

(1) Cette année 1562, fut jouée devant la reine, 2 Whitehall, Gorboduc, premiére tra- )
gédie anglaise, composée dans la forme antique et avec des chceurs. I n'est cependant
pas certain qu'un drame sur le sujet de Romeo and Juliet n'ait pas précédé Gorboduc.
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ognts des comies de Leigester, d’Esgex, de Warwick, de lord Clin-
ton, efc., qui, sans cesser de jouer, § certains jours, des miracle-plays
et deg morals, offraicnl quotidieanement ay public des picces Lirces
de T'hisloire ancienne ou nationale, leg puppet-players se composé-
rent un double répertoire, 'un religicux, I'autre profane. Parmi les
pitces de la premiére classe dont le souvenir a survécu, je puis ciler
Babylone (1), Jonas et la baleine, Sodome et Gomorrhe, la Destruction de
Jérusalem (2), et 1a plus célebre de toutes les motions de cette époque,
the City of Niniveh (3). Celle derniére, si j’en crois un éloge un peu
équnquue que lui adresge un dramatlste contemporain, présentait une
suite de lableaux (nyhts) plus fails pour plaire aux yeux qu'a I'esprit ( f).
Quant aux piéces sur des sujets profanes, Ben Jonson nous en [1it con-
naitre deux, Rome et Londyres, qu'il associe & Ninive, el qui pffrajant
probablement, comme celle-cj, un spectacle plus piltorcsque que drae
matique (3).

Aprés avoir vy les metion-men 8'appreprier sans sgeupule les pasy
sages les plus saillans des mysteres et des moralilés, op pe p'étonpery.
pas qu’ils agissent avec la méme liberlé & I'égard deg pramierey fen-
vres du théitre régulier : « J'ai vu, dil un des personpages d'yne vigille
comédie, toulos nos Aistvires (c’est-3-dirp loules nog chranicle-plays)
jouées par les marionnettes (6). » En effet, les piocas tirées de 1'hjglojre
mationale atliraiont parficulibrament Ja foule. Lenshorn Leathsrhoad

(1) Cette pidce est mentionnée par Anthony Brewer; voyes Eingua on ihe bt of
tongus and the five sensep for supprianity, aste 11, se. vi. Dans oette upise de Mopy:
Uidy reprigaatie au opliége de la Triyité 2 Cambridge, Olivier Grompell, plorp fors
8906, jona Je role d'yn des pens, colui g fqucher.

3] Ren Jonzon, Ruery man qut of his humour, acte 11, sc. 1, et the Bartholomew
Fair, acte V, sc. 1.

(9 Bepusmont gnd Fletqbor Wit at several weapons, acte 1. -Cowlay, Cutter of Co-
g glevet, ] Y [ 2 St B Maq}ou the Dutch Cour!esan et Eoery wom out7
ber Mymayr, — Poyr ces depx derpigres p|¢cep, voyez Malong's Shak‘:pgg,m by Bogwal

t I, p. 449.

(8) Lingua, acte 111, sc. vi.

(8) Beery man ouf of pis humour. —Warks, t. 11, p. 19. .

{§) M- Giflgrd cite c¢ passage sans indiquer dapg quelle ancienne pidce il I's trouvé.
Voyez the Works of Ben Jonson, 1. IV, p. 532 et note. o )
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(Lanterne Téte-de-cuir), un excellent type de puppet-player, que Ben
Jonson a introduit dans sa Foire de Saint-Barthélemy, se rappelant les
plus beaux succes qu'il a obtenus dans sa carriére, s'arréte avec com-
plaisance sur les chronicle-plays :

Oui, dit-il, Jérusalem était une superbe chose, et Ninive aussi, et la Cité de
Norwich (1), et Sodome et Gomorrhe, avec I'émeute des apprentis et le saccage
des mauvais licux au mardi gras; mais la Conspiration des poudres! c'est la ce
qui faisait pleuvoir I'argent! Je prenais dix-huit a vingt pence par personne, et
je donnais neuf représentations dans une aprés-midi. Non, rien ne nous réussit
mieux que les piéces tirées de nos troubles domestiques; ces sujets sont aisés
a comprendre ct familiers a tous (2).

Dix-huit a vingt pence d’entrée était un prix considérable et excep-
tionnel, car notre ami Lanterne nous apprend ailleurs que le taux ha-
bituel des places aux puppet-shows était beaucoup moins élevé. En effet,
avant 'ouverture, il fait annoncer et tambouriner le spectacle (aujour-
d'hui on se sert de la trompette), et il place a la porte un gaillard aux
poumons robustes qui se met & crier : « Entrez, messieurs, entrez! c'est
deux pence par personne, deux pence! un excellent jeu de marionnettes!
le meilleur jeu de marionnettes qu’il y ait dans toute la foire! »

Cependant les motion-men ne se sont pas contentés de jouer des
chronicle-plays; ils ont porté leur ambition plus haut : ils ont voulu
représenter des tragédies proprement dites. Dekker, contemporain de
Shakspeare, nous dit en propres termes qu'il a vu Julius Cesar et le
Duc de Guise joués par les marionnettes (acted by mammets) (3). Son
témoignage est confirmé par celui de deux écrivains du méme tempes,
John Marston et 'auteur inconnu d’'une comédie intitulée : the Woman
out of her humour. On se demande tout d’abord quels étaient ce Duc

(1) Norwich a été brilée par les Danois, forcée de se rendre par la famine A Guil-
laume-le-Conquérant, et enfin ruinée par la révolte de Kett, le tanneur de Windham,
sous Edouard VI. Je ne sais quelle est celle de ces catastrophes qui a fourni le sujet de
la motion mentionnée par Lanthorn Leatherhead.

(3) The Bartholomew Fair, acte V, sc. 1.

(3) M. Gifford (Works, etc., t. IV, p. 533) et I'éditeur de Punch and Judy enregis-
trent cet important témoignage de Dekker, mais sans indiquer ni I'un ni I'autre le titre
de I'ouvrage ol ils I'ont trouvé.
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de Gusse et surtout ce Julius Cesar. Il est probable que la premiére de
ces tragical puppet-plays était prise en partie du drame de Christophe
Marlow, the Massacre of Paris, with the death of the Duke of Gusse. Quant
au Julius Ceesar, I'éditeur de Punch and Judy n’hésite pas a croire que
c'était la tragédie de Shakspeare; mais cette opinion, qui d’ailleurs n’au-
rait en soi rien d’invraisemblable, est renversée par une impossibilité
chronologique. C'est en effet dans the Dutch Courtesan, comédie im-
primée en 1603, que Marston a fait mention du Jules César des marion-
nettes, et la tragédie de Shakspeare n’a paru au plus tét sur la scéne
qu’en 1607 (1). 11 est donc certain que le Julius Ceesar des puppet-shows
n’a pu étre emprunté que d’une des piéces, en assez grand nombre,
composées sur ce sujet avant Shakspeare (2), peut-&tre de celle qui fut
représentée devant Elisabeth le 1+ janvier 1363, et dont les curieux
ont gardé le souvenir, comme du premier drame anglais dont le sujet
ait été tiré de 'histoire romaine. Dans tous les cas, et quelle qu’ait été
cette piéce, elle n'a pu étre représentée sur un puppet-show que par
extraits, puisque Lanthorn Leatherhead vient de nous apprendre que
les joueurs de marionnettes donnaient alors jusqu'z‘i neuf représenta-
tions de la méme piéce en une soirée.

Cette irruption des puppet-players dans le répertoire classique blessa
vivement 'amour-propre et les intéréts des auteurs et des comédiens.
Aussi n’ont-ils laissé échapper aucune occasion de déprécier leurs im-
pertinens émules. C’est méme dans les railleries qu’ils leur lancent
sans cesse que nous avons recueilli nos meilleures et nos plus sires
informations. Les vieux motion-men eux-mémes, habitués a faire agir
et parler les personnages de la Bible et les héros bien connus des bal-
Iades nationales, durent se montrer peu favorables a cette innovation.
Ben Jonson qui, dans la Foire de Saint-Barthélemy, a, comme on I'a vu,
mis si plaisamment en scéne un joueur de marionnettes de la vieille
école, nous le montre fort contrarié de cette invasion du pédantisme
dans les puppet-shows : « On met aujourd’hui, remarque-t-il, beaucoup
trop de science dans cette affaire, et j'ai grand’peur que cela n’améne

(1) Voyez Malone’s Shakspeare by Boswell, t. 11, p. 449.
(8) On peut lire la lista de ces pidces dans I'avertissement qm précede le Julius Casar
de Shakspeare, édition de M. Boswell, t. XII, p. 3.
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1a ruine de notre métiar (4). » Dekker, qui nops a fait coppalive, en
s'en moquant, les emprunis fajta par lgs purpel-players an Fépgripire
tragique et comique, n'était pas non plys tout-a-faj} désjniéressg dang
la question. Cet écrivain, ansei hegqignoyx gl plus spjringl que potre
Colletet, est soupgonné d’avoir écrit plus d’une dralfery gh d'yp pro-
logue anenymes, a la demande des motion-men dg $mithfigld ¢t de
Fleet-Bridge, el il ne pouvail par conséquept voir sans déplaigir ses pa-
trons preadre I'habitude de se peurvoir d’une besogne toute faite daps
les drames applaudis au Glebe ou au Phaniz (2).

Ben Jonson, pour achever de jeler lg ridiculg sur les puppsi-players,
qui se langaient dans les voies tragiques, nous fait assister, dans Je
einquieme acle de the Bqriholomen Fajr, 3 une de ces représentations
burlesquement classiques. Voiei l'affiche du ehef-d’cuyre, ielle qugla
lit un amateur avant d’eptrer dans la petjte salle de mgitre Lanterne ;
¢ Ancienne-moderne hisloire de Hérq et Leéandre, qu lg pigrre dg
touche de I'amour, gveg up vrai comhat d’amiljé eptre Damop gt Py-
thips, deux fidéles amis de Bankside (3). » Op voit que, pour complairg
aux amateurs avides da I'anliquité greeque, Lanlerpg Téle-de-cuir 3
pensé ne pouvoir mieux faire que d’accoupler et ¢’amalgamer deug da
oes sujets hérolques, pensant que ce qui ahonde ne vigie pas, Lg dia-
logue tient af au-dela tout ee que )affiche promet de coq-a-1'dng gt
de eonfusions bexoques, Ghose singulicrel novs avons vu 4 Paris, peps
dant tout le xvin sicele, les marionnettes dea foires Saint-Germaip ef
Saint-Laurent parodier nos meillpures iragédigs, § compris Alsire g}
Miropo, landis qu'a Londres, en 1614, un dep plys jJlusires dramgr
tistes, nn bomme qui resavea hientdt Je Litre de podte laupfat, paro-
diait, sup un théitre de pramiar ondrs, les puppet-plays de la fojrel
Ktrange inteovarsian sntm los rales, ot fout & Vavantage des marigns
netles!

) e Borthalowmw Feir, pctq Vs &6- 1

M Yeye was épigraome dg Jobhm Pavies coptre un gartain Docus, péduit & écrirg
pour les marionnettes, et que M. Gifford croit étre Dekker.— Works of Ben Jonson, t. IV,
p. 368 et note.

(8 Baaksidg ept uy quartier g Landses sur 1o rive méridionple de Y Tagiise o s
trouvaient alors beaucoup de cabarety e} Plugieyrs salles de goegtacis.
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H ne Mt pas craire qu'il n'y et alors & Londres ef en Angleferre que
des metien-men ambulans et forains, Outre les joyeurs de mariopnettes
en plein air, qui dressaient leurs petites scenes a Sfourbridge fair (1)
el A Smithfield, il y gvait des puppet-showmen en poesession de salley
permangntes, & Paris-Garden entre autres (3), et dansles quartjers leg
plus populeux de la Cité, 3 Holborn-Bridge et a Fleet-street (3). La cu-
riosité ponssait méme squvent la fonle hors de Londres,  E'ltham, par
example, vésidence royale, dans le comté de Kent, dont les motions
étaicnt céjehres. Jasper Mayne, dans s3 piece inlitulée the City match,
fait allusien  la coutume qu'avaient les femmes de Londres d’alley a
Brentford voir les mariannettes. Ce divertissement était aussi fort
rechershé dans les pravinces. Qn comptait les maripnneftes au nombre
des plus agrénbles passe-temps que piit se procurer la gentry. Dang
une eamédie de Bon Jonson, Cynthia’s Revels, un perspnnage allégo-
rigye (Phantaste), éaumérant les plus doux plaisirs dopt une femme
puisse espérer de jouir dang les diverses eqnditipns de la vie, dit :

8i j'étgis fermitre, je voudrais aller danser aux may-poles et faire des fro-
tpages de lait et de fruits aigres; si j"étais la femme d’un gentilhomme campa-
gnard, je voudrais lenir une bonne maison et aller & la ville les jours de féte
voir les marionnettes (4).

Quelquefois de graves proviaciaux venaient chercher ce divertisse-
ment jusqu’a Londres, comme on le voit dans E'very man out of his
humour, de Ben Jonson. Ajoutons que les motion-men transporiaient
souvent leurs pelils acteurs de bois chez les riches hourgeois et négo-
cians de la Cité pour égayer les réunions de famille. Il arrivait méme

(1) Lingxa, acts 11, sc. vi1; a select Collection of old plays, t. V, p. 164.

(8) Voy.John Hall, Safyres, Boak IV, sat. 1 (1399), et Thomas Nagh, §range-nawes, ets.,
1594,

{8) Pynch and Judy, p. 39. Bep Jonsan indique Fleef-bridge. Every man out of hiz
Rumour, acte 11, sc. 1; Works, t. 11, p. 66 et la note.

(8) Cynthia's Revels, acte IV, sc. 3; Works, t. I, p. 397. Le texte dit fg ferm, pux
jours fériés; dans une autre piéce, on lit every term, ce que M. Gifford explique par
law-terms, c'est-a-dire les époques légales de gepos at de plaisir. Vay. Every man out of
Ais humour. — Works, t. 11, p. 7.
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quelquefois que des particuliers contribuaient de leur adresse et de leur
esprit a 'agrément de ces spectacles. C'est ainsi que Ben Jonson nous
montre, dans the Tale of a tub, un jeune esquire qui offre a ses parens et
a ses voisins le régal d’un puppet-show dont il est a la fois le sujet et I'in-
venteur. Sous Henri VII, il y avait méme dans les rues de Londres des
joueurs de marionnettes étrangers. Une lettre du conseil privé, adres-
sée au lord maire le 14 juillet 1873, autorise quelques Italiens & mon-
trer leurs strange motions dans la Cité (1), et nous savons qu’en 1609
les marionnettes francaises étaient connues en Angleterre (2).

Quant aux procédés de mise en scéne, nous avons va précédem-
ment qu'en ltalie, en France et en Espagne il y avait eu deux sortes
de jeux de marionnettes : ceux ou les petites figures étaient muettes,
et ceux ou elles étaient supposées parler. Il en a été de méme en An-
gleterre. Les deux puppet-shows placés dans les ceuvres de Ben Jonson
nous fournissent un exemple de I'un et de 'autre mode de repré-
sentation. Le masque joué par les marionnettes, qui termine the Tale
of a tub, est exécuté suivant le procédé que je considére comme un
legs fait aux bateleurs du moyen-ige par les derniers pantomimes de
l'antiquité. Ce procédé consiste en une action muette, expliquée par
une exposition verbale ou une cantiléne narrative, ce que les Anglais
appellent un pageant, et ce dont Cervantes nous a laissé une si char-
mante description dans le spectacle que maitre Pierre, le titerero,
donne & la compagnie rassemblée dans une venta de la Manche (3).
Le masque, dans the Tale of a tub, se compose de cinq motions ou ta-
bleaux, qui passent sous les yeux des spectateurs, a la maniére des
ombres chinoises, derriére un transparent. Le maitre du jeu, tenant a
la main une baguette garnie d’argent et armé du sifflet de comman~
dement (whistle of command), se montre en avant du rideau, et expose
dans un court programme la marche de la piéce; puis il tire le rideau
et raconte chacun des incidens & mesure qu'ils se produisent, nommant
chaque personnage a son entrée, et indiquant avec sa baguette (virge

(1) Voyez G. Chalmers, Farther account on the enrly English stage; ap. Malone's Shak-
speare by Boswell, t. 111, p. §80, note.

(2) Ben Jonson, Epiceene, acte 111, sc. 1.

(8) Vovez Don Quijote, part. 11, cap. 25.
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of snterpreter) les divers mouvemens que font les acteurs (1). Dans
1’'autre comédie de Ben Jonson, the Bartholomew Fair, 1a mise en scéne
du puppet-show qui la termine est tout-a-fait différente. Ici les marion-
nettes parlent, je veux dire qu'une voix officieuse parle pour elles dans
la coulisse. On donne en Angleterre le nom d'interpreter tant a celui
qui fait le récit et explique les gestes qu'a celui qui parle pour les pup-
pets derriere la toile du fond. Plusieurs comédiens anglais ont com-
mencé leur carriere, et beaucoup d’auntres'ont tristement achevée dans
cette modeste fonction. Parmi les cruelles extravagances dont Hamlet
aftlige 'amour d’Ophélia, on remarque cette blessante réplique :

OPHELIA.

En vérité, un cheeur n'annoncerait pas mieux que vous chaque personnage,

seigneur!
HAMLET.

Oh! oui, je pourrais fort bien servir d'interpréte entre vous et votre amant

dans un jeu de marionnettes!
OPHELIA,

. Vous &tes bien piquant aujourd’hui, monseigneur.

Shakspeare s’est servi une autre fois de cette locution dans les deux
Gentilshommes de Vérone; mais 14, c'est un clown qui parle (2).

Le directeur du puppet-show s’acquittait ordinairement lui-méme
de l'office d’interpreter, et parlait seul pour toute sa troupe. Lanterne
Téte-de-cuir, dans la Foire de Saint-Barthélemy, nous fait connaitre cet
usage d’'une maniére assez piquante. Pour satisfaire la curiosité d'un
gentilhomme provincial qui n’a aucune idée d’'un puppet-show, et qui
lui a témoigné le désir de faire, avant la pi¢ce, connaissance avec ses
acteurs, il va chercher le panier qui renferme ses puppets. « Quoil
s'écrie le provincial, c’est 1a qu’habitent vos acteurs? — Qui, mon-
sieur; ce sont de petits comédiens. — Oh! des comédiens fort petits,
en vérité. Et vous appelez cela des acteurs? — Assurément, monsieur,
et de trés bons acteurs, aussi parfaits qu’aucun de ceux qui se soient

(1) 4 Tale of a tub. Works of Ben Jonson, t. VI, p. 220-241,
(2) The two Gentlemen of Verona, acte 11, sc. 1.
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jamais miontrés sur an thédtre de panitimimes, A la vérité, je suis la
bouche d’eux tous (1). » '

Ben Jonsoh, a qui nous devons déja tant de curieux renseignemens
§ut le sujet qui nous accupé; nous a transmis le nom de deux joneurs
e marionnettes anglais, plus anciens que notre Brioché. Le premier
&tait le vieux Pod, qu'il appelle aussi parfois avec une certaine cour-
foisie le capitaine Pod. 11 cite lé nom de ce puppet-showman comme
étant, en 1399, inséparable de I'idée de marionnettes (3). En 1614, cet
artiste n’existait plus, et depuis méme assez long-temps (3). Deux
années aprés, uh nommé Cokely était en possession de la faveur pu-
blique (4). Il parait, a la maniére dont Ben Jonson parle a plusieurs
reprises de ce nouveau joneur de marionnettes, qu'il était alors du bel
usage de le faire venir avec ses puppels dans les réunions aristocrati-
ques ou bourgeoises pour divertir les invités (3).

(1) The Bartolomew Fair, acte V, sc. 11. Cette scéne contient plusieurs allusions anx
acteurs du temps.

(2) Every man out of his humour, acte 111, sc. 1.

(3) The Bartholomew Fair, acte V, sc. 1. — Cf. Ben Jonson, dpigramme tcvhu;
Works, t. VIIL, p. 209.

{§) e Bartholomew Fair, acts IIi, s6. 1.

(5) The Devil is an ass, acte I, sc. 1.
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GUERRE DES PURITAINS CONTAE LES ACTEUAS.

Dans ancune autré eonirée de 'Etitope, la guerre entre 'sgitia vt
le thédtre n'a élé avssi lonigué bt Susdi acharnée que duns I'Angles
terré protestante. Nous avotis vu, aprés I'élablissement du schismé dd
Henti ViII, les nouveaux ininistred expulsét de I'intérienr des temples
presque tout ce gue le éatholicisme y avalt introduit ou toléré de
cérémonies propres a émouvoit les sens; flous avohs v les chefs de
I'église anglicane, sous la pression du fanatidme presbytérien, abolir
¢omme un legs dangereux du paganisme, les divertssemens séculaires
qui égayaient les villes &t les tarnpagney & cettdines époques. 8i Fon
ne supprima pas du méme coup les miracle-plays et les moralités joués
par les confréries de plusieurs villes, t'est qtle, petidant queé les puri-
taine et les new gospellers traitaient ces jeiix de profanation ét d’ldola-
trie, les anglicans, plus politiques, jugeaient bon d’employer ce puis-
sant levier de prosélytisme au profit du nouvel établissement religieux.
John Bale, évéque d’Ossory, composa et fit représenter avec un grand
succes, par les &leves du Collége épiscopal de Kilkenny, une vinglaine
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de mystéres et de moralités, tous empreints de V’esprit du protestan-
tisme. Le clergé anglican entra méme avec tant d’ardeur dans cette
singuliére voie de propagande, qu'il recommanda aux fidéles certains
drames de ce genre, disposés de maniére a pouvoir étre joués dans I'in-
térieur des familles par un trés petit nombre de personnes (1). Toute-
fois, ce mode d’instruction protestante ayant été supprimé en 1333 par
une proclamation de la reine Marie, qui restaurait en méme temps dans
toute leur splendeur catholique les mystéres et les miracle-plays (2),
le rétablissement de ces sortes de préches dramatiques n’eut pas lieu,
comme on pouvait s’y attendre, a 1'avénement d’Elisabeth. Cette prin-
cesse, quoique portée sur le trone par le parti protestant, se hita d'in-
terdire la scéne a toutes les controverses religieuses, prétendant, en
vraie fille de Henri VIII, régler seule tout ce qui avait rapport a la foi.
Cette disgrace du drame théologique fut une des principales causes de
Y'essor subit que prit le théitre profane et classique, qui avait I'appui de
lajeune reine et qui répondait d’ailleurs si bien a ses gotits d’érudition,
d’élégance et de poésie. Tout souriait donc a la comédie et a la tra-
gédie renaissantes, lorsqu’en 1362 ('année méme ou 'on applaudit la
premiére piéce anglaise modelée sur la forme antique) se répandit en
Angleterre la traduction des lois de Genéve, qui prohibent, comme
on sait, avec la derniére rigueur toutes les représentations scéniques.
L’effet fut imnrense : tous les presbytériens des trois royaumes, pour
qui la parole de Calvin était plus sainte et plus révérée que P’Evangile,
jetérent un cri de réprobation contre ce théitre qui sortait, disaient-
ils, des cendres du paganisme, et qu'ils maudissaient comme un re-
tour a Yidolatrie. De ce moment commenga entre les puritains et les
acteurs une guerre a outrance qui a duré plus d’un siécle. Geoffrey
Fenton en 1374 (3), Jobn Northebrooke en 1877 (4), Stephen Gosson

(4) Entre autres moralités protestantes ainsi disposées, on peut voir New Custom dans
a select Collection of old plays, t. 1, p. 266.

(2) En 1566 et 1567, on représenta en grande pompe & Londres, sous les auspices de
la reine Marie, la Passion de notre Sauveur et quelques miracle-plays tirés de la vie
des saints.

(8) 4 Form of christian policie, London, 1574, in-8°.

(8) Treatise wherein dicing, dauncing, vaine plaies, etc., are veprooved.
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en 41879 (1), Philip Stubbes en 1589 (2), William Rankin en 4887 (3),
le docteur Rainolds en 1399 (4), William Prynne en 1633 (), Jeremy
Collier en 1697 (6), etc., furent les principaux champions de cette
longue croisade, qui, aprés avoir fait suspendre plusieurs fois, sous
divers prétextes, les représentations théitrales, obtint enfin, sous le
long parlement et pendant le protectorat de Cromwell, la cldture et
la suppression compléte des théitres.

Avant ce dénoiment funeste et lorsque durait encore la lutte, les
comédiens et les auteurs dramatiques, soutenus par la faveur parti-
culiére d’Elisabeth et de Jacques I*r, exercérent contre I'intolrance de
leurs persécuteurs les plus cruelles et les plus mortiflantes représailles.
En France, les acteurs et les écrivains dramatiques, violemxment atta-
qués par les jansénistes et les gallicans, n'ont tivé de leurs adversaires
que de rares, mais bien éclatantes revanches : Zartufe, une scéne de
Don Juan, et les deux lettres de Racine contre messieurs de Port-Royal;
je ne compte pas le Basile du Barbier de Séville, parce que ¢’a été la
plutot, ce me semble, une agression qu'une représaille. En Angleterre
au contraire, sous les régnes d’Elisabeth, de Jacques I et de Charles I*r,
il n’y a pas eu un seul auteur comique qui n’ait introduit dans presque
tous ses ouvrages quelques figures d’hypocrites, de precisians, de Ban-
bury-men (7), sur lesquelles la verve des auteurs répandait a pleines
mains les traits les plus acérés du ridicule et de la satire. Je ne puis
résister au désir de donner ici quelques fragmens d’'une scéne de ce
genre, qui rentre d’ailleurs d’'une maniére toute spéciale dans I'histoire
des marionnettes. Un des caractéres les mieux tracés de la comédie
de Ben Jonson intitulée the Bartolomew Fasr, est celui de Rabbi Busy,

(1) The School of abuse, 1879, et Plays confuted in five actions, 1582.

(3) Anatomie of abuses.

(8) Mirror of monsters.

(§) Overthrow of stage-plays.

(5) Histriomastiz, 1638, in-4°.

(6) Om the profaneness and immorality of the English stage, 1697, in-8e,

(7) Le bourg de Banbury était célébre par le nombre et la violence des sectaires qui
"habitaient. — Ben Jonson s'est anssi moqué des femmes de Banbury, notamment: dans '
the Gypsies metamerphosed. :

15
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que Ja liste des pereonnages désigne comme un Banbury-men. Con-
duit por les incidens du drame dans un puppet-show de Smithfield,
il ne peut contenir les bowitions de son zile i 1a vue des petits acteurs;
1 interrompt brusquement la pidce par un déluge d'invectives tirées
de son vocabulaire biblique :

BUSY.

A bas Dagon! & bas Dagon! Je ne puis endurer plus long-temps vos profa-

nations déteslables.
: LR JOURUR DE MARIONNETTES.

Que voulez-vous, monsieur?
»OSY.

Je veux chasser cetie idole, eette idele puienue! cette poutre memstrueuse
qui blesse I'il des frirves!... Vos acteurs, vos rimailleurs, vos danseurs mo-
resques se donnent tous la main, an mépris des frives et de la cause.

LE JOUEUR DE MARIONNETTES.
Je ne monfre rien ici, monsieur, qui n'ait regu la licence de I'autorité (1).

“‘.
Oui, vous n'étes que licence ! vous dles la Licence ello-mimel Shimey!

LX JOUEUR DE NARIONNETTES.
Fai, monsieur, la signature du maitre des menus plaisirs (the master of the
tevel's hand).
»ev.

Dites la signaiure du meltre des rebolies, Ia grifie de Satan! Alles vous ea-
oher! fermes la bowche, bouffons! votre profession est dmnaable. Plaider pous
la défendre, c'est plaider pour Bsal. J'ai aspird aussi axdemament aprds vetrs
destruction que I'huitre aspire aprés la marée...

Et le bouillant puritain se fait fort de prouver sa proposition en
forme. A ce défl le malin joueur de marionnettes répond narquoise-
ment :

Ma foi, monsieur, je ne suis pas fort instruit de¢ controverses qui so aont

(2) On Wit et leo suivans prewvent que 'sntewieé exercait une swrveillancs prés-
ishie wir lov puppet-ploys. Cutre Pmtorhition qu'ils deviicnt edicain, los jovews é¢
marionnettes payaient une certaine somme aux constables. Vopas e Tatier, W 80.
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dovdes entre les hypocrites &t neus; mais f'ai lh dans ma troupe un pupger
nommé Denis (Denis de Syracuse, qui a été maltre d'école) : il eddaiera de vius
répondre, et je ne crains pas de lui remettre ma cause,
UN SPECTATEA.
Bien dit, bien dit! maltre Lanterne! Je ne connais poitt, pour opposetr A un
hypocrite, de champion qui convienne mieux qu'une marionnette.

Alors s’engage entre le puritain et le puppet la controverse la plus
burlesque. A la fin, épuisé et a bout d’argumens, le théologastre s’écrie :
« Qui, vous étes I'abomination méme, car parmi vous le maile revét
I'accoutrement de la femelle, et la femelle ’habit du male.—Tu mens,
tu mens! riposte le puppet. C'est 1a le vieil et éternel argument que vous
adressez aux comédiens (1); mais il est sans force contre nous autres :
il n'y a parmi les marionnettes ni méle ni femelle, et cela, tu peux le
vérifier, si tu veux, toi, homme zélé, malicieux et myope. » Et 13-
dessus, la petite poupée, levant prestement sa jaquette, administre au
puritain déconcerté la preuve démonstrative de ce qu’elle avance.
Alors le joueur de marionnettes, joyeux de son triomphe el jaloux de
pousser jusqu'au bout ses avantages, soutient résoliiment que sa pro-
fession est aussi conforme a la loi que celle de son adversaire; puis
continuant son paralléle : « Ne parlé-je pas, dit-il, d’inspiration comme
lui (2)? Ai-je plus que lui rien & déméler avec I'érudition? » accablant
ainsi le triste ennemi du théitre d’une gréle de plaisanteries du plus
gai, du plus mordant, du plus excellent comique.

(1) Cet argument n'a fait défaut aux puritains qu'en 1689, quand les ferames furent
enfin admises & jouer sur la scéne anglaise. Déja, en 1687, mistress Colemart avait pamru
dans le Siége de Rhodes, mais plutdt comme chanteuse que comme actrice, Ba 4098,
sous Charles Ior, des comédiennes venues de France s'étaiont montrées sur le thédire do
Blackfriars; de plus, les filles frangaises de la reine avaient rempli des rdles dans plugieurs
masques joués i la cour, et la reine elle-méme figura dans une pastorale & Sommerset-
house, aux fétes de Noél de 1633. Cette fantaisie royale fit condamner William Prynne
au]pilori et lui coGta une oreille, pour avoir, dans son Histriomastiz publié 'année sui -
vante, traité brutalement de prostituée (notorious whore) toute femme qui prenait part A
une représentation théatrale.

(3) Ce passage nous montre que, si le canevas des puppet-plays devait étre soumis &
Papprobation du lord-maire, le dialogue était laissé & I'iroprovisation de I'interprefer et
4 la discrétion du directeur.
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Cependant cette passion contre les marionnettes, que Ben Jonson
préte & son Banbury-man comme une extravagance hyberbolique, 8'é-
tait bien réellement logée dans quelques cervelles de precisians. Geof-
frey Fenton a employé tout le septiéme chapitre de son fameux livre,
« Form of christian policie (1), a établir que les ménétriers et les puppet-
players sont aussi indignes que les comédiens eux-mémes de jouir du
dsoit de bourgeoisie. 11 semble méme que, dans quelques comtés, les
puppet-shows faillirent étre enveloppés dans la suppression des hobby-
horses, car Jacques I** ne crut pas inutile de les comprendre nommé-
ment dans la lisle des jeux permis les dimanches et fétes apres les prié-
res (2); mais ce ne fut 1a qu'un orage passager. La plupart des puritains
eux-mémes ne se faisaient aucun scrupule d’assisler aux scriptural
plays jouées par les marionnettes. La preuve de cet usage nous est
fournie par une comédie de Cowley, the Guardian, représentée a la
fin du régne de Charles I, et remise au théitre, aprés la restauration,
sous le titre de the Cutter of Coleman street. Dans cette piéce, on intro-
duit au cinquiéme acte un masque, accompagné de quelques violons,
pour donner un divertissement & une dame puritaine. Un des person-
nages de la piéce remarque que ce galant inpromptu sera un plaisir
céleste pour cette respectable veuve, qui n’a de ses jours vu d’autre
spectacle que la Cité de Ninive aux marionnettes (3).

(1) Le titre porte en outre : gathered out of french. Je regrette de ne pas savoir de’
quel auteur francais a été tiré ce singulier livre. Pour le passage cité, voyez G. Chalmers,
Malone’s Shakspeare by Boswell, t. 111, p. 438 et note 8.

(3) Burton, Anatomie of melancholy, sous le nom de Democritus junior, 1688, p. 378,

(8) The Cuiter of Coleman street, acte V, sc. 1. Cette pidce, refaite et remise au
théatre sous Charles I, offrait une piquante critique des faux émigrés et des prétendues
victimes de la révolution, qui exploitaient impudemment la monarchie restaurée.
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MARIONNETTES ANGLAISES PENDANT LA SUPPRESSION DES SPECTACLES ET
DEPUIS LEUR RROUVERTURE JUSQU'A LA REVOLUTION PE 1688.

Lorsque tous les jeux de théitre furent suspendus par le bill du
2 septembre 1642, et enfin abolis par le bill du 22 octobre 1647, les
puppet-shows ne furent pas atteints par cette proscription. La tolérance
exceptionnelle dont ils jounirent est nettement établie dans une sup-
plique que les comédiens de Londres adressérent an parlement le
24 janvier 1643. Ces pauvres gens se plaignaient dans cetle piéce du
silence qu'on leur imposait et de la cldture qui frappait les théitres
réguliers, tandis qu’on autorisait les combats de taureaux et les jeux
de marionnettes (1). )

Libres de toute concurrence, il ne parait pas que les motion-men se
soient fort ingéniés pour accroitre leur répertoire durant cette épo-
que, pour eux prospére. Je ne puis, en effet, ajouter qu'un seul titre

(1) The actor’s remanstrance or complaint for the silencing of their pivfession and ba-
niskment from their several play-houses. Voyez M. Payne Collier, the [i:story of English
dramatic poetry, t. Il, p. 110.
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a la liste que j'ai déja donnée de ce genre de pieces; mais ce titre
nous présente un intérét tout particulier, parce qu’il indique un puppet-
show sur le sujet du Paradis perdu, et qile, par une rencontre singu-
liére, ce renseignement nous est fourni par Milton. En 1643, vingt
ans avant la publication de son chef-d’ceuvre, ce grand homme adres-
sait au parlement un éloquent plaidoyer pour la défense de ce que nous
appelons aujourd’hui la liberté de la presse ( Areopagitica, a speech for
the liberty of unlicensed printing). L'auleur dans les premiéres pages,
voulant établir les bases légitimes de la liberté humaine, dit: «Il ya
des gens qui osent blimer la divine Providence d’avoir permis qu’Adam
péchit. Folles langues! Lorsqua Pieu donna la raison a ’homme, il
lui donna la liberté de choisir, car choisir est proprement user de la
raison. Autrement, notre premier pére n’aurait ét¢ qu’'un Adam mé-
canique, comme I'Adam qu’on voit aux marionnettes. »

Non-seulement, pendant la fermeture des théitres, los puppet-plays
étaient représentdes librement dans tout le royaume, mais les joueurs
de marionnettes de Norwich, alors trés en vogue, venaient montrer a
Londres leurs meilleurs opera-puppets. Je trouve cetle indication au
milieu de beaucoup d’autres, également curieuses, dans une piece de
William Davenant intitulée la Salle de spectacle & louer, sorte de pot-
pourri dramatique que ce podte ingénieux obtint de faire reppéssnter
en 1688, malgré 'édit de suppression, en y insérant sur des crugutds
des Bspagnols au Péreu un épisode conforme aux vues de Cromwell,
qui préparait alors un armement eontre Philippe IV (1).

La restauration rendit la vie aux thédtres. Affranchis de eq long si-
lenee, pottes et comédiens déployerent une excessive activité. Les me-
Hon-men, pour leur part, s’efforocrent de conserver la faveur qu'ils pos-
oddaient. La conewrrence qu'ils firent aux grands thédtres parut asges
redoutable aux intéressés pour que, vers 1673, la troupe reyale de

{0 Catie pidco 4 firoing, oD Ia déteesa des cormédiens est painte avec sutant de W~
ritd que d'Aumowr, est intitulée Play-hause (o de lqt' containing the Ristary of sir Francis
Drake and the cruelty of the Spaniards in Peru, expressed by instruments and vocal
mweic, M. Payue Collier ¢'est trompé en dognant & ce drama, cogaposs pour serviy les
deencins de Cromwall, la date de 1643 et Jillours celle de 1673 (the History of English
dramatic poetry, t. III, p. 338 et §24); ces dates sont celles de I'impression.
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Drury-Lane et celle du duc d’York, réunies dans le théitre de Dorset-
Garden, crussent devoir présenter une requéte a Charles II pour obtenir
la fermeture ou au moins 1'éloignement d’un jeu de marionnettes qui
s'était élabli sur 'emplacement de Cecil-street dans le Strand, et dont
le voisinage portait un trés notable préjudice a leurs recettes (1).

Mais nous approchons d’une grande date, d’une date qui a ouvert
une nouvelle ére politique et une nouvelle époque dans I'histoire des
marionnettes; je veux parler de la glorieuse révolution de 1688, quia
produit, suivant M. Payne Collier, deux événemens mémorables, 1'a-
vénement de I'illustre maison d’Orange et I’heureuse arrivée de Punch
ou Polichinelle en Angleterre. ’

(1) Voyez Punch and Judy, p. 8.




IX.

MARIONNETTES ANGLAISES DEPUIS 1688 JusQU’'A NOS JOURS.
= REPERTOIRE ET CARACTRRE DE PUNCH.

A partir de 1688, I'histoire des marionnettes anglaises se concentre
tout entiére dans 'histoire et le répertoire de Punch. Nous dirons d'a-
bord que le nom de Punch a donné lieu & plusieurs fausses explica-
tions étymologiqnes.' On a cru saisir, par exemple, je ne sais quels
secrets et fantastiques rapports entre le nom et méme entre les flammes
de Y'esprit de Punch et le breuvage ardent dont la recette nous est,
dit-on, venue de la Perse. C'était aller chercher une erreur beaucoup
trop loin (1). Punch est tout uniment le nom de notre ami Pulchinello,
un peu altéré et contracté par le génie monosyllabique de la langue an-
glaise. On trouve en effet dans cette premiére époque les noms de Punch
et de Punchinello pris indifféremment I'un pour l'autre; mais est-il
bien certain que Punch soit arrivé de La Haye & Londres, i la suite de

(1) Punchk and Judy, p. 88. Suivant quelques personnes, le mot punch viendrait du
persan pantche, qui signifie cinq, parce que ce breuvage est composé de cing élémens.
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Guillaume d’Orange? J'ai, a cet égard, quelque doute. De 'aveu méme
de son savant et spirituel biographe, on peut trouver quelques traces
de sa présence en Angleterre avant I'abdication de Jacques II (1). Des-
lors, le héros des marionnettes ne serait pas venu de Hollande détrd-
ner the old Vice, a la suite de Guillaume III; il serait venu de France
avec les Stuarts.

Une remarque plus importante, c’est que Punch ne possédait pas
dans ces premiers temps la profonde et plus que satanique immoralité
dont on I'a accusé et méme dont on I'a complimenté plus tard. S'il
faut en eroire un portrait d’'une touche trés fine, tracé dans une jolie
piéce de vers latins par un jeune fellow de Magdalen-College qui se
nommait Joseph Addison, Punch n’était encore en 1697 qu’un vert
galant, joyeux et tapageur, une sorte de petit roi d'Yvetot ou de Co-
cagne, un peu libertin, trés hibleur, mais faisant beaucoup plus de
bruit que de mal. Laissons parler Addison, dont la piéce est intitulée
Machine gesticulantes, Anglice puppet-shows (2) :

Ludit in exiguo plebecula parva theatro;
Sed preeter ceteros incedit homuncio, rauca

In ventrem tumet immodicum; pone eminet ingens
A tergo gibbus; pygmeseum territat agmen
Major, et immanem miratur turba gigantem.

Apres la description des avantages physiques, l'auteur passe & la
peinture du caractére :

....... . Jactat convitia vulgo,
Et risu importunus adest atque omnia turbat.

(1) Voyes Grainger, Biograph. histor., t. IV, p. 850.

(2) Le badinage dont on va lire quelques extraits a ét4 imprimé pour la premidre
fois, jo pense, dans un recueil ayant pour titre : Muserum Anglicarum delectus alter,
Londini, 1698, et I'année suivante, avec quelques corrections, dans le second volume des
Musarum Anglicanarwm analecta, Oxonii, 1699, volume publié par Addison (ui-méme et
dédié & son compagnon d’études sir Charles Montague.
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Quant 4 sa galanterie, elle est plus vive et plus étourdie que perverss :

Nec raro invadit molles, pictamque protervo
Ore petit nympham, invitoque dat oscula ligno.

Quelques passages de cetle jolie piéce nous prouvent queé le thédtre
de Punch était en grand progrés sur les anciens puppet-shasss que nous
avons vus a Londres du temps de la reine Elisabeth. On se rappelle
qu'en 1644, il 0’y avait aux marionnettes de la foire de Saint-Barthé-
lemy qu’une seule espéoe de places, et a trés bas prix : « deux pence!
messiours, deux pence par personne, les meilleures marionneties de
la foiret » En 16237, le thédtre de Punch était devenu plus comfortable
e moins exclusivement plébéien; il y avait des places & divers prix :

Nec confusus honos; nummo subsellia cedunt
Diverso, et varil ad pretium stat copia nummi.

Il ne manquait a la mise en scéne aucun des artifices employés en
France et en Italie pour faire naitre et entretenir I'illusion, tels que
les fils perpendiculaires tendus devant la scéne pour dérouter I'eeil
du spectateur :

.......... Lumipa passim

Angustos penetrant aditus, qua plurima visum
Fila secant, ne, cum vacuo datur ore fenestra,
Pervia fraus pateat (1). . . . . . . . .

Tous les membres de ces petites figures étaient articulés, et du som-
met de leur téte sortait une tige métallique qui réunissait ous les fils
dans la main qui leur imprimait le mouvement :

..... Trunces gpifex et inutile lignum

Cogit in humanas species, et robore natam
Progeniem telo efformat, nexuque tenaci

Crura ligat pedibus, humerisque accommodat armas,
Et membris membra aptat, et artubus inserit artus.
Tunc habiles addit trochleas, quibus arte pusillum

() Lo Tatler, daus son n® 44, dégrit aumei les divers artifloss cunployés dana les pugpw-
shows.
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-
o

Versat opus, moliqgue manu famulatus inerti
Suffigit ecculios motus, vocemque ministrat...

Malheureusement, dans sa composition scholaire, Addison n'a men-
tionné ni un seul titre de puppet-play, ni un seul nom de joueur de
marfonnettes. Nous le regrettons, parce que nous n'avons que trés peu
de renseignemens relatifs a ce sujet sous le régne de Guillaume IiI;
tout au plus pouvons-nous citer ke Siége de Namur, joué en 1605 4
la foire de Saint-Barthélemy, piéce & spectacle a laquelle un bel es-
prit de oette dpoque, un critique de profession, John Dennis, a con-
sacré quelques lignes dans une de ses lettres (1). Quelques années
plus tard, on jouait & la méme foire quelques epera-puppets tirés de
1'Ecriture sainte, et dans lesquels, malgré )a gravité des sujets, se mon-
trait constamment le seigneur Punch. Voici la traduction d’'une affiche
non dutée, mais qui parait remonter aux premiéres années du régne
de la reine Anne (1703), et dont 'original est conservé au British Mw
sowm. Le style rappelle celui des annonces de notre ancienne foire Saint-
Germain (3).

A 1a loge de Crawley, vis-a-vis la taverne de la couronne, & Smithfield,
pendant toute la durée de la foire de Saint-Barthélemy, on reprédsentera un
petit opéra, appelé F'antique Création du monde, nouvellement retouché el aug-
menté du Déluge de Nod. Plusieurs fontaines jetteront de I'eau pendant toute
la pikce. La derniére scine montrera Noé et sa famille sortant de I'arche avec
tous les animaux par couple, et tous les oiseaux de I'air perchés sur des ar-
bres... Enfin, au moyen de diverses machines, on verra le mauvais riche sor-
tant de l'enfer, et Lasare portd dans le s¢in d'Abraham, outre plusicurs figures
dansant des gigues, des sarabandes et des quadrilles, & I'admiration des spec-
tatgurs; le tout accompagné des joyeuses fantaisies du seigneur Punch et de sir
Jobn Spendall,

- Ge John Spendall était le vieux Jean Mange-tout, acteur des mora-
lités, passé au théitre des marionnettes avec the old Vice et sa bande.

On peut lire dans le seizieme numéro du Tatler, daté du 47 mai
1709, le réeit d’'une représentation de marionnettes donnée a Bath,

() Sclect Works of John Dennis, t. 11, p. $19.

(8) Lo texte de ce document a été publid par J. Serutt et reproduit par M. W. Hane,
Ancient Mysteries, p. 230,
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dont le sujet était encore la Création du monde, également suivie du
Déluge. « Quand on fut arrivé a la seconde partie, dit I'auteur, on in-
troduisit Punch et sa femme, qui dansérent dans I'arche. » L’avis de
I'auditoire fut que ce spectacle était fort instructif pour les jeunes gens.
A la fin de la piéce, Punch salua respectueusement jusqu’a terre et fit
un compliment tres civil a la compagnie. Dans un autre puppet-show,
toujours sur le déluge, lorsque la pluie commencait a tomber par tor-
rens, Punch avancait la téte hors du rideau d’une coulisse, et disait
a demi-voix au patriarche : « Il fait un peu de brouillard, mat
Noé (1).» .
Addison, devenu, sous la reine Anne, un écrivain a la mode et I'as-
socié de sir Richard Steele dans la rédaction du Tatler et du Spectator,
se plut, de moitié avec son ingénieux collaborateur, a élever une
réputation colossale a un habile puppet-showman qui commencait a
se produire. Les deux amis tirérent des petits danseurs et chanteurs
mécaniques de M. Powell et des piéces que ce spirituel petit bossu (2) ar-
rangeait lui-méme une agréable occasion de critiques malignes et de
piquantes comparaisons. Grace a cette fantaisie de deux écrivains d’es-
prit. au goit peu élevé du public et a son talent réel, M. Powell acquit
et conserva, sous la reine Anne, George I et les commencemens de
George II, une célébrité fort étendue et presque sérieuse. 11 parait avoir
d’abord essayé son savoir-faire dans diverses grandes villes du royaume.
11 se rendait particuliéerement a Bath dans la saison des bains. En 1709,
Steele publia dans plusieurs numéros du 7atler une amusante corres-
pondance entre le fantastique esculape Isaac Bickerstaff, qui est presque
toujours supposé tenir la plume dans le Tatler (3), et notre déja célebre
et trés réel puppet-showman, M. Powell. L'infortuné docteur se plaint
ameérement de la malignité des prologues et des épilogues satiriques
de M. Powell, et surtout des brocards qu’un certain M. Punch ne cesse

(1) Punch and Judy, p. 29.

(3) Une note de la traduction du Tatler nous apprend cette particularité. Voy. le
Babillard, t. 1, p. 240,

(8) Isaac Bickerstaff est une heureuse création de Swift; Steele recueillit dans le Tatler
cet excellent type. Le doyen de Seint-Patrice ne fut pas, & ce qu'il parait, fort recou-
naissant de cette adoplion.
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de lancer contre sa science et sa personne (1). M. Powell, dans la ré-
ponse ironiquement apologétique que le Tatler lui préte, affirme n’a-
voir rien négligé pour se perfeclionner dans son art : il a voyagé en
Italie, en France, en Espagne, et il n'ignore aucun des procédés a
I'usage des plus habiles mécaniciens de I'Allemagne. Il impute a son
adversaire d’étre un brouillon et un dangereux niveleur, qui voudrait
introduire 1'insubordination dans sa troupe et persuader notamment
a I'honnéte Punch de briser les fils qui font mouvoir ses méachoires :
complot odieux, car c'est par le droit le plus légitime, par le droit de
création, qu'il est maitre absolu de sa petite troupe, pouvant, si bon
lui semble, allumer sa pipe avec une jambe de M. Punch, ou méme se
réchanffer les doigts avec sa carcasse.

En janvier 1710, nous voyons les puppets de M. Powell et ses drames
yuclque peu fantastiques fort bien accueillis, non plus seulement a
Bath, mais a Londres méme. Punchinello et sa grondeuse compagne,
accompagnés du doctewr Faust, faisaient, suivant le Tatler, pilir le
nouvel opéra italiecn de Hay-Market, et lui enlevaient la meilleure
partie de son brillant auditoire. Punchinello surtout balangait, dans
I'opinion du beau sexe, le mérite du fameux chanteur Nicolini (2).

Au commencement de 'année suivante (4741), M. Powell établit son
thédtre sous les petites galeries de Covent-Garden, du coté opposé a
I'église paroissiale de Saint-Paul. Dans le numéro quatorze du Specta-
tewr, Steele suppose qugil a regu un billet du sous-sacristain de cette
paroisse tout rempli des doléances de ce fonctionmaire vexé. Depuis vingt
ans, ce brave homme n'a pas manqué six fois de sonner 'beure de 'of-
fice; mais il éprouve, depuis quinze jours, une extréme mortification
en voyant ses habitués cesser de se rendre & son pieux appel. C’est que
M. Powell a choisi précisément ’heure de la priere pour celle de I'ou-
verture de son puppet-show. Le digne sacristain, fort scandalisé d'an—
noncer le commencement d'un jeu profane au lieu d’'un exercice de
piété, demande a M. le Spectateur ce qu’il doit faire pour éloigner ce

(1) The Tatler, nes 44 et 45.
(3) The Tatler, n® 418, 3 janvier 1709-10. L'année commencait encore & Paques en
Angleterre. Cette circonstance m'a fait rectitier quelques dates, sans en avertir le lecteur.
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M. Punchinello, ou le forcer da moins a choisir pour ses ébats des
heures moins eanoniques (1). La pi¢ce de M. Powell, qui enlevait ainsi
ses paroissiens & 'église de Saint-Paul, était tirée d'une légende trés
populaire, Whittington et son Chat, ou Whittington trois fois maire de
Londres. Ce conle, que I'on retrouve chez presque toutes les nations
commercantes du monde, en Ilalie, en Bretagne, en Portugal, en
Orient méme, est l'hisloire d’'un panvre marmiton qui n’avait rien
qu’une chatle & remettre poar pacotille au patron d’un vaisseau de
commerce partant pour les Indes. On embarqua pourtant, par plaisan-
terie, le chat sur le navire. Or, ayant relaché dans une ile qu’infestait
une multitude de rats, le patron pensa que la chatte et les petits qu’elle
avait faits pendant la traversée seraient de bonne défaite en ce pays,
et les vendit avantageusement au roi de I'ile. Cetle somme, remise a
Whittington, prospéra entre ses mains, et fut l'origine d’une fortune
qui Je conduisit a 8tre trois fois maire de Londres. Steele ent Ja cruanté
d’établir un paralléle en régle entre Whittington and his cat et un
grand opéra qu'on jouait A Hay-Market, Rinaldo ed Armida, et de
donmer, comme on le pense bien, tout 'avantage ad premtier. Il prit
en outre soin d’annoncer que, pour continuer sa lutte avec le thédire
de Hay-Market, M. Powell se disposait & représenier incessamment
Popéra de Susanne ou I'Innocence découverts, avec une paire de vieil-
lards tout neufs.

L'habileté de M. Powell était alors proverbiale, et Yon mettait son
nom en avant dans toutes les occasions sérieuses ou badines qui tou~
chaient & la méeanique. Lo Spectateusr, dans son 2771 naméro, rappelle
qu’avant la ruptare avec la France, les dames anglaises recevaient laurs
modes de Paris, an moyen d’une poapée A ressorts (a jointed baby) be~
biliée dans le dernier gofit, et qui faisait régulicrement tous les mois la
traversée de Calais & Lomdres. Le Spectateur raconte qu'il a été invilé &
aller voir une de ces poupées, arrivée malgré la guerre, et donne woe
agréable description de toms ses atours, jusque, mals non compris, les
nceuds de ses jarretieres, « car je porte trop de respect, dit-il, méme
a du bois couvert d’un jupon, pour avoir consenti a pousser jusque-la

(1) The Spectator, ne 14, 16 mars 174641,
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mon exsthen. » Puis il ajoute : « Comme {’allais me retirer, la mar-
¢hande de modes m’apprit qu’avec 'aide d’'un horloger voisin et do
Pingénieux M. Powell, elle avait inventé une aufre poupée (anether
puppet), qui, au moyen de petits ressorts intérieurs, pouvait mouvoir
tous ses membres, et qu’elle ’avait envoyée & son correspondant de
Paris pour qu’on lui enseignit les inelinations et les mouvemens gra-
ciewx de la tite, I'dlévation méthodique de la gorge, la révérence, la
démarche, toutes les graces enfln qui se pratiquent aujourd’hui a la
cour de France. »

La popularité dont jouissaient les marionnettes de M. Powell, et
méme les marionneties beanucoup plus vulgaires, était si grande alors,
que Je doeteur Arbuthnot, publiant en 1742 un pamphlet allégorique
sur les affaires du temps, intitulé Histoire de John Bull, n'oublie pas
de signaler, comme un trait qui caractérisait le peuple de Londres,
Yamour effréné de ce genre de plaisir. Parmi les reproches que la co~
Krique mistress Bull adresse a son mari, elle place am premier rang
Je femps qu'il perd aux marionnettes : « Vous ées un sot, dit-elle, un
pilier d’estaminets et de tavernes; vous perdez le meilleur de votre
temps aux billards, aux jeux de quilles et devant les boutiques de ina-
rionneties. » Et un peu plus loin : « Toute cette génération n’a d'amour
que pour les joueurs de cornemuse et pour les puppets-shows. » Le
Spectatowr, dans son n* 377, énumérant les lieux de Londres ou Yon a
le plus de chances de périr de mort viclente, et dressant la liste des
derniers accidens de ce genre, place en tite de ce nécrologe fantas-
tique ¢ Lysandre ésuffé aux marionnettes. »

Quelles étaient ces si dangereuses et si attractives marionnettes?
Probablement calles que M. Powell avait logées sous les galeries de Co-
vent-Gerden. En 1713, colle pelite salle pertait le nom de Pumch’'s
Theatre. Ce renseignement nous est fourni par le titre d’une piece
ainsi congu : Venus and Adonis, or the Triumphs of love, by Martin Po-
well; a mock opera, acted in Punch’s Theatre in Covent-Garden; 1743,
in-8°. Ce Martin Powell était-il notre fameux directeur, le favori de
Steele et d’Addison? Je le crois, sans poavoir I'affirmer. Les admira-
teurs de cet artiste prétendent qu'il fabriquait tous ses acteurs et com-
posait lui-méme presque toules ses pitCes; mais ils ne nous appren-
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nent pas qu'il en et fait imprimer aucune. L’auteur de Punok and
Judy affirme méme qu’il les improvisait (1); cependant il y avait dans
plusieurs d’entre elles des vers et des ariettes qui étaient certainement
écrits, et qui ont pu étre imprimés. Il est assez surprenant que ni
Steele, ni Addison, ni Swift, qui ont si souvent parlé de M. Powell, ne
nous aient pas fait connaitre son prénom. Une seule fois, Addison,
pour le distinguer de George Powell, le célebre tragédien, qu’il pro—
posait par raillerie de faire jouer dans une méme piece avec les pan-
tins de notre Powell, appelle celui-ci Powell junior (2).

1l parut en 1748 un piquant pamphlet qu'on attribue a M. Thomas
Burnet, intitulé a Second Tale of a tub, or the Aistory of Robert Powell,
the puppet-shosoman; dedicated to the earl of Ozford. Ce titre semblerait
lever tous les doutes et prouver que le prénom de M. Powell était Ro-
bert; maisil faut prendre garde. Le second Conte du tonneau est une satire
fort maligne, dirigée contre Robert Walpole (3). L’allégorie commence
avec le titre, par I'attribution facétieuse faite 8 M. Powell du prénom
apparienant & ’hbomme d’état. La gravure du frontispice représente
le ministre, en habit de cour, tenant a la main la baguette de M. Powell
(la fameuse baguette garnie d’argent de I'interpreter). Dans le fond,
sur un petit théitre qu’'éclairent des flambeaux a pieds, paraissent deux
marionnettes en scéne, Punch et sa femme (4). M. Thomas Wright,
dans son histoire de la maison de Hanovre, illustrée par les caricatures
et les pamphlets du jour, a reproduit la figure grotesque du ministre-
jongleur; mais il a négligé malheureusement de nous mentrer le
thédtre et les deux puppets, qui auraient eu pour nous un intérét par-
ticulier.

L'auteur du second Comte du tonneau, tout en frappant rudement
Robert Walpole sous le nom et le costume de M. Powell, nous fait con-

(1) Punch and Judy, p. 89 et 40.

(3) The Spectator, ne 34,

(8) Le comte d"Oxford était alors placé 4 la tate du cabinet, dont Robert Walpole était
le membre le plus influent. Walpole porta aussi le titre de comte d'Oxford, mais beau-
eoup plus tard, et seulementd sa sortie des affaires.

(4) Cette description nous est fournie par I'éditeur de Punch and Judy, qui paralt avoir
eu ce curieux ouvrage sous les yeux.“Voyez p. 39 et 40.
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naitre, chemin faisant (surtout dans son avant-propos), plusieurs des
meilleurs opera-puppets composés ou arrangés par cet ingénieux ar-
tiste. Il cite comme faisant couler bien des larmes the CAsldren in the
wood (les enfans dans la forét), tirés d’'une touchante ballade populaire,
— King Bladud, peinlure héroique d'un vrai roi patriote, — Friar
Bacon and friar Bungay, — Robin Hood and Little John, — Mother
Shipton — et Mother Goose (ma meére 'Oie). Quant au caractéere de
Punch, il ne l'indique encore que comme celui d'un bouffon qui pro-
voque le rire par ses impertinences et ses quiproquo.

Cest a cet d4ge d’or des marionnettes anglaises qu'il faut, je crois,
rapporter une suite de strophes composées par Swift sur les puppet-
shows. Je traduis cette piece ou1 'auteur, a un brillant filet d’imagina-
tion poétique, méle, suivant le tour de son génie, un flot encore plus
abondant de verve capricieuse et sarcastique :

LE SPECTACLE DES MARIONNETTES.

Pour représenter la vie humaine et montrer tout le ridicule qu'elle contient,
Tesprit a inventé le spectacle des marionnettes, dont le principal acteur est
un fou.

Les dieux de l'antiquité étaient de bois, et les marionnettes eurent jadis des
adorateurs. L'idole se tenait droite et parée d'une robe antique; prétres et peuple
courbaient la téte devant elle.

Qu'on ne s'étonne pas que I'art ait commencé par fagonner des figurines
votives et par tailler un bouffon dans un soliveau, ni qu'on ait songé & consa-
crer ce bloc 4 la renommée.

L}

Ainsi la fantaisie poétique a appris que les arbres peuvent recevoir des formes
humaines, qu'un corps peut se changer en tronc, et des bras s'allonger en
branches.

Ainsi Dédale et Ovide ont reconnu, chacun i sa maniére, que I'’homme
n'est qu'une souche. Powell et Stretch ont poussé cette idée plus loin : pour
eux, la vie est une farce et le monde une plaisanterie.

La compagnie de la mer du Sud prouve aussi cette grande vérité sur le fa-
meux théatre qu'on appelle la bourse, Les directeurs tiennent les fils, et i leur

impulsion obéissent des milliers de niais, tristes monumens de folie.
16
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Ce que Momus fut jadis pour Jupiter, Arlequin 1'est aujsurd’hai pour nous :
le premier fut un bouton dans I'OGlympe, Paytre est un poljckinele ioi-bas.

La scéne changeante de la vie n’est qu'un théltre ol paraissent des figures de
toutes sortes. Jeunes gens et vieillards, princes et paysans sy partagent les réles.

Quelques-uns atlirent nos regards par une fausse grandeur, trompeus¢
apparence, qui empéche d'apercevoir que I'intérieur est de bois. Que sont nos
législateurs syr leurs siéges de parade? Bien souvent des machines qui ont I'air
de penser.

0 peut ayviver qu'use bilche porte un diaddéms, qu'yne poutre oceupe la
plage ¢'un lord; une siatue peut avoir le sourcil froncé et nous tromper par wa
aF pensif.

Voici d’autres gons qui entreprennest des actes dont ils ne prévoient pas
la fin; ils obéissent & I'impulsion des fils qui les minent; les paroles qu'ils pro.
noncent ne leur appartiennent méme pas (1).

Trop souvent, hélas! une femme impérieuse usurpe la souveraineté. Com-
bien de maris boivent la coupe de la vie troublée et rendue amare par une
Jeanne!

Bref, toutes les pensées que les hommes poursuivent, plaisirs, folies, guerre
ou ameonr, {a race imilatrice des pantins nous les montrs en elis. lis s’habll-
lent, parlent et se mouvent eomme des hommes.

Continue, grand Stretch (2), d’'amuser les mortels d'une main habile, et de
te moquer d'euxt Et quand 1a mort tranchera le il de (g vie, ta recevras pour
réesmpense tout ce qui flatte I'orgueil d'ane marionnetts ¢

On taillera ton image dans un chétif morceau de chéne; le ciseau fera vivre
ta mémoire; Pavenir proclamera ton mérite; la postdrité connaitea los (ralts
de ton visage, et elle se plaire & répétor tom nom.

En attendant, dis a Tom que c'est perdre le temps que d’esquisser une
favee avant &avoir consulté le miroir de la nature, Disduf que des pointes ne

(1) Swift semble traduire ici ¢ vers trés heureux qui termine la pidge latine d'dgdir
%00 sur les puppet-shows :

Vocasque emijttit tenues et pon sua verba.
(8) Stretch dgit proheblawsont un directeur 4o marionneties de Dublin,
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stifisetit pas pour eompeser une seine ingéaisnse, ot que la pidanterts 5o
pas Yemjguément (1),
Quant & vouloir réduire les hommes a 1'état de bois inette et fes foreer de

marmoter des formules mystiques, cest faire visiblemherit wiolenice & la-ohair
et au sang : un tel dessein dénote une félure au cerveau.

Celui qui essaiera de pousser le raffinement plus loin que toi, et voudra
changer ton thédtre en une école, sera éternellement le jouet de Polichinelle,
et doit se tenir pour le plus grand des fous. '

Cette prétenfion des drolleries a se transformer en un spectacle
grave, sérieux et moral, que Swift voyait poindre avec humeur, pe
tarda pas a grandir et a se développer, aidée des tendances déclama-
toires et philosophiques de I'époque. Fielding, grand ami du pature}
et en particulier de maitre Punch, qu'’il a fait agréablement parler
dans une coinédie de sa jeunesse, ou il a, par parenthése, introduit up
puppet-show tout enlier (2), s'est tres finement moqué de cette ambj-
tion déplacée dans wa excellent chapitre de Tom Jones. 11 fait arriver
son hé¢ros dans une auberge de village, au moment ou un mpfjon-
man représepte, avec tout le decorwm désirable, et avec des paniins
presque aussi grands que nature (car on commengait a exiger de Ja
vraisemblance, méme aux marioppettes), les plus belles et les plvs
ennuyeuses scénes d’une comédie fort a 1a mode de Colley Cibber, /¢
Mari poussé & bowt (the provoked Husband ). L’assemblée, ou étaient
réunis tous les beaux-esprits du lieu, se montra trés contente de ce
~ divertissement sérieux, convenable, sans aucune basse plaisanterie,
sans gaieté, et, pour dire toute la vérité, sans le moindre mot pouy
rire. Apres la piece, le joueur, encouragé par la satisfaction non égui-
vogue de son auditoire, crul pouvoir faire remarquer que rien, dang

(1) Cest ici un conseil amical donné par Swift au docteur irlandais Thomas Sheridal,
ou plutdt A son jeune fils, nommé aussi Thomas, pour le détourner du godt précode qu'i}
mentrait pour le thédtre. Cos deux Sheridan, hommes d'esprit et de mérite, sens I'algw)
et le pére de l'illustre Richard Brinsley Sheridan.

(3) Cette petite pidce de Fielding, jeuse & Hay-Market en 4729, ot reprigs, qualquees
années plus tard, & Drury-Lane, est intitulée the Author’s farce, with @ puppet-show,
calPd the Pleasures of the tows; elle est e trois actes ot mélée de ceuplats, damg lo godd
des petites pidces de Lesage et de Piron.
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le siécle actuel, ne s’était autant perfectionné que les marionnettes,
et qu'en mettant de coté Punch, sa femme Jeanne et tous les quolibets
a leur usage, elles étaient parvenues a prendre place parmi les spec-
tacles raisonnables. « Je me souviens, ajoutait-il, que, quand j’ai com-
mencé ma carriére, on débitait encore force niaiseries pour faire rire
1a foule; mais rien ne tendait a amcliorer les dispositions morales des
jeunes gens, ce yui certainement doit étre le but principal des marion-
nettes. » Au milicu de I'assentiment universel, Tom Jones se permit d’é-
mettre un léger doute sur ce progres prétendu. 1l ne pouvait, pour son
compte, s’empécher de regretter son vieil ami Punch, et il avait grand’-
peur qu’en supprimant ce personnage, ainsi que Jeunne, sa joyeuse
compagne, on n'eut gité cet agréable jeu. La prétendue moralité
des nouvelles piéces regut presque aussitdt un fort grave échec. Une
des filles de 'auberge, surprise dans une conversation peu décente
avee le compere du joueur, donna effrontément pour excuse qu’elle
p’avait fait que suivre I'exemple de la belle dame que tout le monde
venait d’applaudir dans le Mars poussé & bout; ce qui fournit a I'hdtesse,
qui n’avait encore rien dit jusque-la, I'occasion naturelle de se plaindre
hautement des mauvais principes que les marionnettes répandaient dans
les campagnes et de regretter le temps ou les puppel-players ne jouaient
que des pieces irréprochables, comme le Veu téméraire de Jephté, dont
on ne pouvait jamais tirer aucune mauvaise interprétation (1).

On voit qu’a I'époque oit nous somines parvenus il s’était formé, a
P'exemple des grands théitres, une école de marionnettes déclama-
toire et sentimentale a laquelle appartenaicnt, je pense, Russel, un des
plus renommds successeurs de Powell, et I'infortunée Charlolte Charke,
fille du poete et comédien Colley Cibber. Cette femme, d'un esprit et
d’une éducation distingués, mais d'une humeur aventureuse et in-
constante, abandonna la scéne, ou elle avait débuté avec quelque suc-
ceés, et ouvrit vers 1737 un grand théitre de marionnettes, a great
puppet-show, situé, comme elle nous 'apprend dans son autobiogra-

(1) History of a foundling, liv. X1I, ch. v ct V1. L'¢diteur de Punch and Judy accuse
Fielding d’une éfrange méprise pour avoir donné & mistress Punch le nom de Jeanne. Jo
crois (ue ni 8wift, qui lui donne le méme nom, ni Fielding ne se sont trompés; le nom
de Jurlith n'a prévalu que plus tard.
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phie,  Tennis-Court, dans James street, pres de Hay-Market. Ruinée
bientét par sa mauvaise conduite, elle se trouva heureuse de recevoir
une guinée par jour pour faire agir et parler les marionnettes de
Russel, dont la loge était située a Kickford's great Rome, dans Brewer
street (1). )

Cependant les sujets bibliques, les ballades populaires et les joyeuses
plaisanteries de Punch n’en continuaient pas moins d’intéresser ou d’é-
gayer la foule, au moins dans les foires. Hogarth a réuni, dans unc
belle gravure datée de 1733, toutes les merveilles accumulées a South-
wark fair. Ici, un petit joueur de musette, accompagné d'un singe ¢n
habit militaire, fait danser deux poupées avec le pied; 1a, une femine
dans le costume de la Savoie, et sa vielle sur le dos, montre la lan-
terne magique a un enfant émerveillé. Dans le fond, on voit V'entrée
d’un puppet-show, sur la porte duquel est écrit en grosses lettres Punch’s
Opera. Une grande pancarte qui pend sur le balcon indique le spec-
tacle du jour. Dans un des compartimens, Polichinelle est peint che-
vauchant tant bien que mal, tandis que son coursier bien dressé visite
a fond les poches d’Arlequin; sur un autre compartiment, on recon—
nait une scéne de la Bible, Adam, Eve et le serpent : c’est encore le
sujet du Paradis perdu (2).

Gay, dans la peinture d’une foire de village, touchée & la maniére fine
et naive de Gérard Dow, introduit une scéne a peu prés semblable, et out
Punch n’est pas oublié :

... Ici un charlatan, monté sur des tréteaux, vend a la foule rustique ses
baumes, ses pilules et ses spécifiques contre la pierre; 14, le sauteur agile s’é-
lance, et la jeune fille vole hardiment sur la corde. Plus loin, Jack Pudding,
habillé d'une veste de deux couleurs, agite un gant et chante les divertissantes
prouesses de Punch, & savoir, les poches vidées dans la foule et toutes sortes
de gaies fourberies; puis, passant & un mode plus triste, il chante les enfans
dans la forét, I'oncle barbare, les pauvres pelits cueillant des mires dans le
désert sauvage, et souriant sans déflance a la vue du poignard qui brille... Il

(1) Biograph. dramat.
/2)Vovez a la Bibliothéque nationale (département des estampces) '« e Hogarth,
2 vol. grand in-folin,
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ehante la camplainte de Jeanne violée par un matelot... et les guerres déplora-
Mes qui ensanglant¢rent la forét de Ghévy (1).

Jusqu’ici, commnie on voit, pottes et chanteurs forsins n’ithputént en-
core & maitre Purich que quelques peccadilles amusantes; mais nous
touchons a I’époque critique o ses mceurs vont de plus en plus s¢ dds
praver, ef ol il va commencer & prendre les habitudes de férocité go-
guenarde qui font aujourd'hui le fond de son earactere. Swift, vers
1798, nous le montre déji sur cetle pente, dans une satire en vers &
Vadresse d’'un whig brouillon et malfaisant, Richard Lighe, qu'il met
aux prises, sous 16 nom de Timothy, avec un pauvre inflrme nomimé
Mad Mullinix, bieti connu dans les tues de Dublin pour ses opinions
tories. Celui-¢i compare son adversaire 4 un malicieux Polichinells,
ét nous fait connattre par occasion quelques-uns des puppet-shoios qué
T'on représentait alors avec le plus de succes a Dublin :

.... Tim vons croyez étre le fléau des tories, vous vous trompez; vous étes
leurs délices. Ce serait si vous changiez de réle, si vous deveniez grave et sé-
rieux, que vous leur causeriez un poignant chagrin; mais, Tim, vous avez un
gout que je connais : vous allez voir souvent les marionnettes. Ne remarquez-
vous pas quel malaise éprouvent les spectateurs, tant que Punch reste derridreé
la scine? Mais, dés qu'on entend sa voix rauque, comme on s'apptéte & s6 +8-
jouirt — Alors Pauditoire he donnerait pas un fétu ponr savoir qael jugément
Salomoit ¥a ptononcer, hi quelle est M véritable méte, ou eelle qui prétend
I'dtre. — On n'écoute pas davantage la pythonisse d'Ender. — Faust lui-rritme 8
beau traverser le théatre, suivi pas a pas par le diable, on n'y fait aucune atten-
fi0n. = als qtie Pusioh, pour éveiller les imaginations, montre & la parte son
néi MGlstrudux el le retire prestement, eh! fuelle joie méléed d'impalienge!
Gl thidiwte pawdit ult sidcle jusfju'asn momiint a2 |l entrs en scéne. D'abord
1 4060 itivpotitnewnt sur Jed genoux de 1a reine de Saba, — Le duc de Lor-
PRi0Q iriet sang suceds I'dpés & 1a midin. o« Puneh crie, Punch sourt, Punch inju-
s lont W murkle dins son jargon. ~ Il rend au rai d'Bepague plus gue la moi«
¢ 8v ba piiue. »: 11 0’} & pas jusqu'd seiat Geerge qu'il n'atiaque, & cheval sup
14 dragon, Il empeche un millier de soups &t de gourmades, sans renoneer &
un seul de ses méchans tours; il se jette dans toutes les intrigues : a quelle
intention? Dieu le sait. Au milieu des scénes les plus pathétiques et les plus

(1) John Gay, the Shepherd's week; sixth pastoral (the flights), v. 81-94.
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déohirantes, il arrive étourdiment et ldche une plaisanteris incongrue. I n'y
a pas une marionnetts faite de bois qui ne le pendit volontiers, si elle pou-
vait, Il vexe chacun, et chacun le vexe. Quel plaisir pour les spectateurs, eux
qui ne mettent point le pied sur le thédtre, et qui ne viennent que pour voir
et écouter! Peu leur importe le sort de la jeune Sabra, et Iissue du combat
entre le dragon et le saint, pourvu que Punch (car c’est 1A tout le beau du jeu}
soit bien étrillé, et finisse par assommer tous ses adversaires. — Cépendant, Tint,
des philosophes prétendent que Je monde est un grand jeu de marionnettes,
6h de turbulens coquinis jouent le réle de Polichinelles (Punchinelloes). Alnsi,
Tim, dans cette loge de marionnheties qu'on appels Dublin, vous 8tes le Poli«
¢hiielle, toujours prét A exciter 18 noise. Vous vous agites, vous vous démenes,
wous faites un affreux sabhat; vous jetes  la porte vos sasurs les marionnetted;
vous tournes dans un eerela perpéiuel do malices, semant la crainte, 'saxiél
ol la disoorde partout; veus vous lances, avec des eris et des grimaces de singe,
ou milien de toutes les affaires séricusas; vogs &tes Ja peste de votre clan, ol ohav
que homme vous hait et vous méprise; mais, avea tout cela, vous divertisses les
speclateurs (les tories) qui s'amusent de vos histoires bouffonnes. Ils consenti-
raient plutdt A laisser pendre toute la troupe qu'a se voir privés de vous (1).

Dans ce portrait, qui n’est pas flatté, non plus que dans quelques
couplets chantés vers 1731 et tirés de je ne sais quelle puppet-play (3),
- Punch, ou plutdt Punchinello (car c’est le not qu'il se donne), ne s
montre encore qu'un little fellow fort liberlin, fort tapageur, et défd
passablement brutal; mais on ne le voit commettre encore aucune de
ces énormités conjugales et paternelles qui vont bientdt lui donner
ifte si singulidte ressenblance avec Hent? VIt ott Barbe-blene. Lés eri-
tiqued atiglais glissent sur ¢e rapprochement; ils préferent cormparep
1éuf ami Punchi & don Juan. M. Williatn Hone a méme établi entts Ces
deux personnages un paralléle en foriric ofi, contre des habitudes dé
critique exacte, il avance que les déportemens de Punch ont pu sug-
géfer Vidée du caractre ot des exploits du fametix durlador de Sovtilal3).

{4) L'abisé Morellat, qui qonnaisait bien la littérature anglaise, & compasé, & Finitee
tign da Bwift, une petite salire en prose, intitulée /es Marionnettes. Cette pitce asses
piquante circula manuscrite sous le ministére de I'abbé Terray, et ne¢ fut imprimée &
Ia suite de ses Mémoires qu'en 1822, Voy. t. II, p. 853-370.

(8) Voy. Punch ond Judy, p. 88,

(B M. Willikm Howe, 4Ancient Nysieries, p. 930.
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11 est obligé, pour donner une apparence de vérité a cette opinion que
repoussent les faits et les dates, de supposer que Punch, comme don
Juan, est emporté au dénotiment par le diable, ce qui est 'opposé du
vrai. Il oublie méme qu’en 1676, lorsque Shadwell introduisit sur la
scene de Londres la premiére imitation de Don Juan (the Libertine de-
stroyed), Punchinello n’était pasencore connu dans la Grande-Bretagne.
M. Payne Collier pense, avec beaucoup plus de raison, que le dramede
Punch and Judy est d’une date assez récente en Angleterre, et, prenant
le contre-pied de 'opinion de M. Hone, il attribue les licences hyperbo-
liques de cette composition a I'engouement qu'excita le chef-d'euvre
de Mozart a la fin du dernier siécle. Punch, suivant la définition de
M. Payne, est le don Juan de la populace. D'ailleurs le plus ancien texte
ou cet habile critique ait trouvé la mention des aventures de Punch et
Judy est une ballade qu’il ne Moit pas remonter au-dela de 1790, et
qu'il a extraite d’un recueil de piéces, tant imprimées que manuscrites,
formé pendant les années 1791, 92 et 93. 11 présume que ces stances ont
suivi d’assez preés le drame, et ont élé composées par un amateur que
la représentation avait charmé. Je dois ajouter pourtant que je ne se-
rais pas fort surpris que M. Payne ne fiit quelque chose de plus que I'é-
diteur de cette ballade. Quoi qu'il en soit, on lira ici, je crois, la tra-
duction de cette piece avec plaisir :

LES FREDAINES DE M. PUNCH.

Oh! prétez-moi I'oreille un moment! je vais vous conter une histoire, I’his-
toire de M. Punch, qui fut un vil et mauvais garnement, sans foi et meurtrier.
Il avait une femme et un enfant aussi, tous les deux d'une beauté sans égale,
Le nom de I'enfant, je ne le sais pas; celui de la mére était Judith, — Right
tol de rol lol, etc.

M. Punch n'était pas aussi beau. Il avait un nez d’élépbant, monsieur! Sur
son dos s'élevait un cdne qui atteignait la hauteur de sa téte; mais cela n'em-
pachait pas qu'il n’edt, disait-on, la voix aussi séduisante qu'une siréne, et par
cette voix (une superbe haute-contre, en vérité!), il séduisit Judith, cette belle
jeune fille, — Right Lol de rol lol, etc,

Mais il était aussi cruel qu'un Turc, et, comme un Ture, il ne pouvait se
contenter de navoir qu'une femme (c'est en effet un pauvre ordinaire qu'une
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seule femme), et cependant la loi lui défendait d’en avoir deux, mi vingt-
deux, quoiqu’il pdt suffire a toutes. Que fit-il donc dans cette conjoncture, le
scélérat! 1l entretint une dame. — Right tol de rol lol, etc.

Mistress Judith découvrit 1a chose, et, dans sa fureur jalouse, s'en pritau nes
de son époux et & celui de sa foldtre compagne. Alors Punch se ficha, se posa
en acteur tragique, et, d'un revers de bton, lui fendit bel et bien la téte en
deux. Oh! le monstre! — Right tol de rol lol, etc.

Puis il saisit son tendre héritier... oh! le pére dénaturé! et le lanca par la
fenétre d'un second étage, car il aimait mieux posséder la femme de son amour
que son épouse légitime, monsieur! et il ne se souciait pu plus de son enfant
que d'une prise de macouba. — Right tol de rol lol, elc.

Les parens de sa femme vinrent & la ville pour lui demander compte de ce
procédé, monsieur! Il prit une trique pour les recevoir et leur servit la méme
sauce qu'a sa femme, monsieur! Il osait dire que la loi n'était pas sa loi, qu'il
se moquait de la lettre, et que, si la justice mettait sur lui sa griffe, il saurait
lui apprendre & vivre. — Right lol de rol lol, etc.

Alors il se mit & voyager par teus pays, siaimable et si séduisant, que trois
femmes seulement refusérent de suivre ses legons si instructives. La premiére
était une simple jeune fille de la campagne; la seconde une pieuse abbesse; la
troisidme, je voudrais bien dire ce qu’elle était, mais je n'ose : c'était la plus
impure des impures. — Right tol de rol lol, etc.

En Italie, il rencontra les femmes de la pire espéce; en France, elles avaient
1a voix trop haute (too clamorous); en Angleterre, timides et prudes au début,
elles devenaient les plus amoureuses du monde; en Espagne, elles étaient fleres
comme des infantes, quoique fragiles; en Allemagne, elles n'étaient que glace.
Il n’alla pas plus loin vers le Nord; c'edt été folie. — Right tol de rol lol, etc.

Dans toutes ces courses, il ne se faisait aucun scrupule de jouer avec la vie
des hommes. Péres et fréres passaient par ses mains. On frémit rien qu’a pen-
ser & I'horrible trainée de sang qu'il a versé par sysitme. Quoiqu’il edt une
bosse sur le dos, les femmes ne pouvaient lui résister.—Rsght tol de rol lol, etc.

On disait qu'il avait signé un paocte avec le vieux Nick’las, comme on I'ap-
pelle; mais, quand j'en serais mieux informé, je n'en dirais pas plus long. C'est
peut-étre A cela qu'il a dd ses succds partout ou il est allé, monsieur; mais je
crois aussi, convenons-en, que ces dames étajent un peu coucy-coucy, mon-
sieur! — Right tol de rol lol, etc.
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A la fin, il revint en Angleterre, franc libertin of vrai corsaire. D§s qu'il eut
touché Douvres, il se pourvat d'un nouveau nom, car il en avait de reghange.
De son cdté, la police prit dé promptes mesures pour le metire en prison. On
Parréla au moment ol il pouvait le moins prévoir un pareil sort. — Right tol
de rol lol, etc.

Cependant le jour approchait, le jour ot il devait stider ses comptes. Quend
le juzement fut prononcé, il ne lui vint que des penséed de ruses €11 songeamt
a Pesécution; et quand le bourreau, au front sinistre, lui annonga que {out
était prat, il lui fit un signe de I'eil et demanda & voir sa maitresse. — !h‘ght
tol de rol lol, etc. ‘

Prétextant qu'il ne savait comment se servir de la corde qui pendait de la
potence, monsieur! il passa la téte du bourreau dans.le neud coulant et en
retira la sienne sauve. Enfin le diahle vint réclamer sa dette; mais Punch lui
demanda ce qu'il voulait dire : on le prenait pour un autre; il ne connaissait
pas l'engageinent dont on lui parlait. — Right tol de rol lol, etc.

Ah! vous ne le connaissez pas! s'écria le diable. Trés bien! je vais vous le
frire connaltre. Et aussitot ils o'attaqoirent aveo fureur of aussi durernent
qu'ils le purent. Le diable combattait avec sa fourche; Punch n'avait qua sost
Mton, monsieur! et cependant il tua le diable, comme il le devait. Hourra! 04
Nick ést tort (1), monsienr! — Righ tol de rol lol, ete.

Fadmets avec M. Payne Collier que le drame dont cetie ballade offre
I'analyse soit d'une date assez récente; mais je ne 1a crofs pouriarit pds,
4 beaucoup pres, aussi rapprochée que le pense ce critique. En effet,
le decteur Johnson, qui publia, comme on sait, son édition de Shaks-
peara en 1765, dit dang sa nole finale sur Richard /11, qu’il a vu, dang
les boutiques de marionnettes, Punch rosser vigoureusement le diable
(the Devil very lustily belaboured by Punch), ¢e qui d"ailleurs était, cotnme
nous allons voir, une ancienne tradition anglaise. Cependant i, Payr¢
Collier, sans méconnaitre certaines nuances vraiment britanniques dé
1a physionomie de son héros, dans lequel il nous fait trés finement aper-
cévoir fe télange dé i4 setisnalité obse de Falstall et de [a froide atro-
¢ité du roi bossu, Richard 111 (2), n'en est pas thotns disposd a renvoyer

(1) OI4 Nick, le vieux Nish o Misliolss, Batan.
(8) Punch and Judy, p. 76. Shakspeare a signalé la resetriblasice madeis de Rinhard
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8 la Franea (par pure courtoisie railleuse) le prinicipal henneur de
estte pet1 édifiante oréation. Je me refuse pas assurément la part fort
étendue qui nous appartient dans cetle ceuvre populaire, avjourd'hui
européenne. Cefte part, c’est la gaieté; mais je crois devoir, en con-
scienoe, ot sans pensée aucune de réciprocité épigrammatique, res-
tituer a I'Angleterre une notable portion de cetle légende. Les droils
de nos veisine a cet égard sent anciens et réels; ils sont méme anté-
rieurs a Varrivée de Punch en Angleterre. On se rappelle que, dans les
ancienines maral-plays, le vieux Vice tenait hardiment télea master Devil,
et lui en remontrait méme sur le chapitre des péchés capitaux; mais
ap déneament master Devil finissait par avoir raison du vieux pécheur
ou plutét de ’'antique Péché personnifié, et il emportait le Vice en enfer,
sans plus de fagon que Judas, le docteur Faust ou le valet de frére Bacon.
Eh bien, Ben Jonsop, en 1616, soit de sa propre inspitation, soit en ac-
ceptant une fantaisie nouvelle de quelque stroller inventif, renversa ee
lieu commun, et imagina de nous montrer un pauvre sot de diable,
surpassé ea rhalice et en perversité par un simple représentant de
Yiniquité bumaine. Ben Jonson a réalisé, ou, peur ne rien surfaire,
a finement esquissé cetle heureuse pensée dans the Devil is an ass (le
Diable est un éne). « Autrefois, remarque un des acteurs au dénoi-
ment, le diable avait coutume d’emporter le Vioe; aujourd hui les roles
sant changés; c'est le Vice qui emporte le diable. » Cette nouveauté
plut au public, et pasea du thédtre de Blackfriars sur les théilres de
marionnettes, et Punch, en arrivant de Paris ou d’Amsterdam a Lon-
dres, ne manqua pas de s’approprier celle partie du répertoire de old
Viee, son devancier (1). Remarquons toutefois que jusqu’ici la majesté

¢t du old Viee : « Comme I'ancien Vice des moralités, dit ce prince, jé donné aux mots
unt double sens. » Act. 11, se. 1.

(1) Le docteur Johneon a dit dans une nots sur Hamlet que « the Vioe est I'antique
bouffon des farces anglaises dont le moderne Punch est descendu. » M. Dauoe (Il/ustra-
tions on Shakspeare, t. 11, p. 251) n'a pas eu beaucoup de peine & prouver qu'aucun lien
de parenté ne rattache Punch au vieux Vice; mais ce n'est pas 12 non plus ce qu'avait
voulu dire Johnson. Sa pensée, qu'il a mieux exprimée dans sa note finale sur Rickard I1I,
est_que Punch, en offranta la foule un type supérieur de difformité physique et wmorale,
a supplanté le Vice et lui a natarellement succédé dans les farces.
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de Satan n'est nullement compromise. Le diable, si mal mené par un
fils d’Adam, n'est .qu’un démon subalterne, un pauvre diablotin; ce
n’est point Old Nick en personne. Puis, rosser le diable, I'emporter
méme (fo carry away), ce n’est pas le tuer (¢o kill him). Or, tuer le diable,
c'est 1 1a grande affaire, le mot supréme, quelque chose de supérieur,
comme le duel de Satan et du Péché dans Milton : c'est I3 aussi le
grand exploit de Polichinelle. Si Ben Jonson n’a pas poussé sa pen-
sée jusqu'a ce point extréme, il est juste au moins de reconnaitre qu'il
s'en est singulierement approché. D'ailleurs la multitude anglaise a
bien compris que c’est dans I'étrangeté méme de ce dénoiment fau-
tastique que réside toute I'excellence du drame de Punch and Judy.
Aurapport de M. Payne, un cerfain joueur de marionnettes ambulant
ayant un jour refusé, par scrupules religieux ou autres, de faire tuer
le diable par maitre Punch, non-seulement vit s'évanouir 'espoir de
sa collecte, mais fut hué et maltraité par les spectateurs (1).

Le drame de Punch and Judy, qui fait les délices de 1a multitude an-
glaise, a commencé, vers les premiéres années du xix* siécle,  piquer
la curiosité blasée du monde élégant. Aussi a-t-il recu depuis lors de
nombreuses retouches et des embellissemens plus ou moins heureux.
Le Morning Chronicle du 22 septembre 1813 rend compte d’une de ces
rédactions nouvelles et plus raffinées. — Punch, dans cetle piéce, en
proie, comme un second Zéluco, a une jalousie frénétique, donne la
mort & sa femme et a son fils; puis il passe en Espagne, ou il est jeté
dans les cachots de 'inquisition, dont il parvient a s’ouvrir les portes
au moyen d’une clé d’or. Attaqué par la Pauvreté que suivent ses deux
acolytes, la Dissipation et la Paresse, il la combat sous la forme qu’elle
prend d’un chien noir et la met en fuite. Il triomphe également de la
Maladie, qui I’accoste sournoiseinent sous le costuine d’'un médecin. La
Mort, a son tour, veut le saisir; mais il secoue si bien les os desséchés
du vieux squelette, qu'il lui donne enfin a elle-méme le coup de la
mort (2). Parmi les autres rédactions qui portent le cachet de I'humour
britannique, j’en signalerai une encore ot 'on applaudissait une con-

(1) Punch and Judy, p. 66,
‘2) Ihid., p. 68 el 69.
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versation assez originale entre Punch et Barbe-bleue sur la question si
intéressante pour les deux sexes de la pluralité des femmes.

Ce n’est aucune de ces versions enjolivées, c’est le texte pur et po-
pulaire de la Tragical comedy of Punch and Judy que M. Payne Collier
a publié en 1828, avec les jolies illustrations de George Cruikshank.
Ce texte a été en grande partie fourni a I’éditeur par un vieux joueur
de marionnettes italien, nommé Piccini,qui, a 1a fin du dernier siécle,
parcourait les villes et les hameaux d’Angleterre avec de jolies marion-
neltes apportées de son pays. Devenu avec les années plus célebre et
moins ingambe, Piccini fixa sa résidence a Londres. Vers 1820, il ne
promenait plus son petit théitre que dans le voisinage classique de
Drury-Lane. 11 avail joué d’abord Pulcinella dans sa langue natale;
mais peu a peu il avait saisi le vrai caractére et 'accent de Punch et
finit paradopter le canevas plus sombre que préférait le goit national.
L’éditeur de Punch and Judy, pour obtenir un texte tout-a-fait satis—
faisant, a dii confronter le manuscrit de Piccini avec ceux de plusieurs
autres puppet-players ambulans. Ainsi Punch, apres avoir eu ses rap-
sodes, comme Homere, a trouvé conune lui un Aristarque. 11 y a plus,
Punch and Judy, cetle création sensuclle et sceptique ou se heurtent
la vie et la mort, le rire et le meurtre, le surnaturel et le trivial, a fait
vibrer une des cordes de la lyre de lord Byron. Voici un sonnet attri-
bué a I'auteur de Childe Harold et du dernier Don Juan. Je le traduis,
comme M. Payne nous le donne, sans en garantir ’attribution :

Triomphant Polichinelle, je te suis avec joie a travers les gais détours de
ta course badine, ou la vie humaine est peinte avec tant de vérité et d'énergie.
Jamais acteur ne nous en montrera une image aussi frappante sur aucun autre
thédtre, soit que tu assommes gaiement ta femme, soit que tu jettes sans remords
ton doux enfant par la fenétre, soit que tu enfourches ton cheval, et sois aus-
sitét désargonné, soit que tu danses avec la gracieuse Polly, si belle et si fa-
cile, ayant tué préalablement son pére dans un mouvement de juste dédain,
car il était sourd & I’harmonie de ta lyre, aussi agréable que la clochette des
brebis, et « qui n"aime pas la musique est indigne de vivre. » Puis, lorsque le
bourreau te conduit & la potence, peut-on ne pas rire en te voyant pousser si
adroitement sa téte dans le neeud coulant dont il ne peut se dégager? Celui
qui feint d"¢tre scandalisé quand il te voit sortir impuni des serves de la loi et
de celles du diable, et qui regrette que tun le tues Jui-méme, celui-la -est un
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hypecrite. i n'y a riea de si charmant que de s voir frapper & coups vedon-
blés son antique et noire carcasse,

Mais & coté de ce Punch ironique, paradoxal et ultradiabolique, que
Byron salue en riant d’un air de parenté, il n’a pas cessé d'y avoir en
Angleterre, et il y a encore aujourd’hui un autre Punch, satirique,
franc-parleur, jovial, prét a siffler tous les scandales, a fustiger tous
les ridicules. Ce Punch, sorte de Figaro britannique qui s’est person-
nifié de nos jours dans un recueil qui porte son nom, a commence,
dés le dernier siecle, a jouer un grand réle dans la politique. Voici le
titre d’'une piece de marionnettes imprimée en 1742 : Politicks in mi-
niature or the humour's of Punch’'s resignation; tragi-comi-farcical,
operatical puppet-show (1). On peut soupconner, d’apres la seconde des
quatre grandes estampes composées sur les ¢lections de 1754 par Ho-
garth, que les marionnettes ne furent pas, a cette époque, des der-
niéres a fronder la corruption électorale. Dans cette gravure, intitulée
Canvassing for votes (maniére de briguer les votes), parmi plusieurs
ingénieux épisodes, on remarque, dans le fond, un grand poteau auquel
est suspendue une pancarte ou affiche peinte, semblable a celles des
puppet-shows. Cette affiche représente Punch, candidat de la trésore-
rie, promenant par les rues une brouette pleine de bank-notes et de
guinées qu'il distribue de droite et de gauche a la foule. On lit au bas
de cette pancarte : Punch candidate for Guzsledown (2). Une autre cari-
cature, qui a trait aux événemens de 1736, semble nous révéler égale-
ment un titre de puppet-play. Elle est intitulée : Punch's Opera, with
the humours of little Ben, the sailor (3).

Vers 1763, il s’établit a Londres, sous le nom de Fantoccini, de nou-
velles marionpeltes trés perfectionnées; aussi leur faisait-on exécuter
toyles sortes de tours d'adresse (4). Le minutieux biographe du dog-

(1) 1 volume in-12. Voyez the Westminster Journal, 1743.

(8) Les deux épreuves de cette piéce que posséde la Bibliothéque nationale portent
la date de 1787. Voyez I'euvre de Hogarth, t. 1 et 1I, grand in-folio. M. Thomas
Wright a reproduit cette belle planche dans son ouvrage England under the house of
Hanover, etc., ¢ édition, t. I, p. 256.

(3) Voyez M. Th. Wright, ibd., t. I. p. 286.

Jos. Btrutt, Sports and pastimes of people of England, p. 176 et 281.
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teur Johnson, James Boswell, raconte a cette occasion une anecdols
gqal montre bien toute la puérile vanité du grand critique. Jobnson
fréquentait volontiers 1es puppet-shows. Etant allé un seir sux Fenleew
cini, il s'impatienta d’entendre ses voigins vanter 1a dextérité des petits
acteurs artificiels et 8’écria : « Bah! j’'en ferais bien autan{, moi. » Ef
en effet, soupant le soir méme chez M. Burke, le pesant docteur faillit
se rompre le cou en voulant montrer a la compagnie qu'il santerait par-
dessus un baton aussi lestement que les marionnettes (1)

11 existait 2 Londres, en 1779, un puppet-show connu sous le nom de
Pantagonian theatye, situé & Exeter-change. Voici le titre d'une picce
de son répertoire qui a en les honneurs de Vimpression : The Apothes-
sis of Punch; a satirical masque, with a monody om the death of the late
master Punch. C'était la parodie fort inopportune d’une piéce de vere
composée, sous le titre do monody, par I'illustre Richard Brinsiey 8her
ridan, a 'occasion de la mort de Garrick, et récjtée avee pompe gur le
théatre royal de Drury-Lane, dont 8heridan avait pris la direction aprés
1a retraite du grand tregédien.

Depuis le commencement du xixe siéels, les marionnetiss hnglaises
ot Punch en particulier n’ont pas failli & leur mission saliriqus. Tont
homme célébre, tout événement important, ne manqueat jamais d'étre
salués ou siffiés & Londres par maitre Puneh. Lord Nelsoa fut natm.
rellement un de ses favoris. Aprés la bataille d’Aboukir, qu’on appells
on Angleterre la bataille du Nil, les puppet~players exploitirent 1a po-
pularité du vaipqueur: « Viens ici, Punch, mon garcon, disait I'amiral;
viens sur men bord m’aider & combattre les Frangais. Je te ferai ca-
pitaine ou commodore, i tu le veux.—Nenni, nenni! répeadait Puach,
jene m'en soucie pas; je me noierais. —= N'aie donc pas cette erainte,
répliquait le marin; ne sais-tu pas bien que celui qui est né pour étre
pendu ne court aucun risque do se noyer? »

Pendant une de ses candidatures pour le siége de Westminster, sir
Francis Burdetit eut aussi I'honneur d’dtre joué par les mgrionnetios.
Le baronnet se glissait en humble solliciteur chez M. Punch.— « Pour

{1) The Life of 8am. Johnson, by James Boswall, ¢. I, p. 806. Phuiours autres puppet-
shows se sont établis plus tard 2 Londres sous ls nom de Fanioceaini, notaminent e
4804 ou 1802. Voyes J. Strutt, ibid., p. 168.
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qui 8tes-vous, monsieur Punch? demandait-il. J'espére que vous me
donnerez votre appui. — Je n’en sais rien, répondait maitre Punch;
demandez @ ma femme; je laisse toutes ces choses a gouverner a mis-
tress Punch. — C’est trés bien fait, reprenait sir Francis. Et que dites-
vous, mistress Judith? Vive Dieu! le joli petit poupon que vous avez
fait 1a! Je voudrais que le mien lui ressemblit. — Eh! mais, cela au-
rait bien pu arriver, sir Francis, observait mistress Judith, car vous
ressemblez beaucoup a mon mari. Vous avez, comme lui, un nez de
grande et belle dimension. — C’est la vérité, mistress Judith; mais
lady Burdett ne vous ressemble pas, ajoutait le baronnet en I'embras-
sant. Oh! le joli nourrisson, vraiment! jespere qu’il est en bonne
santé? Comment vont ses petites entrailles? — Comme un charme, je
vous assure, » répondait mistress Judith. Et on pense bien qu’elle
n’avait garde de refuser la voix de son mari & un aussi gracieux et
aussi galant candidat (1).

11 ne faut pas trop s'étonner de la piquante originalité que présen-
tent quelques-unes de ces railleries politiques jetées au vent des car-
refours. Plus d’une fois, grace a I'incognito qui couvre le truchement
des marionnettes, il s'est trouvé en Angleterre de jeunes hommes a la
parole exubérante, a I'esprit inflammable, a la verve agressive ou plai-
sante, qui se sont passé, sous le nom de Punch, la fantaisie de I'im-
provisation satirique ou bouffonne, comme chez nous, & I'Opéra, le
jeune Helvétius se passa, dit-on, une ou deux fois, sous le masque da
fameux Dupré, la fantaisie de la danse théétrale (2). Je puis citer pour
exemple un homme devenu célébre dans le barreau et dans le parle-
ment britannique, John Curran, qui, a New-Market, sa patrie, jeune
étudiant et grand amateur de puppet-shows, sollicita et obtint d’'un
joueur de marionnettes la permission de faire, pendant une soirée,
parler et gesticuler ses pantins. La verve et I'esprit du nouvel inter-
préte enleverent tous les suffrages, et la collecte fut quatre fois plus
abondante qu’a l'ordinaire. Charmé de son succes, le jeune Curran

(1) Punch and Judy, p. 73 et 73.

(2) Grimm, Correspondance, t. VII, p. 886, édit. de 1829. Saint-Lambert dit que ce
fut sous le masque de Javillier qn'Helvétius dansa une ou deux fois & I'Opéra dans sa
Jeunesse,
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continua cet exercice pendant quelques jours; puis, remarquant avec
quelle facilité il prétait a ses petits cliens des argumens pour et contre,
il entrevit sa vocation, et se langa dans le barreau. D’avocat brillant et
pathétique, il devint membre du parlement d’Irlande et de la chambre
des communes; puis, en 1806, sous 'administration de Fox et de She-
ridan, il fut nommé maitre des roles en Irlande et siégea dans le con-
seil privé (1). Ne serait-ce pas aussi quelque futur et malin collegue
de Francis Burdett, qui, blotti dans la coulisse d’'un puppet-show, avait
si finement persiflé le candidat de Westminster?

Apres avoir vu en Espagne les titeres représenter des combats de
taureaux sur leurs petits théatres, nous trouverons tout naturel que les
joueurs de marionnettes anglais aient cherché a complaire au goit
national en représentant des courses, voire des courses d'ines (donkey
races). Dans celles de ces pieces dont quelques détails nous sont par-
venus, Punch, qui n’est pas, comme on sait, un tres habile écuyer,
remplit avec beaucoup de finesse et d’esprit les roles de parieur et de
maquignon (2).

Ne croyez pas cependant que les puppet-players ambulans et les gal-
lantee-showmen de Londres aient tout-a-fait abandonné de nos jours
leur ancien répertoire religieux. Qutre le Vau téméraire de Jephté, qu’on
jouait, comme nous l'avons vu, du temps de Fielding, et la Cour du
ros Salomon, dont Goldsmith parle dans sa jolie comédie She stoops te
conquer (3), M. William Hone nous a fait connaitre un habile artiste,
M. J. Laverge, qui avait conservé presque jusqu’a ces derniers temps la
tradition des puppet-shows religieux. Son théitre, sous le nom de Royal
gallantee-show, était, en 1818, placé & Holborn-hill dans E'ly-court; La-
verge montrait en ce lieu ou chez les particuliers la Passion de Jésus-
Christ, I’ Arche de Noé, I’ Enfant prodigue et une piéce fantastique inti-
tulée Pull devil, Pull baker, ou se voyait la punition d’un boulanger qus
vend & faux poids, et que le diable emporte en enfer dans son pétrin (4).

(1) Voy. the Life of Jokn Philpot Curran, by his son, W. H. Curran, 2 vol. in-43.
(8) Punch and Judy, p. 8.
(8) She stoops to conguer, acte IlI, sc. 1. Cette pidce a été joude & Covent-Garden en
1778.
(4) Will.. Hone, Ancient Mysteries, p. 384.
17



B8 UN PARADOXE DE JOHNSON.

Punch et les puppet-shows n’ont pas eu seulement, comme je le disais
tout a I'heure, leurs rapsodes et leurs Aristarques; ils ont encore ren-
contré de nos jours un Aristote. Un critique a la fois ingénieux et phi-
losophe, M. William Hazlitt n’a pas dédaigné de chercher & fonder la
poétique du genre, et de rendre psychologiquement raison de I'attrait
que les marionnettes exercent en tous pays. Dans ses excellentes Lec-
tures on the E'nglish comsc writers, a la fin de I'introduction (On wit and
humour), il a bri¢vement, mais magistralement indiqué quelques-unes
des raisons naturelles qui assurent aux puppet-shows ce qu’il appelle
leur srresistible and universal atiraction. Je regretie de ne pouvoir sui-
vre 'habile critique dans cette étude d'esthétique originale et pi-
quante (1), mais j'ai cru devoir au moins la signaler.

Je terminerai 'histoire des marionnettes anglaises en exposant un
dernier fait qui leur est particuliétrement honorable. Le docteur Sa-
muel Johnson, tres amateur, comme nous 'avons dit, des puppet-
shows, a répété souvent dans I'intimité que des marionnettes représente-
raient tout aussi bien que des acteurs vivans les drames de Shakspeare,
et que P'effet de Macbeth en particulier était, a son avis, plus affaibli
qu'augmenté par I'appareil scénique et quidqusd telorum habent arma-
mentaria theatri. M. Boswell, en confirmant l'authenticité de ce dire
singulier, fait cependant observer que le judicieux et humoriste cri-
tique n’a consigné ce paradoxe ni dans son commentaire sur Shak-
speare, ni dans aucun autre de ses ouvrages inprimés. Ce propos n'était
qu’une des mille boutades ou il se laissait si facilement emporter dans
la chaleur de la conversation, et ou le poussaient particulitrement ses
préjugés contre les comédiens (2). Quoi qu'il en soil, avant la fin du
dernier si¢cle, un joueur de marionnettes nommé Henry Rowe, sans

(4) Voy. Lectures on the English writers; London, 1817; p. 48 et 44,

(2) Voyez Malone’s Shakspeare, t. XI, p. 801-303, et James Boswell, Life of Joknson,
t. I, p. 146, et t. II, p. 88. L'antipathie du docteur Johnson pour la profession de co-
médien venait de I'imperfection de ses organes (il avait l'oreille dure et était myope), du
peu de succas de sa tragédie d'Iréne, et de la grande fortune que Garrick, son éléve, s'était
faite par un genre de mérite qu'il regardait comme bien inférieur aun sien. Cela ne I'empé-
chait pas, cependant, d'aimer et d’estimer beaucoup ce grand artiste. De son cdté, Garrick,
que le docteur rudoyait souvent, disait de Johnson qu'il n’avait d'un ours que la peau.
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connaitre assurément I'opinion du grand critique, congut I'idée hardie
de faire jouer en entier les piéces de Shakspeare par ses acteurs de bois.
11 récitait lui-méme et avec talent, dit-on, toules les parties du dialogue.
11 continua ces représentations pendant plusieurs années dans la ville
d’York, sa patrie. Et, ce qui est encore plus digne de remarque, non-
seulement il joua ainsi fort long-temps Macbeth, mais il fit imprimer,
en 1797, une édition critique de cette piece, et ce travail d’'un humble
puppet-showman tient aujourd’hui dignement sa place parmi les nom-
breux ouvrages destinés a élucider et a honorer Shakspeare. Ce brave
Henry Rowe était d’ailleurs un esprit original et un musicien passionné.
On Pappelait le trompette & York, parce qu'il avait sonné la charge et la
retraite a la bataille de Culloden, et que, revenu dans sa ville natale aprés
la soumission des jacobites, il fit, pendant prés d’'un demi-siécle, en-
tendre sa trompette dans toutes les solennités publiques. Mort en 1800,
il a mérité que I'on consacrit a sa mémoire les vers suivans, ou je re-
grette qu'on n'ait pas rappelé le souvenir de ses marionnettes :

« Lorsque I'ange redoutable sonnera la trompette du jugement, il devra tou-
cher de sa main Harry Rowe, car, sans cela, le pauvre Harry ne se réveillerait
pas. Il se méprendrait au bruit de la trompette céleste, et croirait entendre la
sienne. Toute sa vie, il a sonné de cet instrument avec habileté et sans reldche,
et il en sonnerait encore, si le souffle ne lui avait pas manqué. »

Je voudrais étre poéte pour consacrer a Henry Rowe une autre épi-
taphe ol j’enlacerais son nom modeste aux noms illustres de Shak-
speare, de John Kemble et de mistress Siddons.
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NARIONNETTES EN ALLENAGKNE

BANS LES CONTREES DU NORD.






DERNIERE EXCURSION. — L'ALLEMAGNE ET LE NORD.

Il ne nous reste plus qu'une traite & parcourir. Nous allons, sans
désemparer, traverser 1'Allemagne et le Nord, et achever ainsi le tour
de I'Europe que nous avons entrepris, non pas, on le sait, pour con-
stater, comme l’ont fait avant nous de plus habiles, quelque grande
loi cosmogonique, mais seulement pour éclaircir une simple question
d’esthétique, et étudier, sous diverses latitudes, un penchant bizarre
et frivole, digne pourtant d'étre observé, parce qu'il est universel et
qu’il tient sa place parmi les instincts profonds de ’humanité.

On pourra trouver que le champ de cette derniere exploration est
bien vaste : ’Allemagne et les états du Nord renferment, outre deux
races distinctes, un grand nombre de centres intellectuels, dont cha-
cun mériterait, a bon droit, une visite a part. Cela est vrai; mais nous
saurons résister aux séductions de la route. Nous ferons comme le
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voyageur qui apercoit a I’horizon le terme de sa course : nous pres-
serons un peu la marche, et ne grossirons pas imprudemment notre
bagage. Vous avez vu quelquefois au printemps se répandre, a travers
les bois et les prairies, des essaims de jeunes botanistes. Quand I'her-
borisation commence, la troupe alerte et curieuse fait main basse sur
les moindres plantes; elle butine, elle recueille tout ce qui s’offre a
elle. Pas un buisson, pas un arbuste, pas un brin d’herbe qui ne V'at-
tire; mais, quand la journée s’avance, quand la boite de fer-blanc portée
en sauloir est presque remplie, on devient plus difficile; on choisit, on
rejette; on ne conserve de tant de brillantes dépouilles que des échan-
tillons nouveaux ou des variétésindispensables. Ainsi allons-nous faire:
nous n'admettrons dans notre corbeille, déja suffisamment garnie, que
ceux des produits de la Flore boréale dont I'absence ferait un vide trop
regrettable dans notre herbier.



GOUT NATUREL DES ALLEMANDS POUR LA SCULPTURE MOBILE.

Les foréts séculaires de la Germanie sont célebres, et, en raison de la
sympathiqueinfluence que la nature des lieux nemanque jamais d’exer-
cer sur ’homme, les habitans de cette contrée ont toujours excellé dans
I'art de sculpter et de travailler le bois. Non-seulement les artistes pro-
prement dits, mais les simples artisans des bords du Rhin ont réussi con-
stamment a imprimer une perfection magistrale a toutes les ceuvres de
botserie, en prenant ce mot dans son acception la plus étendue. Parmi
les types de la vieille Allemagne que la fantaisie des romanciers mo-
dernes s’est complu a faire revivre, un des plus franchement germa-
niques est la rude et hautaine figure de maitre Martin, le riche syndic
de ’honorable corporation des tonneliers de Nuremberg, aussi fler dans
son atelier, 4 la téte de ses robustes et joyeux apprentis, qu’un électeur
entouré de ses chambellans et de ses conseillers auliques (1). Outre

(1) Voyez ls conte de Maltre Mortin dans les Frires de Sérapion d'Hoffinann.



266 GOUT DES ALLEMANDS POUR LA MECANIQUE.

cette habileté a faconner le bois, la race teutonne posséde, a un de-
gré non moins éminent, le génie de la mécanique, comme le prouve
la construction de tant d’horloges savantes, qui égaient de leurs son-
neries, de leurs évolutions astronomiques et de leurs jacquemarts, les
facades ou les tours de la plupart des cathédrales et des hotels-de-ville
de la Hollande, de la Suisse et des bords du Rhin. Aussi cette double
aptitude a-t-elle produit en Allemagne un développement plus précoce
et plus complet que nulle autre part de la statuaire automatique, avec
ses diverses applications, religicuses ou civiles, sérieuses ou récréa-
tives, depuis les statuettes mobiles de saints et les grands mannequins
des fétes municipales, jusqu’aux marionnettes proprement dites.

11 y a plus : 1a passion que les peuples de race germanique et slave ont
montrée de tout temps pour cette sorte de jeu, dérive si évidlemment
d’unedisposition propreau caractére national, qu’outre les t¢émoignages
historiques que j’ai recueillis et que j'exposerai tout a I'beure, j’aurais
pu aisément deviner ce goit indigéne et le conclure & priori de la
nature de certaines créations poétiques dont I’extréme popularité au-
dela du Rhin suppose dans I'écrivain qui les invente, et dans les lec-
teurs qui s’y complaisent, une surprenante sympathie pour les pres-
tiges de la sculpture mobile. Quvrons les Tableaux de nuit d’'Hoffmann,
par exemple; que voyons-nous dans I’ Homme au sable? Un jeune étu-
diant, auditeur assidu des cours de philosophie et de physique, ap-
partenant a une honnéte famille d’une ville de province, flancé a une
douce et aimable compagne de son enfance, qui devient tout a coup
amoureux fou d’une froide et élégante automate. En France ou en An-
gleterre, sous la plume de ’auteur de Zadig, de Gulliver ou d'Acajos,
une donnée aussi fantasque n’aurait pu que servir de texte & une série
d’épigrammes plus ou moins piquantes. En Allemagne au contraire,
il est sorti de cette conception bizarre une histoire sérieuse, attachante,
presque vraisemblable. Ce n’est pas qu’en y regardant de prés, on ne
puisse apercevoir un grain d'ironie au fond de la nouvelle allemande;
mais cette nuance de léger persiflage disparait presque entiérement
-sous la parfaite ingénuité du récit. L'auteur parvient sans peine, par
le seul effet d’une analyse scrupuleuse et sagace, a nous faire com-
prendre et presque partager I'impression vertigineuse que jette dans
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les sens troublés de Nathanaél chaque tressaillement de cette poupée
presque vivante, créature équivoque, produit de combinaisons oc-
cultes, mélange de bois et de cire, de poulies cachées, et peut-étre.....
oui, peut-étre aussi de quelques gouttes de vrai sang. 1l nous est pres-
que aussi difficile qu'au jeune étudiant de nous détacher de I'inquiéte
contemplation de cette dangereuse beauté, dont la parole monosyl-
labique, la marche saccadée, le chant pareil aux sons de I'Aarmonsica,
Peeil tantdt fixe et comme éteint, tantdt lancant un éclair électrique,
1a taille cambrée et un peu raide, mais, au signal de I'orchestre, mol-
lement docile au rhythme pressé d’une valse enivrante, entrainent peu
a peu le pauvre visionnaire dans Fabime du vertige, de I'hallucina-
tion et de la tombe. Et qu'on ne compare pas I'attraction magnétique
qui saisit et fourvoie Nathanaél 2 'amour, comparativement naturel
et sensé, de Pygmalion pour I'ceuvre de son ciseau. Non, Olympia ne
tient pas, comme Galatée, au cceur de son amant par les fibres si
profondément sensibles de la parenté de I'art. Au countraire, 'ceuvre
séduisante et presque accomplie du physicien Spallanzani et de 'opti-
cien Coppola fascine précisément Nathanaél par ce qu'elle a de mysté-
rieux, de singulier et d’inexplicable. Ce n’est, je crois, qu'en Allemagne,
ce pays des réves, que pouvait naitre I’étrange dessein de méler d’'une
maniére aussi infime la vie plastique a la vie réelle. Je sais combien il
est périlleux pour la critique de chercher & interpréter les conceptions
d’'une muse étrangere, et surtout celles de la muse allemande. Ce-
pendant je ne puis m’empécher de reconnaitre et de signaler dans la
préoccupation qui égare et finit par perdre Nathanaél le penchant
personnifié des races septentrionales pour la sculpture mécanique, et,
dans la prestigieuse Olympia, la vie presque communiquée a la matiére
par l'union de I'art et de la science; en un mot, ce qu'on chercherait
vainement ailleurs, sous une forme aussi saisissante et aussi poétique,
LIDEAL DE LA MARIONNETTE.



nL.

ANCIENNES MARIONNETTES GERMANIQUES.

Parmi les superstitions que la tardive introduction du christianisme
n’a pu soudainement extirper du Nord, les mythologues allemands ci-
tent le culte de certains génies familiers, lutins espiegles et mystérieux
dont toute pauvre ménagere et méme tout serviteur de bonne maison
recherchaient soigneusement I'assistance et redoutaient les mauvais
offices. Un des plus siirs moyens de rendre ces petils démons doux et
serviables était d’entretenir pieusement au logis des figurines peintes
ou sculptées a leur image. Ces idoles, que I'influence du christianisme
convertit peu a peu en bons ou en mauvais anges, continuérent d'étre
taillées dans le bois, et, sous leur nom paien de Kobolde (farfadets,
marmousets), présidérent long-temps encore aux petites prospérités
comme aux petits accidens du foyer domestique (1). Un poéte didac-

(1) Jac. Grimm, Deutsche Mythologie, t. I*, p. 468.

~
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tique de I'école de Souabe, Hugo de Trimberg, dans une sorte de poéme
cyclique, intitulé der Renner (le coursier), nous apprend que les jon-
gleurs du xm° siécle portaient souvent avec eux de ces figures de fol-
lets malicieux. « IIs les tiraient, dit-il, de dessous leur manteau et leur
faisaient échanger des railleries, pour faire rire toute 'assemblée avec
eux (1). » En effet, ces petits démons étaient naturellement badins et
rieurs; on disait, par forme de proverbe : « Rire comme un Kobold (2), »
et, avec une variante, qui n'est pas pour nous sans intérét : « rire
comme un Hampelmann, » c’est-i-dire comme un pantin (3).

Un autre mot théotisque servait encore a désigner les anciennes ma-
rionnettes de I'Allemagne, mais seulement, je crois, les marionnettes
populaires et auxquelles ne se rattachait aucun souvenir superstitieux.
Dans plusieurs manuscrits du xir* siécle, et méme dans un du x¢, on ren-
contre le mot Tocha ou Docha, employé dans le sens de poupée, puppa (4)
et méme avec celui de mima, mimula (3). Un siécle plus tard, les mots
Tokke-Spil ou Dokke-Spil, encore usités dans quelques parlies de I’Alle-
magne pour dire un jeu de marionnettes, se montrent dans les chants
des Minnesinger avec cette signification claire et manifeste. Ulrich von
Thiirheim, dans son poéme sur Guillaume d’Orange, a écrit ce vers re-
marquable, qui rappelle une jolie piece de Swift (the Puppet-show),
que nous avons traduite (6) :

Der Warlde Wroude ist Tokken Spil (7).
La joie du monde est un jeu de marionnettes.

Un autre Minnesinger, maitre Sigeher, dont Manesse a réuni les frag-

(1) Der Renner (Francfort, 1549), v, 5064.
(2) Voy. Deutschenfranzos, p. 274.
(8) Abraham a Sancta Clara, Reim dich oder ich lies dich, p. 149, cité par Jac. Grimm,
(4) Glossar. Latino-Theodiscumn; ap. Eccardi Commentar. de rebus Galliz orientalis,
t. 11, p. 999, et Gloss@ Florentina, ibid., p. 989.
(5) Voyez le mot Tocka dans les Glosse super vitas patrum, ap. B. Pezii Thesaur.
anecdot. noviss., t. I, p. 418. Cf. Graff, Althochdeutscher Sprachechats, t. V, p. 864,
(6) Vovez plus haut, p. 341.
(7) Wilhelm der Heilige, von Oranse, Erster Theil, publié par Casparson, p. 16. La
seconde partie de ce podme a été composée par Wolfram d’Eschenbach.
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mens, s'est servi, dans un passage qui se rapporte & 'année 12383, du
mot déja populaire de Tokken-Spil, pour stigmatiser 'influence abu-
sive exercée par la papauté sur les électeurs de I'empire :

« Tout se passait bien, dit le poéte, dans I'élection de I'empereur, quand nos
princes la faisaient librement ; mais elle n’est plus que I'ouvrage des prétres ita-
liens, qui vendent la bénédiction et le baptéme. La couronne écherra au Stou-
phen; Conrad réglera & Rome le sort du comte de Hollande. Dans cette négo-
ciation, Jérusalem, son héritage, sera le prix du marché (1). Le pape a soif de
territoires; I'Italien joue avec les souverains de 1'Allemagne, comme un jon-
gleur avec des marionnettes.

Als der Tokken spilt der Welche mit Tutschen Viirsten;

il les impose et les dépose, suivant les dons qu'il attend d'eux; il les pousse dans
tous les sens, comme une balle dans un jeu de paume (2). »

Cette raillerie piquante, adressée par un poéte du xmr siécle a Inno-
cent IV, a été renouvelée, quatre siécles plus tard, dans un facélieux
embléme dirigé contre Louis X1V. Entre autres gravures satiriques
auxquelles donna lieu la guerre de la succession, il en existe une qui
représente une main sortant d’'un nuage et tenant une marionnette a
chaque doigt. Ces petites figures portent le costume et les attributs des
princes de '’empire, alliés dociles du roi de France. On lit au bas cette
devise : In te vivimus, movemur et sumus (3).

(1) Conrad était héritier titulaire de Jérusalem du chef de sa mére.

(2) Voyez Von der Hagen, Minnesinger, etc., t. II, p. 361, et la notice sur I'auteur,
maltre Sigeher, t. IV, p. 661-664. Cf. Manessesche Sammlung, t. 11, p. 230.

(8) Cet embléme a ¢té reproduit dans un livre assez curieux, Abhandlung von der
Fingeren... (Traité des doigts, de leurs fonctions et de leur signification symbolique),
Leipzig, 1756, in-8¢, p. 85. La devise est tirée des Actes des Apdtres, xvi1, 8.



IV.

REPERTOIRE DES ANCIENNES MARIONNETTES ALLEMANDER.

Quant a la nature des piéces que les anciens jongleurs allemands fai-
saient représenter par leurs marionnettes, nous ne pouvons émettre a

. cet égard que des conjectures. A en juger par la vignette du manuscrit

de Herrade de Lansberg, que nos lecteurs connaissent (1) et qui offre
la plus ancienne représentation graphique d’un jeu de marionnettes
chez les modernes; a voir la cotte de mailles et la pose guerroyante des
deux figurines peintes par le rubriqueur, il est permis de penser que,
du temps de la docte abbesse (c’est-a-dire au xn° siécle), lesrécits mis
en action par les Tokkenspieler étaient plus particulitrement emprun-
tés a la vie militaire. Cette supposition trés vraisemblable une fois
admise, il ne sera pas bien témeéraire d’ajouter que les principaux per-
sonnages de ces petits drames devaient étre les acteurs de la grande
¢popée nationale, les hé. os de ’Edda ou des /NViebelungen.

(1) Voyes plus haut, p. 68 et suivantes.
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Lorsque, aux xiv® et xv* siécles, I'adoucissement des mceurs intro-
duisit plus de politesse dans les plaisirs, les Tokkenspieler puisérent de
préférence la matiere de leurs représentations dans les légendes roma-
nesques et populaires qui ont été si souvent imprimées plus tard sur
papier gris, a Francfort, dans les Volksbiicher, et, chez nous, a Troyes et
a Rouen, dans la bibliothéque bleue. Ces récits fabuleux, qui n’ont pas
cessé de défrayer jusqu’a nos jours le répertoire des marionnettes de
France et d’Allemagne (1), sont principalement Geneviéve de Brabant,
les quatre fils Aymon, Blanche comme neige, la belle Magdelonne, les
sept Souabes, la dame de Roussillon, 4 qui I'on donne & manger le
cceur de son amant et qui se tue de désespoir. La légende de Jeanne
d’Arc a pris place aussi dans les Volksbiicher, et, méme de son vivant,
Jeanne a figuré sur les théatres populaires de I’Allemagne. Elle avait
un rdle épisodique dans une piéce jouée a Ratisbonne en 1430, et dont
le sujet était la guerre contre les Hussiles. Dans un compte de dé-
penses daté de 1429, a une époque coincidente avec le séjour de I'em-
pereur Sigismond dans cette ville, on lit la mention suivante : « Donné
24 deniers pour voir le tableau représentant les combats livrés en
France par la Pucelle (2).

11 subsiste un précieux témoignage d’une représentation de marion-
nettes a cette époque. Dans un fragment du poéme de Malagis, écriten
allemand au xve siecle, sur une traduction flamande de notre vieux
roman de Maugis (3), on voit la fée Oriande de Rosefleur, séparée de-
puis quinze ans de son éleve chéri, Malagis, se présenter, sous un habit
de jongleur, au chéiteau d’Aigremont, ou l'on célébrait une noce.
Ayant offert & 'assemblée un jeu de marionnetles, qui est agréé, elle

(1) Voyez J. Leutbecher, Der Glteste dramatische... (Le plus ancien drame composé
sur la légende de Faust), extrait de Ueber den Faust... (Sur le Faust de Goethe, pour
Vintelligence des deuzx parties de ce poéme), reproduit dans le Closter, t. V, p. 719,

(2) Voyez M. de Hormayer, Taschenbuch, 1885, p. 326, cité par M. Quicherat, Procés
de Jeanne d’Arc, t. V, p. 82 et 270. Cette légende populaire a fini par aboutir, d'alté-
ration en altération, au grand drame de Schiller.

(8) Cette chanson de geste se compose d’environ sept mille vers; on en a tiré un
livre populaire en prose, intitulé : Histoire de Maugis d’Aygremont, dans laquelle est
contenu comme le dict Maugis, & l'ayde d’Oriande la fée 'amye, alla en l'isle de Bou-
caut.... Ce roman fait partie de la bibliothéque bleue.
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demande une table pour servir de thétre, et fait paraitre deux élé-
gantes poupées représentant un magicien et une magicienne. Oriande
met dans la bouche de celle-ci des stances qui retracent son histoire
et la font reconnaitre de Malagis (1).

Avec le xvr* siécle commenca pour les marionnettes allemandes un
nouvel ordre de sujets. La controverse métaphysique fit irruption jus-
que dans les divertissemens populaires; la foule, dans les foires, n’eut
plus d’yeux ni d’oreilles que pour la Prodigteuse et lamentable histoire
du docteur Faust, écho et résumé de tous les contes de sorciers, si ré-
pandus au moyen-ge, et surtout des célébres légendes du magicien
Virgilius et du clerc Théophile. Ce mythe, empreint, & sa naissance,
de Pesprit sceptique de la réforme, eut le privilége de charmer tout a
la fois les deux partis, les uns ne voyant dans la damnation du docteur
que le juste chitiment infligé a 'usage indiscret et impie de la science,
les autres se plaisant & personnifier dans Faust 'odieux auteur de la
révolution religieuse, le téméraire et sophistique théologien de Wit-
tenberg.

(1) M. Von der Hagen a publié ce fragment d’aprés le manuscrit de Heidelberg,
n® 840. Voyez Germania; neues Jahrbuch der Berlinischen Gesellschaft fir deutsche
Sprache und Alterthumskunde, t. VIII, p. 280. La scéne que nous avons citée ne se
trouve ni dans notre chanson de geste, ni dans notre roman en prose.

18



DE L'ANCIEN BOUFFON DES MARIONNETTES ALLEMANDES.

C’était la coutume de tous les Tokkenspieler des xive, xv* et xvI° sie-
cles, comme de tous les auteurs de mystéres du méme temps (cou-
tume qui s’est perpétuée dans le clown et dans le gracioso des drames
anglais et espagnols, et dans le niais de nos mélodrames), d’égayer
constamment les piéces les plus graves et les situations les plus tra-
giques par les plaisanteries d’'un bouffon attitré. On congoit que cet
usage n’edt rien de choquant alors, accoutumé que 1'on était a voir
un fou a titre d’office aupres de tous les grands personnages, empe-
reurs, abbés, rois et prélats. 1l nous serait difficile de dire quel fut,
au xiv* siécle, le nom de I'acteur chargé, en Allemagne, de ce rdle
comique dans les parades et les théatres de marionnettes, a moins que
ce ne fit le fameux Eulenspiegel, sous le nom vrai ou supposé duquel
on a compilé un recueil de joyeux propos, ou plutdt peut-étre maitre
Hemmerlein, dont la causticité sarcastique tenait a la fois du diable et
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du bourreau (1). Mais, & la fin du xv* siécle, le bouffon des marionnettes
allemandes nous est parfaitement connu : c’est une espéce de Franca-
tripe, farceur de haute graisse, nommeé, a bon escient, Hanswurst,
Cest-a-dire Jean Boudin. Cet acleur est, sous un autre masque, le vé-
ritable Polichinelle allemand. Je dis sous un autre masque, car, si
d’habiles critiques ont pu le comparer, pour le caractéere et le tour
d’esprit, a Polichinelle et a Arlequin, il différe entiérement de ces
deux types par le costume et par l'allure. Il paraitra peut-étre assez
piquant que, pour trouver la plus ancienne et la plus exacte définition
de ce grotesque personnage, nous devions recourir aux écrits de Martin
Luther. Non-seulement ce docteur assez peu grave a fait souvent in-
tervenir Hanswurst dans ses conversations familiéres, mais il n'a pas
craint de donner ce nom pour titre a un libelle dirigé contre le duc
Henri de Brunswick-Wolfenbiittel : « Misérable esprit colérique (c’est
au diable que Luther lance cette apostrophe) (2), toi et ton pauvre
possédé Henri, vous savez, aussi bien que tous vos poétes et vos écri-
vains, que le nom de Hanswurst n’est pas de mon invention; d’autres
I'ont employé avant moi, pour désigner ces gens malencontreux et
grossiers qui, voulant montrer de la finesse, ne commettent que ba-
lourdises et inconvenances : c’est dans ce sens qu'il m’est arvivé sou-
vent d’en faire usage, principalement dans mes sermons. » Et, pour
qu’on ne se méprit pas sur I'application insullante qu'il prétendait
faire de ce mot, il ajoute : « Bien des personnes comparent mon trés
gracieux seigneur, le duc Henri de Brunswick, a Hanswurst, parce
que ledit seigneur est replet et corpulent (3). »

Depuis deux siécles, le type physique et moral de Hanswurst a peu

(1) Mattre Hemmerlein, suivant Frisch, avait un affrenx visage de masque; il appar-
tenait aux marionnettes de la derniére classe, sous les vétemens desquelles le joueur
passe la main pour les faire mouvoir. Cet auteur ajoute qu'on donnait quelquefois le
nom de Hemmerlein an bourreau et qu'on appelle ainsi le diable dans le Breviarium
historicum de Sebald. Voyez Deutsch-lateinisches Worterbuch.

(2) Luther avait de trés fréquens pourparlers avec le diable. C'est un des motifs qui
ont fait que les catholiques 'ont si souvent identifié avec Faust.

(8) Hanswurst, Wittenberg, 1544, in-4e, cité par Flaegel, Geschichte des groteskeco-
mischen, p. 118.
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varié. Ce bouffon, suivant Lessing, posséde deux qualités caractéris-
tiques : il est balourd et vorace, mais d’une voracité qui lui profite, bien
différent en cela d’Arlequin, a qui sa gloutonnerie ne profite pas, et qui
reste toujours léger, svelte et alerte (1). En Hollande, Hanswurth ne fait
plusdepuis long-temps que I'office de Paillasse : il bat la caisse a 1a porte,
et invite la foule & entrer. Comme acteur et comme marionnette, il a
été supplanté par Hans Pickelhdring, Jean—Hareng-salé (nous dirions
plutdt dessalé), et plus récemment par Jan Klaassen, Jean-Nicolas (2).
Celui-ci, devenu le héros des marionnettes hollandaises, s’est appro-
prié, non sans succés, les mceurs turbulentes et gaiement scélérates
du Punch anglais et du Polichinelle parisien. Son nom est aujourd hui
si populaire en Hollande, que l'on dit communément Jan Klaassen-
Kast pour Poppe-Kast (le théitre des marionnettes). En Allemagne,
Hanswurst a eu plusieurs rivaux : il a dd céder plusieurs fois le pas a
Arlequin, a Polichinelle et a Pickelharing. Banni, au milieu du der-
nier siécle, du théétre de Vienne par l'autorité classique de Gottsched,
il a été remplacé par le joyeux paysan autrichien Casperle (3), qui
s’empara tellement de la faveur publique, que le principal théitre de
marionneites des faubourgs de Vienne recut le nom de Casperle-
Theater, ot qu’on appela Casperle une piéce de monnaie dont la valeur
était celle d’une place de parterre a ce théitre (4). Mais ne devangons
pas 'ordre des faits.

(4) Lessing, Theatralischer Nachlass (QEuvres dramatiques posthumes), t. I, p. 47.

(2) Ce personnage a paru sur le thédtre d’Amsterdam dés la fin du xvi* siécle, no-
tamment dans une comédie ol il joue le rdle d’an amoureux ridicule. Voyez un recueil
de J. Jonker, intitulé De Vrolijke Bruiloftsgast (le joyeux convive des noces), Amster-
dam, 1697, p. 163.

(8) Flmegel, ouvrage cité, p. 154; Prutz, Vorlesungen (Legons sur I'histoire du thédire
allemand), p. 174.

(4) Voyes Das Puppenspiel vom Doctor Faust (Leipzig, 1880, in-8°), introd., p. Xil.



VI

SCULPTUBE MOBILE DANS LES KGLISES ALLEMANDES, i’OLONAlSBS ET
RUSSES. — EFFETS OPPOSES PRODUITS PAR LA REFORME.

Avant que de courir les foires et de porter la joie dans les manoirs
féodaux, la sculpture mobile avait servi dans les contrées du Nord,
comme dans tout le reste de ’Europe, a2 augmenter sur I'imagination
des fideles V'effet des cérémonies sacrées. On a long-temps conservé
dans plusieurs villes des Pays-Bas, de I’Alsace et des bords du Rhin, de
curieux débris qui attestent I’emploi prolongé dans les églises de ]a sta-
tuaire a ressorts. C’est ainsi qu’a la fin du dernier siécle on voyait dans
la cathédrale de Strasbourg, au bas d’un escalier qui conduisait de la
nef aux orgues, un groupe de bois sculpté, représentant Samson
monté sur un lion dont il ouvrait la gueule. De chaque coté se tenait
une figure de grandeur naturelle : 'une embouchait une trompette,
V'autre avait a la main un rouleau pour battre la mesure. « Ces figures,
dit I'historien qui nous a transmis ces détails, se mouvaient autre-
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fois par des ressorts qui sont aujourd’hui usés (1). » M. Prutz, dans
son histoire du théitre allemand (2), énonce, comme un faitl qui n’a
pas besoin de preuves, que dans les anciennes représentations ecclé-
siastiques, notamment dans celles qui accompagnaient les processions
patronales, le personnage du saint ou de la sainte dont on célébrait la
féte était rempli d’ordinaire par une simple figure de bois probable-
ment mue par des ressoris (nur eine Puppe). En Pologne, on faisait le
plus fréquent usage de ces moyens d'illusion. Au temps de Noél, dans
beaucoup d'églises, surtout dans celles des monastéres, on offrait au
peuple, entre la messe et les vépres, le spectacle de la Szopka, c'est-a-
dire de I'étable (3). Dans ces espéces de drames, des lalki (petites poupées
de bois ou de carton) \représentaient Marie, Jésus, Joseph, les anges,
les bergers et les trois mages a genoux, avec leurs offrandes d’or, d'en-
cens et de myrrhe, sans oublier le heeuf, 1'dne, et le mouton de saint
Jean-Baptiste. Venait ensuite le massacre des innocens, au milieu du-
quel le fils d’Hérode périssait par méprise. Le méchant prince, dans
son désespoir, appelait la mort, qui arrivait aussitdt sous la forme d’'un
squeletle, et lui tranchait la téte avec sa faux. Puis surgissait un diable
noir, a la langue rouge, ayant des cornes pointues et une longue queue,
qui ramassait le corps du roi et I'’emportait en enfer, au bout de sa
fourche. Des représentations du méme genre, exécutées par des per-
sonnes vivantes ou par des marionnettes, étaient aussi fréquentes dans
les églises du rit grec. Tous les ans, le dimanche d’avant Noél, on jouait,
a Moscou et a Nowgorode, le mystére des trois jeunes hommes dans la
fournaise. Un historien de I’église russe nous apprend que ces repré-
sentations avaient lieu d’ordinaire devant le maitre-autel (4).

Un des premiers résultats des prédications de Luther, surtout quand
elles eurent été exagérées et dépassées par ses fougueux émules, les Car-

(1) Grandidier, Essat sur I’Aistoire de la cathédrale de Strasbourg, p. 381.

(2) Pruts, Vorlesungen... (Legons sur I’histoire du thédtre allemand), p. 16.

(8) Du mot s30pa, qui signifie une cabane de ferre couverte de paille, ou a formsé le
diminutif szopka, une étable.

(4) Ph. Strahl, Geschichte der russischen Kirche ( Histoire de I'église russe), Halle,
1830, t. 4¢r, p. 695, Une analyse détaillée du mystére des trois jennes hommes se trouve
dans. le recueil intitulé : ditrussische Bibliothek, t. V, p. 1-86.
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lostadt et les Miinzer, fut d’exciter un soulévement général et comme
une sorte de croisade contre ce que les religionnaires fanatiques appe-
laient I'idolitrie des images. On ne saurait énumérer combien de sta-
tues et de tableaux de dévotion furent brisés ou brilés en Thuringe,
en Franconie, en Baviére, en Suisse, en Hollande, par ces énergu-
meénes de toutes sectes, anabaptistes, lollards, zwingliens, beghards,
et par les paysans ou bicherons des environs de la Forét-Noire. Non-
seulement les cérémonies dramatiques furent retranchées de la nou-
velle liturgie, mais, dans beaucoup de contrées demeurées fidéles
au catholicisme, on crut devoir se conformer plus strictement qu’on
n’avait fait jusque-la aux prescriptions des conciles et renoncer a tout
ce qui s’était glissé de quelque peu théatral dans les processions et dans
les offices, afin de ne laisser aucun prétexte aux déclamations ou aux
railleries des novateurs.

11 est vrai que dans diverses contrées, comme en Pologne, en Au-
triche et dans les Pays-Bas catholiques, on maintint, au contraire,
avec une obstination calculée, tous ces anciens spectacles, y compris
les jeux les moins graves de la sculpture mécanique, comme une écla-
tante protestation contre I'hérésie. Un voyageur, homme d’esprit et
d’une piété sage, M. Guillot de Marcilly, raconte avoir vu, en 17418
(et on a di voir long-temps encore aprés cette époque), dans une des
principales églises de Louvain, une grande figure de bois, repré-
sentant Notre-Seigneur monté sur un éne, faisant son entrée triom-
phante dans Jérusalem. « Cette machine, placée prés du chceur, sert,
dit-il, tous les ans, pour la cérémonie qui a lieu le matin du dimanche
des Rameaux (1). » Versle méme temps, M. ’'abbé d’Artigny, voyageant
en Autriche, assista dans une église de Vienne a un spectacle tout pa-
reil (2). Enfin 4 Anvers, outre la grande procession annuelle, ou I'on
promenait la figure du géant Goliath, M. Guillot de Marcilly vit dans
le petit cimetiére, attenant a une des portes latérales de 1'église des do-
minicains, une crypte ou ces religieux donnaient, avec des figures ex-

(4) Relation historique et théologique d’un voyage en Hollande, Paris, 1719, p. 429,
(2) D'Artigny, Nouveauz Memorres, etc., t. IV, p. 815, note; et Fr. Ern. Brnkmann
Centunia tert\a epistola itineraria XXVIIIA, ezhibens memerabilia Viennensia. :
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pressives et des illusions d’optique, une effrayante et grotesque repré-
sentation des peines du purgatoire. « Dans ce souterrain, écrit-il, tout
est peint en couleur de feu; la lumiére ne sort que par quelques petites
lucarnes dont les vitres sont aussi peintes en rouge, ce qui donne une
assez juste idée d’une fournaise ardente. On apergoit enchainées au
milieu des flammes une infinité de figures au naturel qui font des gri-
maces épouvantables et semblent pousser des hurlemens. Un ange

“descend du ciel pour les consoler; mais ces désespérés ne paraissent
seulement pas I’apercevoir. Vient un autre ange avec un grand rosaire
a la main; aussitdt ces pauvres ames se jettent dessus et grimpent,
comme a une échelle, le long des grains du rosaire. Quand elles sont
parvenues au haut, leurs chaines se détachent et tombent. Alors la
sainte Vierge, accompagnée de saint Dominique, les prend par la main
et les présente a Notre-Seigneur, qui donne a chacune la place qu’elle
a méritée dans le ciel. — C’est ce que j'ai vu aussi, ajoute le narrateur,
a Gand, a Bruges, etc. (1)....»

En Pologne, la Szopka, dont nous venons de parler, a été jouée dans
les églises jusqu’'au milieu du xvin* siécle. Une lettre pastorale du
prince Czartorisky, évéque de Posen, ordonna seulement, en 1739, aux
bernardins, aux capucins et aux franciscains de cette ville de cesser
ces représentations dans lesquelles s'étaient introduites des scénes tout-
a-fait messéantes dans le lieu saint (2). C’étaient des danses trés vives
entre des soldats et des paysannes, des quolibets et des chansons placés
dans la bouche d’un charlatan hongrois, des cabrioles exécutées par un
hardi cosaque de I'Ukraine polonaise, plus le babil et le joli costumed’un
Drociars, c’est-a-dire d’'un de ces jeunes habitans des monts Karpathes
qui descendent dans la plaine pour vendre des chaines et de petits ou-
vrages de fils de laiton; enfin les fourberies d’un Juif, joaillier, anti-
quaire, cabaretier ou maquignon, qu’en dépit de ses ruses le diable, qui
ne perd jamais rien pour attendre, finit par emporter en enfer. Le tout
se terminait par une quéte que faisait une marionnette a barbe blanche,

(1) M. Guillot de Marcilly, Relation historique, etc., p. 483-488.
(8) J. Dan. Janosky, Polonia litterata, pars 13, p. 16, et M. Golembiowsky, Maurs of
eoutumes des Polonais, t. IT, p. 280.
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en agitant une sonnette suspendue a une bourse. Expulsée des églises,
la Szopka se répandit dans toutes les provinces de I'ancien royaume
de Pologne, ou elle s'est conservée sans altération. On lui donne dans
PUkraine le nom de wertep, en Lithuanie celui de jaselka, c'est-a-dire
jeude la créche. Partout elle est 1a méme, sauf quelques variétés de cos-
tumes, qui naturellement différent de province a province. Depuis Noél
jusqu’au mardi gras, des joueurs ambulans proménent la Szopka dans
les villes et dans les hameaux, désirée par le peuple, fétée par les en-
fans, bien accueillie chez les bourgeois et méme dans les demeures de
la noblesse. Sous le régne d’Auguste IlI, quelques entrepreneurs fon-
dérent dans les grandes villes de la Pologne des établissemens fixes ou
des comédiens de bois représentaient, outre la Szopka et ses acces-
soires, des pitces empruntées aux grands théhtres. On cite, entre au-
tres, un nommé Zamojsky, propriétaire d’'une grande maison dans le
faubourg de Praga & Varsovie, dans laquelle il établit un spectacle de
ce genre, qui ne comptait pas moins de mille figures. Mais revenons
au xvi°* siécle.



VIL.

DRAMES RELIGIEUX REPRESENTRS HORS DES EGLISES, SOIT PAR DES COR-
PORATIONS D’ARTISANS, SOIT PAR DES MARIONNETTES.

Malgré le maintien de quelques rites dramatiques dans les églises,
on peut dire que les faits de ce genre ne constituaient que des excep-
tions rares et purement locales, et qu’a partir du concile de Trente, la
reégle fut la suppression de ces jeux. Une des conséquences tout-a-fait
imprévues qu'amena ce changement dans la discipline ecclésiastique,
fut de répandre au dehors et de multiplier, sur une échelle immense,
les représentations par personnages que donnaient, depuis quelque
temps, des associations mi-parties de clercs et de laiques. Le peuple,
privé des enseignemens récréatifs qu'il aimait a recevoir du clergé, les
demanda avec instance, dans les grandes villes, aux échafauds des con-
fréries, et, dans les villages, aux boutiques de marionnettes. Le grand
promoteur de la réforme lui-méme, Luther, en mettant par sa version
allemande de la Bible, Y'Ecriture sainte entre les mains de toutes les
classes, surexcita indirectement la passion du peuple et des corpo-
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rations d’artisans pour les grandes représentations religieuses. D'ail-
leurs, il est juste de reconnaitre que Luther ne prohibait pas d’'une
maniére absolue le jeu des mystéres. Ce grand esprit, que n’avait pas
desséché la controverse, conservait, par un heureux désaccord entre
ses inclinations et ses doctrines, un vif sentiment de la poésie et des
arts. Apres avoir écrit_et préché contre les images, il s'opposa, avec
une louable inconséquence, a leur destruction violente. Il déclare quel-
que part la musique un des plus magnifiques présens de Dieu (1). Il
a composé des cantiques qui 'ont fait surnommer par Hans Sachs le
Rossignol de Wittenberg (2). Consulté un jour sur ce qu’il fallait pen-
ser des représentations tirées de ’Ecriture sainte, dont plusieurs mi-
nistres condamnaient 1'usage, il fit, le 3 avril 1343, cette belle ré-
ponse (3) : « 1l a été commandé aux homnmes de propager le verbe de
Dieu par tous les moyens, non-seulement par la parole, mais par écri-
ture, peinture, sculpture, psaumes, chansons, instrumens de musique.
Moise, ajoute-t-il excellemment, veut que la parole se meuve devant les
yeux (4)... »

Aussi ces représentations prirent-elles, méme dans les états protes-
tans d’Allemagne, un énorme développement. Le Mystére de Saiil, en
dix acles, composé par Mathias Holzwart, fut représenté prés de Prague
par six cents personnes, dont cent parlantes et cinq cents muettes ().
Jean Brummer, recteur de I'école latine & Kaufbeuern en Souabe, fit
jouer dans cette ville I'histoire des saints apdtres le lundi de la Pen-
tecote 1592, el ce mystere, imprimé a Lauengen, sous le titre de Tra-

(1) Mart. Luther, Werke (Wittenberg, 1539), t. II, p. 13 et 58; Briefe, ed. Lebe-
recht de Wette, Berlin, 1825; décembre, 1524. Luther admit les images méme dans le
temple de Wittenberg. Briefe, 14 mai et 16 juillet 1528; 41 janvier 1731; Voyez M. Mi-
chelet, Mémoires de Luther, t. II, p. 130, 155, 286, et t. 111, p. 1185,

(2) C’est le titre d'une des meilleures pidces lyriques de Hans Sachs.

(8) Lather, Briefe, t. V, p. 558.

(8) Deuter., cap. VI, v. 8 et 9. L'application que Luther fait de ce passage aux re-
présentations par personnages est belle et poétique assurément; mais elle va, je crois,
bien au-dela de la pensée du texte hébreu qu'il a rendue lui-méme fort exactement dans
sa traduction de la Bible. Mais il citait ici de mémoire.

(8) Koch, Grundriss... (Esquisse d'une histoire de la langue et de la littérature alle-
mandes); t. Ter, p. 266 et 269,
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- gicomeedia apostolica, exigeait le concours de deux cent quarante-six
acteurs. ‘

Des spectacles aussi dispendieux ne pouvaient se déployer que dans
des centres de populations considérables. Les joueurs de marionnettes
se chargérent, dans les lieux moins favorisés, de satisfaire le goat pu-
blic, en joignant a leurs légendes romanesques et aux facéties de leur
Hanswurst des pitces tirées de I'Ancien et du Nouveau Testament,
telles que la chute d’Adam et d'Eve, le combat de David et de Goliath,
Judith et Holopherne, la parabole de I'enfant prodigue, surtout les
scénes de la créche et de la persécution d’Hérode (1), toutes pieces de-
meurées en possession des théatres de marionnettes et qui faisaient,
il y a peu d’'années encore, I'ornement des foires de Francfort et de

Leipzig (2).

(1) Nous avons sous les yeux une pidce de marionnettes intitulée le Roi Hérode, pu-
blide d'aprés le manuscrit d'un joueur ambulant, Jean Walck de Neustadt, qui la re-
présentait encore en 1884, M. Scheible dit avoir conservé, autant que possible, le style
del'original. Voyes Das Schaltjahr (I’ Année bissextile); Stuttgard, 1846, t. 1V, p. 703-709.

(3) M. le docteur J. Leutbecher (Der Glteste dramatische Bearbeitung...) regrette que
les Puppenspieler aient cessé de représenter des sujets bibliques dans ces deux villes
depuis 1888. Voyez Das Closter, t. V, p. 749.



VIIT,

LE DOOLHOF OU LABYRINTHE D'AMSTERDAM.

Malgré la fureur des nouveaux iconoclastes, plusieurs figures méca-
niques, jetées par eux hors des églises, étaient si généralement aimées
et vénérées des habitans, que dans plusieurs cités, méme trés pro-
testantes, V'affection populaire fit ouvrir a ces débris des espéces d’a-
siles permanens ou la foule put aler les visiter, comme dans un
musée. Telle fut I'origine du Doolhof ou labyrinthe d’ Amsterdam, vaste
galerie élevée, en 1539, au milieu d’une sorte de parc, ou I'on a réuni
une collection d’anciennes figures de bois dont plusieurs sont auto-
matiques. Un peu plus tard, on établit un second labyrinthe et on
agrandit le premier, auquel on ajouta successivement des figures
nouvelles. Cet établissement fut, en Hollande, a la suite des ravages
de la réforme, ce que fut en France, aprés 1793, le musée des Petits-
Augustins. Les deux Doolhof jouissaient d’une telle célébrité dés 1666,
que Pierre Le Jolle, auteur de la Semaine burlesque @ Amsterdam, crut
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devoir consacrer prés de deux cents vers a les décrire (1). Presque
tout ce qu'’il y vit alors s’y trouve encore aujourd’hui, comme P'atteste
une récente description, insérée dans une revue néerlandaise (2). Le
Jolle signale, entre autres curiosités du nouveau labyrinthe, deux grou-
pes automatiques représentant le roi David. Dans 'un, le prince joue
de la harpe, et un ange, quand I'air est flai, vient lui présenter une
couronne; dans 'autre, le roi danse devant I'arche d’alliance que por-
tent des lévites.

L’ancien Doolhof, beaucoup plus vaste que le nouveau, offre une
suite de statues historiques dont plusieurs sont a ressorts. A coté de
Cromwell, du roi de France Henri 1V, de Guillaume de Nassau, de
Gustave-Adolphe, de la reine Christine, de Guillaume-le-Taciturne,
on voit Guillaume 1l qui se Iéve et se rassied, un musicien qui joue
un air sur l'orgue, tandis que le géant Goliath remue la téte et roule
des yeux effrayans. Prés du colosse est assise sa femme Walburge, ro-
buste gigantesse, dit Le Jolle, qui berce sur ses genoux

Son fanfan
Tout aussi gros qu'un éléphant.

Un peu plus loin, Sémiramis fait son entrée dans Babylone, et 1a reine
de Saba défile avec un nombreux cortége devant le trone de Salomon.
La plus récente et, en méme temps, la plus intéressante de ces figures
automatiques est celle du jeune et héroique lieutenant de marine
Van Speyk, qui, pendant le dernier siége d’Anvers, commandait une
chaloupe canonniére de la flottille chargée de défendre I'entrée de
I'Escaut. Ce batiment, entrainé par un gros temps au milieu des nétres,
fut sommé de se rendre; mais Van Speyk, plutét que d’amener son
pavillon, tira un coup de pistolet dans les poudres et se fit sauter le
B février 1831. Le brave commandant redresse sa téte avec flerté;
d’une main il agite un drapeau, de l'autre il tient son pistolet. Nous
soupconnons le rédacteur du Leeskabinet, 3 qui nous avons emprunté

() Description d’Amsterdam, en vers burlesques, selon la visite de six jours d’une
semaine; Amsterdam, 1666, in-13, p. 240-246.
(2) Het Leeskabinet, no 5.
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ces détails, d’avoir un peu exagéré les curiosités du Doolhof; mais,de-
vant cette derniére figure, nous concevons que l'écrivain patriote s’a-
bandonne a un élan d'orgueil national, et exhorte chaleureusement
les habitans d’Amsterdam a conduire leur jeune famille & une aussi
bonne école.



IX,

MARIONNETTES DEPUIS L'ETABLISSEMENT DES THEATRES REGULIERS JUSQU’A
LA QUERELLE DES COMEDIENS ET DES CONSISTOIRES (1680-1691).

L’établissement du théitre, sous la forme qu’on lui voit aujourd'hui,
ne date en Allemagne, que des premiéres années du xvir siécle. Jus-
que-la on n'avait connu au-dela du Rhin, que les grands échafauds
ou les confréries représentaient des mystéres, et les tréteaux plus mo-
destes ou les Meistersinger exécutaient des jeux de carnaval composés
par des poétes-artisans, tels que le barbier de Nuremberg Hans Folz,
et le peintre d’armoiries Rosenbliit. Ce fut a peu prés avec les mémes
moyens de mise en scéne que furent jouées dans cette ville, au xvr*
siécle, les deux cent huit comédies, tragédies et farces du fameux
cordonnier Hans Sachs el les soixante-six comédies, farces et tragé-
dies du tabellion Jacques Ayrer (1). Enfin, au commencement du

(4) Ce n'est 12 que le chiffre de ses pidces imprimées; ce podte en a composé beau-
coup d'autres restées inédites.
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xvir siécle, quelques acteurs de profession s'établirent dans des salles
couvertes, dont plusieurs devinrent permanentes. Alors Jean Klai et
Martin Opitz tentérent en Allemagne, comme chez nous Garnier et
Hardi, de fonder un théitre national; mais ils ne furent suivis ni d’un
Mairet ni d'un Rotrou. Les agitations de la guerre de trente ans firent
misérablement avorter ces premiers essais dramatiques. Durant cette
période calamiteuse (de 1619 a 1648), les cantiques religieux furent la
seule poésie du peuple et les marionnettes le seul divertissement scé-
nique (1).

Apres la paix de Munster, le théitre allemand essaya de reprendre
son essor; mais, en retard sur tous ses voisins, il ne put échapper
a linfluence étrangére. Déja '’Angleterre avait eu son Shakspeare,
I’Espagne son Lope de Vega, la Hollande son Vondel, la France son
Corneille. Dans ses efforts pour régénérer la scéne allemande, André
Gryph ne put que flotter entre I'imitation de ces divers modéles. Il
faut lui savoir gré toutefois d’avoir jeté quelques traits de véritable
originalité au inilieu de ses imitations, méme les plus flagrantes. C’est
ainsi qu'il a su rajeunir, par quelques touches du plus heureux a-
propos, un type depuis long-temps trivial en France, en Italie et en
Espagne. Le bravache Horribilicribrifaz, copie du Pyrgopolinice de
Plaute, du Matamore castillan, du Spavento milanais, du capitaine
Fracasse, a pris sous sa plume une physionomie tout-a-fait allemande,
en étalant les ridicules prétentions de cette foule d’officiers retraités
apres la guerre de trente ans, qui rentraient avec une comique répu-
gnance dans la monotonie de la vie civile.

Et non-seulement Gryph et ses confréres imitaient les théitres voi-
sins, mais I’Allemagne pacifiée eut en quelque sorte a subir une inva-
sion des comédiens plus exercés et plus habiles des autres contrées de
I'Europe. Des troupes anglaises, frangaises, hollandaises, italiennes,
espagnoles, affluérent dans toutes les villes, et surtout dans toutes les
cours. Il n’y eut pas jusqu’aux marionnettes qui ne passassent le Rhin.
La chronique de Francfort mentionne pendant I'année 1657 d’excel-

(1) Phil. von Leitner, Ueber den Faust von Marlow... (sur le Faust de Marlow; Faust
jousé par des marionnettes...); extrait des Annales dramatiques, Leipzig, 1837, p. 148+
182, reproduit par M. Scheible, Das Closter, t. V, p. 708.

19
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lentes représentations de marfonnettes italiennes (1). 11 en fut de
méme A Leipiig et @ Hambourg (2). M. Schlager, dans ses Foqutisses
de Vieane au moyen-dge, & dressé une liste fort étendue, et pourtant
eircore iticompkte, de tous les saltimbanques allernands et ¢brangers
qui, d¢ 1687 & 1736, furent mutorisés & 3'établir dans les faubourgs
de cette ville. En tte dé 1a liste Bgure Pierre Resonfer, qai thontie,
peidant l¢ carnaval de 1667, ves harionnettes italienties sur la place
du Marché des Juifs, et continua ainsi pendant plus de quarante ans.
Chaque année (sauf les temps de guerre, d'épidémies ou de deuils
princiers), des Pulzinella-Spisler ou des Marionnelten-Spreler (car ¢'é-
taient 14 les nomsqu’ils se donnaient) 8'instalisient dans le faubourg
de Léopold, sur le Marché-Neuf et sur la Frayung, oa ils dennaient
leurs représentations le soir, avant 1'Angelus, les vendredi et samedi
exceptés (3).

Cette influence des marionnettes italietines 8’est fait sentir, le ¢roi-
rait-on? jasqu’au fond des steppes de la Russie. Un voyageur unglais,
Daniel Clarke, traversant la Tartarie en 1812, a trouvé fes marionnettes
que les Calabrois font danser avec ie pied ou le genou, et qu'ils trans-
portent dans toutes les contrées de 1"Europe, trés en voguée chez les
Cosaques du Don (4).

Cependant la scéne allemande semblait prés de sortir de sa longue
léthargie et de regagner le temps petdu, grace aux efforts habiles de
Daniel-Gaspar Lohenstein, lorsque le rigorisme da clergé pretestant,
passant d'une sotirde animosité a une violence ouverte, suscita A la
renaissance du théitre de nouveaux retards. Ce fut a Hambourg, en
1680, qu'éclata cette guerre théologique, qui se répandit de 1 dans
toute P'Allemagne. L’occasion des hostilités fut le refus qu’an ministre
fita deax comédiens de les admettre & la sainte céne. Une ardente po-
lémique, prolongée jusqu’en 4690, envenima tellement la querelle,

(1) Vayes Lersner, cité par M. Scheible, Das Closter, t. VI, p. 888,

(8) M. Schitee, dans son histoire du théAtre de Hambourg, a réuni de nombreux docu-
mens sur les marionnettes de cette ville. Voy. Hamburgische Theatergeschichte, p. 98-126.

(8) Schiager, Weener Skizzen... (Esquisses de Vienne aa moyen-dge), p. 368 et 339,

(4) Dan. Clarke, Travelr in various cowmiries, part 4; Rwesia, eic., cap. 13; t. Io7;
8¢ 4dit., in-4e, p. 288.
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que cet acte d’intolérance isolé devint la cause commune de tout le
clergé protestant. En vain les acteurs firent-ils publier des apologies
trés judicieuses de leur profession, en vain les universités consultées
établirent-elles, par les auntorités les plus respectables, I'innocence de
la condition de comédien, en vain plusieurs princes prirent-ils 4 ceeur
de contrebalancer, par des marques éclatantes de bienveillance et d’es-
time, l'excessive sévérité des théologiens; le gros du public accorda
plus de créance a 1a voix de ses pasteurs qu’aux argumens des apolo-
gistes mondains. On n’alla pas jusqu’a s’interdire la fréquentation des
thédtres, mais on fuyait la compagnie des acteurs, qu'on regardait
comme des libertins et des vagahonds, de sorte que la plupart de ces
artistes humiliés cédérent la place aux comédiens du dehors ou aban-
donneérent leurs salles et leur népertoire aux marionnettes (1). Celles-ci,
chose singuliére, ne laissérent pas que d’avoir d’assez vifs démélés
avec les consistoires. A Dordrecht, en 1688, la régence, cédant aux re-
montrances des ministres, ordonna de cesser, pendant la kermesse, les
jeux de hasard, les parades et les représentations de marionnettes, et
.cetle défense fat presque constamment renouvelée d’année en année,
jusqu’en 1754 (2). Il est vrai que la plupart des autres cités néerlan-
daises se refusérent a ces violences. On sait que, pendant le laborieux
séjour que le célebre Bayle fit a Rotterdam, lorsque, épuisé par la lec-
ture, il entendait la joyeuse trompette annoncer la représentation pro-
chaine des marionnettes, il quittait sa bibliothéque et courait jouir au
grand air de sa récréation favorite (3). Dans une description en vers
que J. van Hoven a tracée, en 1709, de la kermesse d’'Amsterdam
(Rariteit van de Amsterdamsche kermis), cel auteur décrit un Poppe-
spel que montre un Brabangon, et qui n’est autre que le jeu des quatre
couronnes (vier-kroonen-spul), qui s'est conservé jusqu’a ce jour pour
le plaisir des enfans, et aussi, comme du temps de van Hoven, pour

(1) Prutz, Vorlesungen... (Legons sur I'histoire du thédtre allemand), p. 189.

(2) Vovez d'intéressans détails sur ce sujet dans l'ouvrage de M. le docteur Schotel,
Tilburgsche avondstonden.., (Soirdes de Tilbourg...), Amsterdam, 1850, p. 208 et suiv.

(8) Ce gotit bien connu de Bayle a fourni au spirituel auteur du Roi de Bohéme et
ses sept chdteaux un demi-verset pour ses litanies de Polichinelle. Voy. p. 305
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celui de leurs parens et de leurs maitres (1). Un autre poéte burlesque
de la méme époque, L. Rotgans, a introduit dans sa Kermesse de vil-
lage un joueur de marionnettes qui fait danser de grandes demoiseélles
richement parées et de jeunes seigneurs vétus a la derniére mode. La
supériorité des marionnettes hollandaises était méme alors si bien éta-
blie a I’étranger, que le sarcastique biographe de Fhabile M. Powell
reconnaissait, en 1713, que les Hollandais étaient le premier peuple du
monde pour les puppet-shows (2).

A Berlin, les marionnettes subirent aussi de vives attaques. Sébas-
tien di Scio, qui avait & Vienne, en 1703, des marionnettes renommées
par la perfection de leur mécanisme, étant allé représenter dans le
nord de I’Allemagne, et notamment & Berlin, la Vie, les actes et la
descente aux enfers du docteur Jean Faust, ce spectacle produisit une
impression si vive sur la population de cette ville, que le clergé s'en
alarma, et que le ministre Ph.-Jacq. Spener présenta une véhémente
requéte au roi pour en obtenir la suppression (3). Au reste, ces actes
d’hostilité contre les marionnettes ne furent, en somme, que des cas
assez rares, et la guerre déclarée aux comédiens par les consistoires,
loin d’avoir nui aux marionnettes, fut pour elles au contraire ’occa-
sion d’'une excessive prospérité.

(1) Je dois ces détails et plusieurs autres aux obligeantes communications de M. J.-J.
Belinfante de La Haye.

(8) The second Tale of a tub, cité par l'auteur de Punch and Judy, p. 5.

(8) Voyes l'article Faust de M. Em. Sommer dans I'Encyclopédie d’Ersch et Gruber,
ot Das Puppenspiel vom Doctor Faust, Leiprig, 1850; préface, p. xim.
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— DIRECTEURS ET REPERTOIRE.

A mesure que décrut le nombre des thédtres réguliers, on vit aug-
menter celui des théitres de marionnettes. Les troupes de ce genre
furent particulierement nombreuses & Hambourg et a Vienne, et de
ces deux villes elles se répandaient dans le reste de I'Allemagne. Je dis
troupes de marionnettes, et c’est aussi la dénomination singuliére, mais
juste, qu’emploient les critiques allemands quand ils parlent des ma-
rionnettes de cette époque. En effet, contrairement a 1'ancien usage,
ou une seule voix habilement ménagée parlait pour tous les person-
nages, chaque poupée mécanique eut un interpréte a part, choisi d’or-
dinaire parmi les comédiens découragés qui n’osaient plus exercer
ouvertement leur profession (1). Ces acteurs, lorsque le temps, les lieux

(1) Suivant I'éditeur du Puppenspiel vom Doctor Faust (Leipzig, 1850), le nombre des
interprétes dans cette pidce a été réduit récemment & quatre au théitre de marion-
nottes de Leipsig, p. 88
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et la disposition du public le leur permettaient, replacaient au ma-
gasin leurs Sosies de bois et se remettaient a jouer leurs roles en per-
sonne. Cette organisation bizarre et complexe des théétres allemands
explique comment nous allons rencontrer, pendant un demi-siécle,
les mémes pieces, et notamment celles que 1'on appelait Haupt-und
Staatsactionen, jouées tantdt par des acteurs, tantdt par des marion-
nettes, sans que 'on puisse en faire bien nettement la distinction.
C’est ici le moment d’expliquer la signification assez obscure, méme
en Allemagne, du nom de Haupt-und Staatsactionen, donné a de cer-
tains drames trés en vogue depuis la fin du xvue siécle jusqu’a la moi-
tié du xvur. Un historien du théatre allemand, cherchant a détermi-
ner exactement le cercle dans lequel pouvaient se mouvoir les auteurs
des piéces de ce genre, a dressé la liste des diverses sources ou il leur
était permis de prendre leurs sujets. Les Haupt-Actionen pouvaient,
suivant M. Prutz, mettre a contribution la mythologie, la Bible, la
chevalerie, I’hisloire, la féerie, tout en un mot, comme on voit, ou
peu s’en faut (1). Trois seules conditions leur étaient imposées : elles
devaient contenir beaucoup d'incidens et de spectacle, étre soutenues
de temps en temps par de la musique instrumentale, et égayer le spec-
tateur par les bons ‘mots d'un personnage bouffon. On voit que ces
piéces ressemblaient beaucoup a nos mélodrames d'il y a quarante
ans. Ajoutons que, pendant la période de leur succes, leur nom fut
souvent synonyme de piéces de marionnettes, par suite de 1'association
singuliére que je viens d’exposer. Gocthe, dans la fameuse scene entre
Faust et Wagner, a fait une allusion sarcastique & ces drames de bas
aloi, que lui-méme, avec Schiller et apres Lessing, a tant contribué a

faire oublier.
WAGNER.

Maitre, n'est-ce pas une bien grande jouissance que de pénétrer dans I'es-
prit des temps passés, de savoir exactement ce qu'un sage a pensé avant nous,
et de mesurer de quel bond vigoureux nous I'avons dépassé?

FAUST.
Oh! oui, de toute la hauteur des étoiles! — Franchement, mon cher, les sig-

(1) Pruts, ouvrage cité, p. 207 et suiv.
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cles passés sont pour nous le livre aux sept cachets. Ce qu'on appelle I'esprit
des temps n'est que I'esprit de ces messieurs qui a déteint sur les sitcles. En
conscience, c'est 13 plupart du temps une misére, et le premier coup d'ceil
que I'on y jette suffit pour vous faire fuir. C’est un sac i ordures, un vieux
garde-meuble, ou tout au plus une piece & grand spectacle (eine Haupt-und
Staatsaction), avec de belles maximes de morale, comme on en met dans la
bouche des marionnettes.

« A la fin du xvir siécle, dit Fleegel, les Haupt-und Staatsactionen
usurpérent la place des véritables drames, On a conservé quelques-
unes de leurs affiches, rédigées dans un style de charlatan qui répond
parfaitement a leur valeur réelle, Ces pitces étaient jouées tantot par
des poupées mécaniques, tanidt par des acteurs. L’emploi exclusif des
aventures romanesques et des ressorts surnaturels, les ignables plai-
santeries du bouffon, Je mélange de la trivialité la plus basse et de 1'en-
flure la plus ridicule, placent ces ouvrages au dernier degré de J'échelle
dramatique (1). »

Mais sj la vogue des Haupt- Actionen a été pour I'art dramatique une
cause momentanée de retard et méme de décadence, elle a eu pour les
marionnettes un effet tout contraire : elle a associé pendant cinquante
aps leurs destinées a celles des théatres réguliers, de sorte que nous ne
pouvons séparer leur histoire de celle des troupes ambulantes que
gouvernaient alors les actifs directeurs Weltheim, Beck, Reibehand
et Kuniger, et quelques autres,

Weltheim, né vers 1650 a Leipzig, avait formé, dés 1679, une troupe
de comédiens et de marionnettes. Nous le voyons, a cette époque, hien
accueilli par les autorités municipales de Nuremberg, de Hambourg et
de Breslau. C’est lui qui, le premier, fit jouer en Allemagne la fra-
duction des comédies de Moliera (2). Il recrutail ordinsirement ses
acteurs et les interprétes de ses pantins parmi les étudians de Leip-
zig et d’Iéna. Lui-méme était habile 4 improviser a la mapigre ita-
lienne (3). En 1688, il fit joner 3 Hambourg une Haupt-und Staafsac-

(1) Flegel, ouvrage cité, p. 418.

(8) Voyes Schaible, Das Closter, t. VI, p. 859.

(8) Flmgel, Geschichte der komischen I.atbratw',t IV, p. 819 et Geschichte des gro-
teskecomischen, p. 118,
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tion sur la chute d’Adam et d'Eve, suivie d’'une piece bouffonme:
Pickelhdring im Kasten (1). Apreés I'avoir perdu quelque temps de vue,
nous le retrouvons en 1702 directeur de la troupe royale et ducale de
Pologne et de Saxe, et faisant jouer a Hambourg, le 15 juin, £'lie mon-
tant au ciel ou la Lapidation de Naboth, excellente Haupt-Action (c’est
T'affiche qui le dit), avec une agréable piéce finale intitulée : le Maftre
d'école assassiné par Pickelhiring ou les Voleurs de lard joliment at-
trapés. Remarquons que Weltheim avait une prédilection marquée
pour Pickelhdring, qu'il substitue presque toujours a Hanswurst.
Aprés une nouvelle éclipse, Weltheim reparait & Hambourg en 1719,
ou il fait jouer un drame & grand spectacle : le Tyran amoureuz ou As-
phalides, roi d Arabie, avec Arlequin, jurisconsulte sans cervelle, et les
Précieuses ridicules de Moliére (2). En 1721, ses marionnettes donnent
dans la méme ville deux Haupt-Actionen sur des sujets religieux:
1°1' Histoire édifiante et digne d étre vue de la chute du roi David et de son
adultére avec Bethsabée, sutvie de son profond repentir excité par le ser-
mon du prophéte Nathan, avec une piéce finale : le Souper codteux de
Pickelhdring; 2¢ la Destruction de Jérusalem, dédiée au sénat de Ham-
bourg et suivie de la divertissante comédie le Malade imaginaire. Ce
titre, comme celui des Précieuses ridicules, que nous avons vu plus
haut, était écrit en francais sur I'affiche, a cause de 'extréme célébrité
des deux piéces; mais elles étaient jouées en allemand.

Ferdinand Beck, directeur de la troupe privilégiée des cours de Saxe
et de Waldeck, donna a Hambourg, en 1736, trois pieces de marion-
nettes remarquables : 1° une Haupt-Action, sur un sujet traité depuis
par Schiller : le plus grand Monstre de U'univers ou la Vie et la mort de
Pancien général impérialiste Wallenstein, avec Hanswurst; 2° un pro-
logue musical, dédié au sénat de Hambourg, intitulé le Séjour de la
paiz confirmée par le ciel lui-méme, avec Cinna ou la Clémence & Auguste,
probablement d’apres Corneille (3); 3° un petit drame en musique sur
la chute d’Adam et d’Eve, qui est, je crois, la pitce fort singuliére

(3) C'est-a-dire Pickelhiring dans une boutique de Polichinelle. Prutz, ibid., p. 207.
(3) Schiitze, ouvrage cité, p. 34-40. — Pruts, iid., p. 208-311.
(8) Schittss, ouvrage citd, 45-60. — Prutz, ibid.
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que M. Schiitze (Yhistorien du théitre de Hambourg) dit avoir vu jouer
dans sa jeunesse : « Les rdles, y compris celui du serpent, étaient,
dit-il, remplis par des marionnettes. On voyait le reptile tentateur,
roulé autour de I'arbre de la science, darder sa langue pernicieuse.
Hanswurst, aprés la chute de nos premiers parens, leur adressait des
railleries grossiéres qui divertissaient beaucoup I'auditoire. Deux ours
dansaient un ballet, et, au dénolment, un ange apparaissant, comme
dans la Genése, tirait du fourreau une épée de papier doré, et tranchait
d’un coup le neeud de la piéce (1). »

Reibehand, d’abord tailleur, s'associa & un certain Lorenz pour éle-
ver un théitre de marionnettes. En 1734, il joignit a ses poupées des
comédiens vivans. Son association était probablement rompue dés
1728, car nous voyons a cefte date Lorenz, directeur des comédiens
de la cour princiere de Weimar, donner seul 8 Hambourg une Haupt-
und Staatsaction, intitulée Bajazet précipité du fatte du bonheur dans
Uabéme du désespoir (2). Reibeband, apres bien des vicissitudes, vint
en 1752, muni d’un privilége prussien, donner des représentations a
Hambourg. Voici une de ses affiches : « Avec permission, etc., on
représentera I’ Amour magon (ces mots sont en francais) ou le Secret
des francs-magons, que voudrait bien découvrir Isabelle, franc-macon
femelle, poussée par I'humeur curieuse de son sexe; suivi du Chdti-
ment de la folle ambition d’un cordonnier, qui regoit le sobriquet de Ba-
ron de Windsak, s’enfuit de chez son maitre, et finit par passer pour
fou. Le spectacle se terminera par un ballet imité de la plaisante co-
médie de Moliére, le Mari confondwu (3). »

Reibehand trouva le moyen de rendre ridicule la touchante para-
bole de I Enfant prodigue. L’affiche de la Haupt-Action qu'il fit jouer
sur ce sujet était ainsi concue : « L’Archi-Prodigue, chitié par les
quatre élémens, avec Arlequin, joyeux compagnon d’'un maitre cri-
minel. » L'objet principal de cette piece était d’offrir beaucoup de

(1) Schitze, cité par M. Prutz, ibid. L'Age de M. Schiltze, qui a publié son livre en
4794, s’accorde avec ma supposition.

(8) Pruts, 1bid., p. $10.

(8) C'est, comme on le sait, le second titre.de George Dandin. Voy. Pruts, p. $%9.
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spectacle et de changemens 3 vue. Ainsi les fruits que le jeune pro-
digue voulait manger se transformaient en tétes de mort, 'ean qu'il
s'apprétait a boire se changeait en flammes; des rochers se fendaient
et laissaient voir une potence avec un pendu. Les membres da ce mal-
beureux, agités par le vent, se détachgient et tombaient un a un sur
le sol, puis se rapprochaient et sa recomposaient, de fagon que le mort
se levait et poursuivait le jeune déhauché. Ensuite on voyait ce vo-
luptueux déchu réduit @ manger des immoadices dans la compagnie
des pourceaux. Alors le désespoir personnifié se présentait devant lui,
et lui offrait le choix entre une carde et un poignard; mais la Miséri-
corde divine Varrélait, et, comme dans la parabole évangéligue, lo
pere, touché du repentir de V'enfant égaré, lui accardait son par-
don (4).

Reibehand eut pour émule un certain Kuniger,né a Leipsig, qui, aprés
avoir commencé par étre équilibriste et joueur de gobelets, ouvrit un
spectacle de marionnettes, et prit, en 1752, la direction d'un vrai théa-
tre, muni de grandes machines mobiles et d’acteurs vivans. Cette troupa
porlait le nom de comédiens privilégiés des cours de Brandebourg et
Brandebourg-Bayreuth. Entre autresdrames a grand spectacle que Ku-
niger fit représenter & Hambourg, on cite la Vie of la mort de sainte Do-
rothée, martyre plaine de constance. L'annonce avait bien soin d’avertir
e« qu’il y aurait dans la piéce assez de décorations et de machines pour
satisfaire les yeux les plus exigeans, et qu'on ne pourrait rien voir de
plus terrible. » Il est vrai que les scénes de martyre, dont I'exécution
est si difficile pour des acteurs vivans, offrent de grandes facilités aux
joueurs de marionnettes. Cette circonstance toute technique explique
la prédilection des Puppenspieler pour les sujets de ce genre, et en par-
ticulier pour la légende de sainte Dorothée, dont la décapitation fai-
sait ressortir leur adresse. M. Schiilze raconte un incident qui signala
d’'une maniére assez plaisante la représentation d’'une des nombreuses
piéces de marionnettes composées sur ce sujet. On jouait un soir 8 Ham-
bourg, dans auberge des cordonniers, prés le marché aux oies, en face
du grand théitre, le drame intitulé les Joies et les souffrances de Doro-

(1) Sehiitss, cuvrage cité, p. 8. — Pruts, tbid.
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thée. La piéce fut accueillie par les applaudissemens unanimes de I'au-
ditoire plébéien, et obtint méme des marques de satisfaction de plu-
sieurs spectateurs d’une classe plus relevée. La scene de la décapitation
surtout fut si bien rendue, que ’assemblée tout entiére cria bis. Aussi-
tét le complaisant directeur replaca la téte sur les épaules de la sainte,
et 1a décollation eut lieu une seconde fois, au milieu des bravos fréné-
tiques de toute la salle (1).

Nous avons vu que les Haupt-und Staatsactionen ne puisaient pas
seulement leurs sujets dans toutes les sources anciennes, sacrées ou
profanes; elles exploitaient encore les événemens modernes, et se je-
taient sur tous les grands noms, t¢moin celui de Wallenstein. Elles
n'épargnérent pas davantage ceux de Marie Stuart, du comte d’Essex
et de Cromwell (2). Enfin & peine I’Alexandre du Nord, Charles XII,
fut-il tombé dans la tranchée de Frederichshall, sous le coup d’'une
balle ennemie, ou, pour parler la langue de la superstition populaire,
sous le coup d’une balle enchantée (eine Freikugel), que les faiseurs de
Haupt-Actionen s'emparerent de ce héros, strs d'attirer la foule au
spectacle de sa fin tragique. Nous avons pu lire une de ces pieces,
mélée de prose et de vers, intitulée la Mort malkeureuse de Charles X11,
jouée sur le théatre de Hambourg, en 4746, par la troupe allemande
des princes de Brandebourg-Bayreuth et Onolzbach. M. H. Lindner I’a
publiée a Dessau en 1845, et M. Prutz I'a réimprimée en partie dans
son histoire du théatre allemand (3). Les personnages sont Charles XII,
Frédéric, prince de Hesse-Cassel, le duc de Holstein-Gottorp, 1'adju-
dant-général Sicker, le major-général Budde, le commandant de Fre-
derichshall, un lieutenant, un tambour, Arlequin, dame Plapperlies-
chen (c’est le type populaire de la femme bavarde), des soldats, une
cantiniére, le Destin, Bellone, et (dans I'épilogue) la Renommée, Mer-
cure et Mars. Le drame s'ouvre par un long monalogue, ou le roi de
Suéde se raconte a lui-méme, en style de gazette, les principaux faits
de sa vie militaire. Cette Haupt-Action ne pouvait offrir d’autre inté-

(4) Schiltse, cité par M. Pruts, p. 308, Ce rdcit de M. Schiltse parait se rapporter
44705,

(8) Pruts, ibid., p. M0,
(8) Le méme, ouvrags cité, p. 196-205,
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rét que celui du spectacle. Frederichshall avait a supporter deux bom-
bardemens, et les projectiles étaient, au dire de M. Schiitze, lancés de
part et d’autre avec une rare précision. On admirait aussi, comme un
prodige de mécanique, un soldat qui allumait sa pipe et faisait sortir
de sa bouche de légers nuages de fumée, tour d’adresse qu’on ne tarda
pas a voir & Paris, et que 'on exécute aujourd’hui avec une grande
perfection au théétre de Séraphin.

11 0’y a pas jusqu’aux infortunes des vivans illustres sur lesquelles
les faiseurs de Haupt-und Staatsactionen ne missent la main. C'est ainsi
que I'éclatante disgrace du prince Menzicoff fournit de son vivant le
sujet d’'une Haupt-Action, représentée en 1731, dans plusieurs villes
d’Allemagne, par les grandes marionnettes anglaises de Titus Maas,
comédien privilégié de la cour de Baden-Durlach (1). L'affiche de
cette piéce est assez curieuse : « Avec permission, etc., on jouera sur
un théitre entierement nouveau et avec une bonne musique instru-
mentale une Haupt-und Staatsaction, récemment composée et digne
d'étre vue, qui a pour titre : Les vicissitudes extraordinaires de bon-
heur et de malheur d’Alexis Danielowitz, prince Menzicoff, grand fa-
vori, ministre du cabinet et généralissime du czar de Moscou, Pierre I,
de glorieuse mémoire, anjourd’hui véritable Bélisaire, précipité du
haut de sa grandeur dans le plus profond abime de I'infortune, le tout
avec Hanswurst, un crieur de petits pités, un garcon rotisseur, et d’a-
musans braconniers de Sibérie (2). » Titus Maas avait obtenu I'autori-
sation de représenter ce merveilleux drame a Berlin; mais le gouverne-
ment de Frédéric-Guillaume I*, craignant de désobliger son puissant
voisin du Nerd, défendit, le 28 aoit, sous les peines les plus sévéres,
de représenter Menzicoff (3).

(1) Flegel, Geschichte des groteskekomischen, p. 116.

() Voy. Plamische, Entwurf... (Esquisse d’une histoire du thédtre de Berlin), p. 109.,
cité par Pruts, p. 180.

(8) Les théAtres de marionnettes sont trds sévarement surveillés par la police de
Prusse. En 41794, on supprima beaucoup de ces théitres, dont les représentations bles-
saient, disait-on, les meeurs ( Edickfen-Sammiung, 1794, n® 55), ou plus probablement
contrariaient les vues du gouvernement. Les marionnettes sont aujourd’hui reléguées
dans les fanbourgs de Berlin on méme hors des barridres. Yoy. le Siécle, fenilleton du
27 janvier 1851



MARIONNETTES POPULAIRES ET ARISTOCRATIQUES, DEPUIS LES PREMIERS
RCRITS DE GOTTSCHED JUSQU'A LA FIN DU XVII® SIECLE.

L'excés d'absurdité auquel était descendu le répertoire de Reibehand
et de ses émules provoqua une réaction classique en faveur de la poé-
sie, de la langue et du sens commun. Gottsched fut le promoteur et
Pavocat de ce mouvement, qui prit un caractére national. Bientot une
autre école, douée d’un sentiment plus délicat et plus profond de la
beauté dans I'art et dans la poésie, se forma sous la haute inspiration de
Lessing, qui, comme Gottsched et mieux que Gottsched, donna le pré-
ceple et I'exemple. L’Allemagne lettrée était enfin arrivée a se préoccu-
per des questions les plus fines et les plus fécondes de la philosophie
de l'art. Déja la voix de Klopstock se faisait entendre. Goethe et Schiller
enfans croissaient au milieu de ces espérances confuses et de ces élans
contradictoires qu'ils devaient bientdt régler et pleinement satisfaire.
Cependant la réforme entreprise par Gottsched eut, entre autres résul-
tats salutaires, celui de rendre au théatre son importance et aux acteurs
leur dignité. Poetes et comédiens commencérent & marcher ensemble
vers un méme idéal. Cette réhabilitation des artistes dramatiques amena
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naturellement leur divorce d’'avec les marionnettes. La rupture se
fit de bon accord et sans secousse, sauf en quelques lieux, comme a
Vienne, ou il y eut un peu de mauvaise humeur et de rivalité entre
les vrais théitres, notamment celui de la porte de Carinthie (1), et
les marionnettes de la Frayung, de la place du marché des Juifs et du
faubourg de Léopold. Les marionnettes rentrérent a petit bruit dans
leur sphére modeste; elles revinrent de bonne grace a leur ancien
répertoire, composé de drames bibliques et de légendes populaires.
Le docteur Faust surtout et son humble éléve, son famulus Wagner,
continuérent d’attirer la foule qui se passionnait de plus en plus pour
lessubtilités métaphysiques et était tout pres d’étre atteinte par les réve-
ries de l'illuminisme. Les Puppenspieler, de leur coté, ne négligérent
rien pour varier leurs représentations. Un roman fameux de Lewis,
Abellino, le grand bandit, fournit, entre autres, aux marionnettes d’Augs-
bourg le sujet d’'un drame a grand spectacle (2).

Parmi les savans du xvin* siécle qui ont cherché quelques distrac-
tions devant les tréteaux de marionnettes, nous avons a citer I'illustre
géométre Euler. Ce grand homme, qui vécut a Berlin depuis 1741 jus-
qu’a 1766, courait avec empressement aux marionnettes qui fixaient
son attention ou excitaient son hilarité pendant des heures eatieres.
Cette particularité a été révélée par un de ses confréeres, M. Formey,
en pleine séance de 'académie des sciences et belles-lettres de Berlia,
dans un mémoirs lu devant la classe de philosophie spéculative, en
1788 (3).

(3) Voyez Schlager, p. 271 et 874. Clest & 1a porte de Carinthie que Jos. Stranisky
établit en 17¢8, selon M. Schlager, ou en 1743, selon M. Flegel, Je premier thédtre de
comédiens allemands qu'on ait vu & Vienne. Stranisky avait aussi des marionnettes; il
les sépara de ses acteurs en 4724 et les relégua sur la Frayung (voyes Schlager, p. 268,
269 et 863).

(%) M. Scheible a publié cette pitce d’aprés le manuscrit du théitre de marionnettes
d’Augsbourg. Voyez Das Schaltjahr, Stuttgard, 1846, t. 1V, p. 555-591.

(8) Ce mémoire est intitulé : Sur les rapports entre le génie, Uesprit et le gout. Je
ne puis cacher que Formey allégue I'exemple @'Euler pour prouver qu'on peut avoir du
génie et manquer de golit et d'esprit. Formey était largement en mesure de prouver
quon peut manquer de tous les trois.
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Le prodigieux succds de I'opéra de Den Juun it espérer aux joneurs
de marionnettes qu'iks pourraient tirer du libertin de Séville un aussi
bon parti que du métaphysicien de Wittenberg. Don Juan Tenorio, en
effet, n'estsil pas un Faust de caps et d’épée, un frére méridional et san~
guin du bilfeux émule de Nostradamus et de Théophile? Copendant,
malgré tout te qu’il semblait prornettre et quoique tras germanisé par
Moxart, don Juan e trou'va énvore trop espagnol pour atteindre, ser les
théitres de marionnettes, i tonte la popularité de Faust. 11 sat pourtant
un long sucees. M. le docteur Kahlert a trowvé récemment dams le ré-
pertoire des Puppmspisder 4’ Augsbourg, d'Ulm et de Strasbourg, trois
pi¢ces dont le convive de pierve est le sujet. Ou les peut lire dans le
Closter, avec une dissertation préliminaire sur la légende espagnole,
comparée & Ia Kgende allemande (1).

Durant toute la seconde moitié du xvare siécle, les marionnettes fu-
rent recues avec une extréme bienveillance dans 1'intérieur des riches
familles bourgeoises et méme dans plusieurs cours ducales et prin-
ciéres. Je powrrais me borner & cette énoncistien; mais §’ai & preduire
sur ce point le témoignage de deux des plus grands génies de 1'Alle-
magne. Il y a plaisir a entendre déposer en faveur des marionneties
des homwmes tels que Goethe et Haydn.

Dans les premibres pages de ses mémoires, Goethe nows apprend
que la plus grande joie de son enfance fut le présent que son exceliente
et presque prophétique aieule lui 8, un soir de Noél, d'un théitre de
marionnettes. {1 faut 'entendre raconter 'impression profonde que fit
sur sa fraiche imagination la vue de ce monde nouveau qui venait
peupler tout 4 coup la monotone solitude de la maison paternelle.
Quelques années plus tard, pendant les jours de tristesse et de malaise
que jetérent sur Francfort quelques épisodes de la guerre de sept ams,
notamment Y'oocupation de la ville par un corps de I'armée firancaise,
nous voyors le jeune W.ifgang, retenu au logis par ses pavens, se faire
de son cher théatre, autour duquel il convoquait la jeunesse du voi-
sinage, non pas seulement un plaisir, mais comme un champ de ma-
neuvre et ume école de stratégie scénique, ou il apprenait déja le
grand art de faire mouvoir sans confusien, devant une rampe, les

(4) Scheible, Das Closten, ¢. I1I, p. 667-768.
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créations de sa pensée (1). Dans un autre ouvrage, ou les vives impres-
sions de sa jeunesse ont pris une forme plus idéale sans rien perdre
de leur réalité, dans les Années d’apprentissage de Wilhelm Meister,
avec quel charme et quelle effusion de souvenir ne revient-il pas sur
ses bienheureuses marionnettes, I'aiguillon de son naissant instinct
dramatique! 1l ne nous laisse rien ignorer de la construction du théétre,
du mécanisme des petits acteurs, de la maniére de les faire mou-
voir, du soin qu’il prenait de lesfaire parler avec convenance et clarté.
Excellent exercice pour l'enfance et le meilleur apprentissage de diction
soutenue et méme d’improvisation! Caché derriere la toile de fond,
I'interpréte novice lisait d’ordinaire ou récitait les pieces les plus ap~
plaudies dans les foires, particulierement David et Goliath. Le jeune
Goethe alla plus loin; il imagina de faire jouer a ses poupées quelques
grands ouvrages dramatiques qui ne se trouverent (il en fait ’aveu)
ni dans les proportions de cette petite scéne, ni a la portée de son pé-
tulant auditoire (2).

Les thédtres de marionnettes privés étaient assez nombreux dans les
grandes villes, notamment a Hambourg, a Vienne et a Berlin, pour
que quelques écrivains de profession n’aient pas dédaigné de com-
poser de petits drames a leur usage. Je citerai, entre autres, Jean-Fré-
déric Schinck, auteur distingué de romans et de drames, qui, en 41777,
a écrit plusieurs petites pieces de ce genre et les a réunies en un vo-
lume (3). Goethe lui-méme, a peine dgé de vingt ans, mais déja pré-
occupé de la conception de Goetz de Berlichingen et de Werther, écrivit
aFrancfort,dans une société d’amis, une bagatelle de ce genre intitulée
Fétes dela foire & Plundersweilern (8). « Cette petite piece, dit-il, n’est
qu’une épigramme ou plutdt un recueil d’épigrammes en action. Sous
I'apparence d’'une parade figuraient en réalité des membres de notre
société. Le mot de I'énigme était un secret pour la plupart, et tel rieur
ne se doutait guére que 'on s’amusait a ses dépens (3). » Cette ceuvre

(1) Goethe, Aus meinem Leben. Dichtung und Wahrheit (Mémoires de ma vie. Poésie
et Vérité), 1re partie, livre Ier. Werke, t. XXIV, p. 18 et 74.

(2) Wilhelm Meisters Lehrjahre, liv. Ier, chap. 4 et suiv. Werke, t. XVIII, p. 43.

(8) J.-Fr. Schinck, Marionettentheater, Berlin, 1777, in-8e,

(4) 11 y a dans ce nom forgé par Goethe une allusion au mot Plunder, chiffon, guenilles.

(8) Aus meinem Leben... (Mémoires), 8¢ partie; livre XIII. Werke, t. XXVI, p. 285.
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sans conséquenée me parait pourtant remarquable, en ce que la marche
et un peu la pensée des premiéres scénes a une remarquable analogie
avec la disposition du commencement de Faust. Elle s'ouvre par un
prologue ou s’étalent quelques aphorismes moraux dans le goit des
Haupt-Actionen, au travers desquels Hanswurst jette, a4 sa maniére,
une de ses plaisanteries banales. Vient ensuite un prologue sur le
théatre, comme dans Faust; c'est un dialogue entre un charlatan di-
recteur de marionnettes et un docteur (peut-étre le bourgmestre de
Plundersweilern). Ce directeur, homme de goit classique et quelque
peu disciple de Gottsched, soutient que, pour plaire aux spectateurs,
il faut peindre les hommes en beau. Puis se déroule sous nos yeux,
en guise d’introduction, tout le tohu-bohu d'une foire de village. D’un
coté, des: marchands de jouets de Nuremberg, des vendeuses de petits
balais, des boutiques de comestibles, un joueur d’orgue et un jeune
paysan qui fait danser sa marmotte; de I'autre, les visiteurs et les cha-
lands, un petit bohémien sans sou ni maille et en guenilles, qui mé-
prise cette foire, un pasteur et sa gouvernante qui ne regardent pas du
méme ceil une jolie marchande de pain d’épice, tel est le tableau, a
la maniére d’Hogarth ou de Callot, qui précéde la tragédie que va faire
jouer le directeur de marionnettes. Cette tragédie a pour sujet I'histoire
d’Esther et de Mardochée. Quand le rideau tombe, on a de nouveau de-
vant les yeux le champ de foire et tous les personnages que I'on y a vus
déja, plus un bateleur qui, pour terminer les Fétes de la foire, montre
ses ombres chinoises. .

Peut-étre Goethe a-t-il eu tort de se souvenir de cette bluette et d’en
faire jouer quelques parties en 1780, & la cour de Weimar, dont il était
le commensal favori depuis le succés immense de Goets de Berlichin-
gen et de Werther. 11 y ajouta, pour la féte de 1a princesse Amélie, un
épilogue, rempli, comme la Nuit de Walpurgis, d’allusions et de cri-
tiques littéraires, absolument insaisissables pour nous, qu’il intitula :
Ce quw'il y a de plus nouveau & la foire de Plundersweilern. Je m’étonne
encore plus que ce grand homme ait donné place dans ses ceuvres a
ces deux badinages, qu'il a réunis sous le titre collectif de : Un Spec-
tacle de marionneties moral et politique nouvellement owvert (1).

(1) Goethe, Werke, t. XIII, p. 1-83.
20
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HAYDN ET LES MARIONNETTES DU PRINCR ESTERHALY.

La cour toute poétique de Weimar n’était pas la seule en Allemagne
ou 'on demandit des distractions aux ombres chinoises et aux ma-
rionnettes. Au fond de la Hongrie, 2 Eisenstadt, dans 'antique et ma-
gnifique chiteau des princes Esterhazy, la muse aimable qui préside
aux marionnettes a remporté peut-&lre ses plus merveilleux triom-
phes. Nous tenons ce que nous allons rapporter d'une confidence faite
a Vienne en 1803 par l'illustre compositeur Haydn a M. Chardes Ber-
tuch, un de ses fervens admirateurs.

On savait bien que le prince Nicolas-Joseph Esterhazy, protecteur
éclairé des artistes et surtout des musiciens, entretenait a grands
frais une chapelle composée des chanteurs et des instrumentistes les
plus habiles, et qu’il en confla, en 1762, la direction a Joseph Haydn,
dont le nom’ était encore peu connu, mais dont le vieux prince An-
toine Esterhazy avait deviné 'avenir et assuré le sort en Yattachant
4 sa maison. On savait qu’il y avait dans le chiteau d’Eisenstadt un
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grand théatre ol ces princes faisaient exécuter les meilleurs opéras
allemands et italiens; mais ce qu’on savait moins, c'est qu'il y avait
encore un petit théitre de marionnettes, le plus admirable peut-étre
qui ait jamais existé pour la perfection des acteurs de bois, les décora-
tions et les machines; et ce que nous avons appris enfin par le témoi-
gnage méme de Haydn, c’est que ce sublime compositeur, qui savait si
bien d’ailleurs porter la gaieté dans la musique instrumentale, témoin
sa symphonie comique (1), se plut a écrire de 1773 a 1780, C’est-a-dire
dans toute la vigueur et la plénitude de son génie, cinq operette pour
les marionnettes d’Eisenstadt. Dans la liste de toutes ses ceuvres musi-
cales que l'illustre vieillard remit, signée de sa main, a M. Charles Ber-
tuch pendant le séjour de ce dernier a Vienne (2), on lit la mention que
je transcris : — Operette composées pour les marionnettes : Philémon
et Baucis, 17113, — Geniévre, 1777. — Didon, parodie, 1778. — La Ven-
geance accomplie (3) ou la Maison brilée (sans date). — Dans la méme
liste est indiqué le Diable boiteux, probablement parce qu'il fut joué par
les marionnettes du prince Esterhazy; mais cet ouvrage avait été com-
posé a Vienne, dans la premiére jeunesse de I'auteur, pour Bernar-
done, directeur d'un théatre populaire a la porte de Carinthie, et avait
été payé 24 sequins (4). On avait cru que ces curienses partitions, toutes
inédites, avaient péri dans un incendie qui consuma une partie du
chiteau d’Eisenstadt, et notamment le corps de logis qu'y occupait
Haydn. II n’en est rien; elles ont été vues en 1827 dans la bibliothéque

(1) Dans ce morcean, tous les instrumens et les instrumentistes digparaissent succes-
sivement, de fagon que le premier violon se trouve jouer tout seul. Voyez dans Carpani
I'histoire ou plutdt les histoires relatives & cette symphonie. Pleyel a fait la contre-
partie de cette bouffonnerie musicale. Le premier violon est seul 3 son poste et les exé-
cutans en retard arrivent, I'un aprés l'autre, prendre part & la symphonie. Lettere su la
vita del celebre maestro Gius. Haydn, p. 115-119.

(2) C. Bertuch, Bemerkungen... (Observations faites dans un voyage de Tubingue &
Vienne), t. Ier, p. 179. .

(8) Carpani, en reproduisant cette liste,a substitud A la Maison drilée une pidce qu'il
intitule Sabbato delle Streghe, qui ne semble pas pouvoir étre le méme ouvrage. Il a
également ajouté les dates, qui ne se trouvent point dans la liste donnée par M. Ber-
tuch. Voyez Carpani, ouvrage cité, p. 296.

(4) Gius. Carpani, ibid., p. 8.
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musicale des princes Esterhazy, avec une vingtaine d’autres dont on
aimerait a connaitre les titres (1).

Ce fut peul-étre pour servir d’ouverture a une de ces divertissantes
représentations, plus particulirement deslinées aux plaisirs des jeunes
- membres de la famille Esterhazy, que Haydn imagina de composer
la singuliere symphonie qu'il a intitulée Fiera dei fanciulli. Carpani
nous en a raconté I'histoire. Un jour, Haydn se rendit seul a la foire
d'un village des environs. L, il fit provision, et rapporta un plein pa-
nier de mirlitons, de sifflets, de coucous, de tambourins, de petites
trompettes, bref tout un assortiment de ces instrumens plus bruyans
qu’harmonieux qui font le bonheur de I'enfance. 1l prit la peine d'étu-
dier leur timbre et leur portée, et composa, avec ces périlleux élé-
mens harinoniques, une symphonie de V'originalité la plus houffonne
et 1a plus sayante. "

11 faut avouer que cc n'est pas une médiocre gloire pour nos ma-
rionnettes que de voir Goethe préluder a ses chefs-d’ceuvre drama-
tiques en se faisant leur organe, et Haydn, dans toute la splendeur de
son génie, se plaisant a écrire pour elles une série de petits chefs-

d’ceuvre.

(1) Voy. Gazette musicale de Leipzig, 1827; t. XXIX, ne 49, p. 820,



XIIT.

MARIONNETTES EN ALLEMAGNE DEPUIS L’APPARITION DU FAUST DB GOETHE
JUSQU'A NOS JOURS.

Pendant les vingt derniéres années du xvine siécle, les marionnettes
aimées, recherchées, félées, comme on vient de le voir, dans quelques
résidences aristocratiques, toujours chéries du peuple et bienvenues
dans les villages et dans les faubourgs des villes, n’avaient cependant,
il faut le dire, d’existence et de point d’appui qu’aux deux extrémités
de I'échelle sociale. Dans toute I'immense population intermédiaire,
parmi les lettrés, les poétes, les critiques, dans toute cette foule éclai-
rée qui aimait ou cullivait la littérature et les arts, personne ne
songeait a elles, et I'on congoit assez, en effet, qu’au milieu de I'ad-
inirable développement épique, lyrique et dramatique, qui se prépa-
rait et qui commencait déja a poindre sous l'influence des glorieux
successeurs de Lessing, il ne restit plus dans aucun esprit séricux
d’intérét disponible pour les marionnettes. Cependant il se passait alors
quelque chose dans la téte d’'un jeune homme obscur qui allait ra-
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mener l'attention du grand public allemand sur la vieille légende de
Faust, et par suite sur les marionnettes qui étaient en possession de
'interpréter. Goethe enfant avait vu cerlainement jouer Faust par les
marionneltes de la foire de Francfort, sa patrie. 1l I'avait revu proba-
blement encore aux foires de Leipzig pendant les trois années qu'il
passa dans cette ville a suivre, je devrais dire a observer en critique
les cours de l'université; mais ce qui est certain, c’est qu’arrivant a
Strasbourg a la fin de 1769, il y portait le dessein arrété d'élever cette
légende si profondément humaine et si profondément germanique
aux proportions du drame et de I'épopée. Loin de dissimuler 'origine
de son incomparable chef-d’ceuvre, Goethe nous I’a fait connaitre lui-
méme de la maniere la plus intéressante dans ses mémoires. Pendant
les trente mois qu'il passa a Strasbourg, sous prétexte d’'achever ses
études de droit, mais en réalité pour y méditer et préparer ses trois pre-
mieres grandes compositions, Goethe vécut dans 'intimit¢ d’'un homme
d’un esprit éminent, de Herder, dont il fit son confident littéraire et son
mentor. Cependant le jeune homme faisait un mystére a son sage ami
de quelques-uns de ses projets les plus hasardeux : « J’avais bien soin
de lui cacher, dit-il, combien j 'étais préoccupé de certaines pensées qui
avaient pris racine en moi, et qui allaient grandir peu a peu jusqu'a la
hauteurde créations poétiques.» Ces favorisdeson imagination, c’étaient
Goetz de Berlichingen et Faust. La pensée de Faust surlout 1'obsédait.
« L'idée de celte piece de marionnettes, ajoute-t-il, retentissait et bour-
donnait en moi sur tous les tons; je portais en tous lieux ce sujet avec
bien d’autres, et j’en faisais mes délices dans mes heures solitaires, sans
toutefois enrien écrire (1). » Grande fut la surprise du monde littéraire
quand, dix ans plus tard, Goethe publia les premiers fragmens de cette
ceuvre originale. L’Allemagne épiait avec espérance tous les mouve-
mens de ce beau génie, qui avait fait, a vingt-cinq ans, une révolution
dans l'art dramatique par Goetz de Berlichingen, et une révolution
dans le roman, et presque dans les meeurs publiques, par Werther : elle
s’émut de lui voir choisir cette légende de marionnettes pour en faire
le sujet d’'une épopée dramatique; mais quand, an commencement du

(1) Goethe, Aus meinem Loben (Mémoires), 3¢ partie, livre Xo. Werke, t. XXV, p. 818,
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sigcle, deux publications successives eurent enfin montré dans son en-
semble la premiére partie de Faust, 'admiration fut générale, le suc-
cés immense. Tous les théatres, allemands et étrangers, voulurent avoir
leur Faust; on mit ce sujet en romans, en opéras, en ballets, en pan-
tomimes; on l'arrangea pour les ombres chinoises (1). Chose singu-
liére, I'émotion causée par Vapparition de cette ceuvre transcendante,
souvenir poétisé et agrandi des marionnettes, ramena presque aussitdt
V'attention publique sur la vieille légende et sur 'humble scéne qui en
avaient fourniY'occasion et la pensée. Des joueurs de marionneties intel-
ligens, Schiitz et Dreher, Geisselbrecht, Thiémé et Eberlé (2), exploi-
térent habilement ceite nouvelle disposition des esprits.

En 1804, les deux associés, Schiitz et Dreher, vinrent de la Haute-
Allemagne, apportant une vieille rédaction de Faust, purgée des inter-
polations ridicules qu’y avaient insérées Reibehand et Kuniger au temps
des Haupt-Actionen (3). Toute la haute compagnie de Berlin y accou-
rut. Les femmes, Jes poétes, les philosophes, les critiques 8’y pressaient
en foule, curieux de comparer le vieux drame populaire avec le nou-
veau chef-d’ceuvre qui en était émané (4). Dreher et Schiitz se conci~
lierent tous les suffrages, et attirerent long-temps la foule par la bonne
composition de leur répertoire, a la fois décent et varié. Ils joueérent
successivement, pendant les années 1804 et 1808, le Chevalier brigand,
la Jeune Antonia, Geneviéve de Brabant, Mariana ou le Brigand fémi-
nin, Trajan et Domitien, la Nuit du meurtre en E‘thiopie. Fanny et Dur-
mon (histoire anglaise), don Juan, Médée, Alceste, Aman et Esther,

(1) Faust fut joué aux ombres chinoises des fréres Lobe. A Dantzig, en 1797, on im-
prima le Doctor Faust, ein Schattenriss, et A Leipzig, en 1831, M. Harro Harring publia
dans le Litterarische Museum, Faust accommodé & la mode de ce temps, ein Schattenspiel.

(2) Voyez Chr. Ludw. Striglitz alné, Faust als Schauspiel... article du Taschenbuch
de Raumer, 1884, p. 198-202 reproduit, dans le Closter, t. V, p. 692.

(8) Voyez notamment ce que rapporte M. Schitze (ouvr. cité, p. 62) d'une représen-
tation du Docfor Faust, remplie d’extravagances, qui fut donnée 3 Hambourg en 1783.

(4) Franz Horn, Ueber Volksschauspiele... (Sur le thédtre populaire en général et sur
la pidce de Faust en particulier), extrait de Die Poesie... (La Poésie et I'Eloquence en
Allemagne avant Luther), Berlin, 1823, t. II, p. 256-284, et dans le Closter, t. V,
p. 678.



312 REPERTOIRE DE SCAUTZ ET DE DREHER.

Judith et Holopherne, I Enfant prodigue (1). Les marionnettes redevin-
rent si bien 4 la mode, que quelques poétes distingués se mirent a
écrire pour elles. Auguste Mahlmann, auteur de plusieurs ouvrages
estimés, publia & Leipzig, en 1806, sous le titre de Marionettentheater,
un volume qui contenait quatre petites piéces de ce genre : le roi Vio-
lon et la princesse Clarinette, I’ Enterrement et la résurrection du doc-
teur Pandolfo, la Nouvelle Zurli ou la Prophétie, et Arlequin raccom-
modeur de mariage.

Dreher et Schiitz, aprés quelques courses, notamment a Breslau, se
séparérent. Schiitz s’établit a Potsdam, et revint, en 1807, a Berlin,
donner de nouvelles représentations qui furent encore trés suivies.
Une de ses affiches, du 12 novembre 1807, commence ainsi : « A Ia
demande de beaucoup de personnes, on donnera le Docteur Faust.»
11 avait rouvert son théitre a Berlin par une piéce intitulée Bourgeois
et propriétaire & Potsdam, qui contenait probablement des allusions
a son nouvel établissement dans celte ville. Qutre Faust, il jouait
un vieux drame dont Wagner, le famulus, I’éléve attardé de Faust,
était le personnage principal. Elle était intitulée : le Docteur Wagner
ou la Descente de Faust en enfer, et avait porté autrefois pour second
titre : Infeliz sapientia. Ce second Faust était loin de valoir le pre-
mier.

Schiitz, assez lettré et auteur lui-méme, se réservait d’ordinaire les
premiers rdles, c’est-i-dire don Juan, Faust, Casperle; il affectionnait
ce dernier, ou il était fort golité, surtout dans une petite comédie de sa
composition : Casperle et sa famille, Deux opéras-comiques figuraient
encore dans son réperi.oire, Adolphe et Clara et la Bague enchantée (2).
Apres un assez long intervalle, Schitz revint a Berlin. M. Francois
Horn le vit en 1820 faire représenter avec succes trois pieces par ses

(1) Von der Hagen, Das alte und neue Spiel von doctor Fuust (I'ancienne et la nouvelle
piéce de Faust). Voyez Germania, 1844, t. IV, p. 211-224, et Das Closter, t. V, p. 780.
M. von der Hagen dit que Dreher et Schiitz vinrent & Berlin quarante ans avant I'époque
ol il écrivait, ce qui, en prenant ces mots a la lettre, fixerait les représentations de Faust
données par ces artistes & 1804.

(8) Von der Hagen, ibid., et Das Closter, t. V, p. 780 et 781.
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acteurs de bois, Don Juan, Faust, et un drame romanesque et pro-
bablement féerique, la Belle-Mére ou I’ Esprit de la montagne ().

A Yautre extrémité de I'Allemagne, Geisselbrecht, mécanicien de
Vienne, exploita, avec non moins d’habileté, la vogue que le Faust
de Goethe avail rendue aux marionnettes. Il représenta a Vienne, a
Francfort, et méme 2 Weimar, ou résidail Goethe, un drame de Faust,
d’une rédaction un peu plus moderne que celle de Schiitz et Dreher,
intitulé : le Docteur Faust ou le grand nécromancien, en cinq actes, .
mélé de chants. Il avait & Francfort sa résidence principale. Un ha-
bitant de cetle ville, le docteur Kloss, lui a vu représenter Faust en
1800, et, pour la derniére fois, en 1817 (2).

On a conservé le souvenir d'une piéce de son répertoire, probable-
ment féerique, et qui obtint un succeés de vogue. Elle portait le titre
bizarre de la Princesse & la hure de porc. 1l s'efforcait de surpasser
Dreher et Schiilz par la perfection mécanique de ses petits acteurs,
auxquels il faisait lever ou baisser les yeux; il était méme parvenu a
les faire tousser et cracher trés naturellement, exercice que Casperle,
comme on pense bien, devait répéter le plus souvent possible (3).
M. von der Hagen, pour se moquer de cette puérile merveille, appli-
que au mécanicien viennois les deux vers suivans du Camp de Wal-
lenstein, que Schiller, par parenthése, a imités des Femmes savantes de
Moliére :

Cette étude vous a mal réussi. Vous avez peut-étre appris comment le géné-
ral lousse el comment il crache; mais quant a son génie....

Wie er reeuspert und wie er spuckt,
Das habt ihr ihm glicklich abgeguckt;
Aber sein Schenie (4)....

(1) Pranz Horn, Paust, ein Gemdlde.... (Faust, tableau d’aprés l'ancien allemand),
extrait de Freundlicher Schriften... (Joyeux écrits pour de joyeux lecteurs), t. II, p. 51-
80, et Das Closter, t. V, p. 653 et suiv.

(2) Carl Simrock, Doctor Johannes Faust, Puppenspiel; Francf., 1846, notes, p. 107.

(8) Von der Hagen, Das alte..., etc. Voyez Das Closter,t. V, p. 738.

(4) Schiller, Wallenstein Lager (le Camp de Wallenstein), scine vi.

———
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XIV.

FAUST SUR LES THEATRES DE MARIONNETTES. — TEXTES IMPRIMES.

Quelques critiques ont avancé que la légende de Faust est née sur
les théatres de marionnettes. Il est infiniment plus probable qu’elle a
commencé, comme toutes les légendes, dans les veillées et dans les
foires par des récits et par des chansons. D'autres ont prétendu que,
malgré sa physionomie toute germanique, ce mythe serait venu d'An-
gleterre en Allemagne, et ils alleguent, a I'appui de cette opinion, une
ballade anglaise imprimée en 1588, et d’ou Christophe Marlow a em-
prunté I'idée de sa tragédie de Faust (1). Cela n’autorise nullement a
supposer a cette légende une origine anglaise, surtout quand on sait
que cetle méme année 1888, I'histoire de Faust se vendait a Francfort
chez J. Spies et circulait dans toute I’Allemagne, et que I'année pré-
cédente, 1587, avait déja vu paraitre un ouvrage intitulé : Historia
Fausti; tractitten von Faust; eine comddie, atiribué a deux étudians
de Tubingue. On a dit encore que cette Historia Fausti, qui a pré-

(1) Le drame de Marlow, représenté en 4534, a popularisé la légende de Faust en
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cédé le livre de Widmann et méme la légende de Francfort, était
une piece de marionnettes. Je ne sais sur quelles preuves peut s’ap-
puyer cette assertion. Il n’est méme pas bien sir que ce fat une piece
dramalique. Le sens qu'avait le mot comédie au moyen-iige, et qu'il a
conservé long-temps, permet de douter que cet ouvrage fiit autre
chose qu'un récit. Dans tous les cas, le fait seul de Vimpression éloigne
toute idée d’un jeu de marionnettes. Dans V'origine, les piéces de ce
genre, loin d’étre imprimées, n’étaient méme pas toujours écrites et
surtout ne I'étaient jamais en entier. On remarque plusieurs scénes
dans la plupart des textes qui nous sont parvenus, laissées en blanc
ou dont le motif seul est indiqué. Ces passages appartiennent ordinai-
rement aux roles de Hanswurst et de Casperle. Les joueurs les rem-
plissaient & leur fantaisie, ou & la gusto (sic), comme il est dit a la
marge (1). Les directeurs qui possédaient de ces rares copies les gar-
daient précieusement et les transmettaient a leurs successeurs. C’est a
I'aide d’un dc ces vieux manuscrits que Geisselbrecht représentait son
Faust. Apres sa morl ou sa retraite, arrivée en 1817, sa copie devint
la propriété du roi de Prusse, et M. le colonel de Below obtint, en
1832 l'autorisation de la faire imprimer a vingt-quatre exemplaires
qui furent distribués en présens (2).

Avant celte époque, et des 1808, M. von der Hagen avait formé, de
concert avec quelques amis, le projet de donner au public le texte
du fameux Faust de Schiitz. On fit au directeur la demande de son
manuscrit; mais celui-ci, ne voulant s'en dessaisir 4 aucun prix,
feignit de croire que le désir qu'on lui témoignait n’était pas sérieux

Angleterre. Ce sujet s’est montré avec succés sur les théitres de marionnettes de Lon-
dres et méme de Dublin, comme Swift nous I'apprend dans ses vers contre Timothy.
Vovyez plus haut, page 246.

(1) On trouve notamment plusieurs scénes en blanc dans le Faust des marionnettes
d’Augshourg. Voyez Das Closter, t. V, p. 829 et 844.

(2) Von der Hagen, Das Alte..., etc. Das Closter, t. V, p. 733. Vers la fin de sa vie,
Geisselbrecht paralt avoir éprouvé des scrupules sur quelques passages de la pitce de
Faust, o) la religion et les bonnes mepurs lui semblaient offensées. Il avait souli-
gné ces passages dans son manuscrit, pour les passer i la représentation. Une note de
sa main nous apprend que, par délicatesse de conscience, il renonga tout-a-fait & don-
ner cette pidce avant de quitter sa profession.
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et cachait une mystification. Bref, il refusa obstinément, quoi qu’on
puat faire. 1l prétendit méme qu’il n’avait point de copie et qu'il jouait
partic de mémoire, partie & impromptu. Alors plusicurs personnes
se concerterent pour écrire la piece pendant les représentations; mais
la confrontation des copies fit remarquer un grand nombre de va-
riantes qui prouvérent qu’en effet Schiilz recourait dans beaucoup
de passages a I'improvisation. Toutefois M. von der Hagen rassembla
ces matériaux et les combina de maniére a en former un texte. Mal-
heureusement il n’a publié que le premier acte, et s’est borné pour
les trois autres & une analyse. Ce travail n’a paru que long-temps
apres, en 1844, dans le recueil intitulé Germania, puis dans le Closter.

En 1846, M. Charles Simrock, honorablement connu par ses poésies
et par son livre sur les légendes du Rhin, profitant de la publication
de M. von der Hagen, de quelques études analogues de MM. Francois
Horn et Emile Sommer, et surtout aidé de ses propres et récens souve-
nirs, fit paraitre a Francfort, le texte complet de la pi¢ce populaire sous
le titre de « Doctor Jokannes Faust, piece de marionnettes, en quatre
actes. » M. Simrock avoue de bonne foi que sa rédaction est tirée de
plusieurs sources, que le dialogue, auquel il n’a pourtant rien ajouté
d’essenticl, lui appartient en partie, et qu’il est seul responsable des
vers (1). Dans cette piece, I'action se passe a Mayence, et non a Wit-
tenberg, séjour de Faust dans tous les livres populaires, d’ou quelques
critiques ont été induits a dire que cette substitution de lieu avait été
généralement admise par les joueurs de marionnettes, qui avaient con-
fondu le Faust de la légende et le célebte imprimeur associé de Gut-
temberg. Ce changement de lieu ne se trouve que dans le texte de Ch.
Simrock; la scéne, dans la piece de Geisselbrecht, est a Wittcnberg,
ainsi que dans plusieurs des rédactions dont nous allons parler.

On ne possédait que les deux textes peu satisfaisans de MM. Sim-
rock ct von der Hagen, lorsqu'en 1847 M. Scheible, a force de re-
cherches et de dépenses, parvint a retrouver et publia dans le Closter
cinq autres rédactions de Faust-marionnette, a savoir : 1° le Docteur
Jean Faust, ¢n deux parties de sept actes chacune, apparienant au

(1) Voy. Carl Simrock, Doctor Johannes Faust; Puppenspiel in wier Aufxiigen; préface.
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théatre des marionnettes d'Ulm (la scéne est a Wittenberg); 2° Jean
Faust, tragédie en trois parties et en neuf actes, du répertoire des ma-
rionnettes d’Augsbourg, rédaction trés ample et une des plus an-
ciennes, dont la scéne esl également a Wittenberg; 3° Jean Faust eu le
Docteur mystifié, comédie mélée d’ariettes, plus récente, et appartenant
au méme théitre; 4° le Docteur Faust, célébre dans le monde entier,
piéce en cinq acles, du théitre des marionneltes de Strasbourg, entre-
mélé d'un assez bon nombre de phrases frangaises; 5° Faust, histoire du
temps passé, arrangé pour l¢s marionnettes de Cologne par M. Chr. Win-
ters (1). M. Scheible a publié ces pieces comme elles lui sont parvenues,
avec leurs lacunes, leurs altérations, leurs incorrections grossiéres,
surtout dans les passages latins, curieux vestiges du xvi° siécle, que
les dynasties successives de joneurs de marionnettes ont maintenus,
sinon respectés. On peut dire qu'aucune nation en Europe n'a pris
autant de soin que I’Allemagne pour reconstituer l'histoire de son
théatre populaire.

Ce n’cst pas tout : il a paru encore, en 1850, a Leipzig, un nouveau
texte de Faust (das Puppenspiel vom Faust) qui affecte de plus hautes
prétentions. Le titre déclare que dans cette nouvelle édition I'ancien
et véritable Faust des marionnettes est publié pour la premiére fois
sous sa forme originale. L'¢diteur ne s’est pas nommeé, mais sa pré-
face et ses notes sont d’un homme de gott et de savoir. Son texte, s'il
faut ’en croire, est d'un siecle au moins antérieur a celui des éditions
précédentes; il est vrai que, par un étrange oubli, il ne parle pas des
textes publiés par M. Scheible. 11 doit le sien ou plutét il I'a enlevé
(Bacchus aidant) a un joueur nommé Bonneschky, qui, a une époque
qui n’est indiquée que vaguement, donnait des représentations a Leip-
zig. Je dirai franchement que, malgré ces assurances accumulées dans
la préface, le texte de 1830 est celui dont 'authenticité m’est le moins
prouvée. Je crois y voir p'utdt un résumé fait avec adresse de tous les
malériaux recueillisantérieurement quela transcription pure et simple
d’un manuscrit réel. Je ne fais ici qu'énoncer un doute; je pourrais,

(1) Ces cing piéces, outre le travail de M. von der Hagen et le texte de Geisselbrecht,
sont réunies dans le Closter, t. V, p. 747-932.
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au besoin, 'appuyer de plusieurs indices. On voit, en téte de la piece,
deux gravures assez curieuses, représentant Faust et Casperle, tels
qu'ils figurent d’ordinaire dans les jeux de marionnettes.

On le voit, grace a tant de précieux documens, la critique peut,
enfin, se faire une idée assez juste de ce qu’ont été les représentations
du Doctewr Faust sur les théatres populaires. Elle peut confronter les
rédactions, lesrapprocher de lalégende, et, si ce n’est pas un trop grand
sacrilége, comparer ces Puppenspiele avec le Faust de Goethe. Je ne
me propose pas de traiter tous ces points; mais je crois ne pouvoir
mieux terminer mon travail qu'en me posant cette question finale, qui
aurait sans doute paru bien impertinente au début : Le Faust de Goethe
doit-il quelque chose aux marionnettest



XV.

DES EMPRUNTS QUE LESSING EY GOETHE ONT PAITS AUX THRATHES
DE MARIONNETTES.

Lessing avait, avant Goethe, congn la pensée de tirer de la légende
de Faust et des pieces jouées sur ce sujet dans les foires un grand
drame-surnaturel-et-philosophique. Non-seulement il avait vu sou-
vent représenter cette histoire par les marionnettes, mais il avait en
en sa possession Ia copie d'une de ces anciennes piéces. Lié d'une étroite
amitié avec M=* Neuberin, qui avait été long-temps directrice d’'un
thédtre secondaire et qui possédait une collection précieuse de livres
et de manuscrits relatifs a sa profession, il hérita de la bibliothéque
de cette dame, dans laquelle se trouvait un ancien manuscrit de Faus¢
4 l'usage des joueurs de marionnettes ambulans (1). On a avancé que
Lessing avait composé deux Faust. 11 est plus probable qu’il a seule-
ment tracé deux plans, sans en achever aucun. Ayant emporté avec

(1) Voy. Fried. Nicolai, Reise, t. 1v, p. 566.
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lui en Italie tout ce qu'il avait écrit sur ce sujet, dont il était vivement
préoccupé, il eut le malheur de perdre la malle qui contenait ces pa-
piers (1). 11 ne subsiste plus que deux fragmens de tout ce travail : le
premier est une scene compléte qu’il a publiée dans une de ses lestres
sur la littérature contemporaine (2); le second est un brouillon trouvé
apres sa mort, et contenant I’esquisse des cinq premiéres scénes d’un
aufre Faust. En outre, un de ses amis, M. J.-J. Engel, qui avait regu,
pendant plusieurs années, ses confidences poétiques, a fait connaitre
au public ce qu'il avait retenu du plan de cette seconde piéce (3). En
rapprochant les souvenirs de M. Engel des indications contenues dans
le fragment posthume, on peut entrevoir, non pas tous les incidens du
drame, mais au moins le cadre et I'idée principale. .

La premiére scéne se passe dans une église gothique. 11 est minuit :
Béelzébut et sa cour tiennent conscil dans la nef, assis sur les autels,
el’invisibtes:Le spectateur devait seulement entendre résonner sous
les voiites leurs voix rudes et discordantes. Le résultat de la délibéra-
tion est qu'il faut s’efforcer de faire tomber dans Penfer le fameux doc-
teur Faust. Pile et exténué, il est, en ce moment méme, courbé devant
sa lampe nocturne, agltant les problémes les plus ardus de la phi-
losophie scolastique. Trop d’amour pour la science peut peut conduire a
bien des fautes. Un démon dresse, sur cet espoir, un redoutable plan
d’'attaque. 11 ne demande que vingt-quatre beures pour 'accomplir;
mais 'ange de la Provndence,_qm planait, invisible, comme les esprits
malfalsamde I'assemblée, s'écrie : Non, maudit, tu ne vain-
cras pas! Ce bon ange devance I'envoyé de I'enfer, plonge Faust dans
un profond sommeil et lui substitue un fanldme que le démon a la
\ sottise de prendre pour lobjet de ses atlaques Quant aux ruses que
Lessmg faisait employer a I’esprit malin pour séduire le docteur, on les
ignore; on sait seulement que Faust assiste en réve a la vaine lutte du
démon et de son fantdme; il se réveille pour étre témoin de la bonte

(1) Une lettre de M. Blankenburg, intitulée de la perte du Faust de Lessing, contient
des détails sur cet accident. Voy. Literatur und Volkerkunde, juillet 1784, t. V.

(2) Lettre47e.

(8) Ces morceaux ont été rassemblés dans les wuvres complétes de Lessing. Voy. Thea-
tralischer Nachlass, § 6, t. XXII, p. 218.
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etde la fuite de 'agent infernal. 11 remercieavec effusion la Providence
del’avissalutaire qu'elle lui a envoyé au moyen d'un songe si instructif.

Tel était le canevas de cette pitce, ingénieux peut-étre, mais bien
éloigné de la simplicité et de la gravité de I'histoire populaire. Le réve

qui rend Faust sinple spectateur de sa propre tentation est une fic- -

tion froide et malheureuse, qui détruit tout le tragique intérét et -

toute la portée chrétienne de la légende, pour ne lui laisser que les
proportions mesquines d'un puéril apologue.

Le fragment publié du vivant de Lessing est d’un tout autre carac-
tére et ne parait pas avoir pu appartenir a la piéce dont nous venons
d’exposer la marche. C’est la scéne de I’évocation des Esprits infernaux
(Geister Scene). La premiére fois que je lus ce morceau (1), je fus frappé
des éclairs de poésie originale qu’il renferme. Ma surprise fut extréme
en retrouvant depuis, dans les piéces de marionnettes, presque toutes
les beautés dont j’avais fait honneur a Lessing. Que I'on songe, en li-
sant cette scéne, que les traits les plus énergiques appartiennent aux
marionnettes. '

FAUST ET LES SEPT ESPRITS.

Faust, qui a signé un pacte avec Satan, veut, en retour, avoir poor serviteur
le plus actif des habitans ‘de I'enfer. T prononce la formule d'évocation. Les
démons I'entendent et obéissent : au lieu d’un, il en vient sept (2).

FAUST.
Etes-vous les esprits les plus agiles de I'enfer?

TOUS LES ESPRITS.

Oui.
vAUST.
Etes-vous tous également agiles?
N TOUS.
Non.
TAUST.

Qui de vous I'est davantage?

(1) Voir les notes du roman intitulé les dventures de Faust, par MM. Saur et ds
Saint-Geniéds, t. Ier, p. 236.
(8) Dans les piéces de marionnettes, le nombre des démons varie. Quelques pidces
n'en ont que trois, d'autres en ont huit.
U

R

)
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T0US.
Moi.

FAUST.
0 prodige ! sur sept diables, il 'y a que six menteurs! Mais je veux vqus

connaitre de plus prés.
LE PREMIER ESPRIT.

Cela t'arrivera un jour.

FAUST.

Comment l'entends-tu? Les démons préchent-ils aussi la pénitence?

L'EGPRIT.
Oui, aux pécheurs désespérés; mais ne nous arréte pas plus long-temps.

FAUST.
Comment t'appelles-tu? Quelle est ta promptitude?
LESPRIT.
11 me faudrait moins de temps pour t’en donner la preuve que pour te répondre.
FAUST.
Eh bien! regarde. Que fais-je?

L'ESPRIT,
Tu passes ton doigt & travers la flamme de la bougie.

FAUST.

Et je ne me brale pas. Va passer sept fois de méme dang les flammes de
I'enfer sans te briler... Eh bien! tu demeures; je m'apergois qu'il y a aussi des
fanfarons parmi vous, Il n'y a si petits péchés dont vous voulussies vous faire

faute. — Et toi, comment t'appelles-tu?
LE SECOND ESPRIT.
Chil, ce qui, dans votre langue prolixe et trainante, signifie les traits de la
contagion.

‘

FAUSY.
Quelle est ta vitesse?
L'ESPRTR
Penses-tu que je porte en vain mon nom? J'ai la rapidité des traits de la

peste.
FAUST.

Sers donc un médecin; tu es beaucoup trop lent pour moi. — Et toi, quel
est ton nom?
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LE TROISIEME ESPAIT.
Dilla, car les ailes du vent me portent.

FAUST. ,
Et toi?
LE QUATRIKME ESPRIT.

On me nomme Jutta. Je vole sur les rayons de la lumiére,

FAUST.
Vous tous, dont la promptitude peut étre exprimée par des nombres finis,
vous &tes de pauvres diables.
LE CINQUIEME ESPRIT.

I1s ne sont pas digunes de ta colére; ils ne sont les messagers de Satan que
pour le monde physique. Nous autres, nous sommes ses agens pour le monde
immatériel, et tu nous trouveras beaucoup plus prompts.

FPAUST.
Et quelle est ta vitesse?
L’ESPRIT.
Celle de la pensée de I'homme (1).
FAUST,

C'est quelque chose!... Mais les pensées de I'homme ne sont pas également
promples dans tous les temps : elles ne le sont guére quand la vérité et la vertu
les appellent. Combien elles sont lentes alors! Tu es prompt, il est vrai, quand
tu le veux; mais qui m'est garant que tu le voudras toujours? Je ne saurais
avoir plus de confiance en toi que je ne puis m'en accorder & moi-méme, hé-
las! — Et toi, quelle est ta promplitude?

LE SIXIEME RSPRIT.
Celle de la colére du vengeur (2).

FAUST.
De quel vengeur?

(4) Cette réponse se trouve, mot pour mot, dans presque toutes les rédactions du Fast
des marionnettes, notamment dans celles de Schiitz, de Geisselbrecht et de Bonneschky. /-
M. Ph. de Leitne:r, citant ce passage, ajoute : « C'est 12 une belle pensée pour un théatre //
de marionnettes. » Usber den Faust von Marlow... (Sur le Faust de Marlow et le Faust
des thédtres de marionnettes); Jakrbiicher... (Annales dramatiques, Leipzig, 1887,
P. 148-182); — Das Closter, t. V, p. 706.

(!)hmmmﬁmm@hlwhmam.

D)
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' L'ESPRIT.
Du puissant, du terrible, de celui qui s’est réservé la vengeance, parce qu'elle

est son plaisir.
FAUST.

Tu blasphémes, malbeureux! tu trembles... Prompt, dis-tu, comme la ven-
geance de... j'ai failli le nommer... Que son nom ne soit pas proooncé entre
nous! Sa vengeance est prompte, sans doute; cependant je suis vivant, et je

peche encore.

L'ESPRIT.

Te laisser pécher, c'est déja se venger de toi.

FAUST.

Et c’est un démon qui me I'apprend!.. aujourd'hui, il est vrai, pour la pre-
mibre fois... Non, sa vengeance n'est pas rapide, et, si fu ne I'es pas plus qu’elle,
va-t'en! — Et toi, quelle est ta vitesse?

, LE SEPTIEME ESPRIT.

Tu seras I'homme du monde le plus difficile & contenter, si la mienne ne te
satisfait pas.

FAUST.
Réponds, quelle est-elle?
L'EsPRIT.
Elle est aussi prompte que le passage du bien au mal.
FAUST.

Ah! tu es mon diable (1)! Aussi prompte, dis-tu, que le passage du bien au
mal. Oh! rien n'est aussi rapide... Retirez-vous, colimagons de I'enfer! Rapide
comme le passage du bien au mall Oh! oui, je sais combien il est prompt. J'en

ai fait I'épreuve, hélas!

Passons a Goethe.

On a vu qu’il a pris, comme Lessing, l'idée de sa tragédie de Faust
aux marionnettes. Plus encore que son prédécesseur, il s’est éloigné
de la pensée si naivement chrétienne de la légende; mais avec quelle

(1) Textuel dans la piéce de Strasbourg. Méphistophélés, dans celle d'Augsbourg, ré-
pond & Faust : « Aussi prompt que le premier pas du vice au second. » Dans plusicurs
pidcees, il y a des réponses bouffonnes. « Je suis, dit un démon dans le texte do Stras-
bourg, aussi rapide que la langue d'une femme qui ne se repose jamais. »
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intelligente fidélité, quelle harmonieuse exactitude de couleur, de
fM’BFoﬁ'&'ﬁons n’a-t-il pas su rendre toute la partie extérieure
et plastique de son sujet! Les fragmens de Lessing ne donnent au-
cune idée de celte vivante résurrection du passé. Aussi les deux écri-
vains ont-ils suivi des procédés de composition tout opposés. Les-
mots frappans qu’il rencéntre dans ses modéles populaires, et il les
transporte sur sa toile. Goethe, chez qui la poésie de détail coule a
pleins bords, dédaigne cette industrie mesquine; il n’emprunte pas
une phrase, pas un mot isolé, soit a la légende, soit aux pi¢ces de ma-
rionnettes. De simpm, des motifs en apparence insignifians et
sansvaleur, c'est la ce dont il devine la portée d’un coup d’eeil, c’est
1a ce qu'il d&véloppe et ce qu'il féconde. Son travail, comme celui de
la nature, est tout intérieur et organique. Il est de ceux qui, a I'aspect
du gland, devinent le chéne. Nous allons choisir dans le Faust de
Goethe quatre ou cinq scénes, surtout celles ou brille la plus poétique
et ]a plus incontestable originalité, et nous serons surpris de trouver
dans nos petites pieces de marionnettes les racines et, si je puis ainsi
parler, les molécules élémentaires dont ces vigoureuses productions
se sont formées.

Lz PROLOGUE DANS LE CiEL. — Goethe, en faisant précéder sa trage-

/ die de Faust d'un prologue surnaturel, a obéi a une délicate conve- .

( nance du sujet que la plupart des joueurs de marionnettes avaient
également pressentie. Seulement, a la différence du Prologue dans le
ciel, 'avant-jeu des marionnettes se passe ordinairement en enfer de-
vant le trone de Satan ou de Pluton (1).

Lk MonoLoGUE. — L'idée d’ouvrir par un monologue ce drame ol
les angoisses de la pensée solitaire tiennent une si grande place, re-
monte aux anciennes piéces de marionnettes. Sans doute, le mono--
logue de Goethe est d’'une profondeur et d'une richesse d’apercus in-
comparables. Cependant il n’est pas moins intéressant de voir dans les
théatres de marionnettes Faust, au lever du rideau, seul, entouré de

',/ (1) Voyes le Faust des marionnettes d'Ulm. Dans lo grand Fouet des .mariopneties
; d'Augsbourg, pendant tout le premier acte, la scine est en enfar. .

\
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. livres, de compas, de sphéres et d’mstlnle,nmhalisﬁqnes, sonder le

ett la sclence dmne, la plnlosophle, qui n’est que la science humaine,
" el la magie, ou la science infernale.
Scinz ox L’kcoriEr. — Cette scene, si justement admirée, ou Mé-
phistophélés, sous la robe de Faust, mystifie et persifle si diabolique-
/ ! \ ( ment son candide interlocuteur, se trouve en germe, si je ne me
trompe, dans la piéce des marionnettes d’Augsbourg. Entre autres con-
ditions que Méphistophéles a insérées dans le pacte qu'il engage Faust
a signer, il y a celle de ne pas remonler dans sa chaire de théologie.
« Mais, s’écrie Faust, que dira-t-on de moi dans le public? — Ohl que
cela ne t'inquiéte pas, répond Méphistophéles; je prendrai ta place, et,
crois-moi, j'augmenterai beaucoup la gloire que tu t'es acquise dans
les discussions bibliques (1). »
SCENE DE LA TAVERNE. — Vous vous rappelez la taverne d’Auerbach
a Leipzig, ou Méphistophélés conduit Faust, et ou il joue plus d'un
tour de son métier. 11 y a aussi dans la piéce des marionnettes de Co-
logne une scéne de cabaret qui me semble avoir pu faire naitre dans
Tesprit de Goethe la premiére idée de la sienne. Qu’on en juge. Des
étudians et des villageois sont atiablés aupres de Faust et de son com-
pagnon. Ils content des histoires plus merveilleuses les unes que les
autres. Faust lui-méme, dont la réputation de magicien commencait &
se répandre, est mis par eux sur le tapis. « Quel hommel! dit un étudiant.
I1 passait derniérement prés d’'un marché; un charretier s’avisa de lui
barrer la route. Vous croyez peut-étre que Faust lui donna un soufflet?
Pas du tout. Que fit-il donc? Il avala le paysan, les chevaux, la charretts
et le foin (2). » Chacun de se récrier, et 'imprudent conteur d'ajouter :
« Que le diable m’emporte, si je mens! » Puis, sans déflance, il trinque
avec Méphistophélés, qui lui tend son verre, en faisant remarquer que

(1) Voyes la pidce du thédtre des marionnettes d’Augsbourg; 4 part., act. 11, sc. 8,
das Closter, t. v, p. 838,

(8) Luther raconts tris séricusement une histoire toute semblable, attribuée & un magi-
dlon da temps nommé Wildefer. Voyes les Propos dé toble, traduits par M. Gustave
Brunet, p. 88.
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ce vin a du few. L'étudiant prend le verre et le porte a ses levres; aus-
sitdt une flamme sort du vase avec fracas. Le jeune homme tombe
évanoui, et ses compagnons s’enfuient épouvantés. « Ce chien de men-
teur! dit froidement Méphistophéles; il n’a que ce qu’il a mérité (1).»

SCRNE Dy sABBAY. — L'idée de la réunion au Blocksberg et de la
chevauchée @usabbat se trouve dans plusieurs piéces de marion-
netles. Méphistophéles, dans celle du thédtre de Strasbourg, promet &
Hanswurst une monture avec laquelle il galopera dans les airs; mais,
au lieu d’un cheval ailé que le sot attendait, il lui envoie un bouc,
avec une lumiére sous la queue (2). Dans une autre piéce, Hanswurst,
pour rejoindre son maltre chez le comte de Parme, monte sur ]a nu-

P

que du diable qui s'offre & lui comme étant la sceur de Méphistophé- -

188 (3). Cette idée d'un Méphistophélés femelle est remarquable.
FAUST A LA COUR DE L’EMPEREUR. — Les états de Parme, trop étroits pour
le plan de Goethe, deviennent, dans la seconde partie de Faust, la cour
impériale. Oreste, le conseiller du comte de Parme, ne laisse pas que
de ressembler quelque peu au maréchal et au chambellan de I'empe-
reur (4). Faust, sur le théitre des marionnettes, comme dans la pidce
de Goethe, fournit au digne souverain, mieux intentionné qu’inventif,
toutes sortes de panacées pour la prospérité du peuple et la santé du
royaume. Dans les deux cours, Faust, & la demande de ses hotes, évo-
que, a 'aide de la nécromancie, un grand nombre de fantdmes, rois,
généraux, femmes renommeées pour leur beautd, et la plus belle entre
les belles, Héléne, Ia Troyenne, qu’il montre bien & la compagnie, mais
dont il se réserve la possession. C'est, en effet, par la sensualité que,
dans toutes les pidces demarionnettes, Faust se damne. Une des maximes
de Méphistophélis est que : Quod diabolus non potest, mulier evincit (3),
Mancoxmrte. — La tendre et simple Marguerite appartient tout en-

(1) Pidcs do théitre des marionnettes de Cologne, act. 11; das Cioster, t. V, p. 810.

(3) Pidce du répertoire des marionnettes de Strashourg, act. v, sc. 6. Das Closter,
#d., p. 876.

(8) Piéce du thédtre d’Augsbourg, ire partie, act. 1, sc. 8; das Closter, ibid., p. 833.

(4) Das Puppenspiel vom doctor Faust, Leipzig, 1880.

(8) Das Closter, t. V, p. 844. Le texte porte : Quid diabolus non potest, mulier evids.
Cels pout servir comme échantillon du latin de toutes ces pidoes.



328 PENSEE INTIME DE LA LEGENDE DE FAUST MECONNUE PAR GOETHE.

a0 tiere a Goclhe, et le germe méme n'en apparait dans aucune piece

! X r de marionnettes. C'est a peine si, dans une seule, celle des marion-
nettes de Cologne, dont quelques parties sont assez récentes, la jeune
Rarbel, maitresse du valet de Faust, présenle quelques lointaines res-
semblances avec I’angélique création de Goethe. Barbel, comme Mar-
-guerite, ressent pour Méphistophéles une répulsion instinctive. —
« Quels sont ces deux vilains hommes noirs? A leur vue j'ai failli
mourir de terreur. Ces hommes ne doivent pas reparaiire devant mes
yeux... » — Je m'arréte; ces courts rapprochemens sufflsent pour dé-
montrer a quel point le génie de Gouthe possédait la faculté de fécon-
der, en se les assimilant, les pensées, les incidens, les images qui en-
traient dans le cercle de son activité et de ses couceplions.

Je regrettais tout a I’heure que ce grand génie n’eiit pas appliqué a
la partie intéricure, a la fibre spirituclle, a I'ame en quelque sorte, si
naivément chrétienne déTa légende de Faust, la puissance de dévelop-

‘ { [ ~| pement sympathigue qu’il a appliquée avec tant d'éclat i 1a forme exté-
rieure. Comment n’a-t-il tiré aucun parti de ce(deux anges,/bon et

mauvais conseillers, qui, dans toutes les piéces de’ marionnettes, se
tiennent aux cdtés de Faust, soit sous leur forme naturelle, soit sous
e 1a forme symbolique de colombe et de corbeau (1)? Comment surtout
! n'a-t-il pas conservé ces voiz formidables, qui, & chaque pas qui rap-
proche le docteur de I’abime, lui apportent un salutaire et terrible
avertissement : Fauste, Fauste! prapara te ad mortem! — Fauste! accu-

satus es! — Fauste, Fauste! in @ternum damnatus es? Encore 8'il 8'était

tenu fermement daus une opinion unique, et grande au moins par

 cette unité; maisnon : il flotte entre des systémes qui ne sont méme pas

*_a1ui. Sceptique dans son premier Faust comme le xvur* siccle, il semble

)' chercher dans le second Faust a poétiser la formule du panthéisme

. hégélien. Sans doute, ce beau génie a usé de ses droils de poéte en

- imprimant souverainement a son @uvre le cachet de sa personnalité

et celui de son temps, et il I’a fait avec up art et une grandeur infinis.

Toutefois il reste encore apreés lui un Faust possible a créer, un Fauss

1

(1) Marlow, plus rapproché de la tradition, a, dans sa tragédie, placé Faust entre
ces deux anges.
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chrétien ou I'artiste aurait a faire énergiquement valoir les belles par-
ties de la légende et des Puppenspicle que Goethe a volontairement
sacrifiées...

Au moment ou j'exprimais ces pensées, il m'est arrivé a I'improviste
un vaillant auxiliaire, je veux parler d’un intéressante communication ;

que M. Henri Heine a adressée a la Reoue des Deux Mondes (1). Non-seu- | |
lement, dans ce beau travail, le grand poéte nous fait presqueassisteraun : /.

merveilleux ballet de Méphistophéla qu'il avait préparé, a la demande ' *_ ~

de M. Lumley, pour '0péra de Londres; mais 1'habile critique inter- |
prete le mythe de Faust avec une sagacité toute magistrale. Lui aussi !
est convaincu que Goethe n’a pas épuisé toute la séve et toules les|
beautés du sujet, et qu’on peut encore demander un Faust a la vieille |
souche légendaire. Je n’examine pas, en ce moment, si le cadre choré- ‘
graphique ou il a di s'enfermer permettait au poéte de réaliser complé- |
tement cette sévére et heureuse idée; mais toujours est-il que M. Heine
n’hésite pas a déclarer que, pour réussir dans une tache aussi difficile,
. Vinspiration doit se retremper aux sources populaires de la légende et

. des marionnettes. Je suis heureux de pouvoir, en terminant, prendre
i acte d’une telle opinion, sorlie d’une plume si fine, si judicieuse et si

. compétente.

Et 3 présent, messieurs, que ma tiche est achevée, et que la piéce
est finie; a présent gqne vous avez vu passer et repasser sous vos yeux
fous nos petils personnages; a présent que vous savez toute leur his-
toire et tous les efforts dont ils sont capables pour vous plaire, permettez
que le directeur sollicite en leur faveur votre indulgence. Oui, jetez,
mesdames, jelez vos bouquets & lagracieuse FAntasia, la jolie fée, 'es-
piégle muse des marionnettes! Et vous, messneurﬁpplaud;ssezl Voyez
quel cortége de beaux génies se presse autour d’elle!| Remarquez dans
ce groupe (c’est celui des célébrités qu’elle a délassées et charmées)
Jérome Cardan, Leone Allacci, Bayle, Charles Perrault, la duchesse

du "Maine, Addison, Swift, M= de Graffigny, Euler, le docteur John-

- erenm. .

(1) Numéro du 15 février 1858. L'écrit de M. Heine a aussi paru en allemand : Der
Doktor Faust; ein Tanzpoem ; Hambourg, 1834.
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son, Henride Latouche, Charles Nodier, Hazlitt et votre ami Henri Heine.
Dans cet autre groupe (cmvams éminens qui ont taillé leur
plume expres pour elle ou qui lui ont prété leur voix), remarquez Ma-
lézieu, Lesage, Piron, Favart, Fielding, Voltaire, John Curran, Byron,
Goethe, et, leur egal dansunautre art, Haydn. Et ne mereprochez pasde
parler presque uniquement du passél Anjourd’hm méme, les journaux
et les revues anglaises annoncent a grand bruit I'ouverture d’un nou-
veau, que dis-je? d'un royal thédtre de marionnettes (Royal Marionette
Theatre). Punch a retrouvé a Londres sa langue affilée, sa pratique et
son béton. Il a déja, dans un piquant prologue, bravement croisé bois
contre bois sur le dos de M. Wood. Bravo! Punch! — Et chez nous, ne
serait-il pas & propos de réveiller un peu Polichinelle? N'aurait-il plus
rien & nous apprendre, ce petit Esope en belle humeur, lui qui, par son
babil, et méme par son silence, apprenait tant de choses & M. Francais
de Nantes? Surtout ne dites point qu'il est mort. Polichinelle ne meurt
pas. — Vous en doutez? Vous ne savez donc point ce que c'est que
Polichinelle? C’est le bon sens populaire, c'est la saillie alerte, c’est le
rire incompressible. Oui, Polichinelle rira, chantera, sifflera, tant
qu’il y aura par le monde des vices, de la folie, des ridicules. — Vous
le voyez bien, Polichinelle n'est pas prés de mourir... Polichinelle est
immortel!
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On a pu remarguer dans 'étude qui précéde un parti bien arrété, de notre part, de ne
pas franchir les frontiéres de I'Europe. A peine, en effet, avons-nous dit quelques mots,
en passant, des marionnettes orientales. Il ne faudrait pas conclure de ce silence que
le génie, le climat et la civilisation de I'Orient répugnent & ce genre de spectacle en
plein air, auquel l'imagination prend une part si ‘considérable. Loin de li. L'Orient,
cette odalisque indolente, dont la couche est ouverte aux souffles de tous les réves,
I'Orient qui a créé tant d’allégories, tant de fictions, tant de symboles, a dit se préter
plus aisément qu'aucune autre contrée du monde & ce divertissement qui fait circuler
partout sans fatigue la gaieté, I'intérét et le merveilleux. Ce dont il faudrait s’étonner,
ce serait de ne point rencontrer ce hochet séculaire au fond de I'antique berceaun du
genre humain. Mais il n'en est pas ainsi. Les idoles mobiles de I'Inde rappellent les
grands mannequins de nos anciennes processions religieuses et municipales. De plus,
tous les récits des voyageurs abondent en documents sur les marionneltes chinoises,
javanaises, siamoises, tartares, persanes, turques. Aussi ai-je été vivement tenté de
compléter mon travail en coordonnant ces (émoignages, dont I'ensemble présenterait, &
n'en pas douter, les résullals les plus curieux; mais j'ai senti bientdt que je ne possé-
dais pas, pour bien remplir cette thche, une suffisante connaissance des institutions, des
origines et des mythologies orientales. Je n'ei pas osé suivre les destinées de ce petit
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spectacle (qui est presque tout le théhtre de I'Orient) & travers les méandres de tant de
races, de tant de religions, de tant de langues, et j'ai cru plus sage de remettre la plume
4 une main mieux préparée. Puisse donc un des habiles successeurs de Galand ou d"Abel
Rémusat répondre & mon appel et ne pas dédaigner d'ajouter ce piquant chapitre &
I'bistoire des mceurs et des littératures asiatiques! Pour moi, je ne me risquerais &
essayer d'interpréter tant de mythes étranges et de personnages légendaires qu'aultant
qu'il ne se présenterait aucun orientaliste disposé & approfondir le sens et I'origine de ces
bizarres créations, & commeuncer par I'incomparable Karagousse (le Polichinelle oriental),
dont on ne nous a exhibé jusqu'ici que la monstrueuse et extravagante silhouette.

15 mai 1858.



Page 84, ligne 30.

Page 121, note {.

Page 124, ligne 16. ....

ADDITIONS.

« Massimino Romanini... » Ajoutez en note : (2) Ou Ro-
manino. Don Giacinto Amati, qui a consacré aux burat-
tini un des chapitres de son livre intitulé : Ricerche sulle
origini, scoperte, etc. Milano, 1829, t. IIf, p. 329, nous
fournit quelques détails sur ce célébre directeur de ma-
rionnettes, oui avait long-temps bhabité & Rome.
Ajoutez & la fin de cette note : On a joué, cette année
méme (1831) sur le grand thédtre mécanique de Mont-
pellier, la Représentation de la naissance de Notre-Sei-
gneur Jésus-Christ et U'Adoration des bergers; avec des
noéls, par A. Bartro. Cette pidce est imprimée.

« et portant ce nom» Ajoutez : Le mécanisme de
ces petits acteurs fut de bonne heure trés- perfectionné,
Dans Epicene, comédie jouée a Londres en 1609, Ben Jon-
son compare la contenance embarrassée d’une jeune in-
nocente & un French puppet, dunt on fait mouvoir les yeux
au moyen d'un fil d’archal. Un autre célébre et spirituel
étranger, le chevalier Marini, dans une lettre du 26 avril
1613, ot il rend compte au pére Lorenzo de son séjour &
Paris, laisse voir que les marionnettes avaient fait uneim-
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pression trés-vive sur son imagination : « Préparez-moi,
dit-il, une belle grande cage & Turin, avec des échelons
dedans; vous pourrez me mettre a la fenétre en guise de
perroquet, ou mieux encore, vous m'exposerez sur la
place comme une marionnette propre i amuser les en-
fans. » Seulement il ne parait pas que I'on vit alors sur
ces pelits thédtres les personnages, etc....

Page 106, ligne 18. ... « aux grands éclats de rire de I'assemblée. » Ajoutez
en note : (2) Cette polissonnerie de Polichinelle a eu lieu,
suivant Collé, en 1730, aux premidres représentations de
latragédie &' Oreste. Voy. le Journal historique, t. I, p. 154.

Page 168, entre les lignes 24 et 25, ajoutez : C'est ici le lieu de signaler une
manie singuliére qui éclata vers cette époque et qui n'est
pas sans quelques rapports avec le sujet qui nous occupe.
Je veux parler de la mode des pantins. Il fut tout & coup
du bon ton de porter avec soi dans les promenades, dans
les spectacles et dans les salons de ces joujoux bizarres.
« Les pantins, dit D’Alembert dans ¥ Encyclopédse, sont de
petites figures peintes sur du carton, qui, par le moyen de
petits fils que I'on tire, font de petites contorsions propres
A amuser les enfans. » Et il ajoute : « La postérité aura
peine & croire qu'en France des personnes d'un dge mir
aient pu, dans un accés de vertige assez long, s'occuper
de ces jouets et les rechercher avec un empressement que,
dans d'autres pays, on pardonnerait & peine a I'age le
plus tendre. » Sous la date de janvier 4747, I'avocat Bar-
bier nous donne, dans son Journal du Régne de Louis XV,
des détails assez étendus sur cetle manie : « Dans le cou-
rant de I'année derniére, dit-il, on a imaginé & Paris des
joujoux qu'on appellc pantins... Ces petites figures re-
présentent Arlequin, Scaramouche... ou bien des mi-
trons, des bergers, des bergéres... I1 y en a méme eu de
peinles par de bons peintres, entre autres par Boucher,
un des plus fameux de I'Académie, et qui se vendaient
cher, Il y cn avait qui. offraient des postures lascives,
Ces fadaises ont occupé et amusé tout Paris, de maniére
qu'on ne peut aller dans aucune maison sans en trouver
de pendues & toutes les chemindes. On en fait présent &
toutes les femmes ct filles, et la fureur en est au point
qu'au commencement de celte année, toutes les bou-
tiques en sont remplies pour les élrennes. Celte invention
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n'est pas nouvelle, elle est seulement renouvelée, comme
bien d’autres choses : il y a vingt ans que cela était de
méme 2 la mode. On a_composé une chanson de carac-
tére exprés pour ce jeu :

Que Pantin serait content,
§'il avait I'art de vous plaire!
Que Pantin serait content,
§'il vous plaisait en dansant!

C'est un garcon complaisant,
Gaillard et divertissant,

Et qui, pour vous satisfaire ,
Se met tout en mouvement.

Que Pantin, etc.

« Cette softise, dit encore I'avocat Barbier, a passé de
Paris dans les provinces; il n'y avait pas de maisons de
bon air ot il n’y elit des pantins de Paris. Les plus com-
munes de ces bagatelles se vendaient d'abord vingt-
‘quatre sols... La duchesse de Chartres en a payé une
peinte par Boucher quinze cents livres » (Et en nofe :
(1) Journal historique et anecdotique du régne de Louis XV
de E.-J.-T. Barbier, publié pour la Société de I'Histoire
de France, par M. de la Villegille, t. ill, p. 7-3.) Le poéte
forain Laffichard a composé, a I'occasion de ce godt puéril,
une petite pidce intitulée : Pantins et pantines, ou les
Amusemens spirituels des frivoles. Je ne sais si c'est dans
cette piéce que se trouvaient les vers suivans :

D'un peuple frivole et volage
Que Panlin soit 1a divinité :

Faut-il donc s’étonner qu'il choisisse une image
Dont il est la réalité?

Page 183, entre les lignes 12 et 13, ajoutez : Tallemant des Réaux, dans une
historiette qui parait se rapporler a I'année 1650, raconte,
comme une chose tout ordinaire, que le duc de Guise,
petit-fils du Balafré, fit venir, une aprés-midi, des marion-
netles & Meudon, pour égayer une collation qu'il donnait
4 MUs de Pons, sa maitresse. Et, en note : (1) Voyez Tal-
lemant, 2¢ édition, t. VII, p. 119.
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Page 183, ligne 29.

Page 189, ligne 28.

Page 245,' ligne 5.

ADDITIONS.

Ajoutez : Au carnaval de 1743, les victoires du maréchal
de Villars, qui, depuis quelques mois & peine, venait de
sauver la France, en forcant les lignes du prince Eugéne
a Denain, et en reprenant Landrecies, Douai et le Ques-
noy, parurent aux marionnettes un sujet fort convenable
d'épigrammes et de railleries, et cela parut trés-amusant
4 Versailles. M de Maintenon nous apprend, du ton de
la plus parfaite indifférence, cette inconcevable ingra-
titude du frivole entourage du vieux monarque. Voici ce
qu'on lit dans une de ses lettres adressée 3 Mme la prin-
cesse des Ursins, alors & Madrid :
Marly, le 87 février 1713.

« ... M®* la duchesse du Maine contribue fort aux plaisirs
de Paris par les comédies, les bals et les mascarades
gu’elle donne ces jours-ci, avec une grande magnificence.
Les marionnettes représentent le siége de Douai, les fan-
faronnades de M. de Villars, et nomment tous les officiers
par leurs noms. Tout le monde les veut voir. Le maré-
chal de Villars lui méme y a été, entendant fort bien la
raillerie. M= la duchesse de Berry les a fait venir & Ver-
sailles. »

Allons, ferme, poussez, mes bons amis de cours (2)!
Et en note: (2) Lettres inédites de M= de Maintenon et
de M=° la princesse des Ursins; t. If, p. 358.

... wc'est & lui quon attribue I'anecdote. » Ajoutez: et
son protégé élait le jeune Henri de Latouche... Et en
note : (1) M. de Latouche a raconté agréablement lui-
méme celte anecdole dans la Biographie pitturesque des
députés; Paris, 1820, p. 126, & l'article de Frangais de
Nantes.

Ajoutez : Les Puppet-shows étaient alors un des plaisirs
a la mode (modish diversion of the town), suivant I'ex-
pression de Smolett, qui, dans un de ses romans, place
les marionnettes au nombre des plaisirs élégans que son
héros procure & sa maitresse. Et en note : (2) Voy. Rode-
rick Randon, cap. xLix.
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ERRATA.

Page 34, ligne 8, « ... que d’ordinaire et devant... » effaces: que d'ordinaire, — et
lisez : que devant. '
Page 86, ligne derniére, « ... Lombarde... » lisez : Lambarde.

Page 67, ligne 8, « ... entre le vi® et le xIve sidcle... » lisez: entre le vi* et lo
xme siécle.

Page 84, ligne 20, « ... théitre Fiando... » lisez : thédtre de Fiando, ainsi appelé du
nom de son propriétaire. — Et en note : Voy. don Giacinto Amati,
Ricerche sulle origini, scoperte, etc., t. 111, pag. 329.

Page 88, ligne 12, « ... thédtre Fiando... » lises : thédtre de Fiando.

Page 87, ligne derniére, « ... jusqu'aux fétes de Nodl... » lises : jusqu'aux fétes de P~
ques.

Page 99, ligne 19, « ... et tous les champs de foire... » lises : et sur tous les champs
de foire.

Page 118, note 4, ligne dcrnidre, « ... le véritable mot germain... » lises : le mot gé-
néralement usité.

Page 119, ligne 18, « ... qu'ils en eonmvéreqtleomachinuenmgaﬁn... » lisez : quo
les machines furent mises en magasin et conservées.

Page 126, ligne 4, « ... Calabrais... » lises : Calabrois.
Page 184, ligne 10, « .. il étaitl'ame... » lises : il devint quelques années plus tard I'ame,



346 ERRATA.

Page 225, ligne 18, « ... qui n'ait introduit dans presque tous ses ouvrages... » lisez:
qui n'ait introduit dans ses ouvrages.

Méme page, ligne 20, « ... sur lesquelles la verve des anteurs répandait... » lises : sur
lesquelles il répandait.

Page 286, ligne 28, « . . dans la saison des bains... » lisez : pendant 1a saison des bains.

Page 240, note 8, ligne 2, « ... Walpole porta aunssi... » sapprimes touts cette phrase,
qui porte sur une erreur.

Page 280, ligne 19, « ... ordonna seulement, en 1789, aux... lisez : « ordonna, seule-
ment en 1789, aux.

Page 288, lignes 4 et 5, « ... jusque-1A on n'avait... » lisez : jusqu'a cette époque.

Page 818, lignes 1 et 2 : « ... un drame romanesque et probablement féerique... » lises :
un drame romanesque iutitulé...
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