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Dossié do Registro do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste

Mamulengo, Babau, Jodo Redondo e Cassimiro Coco

1. INTRODUCAO

1.1 Sobre o Dossié

O dossié aqui apresentado, apesar de ser redigido na sua formatacédo final por mim, é
um trabalho escrito por muitas maos, afinal ele é o resultado de um processo que j& dura mais
de oito anos. Para realiza-lo, utilizei informagdes e me apropriei de partes contidas nos
Relatdrios Finais e nas Fichas de Sitio elaborados pelos coordenadores das equipes estaduais
de pesquisa. Também foram aproveitados os dados presentes nas Fichas Q40 e F40, nas quais
estdo transcritas as entrevistas realizadas com cada um dos bonequeiros registrados. Assim,
neste documento final também estdo contidas suas falas e narrativas. Considerando o que foi
dito acima, ndo apresentarei referéncias em nota quando utilizo os dados produzidos durante a
instrugdo do processo de Registro, caso contrario elas seriam infindaveis. As notas presentes
referem-se a estudos realizados fora deste processo, indicando sua fonte.

Os estudos anteriores realizados por pesquisadores e estudiosos sobre o Bem, alguns
publicados, outros ndo, foram fundamentais para a redacao deste Dossié. Todos estdo citados
na bibliografia. Dessa forma, este dossié configura-se como uma bricolage, uma mistura de
muitas vozes e escrituras.

Para nomear os artistas do teatro de bonecos popular dentro de uma categoria ampla,
sejam eles da nova ou da velha geragdo, utilizo a designacao “bonequeiro”. Quando utilizo a
designagdo “mestre” ou “mestre bonequeiro”, refiro-me especificamente aos bonequeiros da
velha geracdo, afinal “mestre ¢ aquele que ja pode ensinar” (Soldén, bonequeiro
pernambucano, ja falecido). Além destas, uso ainda as denominagdes utilizadas nos estados,
que variam de um para outro. Assim, ao me referir aos bonequeiros de Pernambuco e do
Distrito Federal, uso também “mamulengueiro”; do Rio Grande do Norte, “calungueiro”; e do
Ceard, “calungueiro ou “cassimireiro”. Apenas na Paraiba ndo ha denominagao especifica.

As informac0es referentes aos bonequeiros - nome artistico, nome do grupo (quando
pertinente), nome completo, idade e local de nascimento - serdo fornecidas apenas na primeira

vez em que estes forem citados, evitando assim repetices. Embora alguns deles sejam
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denominados com a alcunha de “Mestre” que aparece antes de seu nome (Mestre Clovis,
Mestre Zé de Vina, dentre outros), optou-se pela supressdo da palavra “Mestre” em todos eles,
uma vez que este epiteto quase sempre veio de fora, de estudiosos e pesquisadores que o

inseriu antes de alguns nomes.

Prof. Dr2 1zabela Brochado

Coordenadora Geral da Pesquisa e redatora do Dossié Interpretativo.

1.2 Descricdo priméaria do Bem

Fala, fala mamulengo, vai gracejando pra nos divertir
Fala, fala mamulengo, o mundo inteiro necessita sorrir.
No teatro de mamulengo, Nhem, nhem, nhem

Do povéo se distrair, Nhem, nhem, nhem

E artista bom de quengo, gente que faz mamulengo

E também quem sabe rir. (...)

Fragmento da cangdo Mamulengo, de Luiz Gonzaga

Mamulengo, Babau, Jodo Redondo e Cassimiro Coco sdo denominacdes para o teatro
de bonecos popular praticado na regido Nordeste, cujos nomes estdo relacionados
respectivamente aos estados de Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e Ceara. O
Cassimiro Coco também pode ser encontrado em algumas

regides do Piaui e do Maranhdo, e Mamulengo € o termo mais comumente utilizado
nos estados do Centro-Sul do pais, incluindo o Distrito Federal, para designar o teatro de
bonecos de cunho popular com influéncias do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste -
TBPN.!

Além de estarem relacionadas aos locais de suas producdes, as diversas nomenclaturas
indicam também especificidades relacionadas a estrutura da “brincadeira”, terminologia
utilizada pelos mestres bonequeiros e pelo publico para designar o espetaculo, o evento
teatral. Importante ressaltar que, em regides fronteirigas, terminologias e caracteristicas se
misturam, sdo zonas intermedidarias nas quais as diferencia¢fes ndo séo evidentes.

O TBPN pode ser realizado por um grupo de artistas, ou por apenas um sujeito. O

grupo pode ter um nome, como, por exemplo, Mamulengo Riso do Povo (Mestre Zé de Vina,

! A sigla TBPN ser4 utilizada ao longo do dossié, considerando a extensio do nome do Bem em questao.
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Lagoa de Itaenga, PE), ou pode ser indicado com o nome artistico do mestre, como Gilberto
Calungueiro (Gilberto Ferreira de Aradjo, Icapui, CE).

Um grupo significa a conjuncdo de um determinado conjunto de artistas (que podera
ser apenas um) e o conjunto de elementos que compdem a sua apresentacdo em cena, desde 0
seu repertorio de personagens e de situacdes draméticas, masica, entre outros; até os suportes
fisicos relacionados a ela.

A apresentacdo é denominada “brincadeira”, e “brincar” € o termo que corresponde a
atuar ou estar em cena se apresentando. O Mestre ¢ o “dono” da brincadeira e de todos os
materiais (tolda?, acervo de bonecos, dentre outros) que a compdem. Somado a isso, ele é
também o artista que tem mais experiéncia e maiores conhecimentos especificos dentro da
brincadeira. Quando o grupo possui mais de um integrante, € comum que 0s outros cumpram
0S seguintes papéis: o contramestre — é 0 que atua junto com o Mestre dentro da empanada
manipulando os bonecos, algumas vezes fazendo cenas completas, sozinho ou com um
ajudante; o ajudante (ou o0s ajudantes) — uma pessoa, muitas vezes um menino que acompanha
0 grupo e que aceita a funcao de auxiliar dentro da tolda, principalmente no manuseio dos
bonecos; um brincante que fica do lado de fora da tolda e, entre outras especificidades de
atuacdo, responde as solicitacfes dos personagens-bonecos, como um intermediador entre a
cena e 0 publico; e os tocadores ou folgazfes — musicos que compdem uma pequena orquestra
e que cumprem, principalmente, a funcéo de executar o acompanhamento musical da cena.

A presenca destes artistas na formacdo de um grupo varia bastante. Alguns grupos
apresentam uma formagao “completa” como a descrita acima, outros com apenas 0 Mestre e
um ajudante; o Mestre, um ajudante e um mdasico; entre outros. Além disso, hd grupos com
formagéo mais fixa e constante, enquanto outros sao bastante variantes. Na regido da Zona da
Mata de Pernambuco, € comum que 0S grupos possuam até seis integrantes, enquanto no
Distrito Federal o mais comum é o bonequeiro brincar sozinho.

H& pesquisadores que indicam que o teatro de bonecos de cunho popular teve no
Nordeste origem em Pernambuco, advindo dos presépios de Natal trazidos pelos padres
franciscanos em meados do século XVII. Ao longo do tempo, estas cenas que representavam
0 nascimento de Cristo foram se secularizando a partir da mescla com outras expressdes da
cultura nordestina, como o Bumba-meu-boi, o Cavalo-marinho e o Pastoril. Também

contribuiram para a sua diversificacdo os 'dramas populares’, os palhagos circenses e 0s

“Tolda, empanada ou barraca sdo os nomes dados a uma estrutura vazada de madeira, ou de outros materiais, que
serve de palco aos bonecos. No caso do Mamulengo Riso do Povo, ela é coberta por tecidos e painéis pintados,
tem uma cobertura que serve de teto dividido em duas aguas, e iluminacéo.
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espetaculos de teatro de bonecos de companhias e artistas ambulantes que percorriam o pais.
Como sera abordado posteriormente, a influéncia destas expressdes culturais nordestinas é
visivel nos enredos, personagens, musicas, entre outras, do TBPN, o que indica uma realidade
em que as brincadeiras populares se entrelacam e se articulam. Os bonequeiros séo,
frequentemente, também brincantes de outras modalidades, o que acaba se refletindo no
TBPN.

Interessante notar que o termo ‘“Presepe” era utilizado para designar “teatro de
bonecos”, e “Chico Presepeiro” era o nome artistico de um dos mais antigos mamulengueiros
de que se tem referéncias em Pernambuco.’

O teatro de bonecos que se desenvolveu no Nordeste sofreu forte influéncia das
culturas africanas e indigenas. Em Pernambuco, por exemplo, é comum ver apresentacGes em
que aparecem caboclos, com suas dancas e cantos, ou mesmo cenas nas quais bonecos sdo
curados por méaes-de-santo e pajés, numa referéncia as religiosidades africana e indigena.
Percebem-se, também, influéncias das tradi¢des de bonecos populares da Europa, como 0
Pulcinella italiano, os Robertos portugueses e o Punch inglés. Nessas tradi¢des, assim como
no TBPN, os protagonistas, sempre identificados com as camadas populares, lutam contra
diversos tipos de autoridades (soldados, padres, ricos fazendeiros), evidenciando sua valentia
e coragem.

Em relacdo as etimologias das nomenclaturas, nota-se que Jodo Redondo e Cassimiro
Coco sdo homénimos de personagens presentes nos espetaculos, sendo o dltimo um
personagem negro e pobre e um dos protagonistas do teatro de bonecos no Cearad. Ja o
primeiro aparece como um rico fazendeiro, ou um capitdo de cor branca, presente no teatro de
bonecos do Rio Grande do Norte, no Babau paraibano e no Mamulengo pernambucano. Por
outro lado, as etimologias de Mamulengo e Babau, por ndo serem tdo evidentes, contam
apenas com algumas hipéteses apresentadas por estudiosos.

Borba Filho (1987, p.69) aponta duas hipdteses para o termo “mamulengo”: uma
possivel corruptela de "Mané Gostoso", um dos personagens do Bumba-meu Boi e nome dado
a um a tipo de boneco “de engongo com movimentos nas pernas e nas maos”, sendo “Manu
diminutivo de Manuel (...) juntando-se o sufixo lengo de lengo-lengo corruptela de lenga-
lenga (...)”. A segunda, Borba Filho relaciona a palavra a “brincadeira do molengo” que,
segundo ele, existem algumas indicacOes que este termo era designado para se referir a

brincadeira de Mamulengo. Simdes e Neto, seguindo a trilha de Borba Filho, indicam

® Borba Filho (1987; 1966); Santos (1979).
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"mamu" como uma possivel derivacdo de "mdao" e "lengo" de "molengo”, assim o termo
"mamulengo” poderia significar “mé&o mole”. Esta designa¢do “mao molenga” reflete uma
habilidade fundamental do mamulengueiro, uma vez que para manipular os bonecos é
necessario ter a “mao molenga”.* A técnica mais comumente utilizada no TBPN é a de luva,
ou seja, 0s bonecos tém cabeca e mdos de madeira e o corpo de pano, vazio como uma luva,
que durante a apresentacdo passa a ser preenchido e animado pela mé&o do bonequeiro.

Nei Lopes afirma que o termo "mamulengo” é derivado do termo kikongo® "mi-
Lengo”, que significa "maravilha, milagre".® Ainda sobre o termo “mamulengo”, Brochado
(2005, p.05) aponta uma possivel derivacdo da palavra Bantu, "malungo”, que significa

"companheiro, camarada” ou "irmao de criagdo™:

Além da semelhanca fonética dos termos "Mamulengo” e "Malungo”, podemos
levar em conta o paralelo entre o significado da palavra Bantu, e o significado
simbdlico que os bonecos tém para 0s seus criadores, uma vez que Muitos

bonequeiros nordestinos referem-se a eles como "meus amigos”, "meus irmaos" e
"meus filhos.

Em relacdo ao vocabulo “Babau”, Borba Filho (1987, p.78) indica uma relacdo com o
“nome artistico” de um dos mais antigos mamulengueiros de Pernambuco, Doutor Babau, que
se apresentava em Recife nas primeiras décadas do século 20.” Babau ¢ “uma figura totémica
do bumba-meu-boi, pertence ao nimero das assombracdes representativas do espirito dos
bichos”. Outro possivel significado apontado por Borba Filho ¢ “acabou-se”, “ndo tem mais
remédio”.

Ao inserir o Mamulengo, o Babau, o Jodo Redondo e o Cassimiro Coco dentro de uma
Unica categoria, considerando-os como um Unico Bem- Teatro de Bonecos Popular do
Nordeste — afirma-se que, acima de suas especificidades estdo as suas evidentes caracteristicas
que os unem, tanto no que se refere aos elementos de linguagem que os estruturam como
forma de expresséo, quanto em relacdo aos sentidos que produzem pelos e em seus artistas, e
em seus pUblicos.?

O Teatro de Bonecos Popular do Nordeste, em sua configuracdo tradicional, é

praticado por artistas pertencentes as camadas populares da sociedade (pequenos agricultores,

* Simdes, F. e Neto, A. “Mamulengo: O Teatro de Bonecos no Nordeste Brasileiro,” Adagio, 20 (1999), 1.

® Uma das linguas Bantu semelhante & falada em Angola, no Congo, Republica Democratica do Congo (Zaire) e
areas adjacentes.

® Nei Lopes, Novo Dicionario Banto do Brasil (Rio de Janeiro: Pallas, 2003, p.135).

" Vide no anexo I, propaganda de 1931 extraida do Jornal Diério de Pernambuco, que se refere nominalmente
ao bonequeiro Dr. Babau.

® Essa discussdo sera aprofundada no topico “Processos do Inventario ¢ desdobramentos”.
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pescadores, profissionais de pequenos servicos, entre outros, muitos dos quais
semianalfabetos), e a elas preferencialmente se destina. Apresenta forte conexd com outras
expressdes culturais das localidades/regido de sua producdo e grande interatividade com o
publico que reconhece seus elementos e coparticipa da construcdo da brincadeira, dialogando
com propostas familiares de encenacdo. Esse teatro tem como objetivo final a diverséo, o riso,
sendo esta uma caracteristica fundamental para se designar a qualidade de um Mestre
bonequeiro e de sua brincadeira.

Em relacdo aos elementos de linguagem que o constitui como expressao artistico-
cultural, pode-se dizer que o TBPN, nas suas diversas formas, abrange um corpo bem definido
de personagens que encenam enredos curtos (cenas ou passagens, como se referem 0s
bonequeiros) que servem de guia para o Mestre improvisar, tendo como centro o boneco.
Normalmente esculpidos em madeira (mulungu, imburana, cedro) ou construidos com outros
materiais (tecido, papeldo, fibras vegetais), as figuras apresentam grande expressividade
visual e dramatica. Os materiais utilizados para caracterizar os personagens vado desde peles
de animais a objetos descartaveis, com o bonequeiro langcando méo dos materiais disponiveis

para a materializacéo da “fisionomia e do espirito”” dos bonecos/personagens.

(F.1) Boneco de Luis da Serra e (F.2) boneco de Pedro Rosa, Museu do Mamulengo, 2004.
Em geral, cada boneco representa um personagem com atributos bem definidos.

Primeiramente, eles podem ser divididos em trés grupos: humanos, animais e sobrenaturais,
sendo os primeiros definidos conforme género, raca, idade, condicdo social, profissao, entre
outros. Negros valentes e brigdes; vaqueiros corajosos; mogas jovens, bonitas e namoradeiras;
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velhas luxurientas; padres sem-vergonha; policiais ridiculos e fazendeiros autoritarios sdo
alguns exemplos da enorme galeria de personagens humanos que povoam as cenas do TBPN.
O boi e a cobra sdo os que aparecem com mais frequéncia entre os animais, enquanto o diabo
e a morte S&0 0S Mais comuns entre os sobrenaturais.

Os personagens sdo, na sua maioria, personagens-tipo que expressam dilemas
universais, ao mesmo tempo em que se constituem a partir dos valores e do imaginéario locais,
tecendo redes de sentidos comuns entre artistas e as suas comunidades. Estes personagens
integram uma galeria bem definida de tipos e sdo identificados pelos bonequeiros e pelo
publico de uma mesma regido. Alguns deles sdo encontrados em diferentes estados, como o
Benedito e o Jodo Redondo, outros so estdo presentes nas brincadeiras de bonequeiros de uma
mesma regido. Finalmente, boa parte encontra correspondéncia na tipologia classica da
tradicdo cémica teatral, incluindo as de teatro de bonecos como Pulcinella (Italia); Punch
(Inglaterra); Petruskha (Russia); Dom Roberto (Portugal), dentre outras.

Como teatro de bonecos, os movimentos e as vozes dos personagens Sao
realizados pelos brincantes manipuladores que, por meio dessas figuras, contam histérias;
criticam costumes; ridicularizam os fracos e as autoridades; explicitam crencas, vicios,
desejos, medos; atualizam questBes antigas e trazem a tona outras novas. Embora veiculada
por um ou mais brincantes, esta voz € coletiva, é a voz que ecoa no presente, mas que também
se constitui na tradi¢do, em didlogos com o passado. Ela é a voz do popular, do publico, que
com estes artistas compartilham da brincadeira, do jogo provisorio da ilusdo, que se sabe
“mentira” tao verdadeira.

Os bonecos sdo manipulados de baixo, com a visdo do publico sobre o0s
manipuladores, bloqueada por um tecido ou barraca, que também recebe 0 nome de empanada
ou tolda. Este elemento pode ser extremamente elaborado, como na Zona da Mata de
Pernambuco, onde aparece como uma estrutura de madeira ricamente ornada com pinturas e
tecidos multicoloridos, ou ser um simples lencol amarrado de uma parede a outra.

Em relacdo a estrutura dramatica, verificam-se basicamente dois tipos. A primeira
apresenta um Unico enredo com inicio, meio e fim. O mais comum narra a aventura do
protagonista, um vaqueiro de cor negra, que aparece com nomes diversos (Benedito, Baltazar,
Cassimiro Coco), conforme a regido ou o bonequeiro. Ele é empregado na fazenda de um rico
latifundiario (Capitdo Jodo Redondo, Coronel Mané Pacaru, Coronel Manelzinho) e no
desenrolar da brincadeira encontra varios oponentes, lutando com estes e, quase sempre, 0S

vencendo no final. Os oponentes variam, mas em geral sdo o policial, o padre, o doutor
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(médico e/ou advogado), o bébado ou outro valentdo. Em algumas versbes, as cenas de
confronto séo interconectadas com pequenas cenas, sem aparente conexao com o enredo.

O segundo tipo de espetaculo apresenta uma estrutura mais episodica, composta por
uma sucessdo de cenas/ passagens com enredos diversos, que sdo selecionadas e ordenadas
com o objetivo de se “montar” o espetaculo. Algumas destas passagens apresentam um
enredo completo, outras, entretanto, S&0 compostas por apenas uma agio, cComo: uma cena de
danca; a passagem de um ou mais personagens gque tecem algum comentario ou contam uma
piada; cantadores/repentistas que realizam uma disputa de versos; entre outros. A grande
maioria destas cenas faz parte do repertorio tradicional e tem sido repassada oralmente de
uma geracdo a outra de bonequeiros, obviamente sofrendo alteraces. Entretanto, ha aquelas
que sdo criagdes individuais e abordam temas atuais. Observa-se que algumas destas cenas,
resultantes de processos criativos individuais, passam a ser incorporadas por novos
bonequeiros em seus espetaculos, tornando elas, também, parte de um repertorio
compartilhado.

O procedimento de escolha e ordenamento das cenas nas diversas brincadeiras serve a
diferentes fungdes. Primeiramente, € utilizado para diferenciar uma apresentacdo da outra e,
também, para torna-las distintas dos espetaculos de outros mamulengueiros da mesma regido
e que possuem repertorios similares. Em segundo lugar, o Mestre precisa adaptar o seu
espetaculo de acordo com o contexto da apresentagdo (o lugar, o publico, o tempo disponivel
para a sua realizacdo). Finalmente, a combinacdo pode ser resultante da reacdo do publico,
assim como da disposi¢do do proprio Mestre.

Como dito anteriormente, 0 Mestre é aquele que comanda o espetaculo, além de ser o
dono do brinquedo. E ele quem manuseia e, em alguns casos, confecciona os bonecos. Para
tornar-se um Mestre, o artista devera ter passado por um longo processo de aprendizado, que
consiste em acompanhar outros Mestres, assistir as apresentacfes de outros bonequeiros,
aprender as técnicas de manipulacao, conhecer as histérias e as loas de cada boneco, ser capaz
de emitir diferentes vozes, cantar, ter folego, ser um bom improvisador e saber provocar o riso
(ALCURE, 2007).

A participacdo de musicos é variavel, tanto no que diz respeito aos instrumentos
utilizados, quanto em relagdo a sua propria presenca no espetaculo. Pesquisas indicam que a
musica ao vivo era bastante comum em quase todos os estados; atualmente, no entanto,
muitos grupos optaram pelo som mecénico, sendo a razdo econdmica a mais relacionada a

esta transformacgdo. Na Zona da Mata de Pernambuco, entretanto, 0s musicos estdo presentes
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em quase todos 0s grupos, isso devido a importancia que a masica tem nos espetaculos. Os
musicos sdo em geral trés e os instrumentos mais comuns sio a sanfona de oito baixos’, o
ganza e a caixa.

Embora encenado com bonecos, o TBPN, em sua forma e em contextos mais
tradicionais, ndo se destina preferencialmente ao publico infantil, mesmo que possa e seja
assistida por ele. Alids, esta vinculacdo quase imediata entre teatro de bonecos e crianga é
bastante recente, considerando a historicidade desta expressdo cénica.’°zé de Tunila (80
anos), brincante de Jodo Redondo, reafirma esta caracteristica ao contar que “lembra que ndo
aceitava se apresentar em festa de aniversario de criancas, pois 0s meninos atrapalhavam meu
enredo”. O horério preferencial de se apresentar indicado pela maioria dos bonequeiros € a
noite para um publico mais adulto. Como relatado por Manoel Fernandes (84 anos),
bonequeiro do Rio Grande do Norte, “a noite € bem melhor para fazer a brincadeira, as
pessoas estdo mais livres e os bonecos ficam mais dispostos”. Nota-se, pela fala do Mestre,
que os bonecos sdo considerados como “pessoas”, 0 que indica o vinculo entre o bonequeiro e
as figuras que criou. Atualmente, no entanto, por se inserir cada vez mais em espacos com
criancas, 0 TBPN vem passando por altera¢6es, adaptando-se as novas circunstancias.

Como serd demonstrado ao longo desse dossié, o TBPN esta presente em diversos
contextos e circuitos, que ndo necessariamente os tradicionais. Ao se referir especificamente
ao Mamulengo pernambucano, mas que pode ser estendido aos demais, Alcure (2007, p.55)
diz que:

mesmo tendo um corpo ‘tradicional’ bem definido, que seria referendado por um
conjunto fixo de personagens, passagens, loas, cantigas, pelo aprendizado dos
mestres, 0 mamulengo esta inserido numa sociedade complexa que articula valores
multiplos, dindmicos e amplos.

1.3 Processos do inventario e desdobramentos

A instrucdo do processo de Registro do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste

(TBPN) foi realizada nas capitais e em municipios do interior dos estados de Pernambuco,

% A sanfona de oito baixos, assim como as formas tradicionais do TBPN, necessita de acBes de salvaguarda
emergenciais para sua sobrevivéncia, considerando a situagdo de risco de desaparecimento a qual esta submetida.

914 indicios de sua presenca hd mais de cinco mil anos na China e na india, utilizado, entre outros, em
contextos religiosos; ha referéncias a ele na Grécia Antiga (vide Dialogos de Platdo); nas culturas pre-
colombianas, entre outras. Mas foi a partir do final do século XIX, na Europa, que o teatro de bonecos passa a
ser visto como passatempo, preferencialmente para criangas.
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Paraiba, Rio Grande do Norte e Ceara e no Distrito Federal, entre os anos 2008 e 2013, e foi
dividido em duas etapas: pesquisa documental e pesquisa de campo.

Na etapa de pesquisa documental, cujo objetivo foi fazer o levantamento de fontes
secundarias produzidas sobre o Bem, utilizou-se parcialmente o Inventario Nacional de
Referéncias Culturais (INRC), uma vez que este corresponde ao instrumento técnico
direcionado para a pesquisa e a identificacéo das referéncias associadas ao bem cultural, o que
auxiliou na uniformizacdo de dados e de informacdes recolhidas, nas suas analises e na
elaboracdo posterior dos relatérios, com vistas a producdo de conhecimento denso e
sistematizado sobre o TBPN.

Considerando-se a especificidade do Bem, definiu-se que, das seis fichas do INRC,
seriam utilizadas apenas trés: Anexo | - Bibliografica; Anexo Il — Audiovisual; e Anexo Il —
Contatos (incluindo pessoas e instituicbes). Além destas, verificou-se que um importante
aspecto relativo ao Bem ndo havia sido contemplado pelo INRC. Assim, foi proposta a
criagdo de nova ficha (Anexo IV — Acervos de Bonecos, Empanadas e Objetos de Cena),
correspondente ao inventario de acervos pesquisados.

A pesquisa de campo, assim como a documental, também se orientou
metodologicamente seguindo a estrutura proposta no Manual do INRC, para a producéo de
dados preliminares de documentacdo; da identificacdo e do registro; e producdo de dados
especificos referentes ao Bem. Foram adotados o questionério e a ficha de identificacdo da
categoria “Formas de expressdo” (Q40 e F40), em que o TBPN se enquadra, bem como 0s
anexos de bibliografia, audiovisual e ficha de contatos, no sentido de complementar o
levantamento documental realizado anteriormente. Esse material de orientacdo forneceu ainda
as nog¢des fundamentais dos aspectos que ajudaram a compor o inventario.

Todavia, como a metodologia do INRC observa, é o contexto das comunidades
produtoras e receptoras que ddo a verdadeira dimensdo desse saber, através da qual podemos
conhecer com mais afinco as relagcbes que vém se estabelecendo com o Bem e, assim,
apreender 0 que o caracteriza como um patrimonio; verificar a sua importancia no sentido de
preserva-lo; identificar e compreender os elementos que o constituem como forma de
expressao; entender a sua historicidade e a dinamica de sua movéncia; e finalmente os
sentidos e significados constituidos nas e para as comunidades produtoras e receptoras do
Bem. Dessa maneira, esta etapa pressupds a incursdo dos pesquisadores em campo para o

encontro com os bonequeiros e grupos do TBPN em suas localidades.
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Assim, a instrucdo do processo de Registro do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste
compreendeu: (1) o levantamento, a sistematizacdo e a avaliagdo de documentacdo existente
sobre o Bem; (2) a realizacao das pesquisas de campo nos quatro estados nordestinos e no DF;
(3) a documentacdo dos registros documentais, fotograficos e videograficos do teatro de
bonecos popular, de seus praticantes, e do processo de trabalho; (4) a sistematizacdo das
informagdes e da documentagdo produzida ao longo do processo; (5) a elaboragdo dos videos
sintese de todo o processo e do dossié descritivo e interpretativo (ou dossié textual,
contemplando todos os dados culturalmente relevantes sobre 0 Bem e seu universo).

A instrucdo do processo compreendeu, também, a realizacdo de encontros tematicos,
de carater técnico, em cada um dos estados em que se realizou a pesquisa de campo, como
estratégia para reunir os detentores do Bem, agentes publicos e privados e a sociedade em
geral. Esses encontros, além de estarem inseridos na metodologia proposta para a
identificacdo e a documentagdo do bem cultural, serviram também as fungdes de: articulacéo,
informacdo e difusdo da politica institucional; levantamento de questBes; envolvimento das
bases e das instituicdes responsaveis pelas politicas culturais em niveis federal, estadual e
municipal e da sociedade em geral.

Durante o ano de 2008, foi realizado o levantamento documental de fontes secundérias
relacionadas ao TBPN. Nos anos de 2009 e 2010, foi desenvolvida a pesquisa de campo e
dois encontros do “Registro do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste”, o primeiro em Jodo
Pessoa, 0 “I Encontro de Babau da Paraiba”, e 0 segundo em Natal, 0 “Encontro de Jodo
Redondo™.

Apos dois anos de interrupcao devido a problemas de ordem técnica (de contratacao),
a instrucdo do processo de Registro foi retomada em 2013, com a realizagdo dos dois outros
encontros que faltavam: “Encontro Cassimiro Coco Ceara”, em Fortaleza, ¢ “Encontro de
Mamulengo de Pernambuco”, em Recife; e também a finalizagéo do dossié e videos, de modo
a atender aos requisitos estabelecidos na legislacdo que orienta o Registro de bens culturais de

natureza imaterial.

1.3.1 Equipes de pesquisa

A coordenacéo geral da instrugdo do processo de Registro ficou a cargo de lzabela

Brochado, diretora, pesquisadora do teatro de bonecos e professora da Universidade de
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Brasilia, responsavel também pela elaboracéo do dossié textual. Adriana Alcure, antropéloga,
diretora teatral e professora da Universidade Federal do Rio de Janeiro, foi responsavel pela
elaboracdo final do dossié videografico e pela pesquisa documental no estado do Rio de
Janeiro.

Devido a abrangéncia do Registro, foram formadas cinco equipes de pesquisa, cada
uma relativa aos quatro estados nordestinos e ao Distrito Federal. As coordenacdes estaduais
ficaram a cargo de: Pernambuco: Isabel Concessa, professora de teatro da UFPE (Etapa I) e
Gustavo Vilar, ethomusicélogo (Etapa I1); Paraiba: Amanda de Andrade Viana, bonequeira;
Rio Grande do Norte: Ricardo Elias leker Canella, professor de teatro da UFRN; Ceara:
Angela Escudeiro, escritora e bonequeira; e Distrito Federal: Kaise Helena T. Ribeiro,
professora de teatro e bonequeira.

A formacdo das equipes de pesquisa — coordenadores e pesquisadores — foi baseada
em critérios de formagdo académica, conhecimento sobre o Bem e experiéncia anterior em
pesquisa. Buscou-se a formacdo de equipes multidisciplinares, compostas por
historiadores/antropélogos, por pesquisadores do teatro de bonecos e por bonequeiros.

A incorporacdo de um bonequeiro articulador nas equipes de pesquisa de campo, que
em alguns estados foi possivel de ser viabilizada, trouxe uma significativa contribuicdo a este
processo, considerando o importante papel exercido na intermediacdo entre a equipe e 0S
detentores do Bem, entre outras fungdes de destaque que serdo aprofundadas adiante. Como
essa estratégia é recomendada e incentivada pela politica institucional do IPHAN, a
coordenacdo geral e os demais pesquisadores consideraram bastante oportuna a presenca
destes sujeitos na composicao das equipes de pesquisa, ressaltando, assim, essa preocupacgéo e
a compreensao do seu papel.

Ao longo dos quase seis anos que abrangeram a instrucdo do processo de Registro, as

equipes passaram por alteraces.

1.3.2 Pesquisa Documental

A primeira reunido entre a coordenacdo, as equipes de pesquisa estaduais e 0s técnicos
das Superintendéncias Regionais do IPHAN referentes ao processo de Registro aconteceu em
18 de fevereiro de 2008, em Brasilia, e teve como objetivo a definicdo da metodologia, das

estratégias e do cronograma da instrucdo do processo de Registro do Teatro de Bonecos
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Popular do Nordeste. Um més ap0s, foi realizado o | Encontro de Coordenadores, de 14 a 16
de marco, em Jodo Pessoa, e que teve como objetivo definir a metodologia, o cronograma e as
estratégias para a realizacdo da pesquisa documental. Assim como o anterior, este encontro
contou com a participacdo da coordenacdo geral, dos coordenadores estaduais e dos técnicos
das Superintendéncias Regionais do IPHAN. O Encontro teve o apoio da Fundagéo Cultural
de Jodo Pessoa (FUNJOPE) e da Cia Boca de Cena.

Na etapa de pesquisa documental, que teve a duracdo de trés meses, foi realizada
extensa pesquisa em acervos publicos e privados, bibliotecas e museus, entre outros, das
capitais dos estados supracitados, utilizando-se parcialmente a metodologia do INRC. Nesta
etapa, priorizou-se o levantamento de informagdes histéricas sobre 0 Bem, suas possiveis
origens, transformacdes e configuracfes nos diferentes contextos culturais em que ocorre; 0
levantamento e o mapeamento das referéncias documentais disponiveis; a identificacdo de
seus produtores e locais de ocorréncia.

Os dados coletados foram inseridos nas fichas do INRC selecionadas (Anexo |
— Bibliogréafica; Anexo Il — Audiovisual; Anexo Il — Contatos) e na nova ficha criada (Anexo
IV — Acervos de Bonecos, Empanadas e Objetos de Cena) correspondente ao inventario de
acervos pesquisados.

Esta documentacdo, juntamente com os relatérios descritivos realizados pelas seis
equipes estaduais, foram apresentados e avaliados no Il Encontro de Coordenadores, ocorrido
entre os dias 16 a 18 de maio de 2008, em Fortaleza. O encontro teve também o objetivo de
discutir estratégias e cronograma para a pesquisa etnografica, objetivando o levantamento de
dados referentes ao Bem, seus produtores/detentores, suas praticas de trabalho, além do
registro audiovisual.

A fase de pesquisa documental encontrou boa receptividade das instituicdes pablicas e
particulares e de pessoas das comunidades envolvidas, que procuraram atender a demanda da
pesquisa, objetivando tornar o Teatro de Bonecos Popular do Nordeste um Patrimdnio
Cultural do Brasil.

As Superintendéncias Estaduais do IPHAN foram fundamentais para a realizacdo dos
Encontros, assim como para auxiliar na organizagdo das etapas de pesquisa de campo.
Também destacamos a participacdo das Associagdes de bonequeiros dos estados envolvidos
(Associacdo Cearense de Teatro de Bonecos; Associacdo Potiguar de Teatro de Bonecos;

Associacdo de Teatro de Bonecos de Pernambuco e Associagdo Candanga de Teatro de
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Bonecos), da Cia Boca de Cena (Paraiba) e da representacdo da Unima no Brasil, Sra.
Susanita Freire, durante toda a instrugdo do processo de Registro.

A pesquisa documental revelou que o TBPN apresenta uma gama significativa de
documentos (teses, dissertacOes, artigos, matérias jornalisticas, material audiovisual —
fotografias, videos, filmes, registros sonoros), que se encontrava dispersa e que a partir da
pesquisa documental foi classificada e catalogada.

O resumo dos dados quantitativos registrados na etapa documental segue abaixo:

Estado Bibliografia | Audiovisual | Contatos | Acervo
Fichas Fichas (itens) | Fichas Fichas (itens)

Pernambuco 149 48 (649) 03 42 (1.201)

Paraiba 50 45 (45) 19 18 (46)

Rio Grande do Norte

98 23 (400) 70 252 (252)
Cearéa 155 246 (246) 13 73 (73)
Distrito Federal 304 64 (1.123) 20 108 (151)
Rio de Janeiro

144 63 30 163 (221)
Total 900 489 (2.463) 155 1.121 (1.944)

Tabela 1

Por meio da documentacdo recolhida, questdes relativas a historicidade, as areas de
ocorréncia, as transformagdes ocorridas, entre outras, sdo indicativas da significancia cultural
e historica do TBPN.

No entanto, apesar disso, pouquissimos sdo os acervos documentais e de bonecos,
empanadas e objetos de cena acessiveis e em boas condi¢cbes. Com excec¢do do Museu do
Mamulengo localizado em Olinda, os acervos de bonecos, empanadas e objetos de cena
encontram-se dispersos e poucos sdo 0s espacos destinados a guarda desses bens. Acervos

particulares importantissimos, oriundos quase sempre do falecimento de Mestres bonequeiros,
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estdo em péssimo estado de conservacdo, sendo muitas vezes vendidos por familiares que nao
compreendem o valor deste Bem, como é o caso do Mestre Solon de Carpina, grande
referéncia tanto como construtor quanto como brincante de Mamulengo, falecido em 1988,
que teve boa parte de seus bonecos e objetos de cena vendidos a colecionadores.

O levantamento preliminar permitiu ainda a localizagéo de informantes essenciais e de
Mestres do teatro de bonecos, 0 que possibilitou as equipes estaduais realizarem a pesquisa de

campo.

1.3.3 Pesquisa de Campo

Esta etapa pressup0s a incursdo dos pesquisadores em campo para 0 encontro com 0s
bonequeiros e grupos do TBPN em suas localidades. Isto ap6s a realizacdo de contatos,
confirmacéo de enderecos e elaboragédo dos roteiros de viagem. Esta dindmica esteve sujeita a
surpresas e imprevistos que geraram alteragcdes no seu desenvolvimento. Algumas bastantes
positivas, como, por exemplo, a insercdo de novos brincantes no Registro, uma vez que 0s
mesmos ndo haviam sido identificados na primeira etapa. Outras negativas, como a
constatacdo da falta de identificagdo dos Mestres pelas Prefeituras e Secretarias de Culturas
Estaduais, devido a auséncia quase absoluta de cadastros, o que explicitou a desinformacéo
sobre a existéncia dessa pratica nos municipios e nos estados.

O trabalho de campo incluiu a realizacdo de entrevistas, prioritariamente com 0s
Mestres bonequeiros, mas também com outros artistas com 0s quais estes mantém relacéo
profissional, e com os seus familiares. Foram ainda realizados registros fotograficos dos
acervos de bonecos e objetos de cena, dos seus locais de trabalho e das suas localidades.
Nestas, também houve apresentacdes de suas brincadeiras, que foram filmadas pelas equipes
de pesquisa.

Além dos aspectos técnicos relativos ao processo de Registro, a pesquisa de campo
objetivou, ainda, contato e iniciativas visando ao envolvimento das instancias governamentais
locais nas atividades que foram desenvolvidas em cada uma das localidades, como estratégia
de divulgacao e de valorizacdo do bonequeiro local. A apresentacdo da sua brincadeira, em
local pablico e com divulgacdo prévia, serviu a essas duas finalidades: dar visibilidade ao
mestre bonequeiro e a sua arte e valoriza-la.

Durante e apds a pesquisa de campo, foram realizados quatro encontros do TBPN, um
em cada estado do Nordeste — com a presenga dos mestres bonequeiros registrados, de artistas
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e de pesquisadores do teatro de bonecos, de representantes de entidades culturais estaduais e
municipais e de representantes do IPHAN: | Encontro de Babau da Paraiba (Jodo Pessoa,
maio de 2009); | Encontro de Jodo Redondo do Rio Grande do Norte (Natal, setembro de
2009); Encontro de Cassimiro Coco do Ceara (Fortaleza, abril de 2013) e Encontro de
Mamulengo de Pernambuco (Recife, junho de 2013).

Os Encontros foram compostos por palestras, mesas-redondas, rodas de conversas,
entrevistas e apresentacdes dos espetaculos dos mestres bonequeiros presentes no evento. As
apresentacdes foram divulgadas e abertas as comunidades. As rodas de conversas tiveram
como foco as narrativas dos bonequeiros, que abordaram aspectos relativos aos seus processos
de aprendizagem; aos espetaculos (personagens, enredos e transformagdes); as expectativas
em relacdo a instrucdo do processo de Registro; dentre outros temas. Nestas rodas, 0s mestres
tiveram a liberdade de conduzir as suas narrativas, acompanhados pela abertura de suas malas
de bonecos ao publico presente. Estes momentos foram de importancia significativa para a
instrucdo deste processo de Registro, assim como para os proprios bonequeiros, que tiveram a
oportunidade de se conhecerem, ampliando, assim, redes de contato e lacos de pertencimento
a um grupo sociocultural de grande relevancia.

Os encontros serviram também para mobilizar os brincantes e alertar os representantes
das prefeituras e de entidades culturais para a situacao atual do Bem e de seus produtores. Um
exemplo bastante positivo foi a criacdo da Associacdo Potiguar de Teatro de Bonecos
(APOTI), realizada e motivada pelo Encontro de Jodo Redondo, em Natal. Em Assembleia
Extraordinaria, os mestres discutiram estratégias, votaram e elegeram o corpo diretor da
Associacdo, a qual se encontra bastante atuante.

Este dado, entre outros, evidenciou que a instru¢do do processo de Registro, em si, foi
propulsora de acbes de salvaguarda, como estas descritas pela equipe de pesquisa do Rio

Grande do Norte referente a etapa de campo:

Algumas localidades dos referidos mestres ja possuem Ponto de Cultura ou Casas de
Cultura. Esses espagos, em sua maioria, estdo despertando para a inclusdo desses
mestres em seus projetos e programacdes, depois de nosso contato prévio com eles,
através de Secretarios de Cultura ou de Prefeituras locais. Quando de nossa chegada
para o trabalho de campo e a entrega de uma carta de apresentacdo, mostrando a
pertinéncia do trabalho, assinada pela superintendente do IPHAN — Natal, isso foi
reforcado. Outro fator a ser considerado de muita importancia foram as
apresentaces dos mestres em suas cidades, sempre em pragas publicas ou locais em
que houvesse um ndmero considerdvel de pessoas da comunidade, em que
movimentamos varias institui¢des, inclusive as Casas de Cultura, como equipe de
apoio local.

Com referéncia a importancia desse tipo de atividade para a comunidade,
destacamos as seguintes:

Marcelino Zé Limé&o - Cruzeta: O brincante agora pensa em retomar a alegria que
ficou adormecida em 1977 e, assim, apresentar novamente sua brincadeira. O nome
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dele, por sua vez, € muito importante na comunidade e isso pudemos comprovar, no
dia de sua apresentacdo publica, em que participaram muitos adultos, que ficaram
felizes por ele estar voltando a brincar.

Werley, Dedé - Carnalba dos Dantas: O aprendiz da mestre Dadi, Werley, em sua
noite de estreia, sabia que tinha a responsabilidade de honrar 0 nome de sua avo
como multiplicador de sua arte na comunidade. Agora diz que tem que empunhar
essa bandeira até o fim. Ja para Dedé, a comunidade o vé como um grande artista na
cidade e, quando o vé apresentando o Teatro de Jodo Redondo, o prestigia.

Ainda sobre o tema, a equipe de pesquisa da Paraiba ressalta:

As principais surpresas que tivemos foram com o estado de motivacdo que 0s
brincantes se encontravam. Apdés terem participado do 1° Encontro de Brincantes do
Babau da Paraiba, em maio de 2009 na cidade de Jodo Pessoa, muitos Mestres
voltaram as suas casas decididos a ndo mais parar de brincar o Babau. Isso porque
alguns ja ndo brincavam mais ha algum tempo.

Ao chegarmos & casa de Mestre Paulo (Mogeiro-PB), por exemplo, sua mulher
perguntou: “Vocés sdo de Jodo Pessoa?”

Respondemos: “Somos!”

A Senhora: “Pois minha gente, depois que esse home voltou de Jo&do Pessoa, ndo
parou mais de fazer buneco. A vida dele é nesses buneco, j& pegou pau, ja fez
cabeca, ja fez foi coisa demai...”

O contato com as comunidades também indicou necessidades prementes de acdes de

salvaguarda, tematica que sera tratada mais a frente.

1.3.4 Histdrico do pedido de Registro

O pedido de Registro do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste foi solicitado pela
ABTB (Associacio Brasileira de Teatro de Bonecos - Centro UNIMA™ - Brasil), em 2004.2

A ABTB, entidade que congrega bonequeiros de vérias regides do Brasil, fundada em
1973, deu entrada com o pedido sob o titulo de “Mamulengo - Teatro Popular de Bonecos
Brasileiro como Patrimdnio Imaterial”, dentro dos parametros técnicos e acompanhamento do
IPHAN. A instauracdo deste processo respondeu ao alerta de pesquisadores, professores e
artistas do teatro de bonecos, que destacaram a urgéncia de acles de Registro, inventério e
salvaguarda desta manifestacdo da cultura popular brasileira que, a partir da década de 80 do

1 Uni&o Internacional de Marionete, entidade que congrega as Associacdes de Teatro de Bonecos de vérios
paises.

12 Diretorias da ABTB - Gestio 2004 a 2006 (solicitante): Humberto Braga- Presidente; Magda Modesto- Vice e
relagBes internacionais; Manoel Kobachuk- Secretério geral; Ana Maria Amaral- suplente de presidente; Olga
Romero- Suplente de Vice e de relagdes internacionais; Neiva Figueiredo- Suplente de Secretério Geral.

Gestdo 2006 a 2008 (que instaurou o processo): Presidente - Renato Perré; Vice-Presidente - Graziela Saraiva;
Secretaria - Aline Busatto e Tesoureiro- Gilmar Carlos.
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século passado, vem sofrendo forte declinio em suas formas tradicionais de producdo e
circulacéo.

A partir da solicitacdo e compreendendo o Teatro de Bonecos Popular em seus
aspectos mais amplos, a comecar pela variedade de suas nomenclaturas, diferencas estéticas e
referéncias multiplas, foram realizadas reunides com o intuito de se estabelecer delimitacfes —
de objeto, territorial e de nomenclatura — para a realizagdo do inventario. Apds extensos
debates, chegou-se a conclusdo de que o foco do processo de Registro deveria ser o teatro de
bonecos de cunho popular praticado na regido Nordeste, considerando a extrema
vulnerabilidade em que se encontram os seus produtores e, consequentemente, essa forma de
expressdo cénica presente ha mais de dois séculos no Brasil.

Neste contexto, inserem-se, primordialmente, 0s brincantes que aprenderam e
aprendem por linhagem ‘familiar’, ou seja, que estdo inseridos na propria comunidade e/ou
grupo social do seu mestre e que se tornam bonequeiros por contato constante com a
linguagem e pelos bens associados de heranga vivencial e cultural.

Esta distincdo deu-se uma vez que foi identificada a existéncia de outras duas
categorias: a) aquele que aprende com um ou mais mestres e que se apropria dos elementos de
linguagem das formas tradicionais, incorporando-as nos seus espetaculos, mas que,
diferentemente do primeiro grupo, vem de fora da comunidade — grupo social do mestre, ou
seja, aprende por vivéncia temporéria, passando a formar seu proprio grupo e brincadeira; b)
aquele que se apropria de certos elementos de linguagem das formas tradicionais, passando a
incorpora-los nos seus espetaculos a partir de releituras. Neste caso, ndo apresenta vinculo
permanente com as formas populares tradicionais, usando-as de forma descontinuada.

Compreendeu-se, entretanto, que essas categorias de enquadramento séo relativas, pois
ha controvérsias quanto ao proprio brincante se reconhecer ou nao pertencente a uma dada
categoria a qual ele se vé, ou ndo, incluso, ou mesmo quanto ao olhar preciso/impreciso do
pesquisador ao enquadra-los em uma. No entanto, delimitar estas categorias é reconhecer que
ha determinadas particularidades que devem ser consideradas, principalmente em se tratando
de estabelecer recortes necessarios. No contato direto e na observacdo do universo de cada
brincante, dos elementos de sua brincadeira, dos seus processos de aprendizagem e,
sobretudo, da relacdo que cada um tem com seu fazer, foram sendo identificadas e
confirmadas diferencas.

No entanto, durante a instrucdo do processo de Registro, priorizaram-se o0s brincantes

inseridos na primeira categoria, em que predomina a tradi¢do da transmissdo oral, de mestre
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para discipulo, dentro do mesmo universo cultural. No entanto, brincantes pertencentes as
outras duas categorias, e que foram identificados durante o processo de Registro, foram
igualmente documentados. Assim, pretendeu-se ‘cobrir’ ¢ referenciar esse universo mais
amplo do teatro de bonecos popular do nordeste, seja sob a perspectiva do mais ‘tradicional’,
seja pela ‘contemporanea’, com as transformagdes das condi¢des de vida e de trabalho nas
regides originarias desses mestres, ou pelo deslocamento dessa forma de expresséo (0 TBPN)
para as areas urbanas, do nordeste ou fora dele, como no caso de Brasilia, por exemplo.

Em relacdo a delimitacéo territorial, priorizaram-se os estados da regido Nordeste com
maior ocorréncia do teatro de bonecos popular na atualidade, ou seja, Pernambuco, Ceara, Rio
Grande do Norte e Paraiba, também pela necessidade de limitar o recorte da pesquisa, para
fins de Registro, considerando que este ndo implica nem exige a pesquisa exaustiva. Uma vez
gue o TBPN pode ser encontrado também em outras regides do Centro-Sul do pais, devido ao
deslocamento das populagdes nordestinas para os grandes centros urbanos, a inser¢édo do
Distrito Federal na instrucdo do processo de Registro se deu como um estudo de caso,
considerando a grande quantidade de bonequeiros existentes na capital, o que possibilitou a
percepcdo da forte assimilacdo e da releitura do teatro de bonecos popular em contextos
diferenciados, uma vez que a maioria deles se encaixa na categoria “b”, ou seja, aquele que se
apropria de certos elementos de linguagem das formas tradicionais passando a incorpora-los
nos seus espetaculos a partir de releituras.

Outra importante definicdo foi a alteracdo da denominacdo do bem cultural objeto do
pedido de Registro. Como indicado acima, quando da solicitacdo do Registro pela ABTB em
2004, o titulo do projeto apresentado foi “Mamulengo - Teatro Popular de Bonecos Brasileiro
como Patriménio Imaterial”. Quando do inicio da instru¢cdo do respectivo processo de
Reqgistro, efetivado em 2008, optou-se por alterar a nomenclatura para “Teatro de Bonecos
Popular do Nordeste: Mamulengo, Babau, Jodo Redondo e Cassimiro Coco”. Esta decisdo,
tomada conjuntamente a partir de discussdes e reflexdes entre a ABTB, o IPHAN e
especialistas no tema, alguns dos quais foram posteriormente incorporados ao processo de
pesquisa, foi decorrente da generalizagdo do termo ‘“Mamulengo”, que passou a designar, de
forma genérica, as diversas expressdes de teatro de bonecos popular do Nordeste e ndo apenas

a de Pernambuco, como é a sua denominago original.*®

13 Acredita-se que esta generalizacdo deu-se, principalmente, devido & propagagdo do termo advinda dos livros publicados
sobre o tema, “Fisionomia e Espirito do Mamulengo”, de Hermilo Borba Filho (1966) e “Mamulengo: um povo em forma de
boneco (1977), de Fernando Augusto dos Santos. A equipe de pesquisa do Rio Grande do Norte aponta ainda que o termo
Mamulengo teria sido disseminado no estado através dos Festivais da Fundag&o José Augusto (FJA), na década de 1970.
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Importante argumento para tal alteracéo diz respeito aos mestres bonequeiros que nao
denominam a sua brincadeira de “Mamulengo” e n3o se reconhecem como
“mamulengueiros”, dentre 0s quais estdo a maioria dos brincantes da Paraiba, do Rio Grande
do Norte e do Ceard, uma vez que nestes estados o Teatro de Bonecos recebe diferentes
denominagdes. Chico Daniel, bonequeiro potiguar ja falecido, disse que s6 em 1979 é que ele
se deparou com a denominagdo Mamulengo. Seu filho Josivam, 47 anos, também bonequeiro,
ao abordar esta questdo reafirma a fala do pai: “Aqui no Rio Grande do Norte se chama Jodo
Redondo, entendeu? L4 em Recife ¢ Mamulengo, aqui a gente chama as vezes Mamulengo,
mas a tradicdo Mamulengo ¢é do Pernambuco, é pernambucana. Aqui € Jodo Redondo™.

O sentimento de pertencimento e a manutencdo da diversidade foram fundamentais
para a redefini¢do do titulo do projeto para, assim, abarcar de maneira mais aprofundada as
diferentes formas do TBPN.
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2. LOCALIZACAO GEOGRAFICA DA FORMA DE EXPRESSAO E DAS
COMUNIDADES ABRANGIDAS NA PESQUISA

Tradi¢Oes populares de teatro de bonecos estiveram presentes em varios estados do
Sudeste e Nordeste do Brasil até finais do século XIX e inicio do século XX, apresentado
variacbes que parecem estar relacionadas a fatores econdmicos, socioculturais e
historicos.Durante as primeiras décadas do século passado, hd um claro declinio e, finalmente,
0 desaparecimento de vérias delas, principalmente no Sudeste do pais. Diferentemente
daquela regido, o teatro de bonecos de cunho popular se manteve em quase todos os estados
no Nordeste até meados do século XX, porém, a partir dos anos 70, ali também passa a sofrer
um declinio, chegando a desaparecer nos estados de Alagoas, Bahia e Sergipe.

Atualmente, além dos quatro estados pesquisados, observa-se a ocorréncia destas
formas populares de teatro de bonecos também no Piaui e no Maranh&o. Entretanto, ao que
parece, com menor incidéncia do que nos estados de Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do
Norte e Ceard. Vale ressaltar que futuras pesquisas no Piaui e no Maranhdo poderdo fazer
parte de acOes de salvaguarda, trazendo a luz dados importantes sobre o Bem nestes dois
estados, complementando, assim, com informac@es relevantes, o processo de Registro do
TBPN.

A escolha das localidades foi feita com base em informacGes pré-existentes e nos
contatos preliminares realizados, que indicaram a existéncia de mestres/brincantes em
algumas localidades. Durante a pesquisa, entretanto, outras indicacdes foram surgindo e,
guando possivel, foram realizadas visitas a esses novos locais ndo previstos inicialmente.

Observou-se em todos os estados do Nordeste uma grande movéncia dos brincantes, o
que muitas vezes dificultou a sua localizacdo e a efetivacdo do registro, pois a localidade
indicada na ficha de contato estava desatualizada. No entanto, a atualizagdo dos dados em
campo, efetivado pelo encontro com novos informantes, quase sempre preencheu as lacunas
anteriores.

A formacgdo das equipes de pesquisa correspondeu a delimitacdo geogréafica dos
estados. Reconhece-se que estas divisdes sdo muitas vezes arbitrarias, uma vez que ha sub-
regibes localizadas em areas limitrofes que podem ser consideradas como uma unidade
cultural. No entanto, para fins organizacionais e considerando a extensdo do Registro, esta foi
a opc¢éo adotada.

Iniciaremos a discussdo sobre a localizacdo geografica do Bem na atualidade pelo

estado de Pernambuco. Como indicado pelas pesquisas, e aqui nos referimos tanto as
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especificas do Registro quanto as pesquisas anteriores, sdo de Pernambuco os dados mais
antigos sobre o Bem na regido Nordeste.

2.1 Pernambuco
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Pernambuco, com extensdo territorial de 98.146,315 quildmetros quadrados, possui
184 municipios distribuidos entre as grandes é&reas do Litoral (Recife e Regido
Metropolitana), Zona da Mata (Norte e Sul), Agreste e Sertdo. Atualmente, a maior incidéncia
de mamulengueiros esta na regido da Zona da Mata, seguida da Regido Metropolitana, do
Agreste e finalmente do Sertéo.

Foram localizados mamulengueiros e realizadas as incursdes de campo nos municipios
de Gléria de Goita, Lagoa de Itaenga, Carpina, Ferreiros, Tracunhaém, Pombos, Nazaré da
Mata (Zona da Mata), Recife, Cidade Tabajara e Bonanca (Regido Metropolitana); Jodo
Alfredo e Cumaru (Agreste) e Itapetim (Sertdo). Ap6s a finalizacdo da pesquisa de campo,
foram ainda localizados trés mamulengueiros, um em Vicenca (Zona da Mata Norte) e dois
em Garanhuns (Agreste), sendo que todos participaram do Encontro de Mamulengo em
Recife. Dos dezoito mamulengueiros registrados, treze sé@o oriundos ou vivem na regido da

Zona da Mata.
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A regido da Zona da Mata esta localizada numa area de intersecdo entre o litoral e o
agreste, onde predominam o cultivo da cana-de-aglcar e suas usinas produtoras de aglcar e
alcool. Como apontado por Alcure (2007, p.34), “a historia do povoamento dessa regido se
confunde com a propria colonizacao do Brasil por Portugal e ja na primeira metade do século
XVI1, segundo Bruno (1967), teria se iniciado a sua exploracdo econémica, dando inicio a
chamada “civilizagdo do agucar”’. Assim, nesta regido, a influéncia da cultura canavieira é
geral e marcante.

A maioria dos mestres mamulengueiros, assim como outros artistas envolvidos no
Mamulengo, desenvolve ou desenvolveu algum trabalho relacionado & cana-de-agUcar.
Alguns deles nasceram em engenhos onde seus pais trabalhavam. Neste contexto, é bastante
comum apresentacdes de Mamulengo nos sitios, que tem como publico preferencial, assim
como o0s proprios artistas envolvidos no Mamulengo, pequenos agricultores e trabalhadores
rurais, “num ambiente cercado por canaviais ¢ marcado pela presenca explicita da cachaga,
que nesse espaco social ¢ um importante articulador de relagdes” (ALCURE, 2007, p.34).

A presenca da cachaca se da tanto no contexto do evento teatral quanto na prépria
dramaturgia do Mamulengo. E bastante comum que os brincantes (musicos e manipuladores),
assim como o publico adulto masculino, ingiram cachaca antes e durante a brincadeira. Esta
particularidade define determinadas relagdes entre publico e artistas que vao se radicalizando
com o aumento do grau etilico de ambos no decorrer do espetaculo.

Em relacdo a dramaturgia, observam-se cenas nas gquais 0s personagens estao bébados,
como no duelo de versos entre dois violeiros, presentes na brincadeira do Mestre Zé de Vina
de Lagoa de Itaenga, e do jogo de garrafas entre dois bébados do Mestre Jodo Galego de
Carpina. Loas de aguardente, tendo a cachaca como tema central, também é bastante
recorrente.

Alcure (2007, p.36) desenvolve um estudo etnografico sobre a zona da mata de
Pernambuco, relacionando-a com o surgimento de uma quantidade significativa de expressoes

culturais e a estreita relagdo existente entre elas:

A zona da mata norte pernambucana possui uma rica diversidade de manifestagdes
culturais. Todas historicamente so realizadas pelas pessoas que vivem no universo
da cana, inclusive, muitas vezes as pessoas que realizam um brinquedo também
realizam outros, ou ja realizaram. Muitos mamulengueiros, por exemplo, ja
brincaram em cavalos marinhos ou pastoris, ou pelo menos assistiram e foram
influenciados por suas vivéncias. Entre 0s mamulengos da zona da mata, notamos de
forma generalizada a relagdo com o folguedo do Cavalo Marinho. Seja no ritmo da
musica, seja no enredo inicial, seja nas musicas ou dialogos de alguns bonecos, no
uso do apito pelo mestre. Outras manifestacOes tipicas da regido também estdo
presentes no teatro do mamulengo: pastoril, caboclinho, maracatu de baque solto,
forro.
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Como serad abordado, a estreita relacdo entre o teatro de bonecos popular e outras
expressOes culturais do povo nordestino é evidente em varios elementos que constituem o
Mamulengo. E como sera visto na segdo “Informagdes historicas sobre 0 Bem”, muitas sdo as
narrativas de mestres bonequeiros que indicam o surgimento do Mamulengo no contexto das

fazendas de acucar.

2.1.1 Espacos significativos: pontos estratégicos de visibilidade, apoio e marcos

edificados

Em alguns dos municipios pernambucanos inseridos na instru¢cdo do processo de
Registro, foram localizados pontos estratégicos de visibilidade, apoio e edificagdes
especificas para o teatro de bonecos popular. No entanto, a maioria deles se destina a espacos
de confeccdo e venda de bonecos, como oficinas particulares localizadas nas casas dos
préprios brincantes, assim como espagos organizativos, como associacdes de artistas, centros
de pesquisas ¢ ONG’s. Poucos sdo 0s espacos destinados especificamente as apresentacdes.
Estas geralmente acontecem em espacos alternativos ao ar livre, como pracas, sitios rurais e
ruas das cidades, ou ainda em escolas e museus.

Em Pernambuco, o marco edificado mais significativo é o Museu do Mamulengo —
Espaco Tirid4 —, primeiro museu de bonecos do Brasil, situado no Sitio Histérico de Olinda.
O prédio onde o Museu foi instalado, originalmente, possui caracteristicas ecléticas da
arquitetura do fim do século XIX, em estilo colonial; foi adquirido pela Fundacdo Pro-
Memoria e IPHAN em 15 de agosto de 1984 e é administrado pela Prefeitura Municipal de
Olinda/PE. Devido a problemas estruturais na sede do Museu, onde apareceram rachaduras
nas paredes pela acomodacdo do terreno e excesso de aguas subterraneas, o Museu do
Mamulengo passou a funcionar, a partir de setembro de 2006, em outro imével do centro
historico.

A criacdo do principal acervo do Museu do Mamulengo surgiu na década de 70,
quando os participantes do Grupo Mamulengo Sé-riso resolveram investir na aquisi¢ido de
pecas dos "mestres mamulengueiros” que, falecendo e sem deixar herdeiros de sua arte, eram

vendidas como pecas de decoragdo.'* O espaco, atualmente localizado em um casardo na Rua

¥ http://museudomamulengo.blogspot.com.br
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de S&o Bento, possui um acervo de 1.200 bonecos dos mais representativos mestres
mamulengueiros de Pernambuco e de outros estados do Nordeste, além de pecas andnimas do
século XIX.

Inaugurado em 14 de dezembro de 1994, o0 Museu do Mamulengo € o primeiro e mais
significativo museu de bonecos populares do Brasil e da América Latina, recebendo visitas
diérias de centenas de estudantes e de turistas brasileiros e estrangeiros. O Museu é também
um espaco de investigacdo, pois, aléem do acervo de bonecos, possui uma pequena biblioteca
especializada e algumas informagGes acerca dos bonequeiros da regido. O nome “Espaco
Tirida” é uma referéncia ao um dos personagens do Mamulengo do Mestre Ginu (Professor

Tirid4), um negro esperto e inteligente, representante da sabedoria popular.

| J SRR S —
(F.3) Museu do Mamulengo — Espaco Tirida — Olinda, 2013.
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Outros espacos significativos no estado sdo:

o OLINDA:

Ponto de Cultura Mamulengo Soé-Riso: Espaco dedicado ao teatro de formas
animadas, bonecos e alegorias a servigo da cultura e da cidadania. Localizacdo: Rua 13 de
Maio, 117, Sitio Histérico.

o RECIFE:

Associacdo Pernambucana de Teatro de Bonecos (APTB): entidade sem fins
lucrativos que tem como objetivos difundir o Teatro de Bonecos, congregar bonequeiros que
atuam no Estado e promover eventos que venham a contribuir para o desenvolvimento desta
arte. Fundada em 1982 como um nucleo da Associacdo Brasileira de Teatro de Bonecos
(ABTB), obteve personalidade juridica prépria em 1996, quando o0s bonequeiros
pernambucanos, reunidos em assembleia, decidiram retomar os trabalhos da entidade que se
encontrava desativada. Observa-se, no entanto, que a maioria dos mestres mamulengueiros
ndo esta associada a APTB, sendo esta entidade mais representativa para os artistas do teatro
de bonecos que vivem em Recife e que ndo necessariamente desenvolvem uma linguagem
baseada na tradigéo. Site: www.bonecosdepernambuco.com

Ponto de Cultura Bonecos de Pernambuco: Realiza agOes preferencialmente para
formacdo de bonequeiros, oferecendo oficinas, apresentacfes, montagem de espetaculos,
biblioteca de teatro de animacdo e producdo audiovisual. Localiza¢do: Sede do Teatro de
Bonecos Lobatinho, Rua Canapi, 134, Vasco da Gama.

Teatro Mamulengo: Promove apresentacOes frequentes de teatro de bonecos de
mestres mamulengueiros e outros bonequeiros. Realiza ainda parcerias com mostras e
festivais de teatros de bonecos do estado. Localizacdo: Praca do Arsenal da Marinha — Recife
Antigo.

Casa da Cultura de Pernambuco: Antiga Casa de Detencdo do Recife, inaugurada
em 1855, foi tombada pela Fundacdo do Patrimoénio Histérico e Artistico de Pernambuco
(FUNDARPE) em 1980, tendo funcionado como penitenciaria durante 118 anos. Atualmente,
o local é o maior centro da cultura e da arte pernambucana, abrigando artesanato de todo o
estado, do litoral ao sertdo. Muitos mamulengueiros comercializam ali seus bonecos e, mais

raramente, fazem apresentacdes contratadas pela Secretaria de Cultura Estadual e Municipal.
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o CARPINA:

Centro Cultural Mestre Solon: Funciona como um espago de acervo de bonecos e
oferece oficinas de confeccdo realizadas pelo mamulengueiro Bibiu.

Oficina de Mestre Miro: Espaco de confeccdo e de venda de bonecos do

mamulengueiro Miro, aberto & visitagéo.

o GLORIA DO GOITA:

Museu do Mamulengo de Gldéria de Goita - Associagdo Cultural de
Mamulengueiros e Artesdes de Gloria do Goita: Antigo mercado de farinha, hoje funciona
como um espaco de exposicdo e de venda de bonecos, assim como de realizagdo de oficinas
de confeccdo e de manipulacdo de bonecos. O local é ainda utilizado para reunides e

apresentacdes de espetaculos.

2.2 Paraiba
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A Paraiba, com extensdo territorial de 56.439.838 km, possui 223 municipios. O
estado esta dividido em quatro mesorregifes assim denominadas, de acordo com a
classificacdo estabelecida pelo IBGE: Mata Paraibana, Agreste Paraibano, Borborema e

Sertdo Paraibano.
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Foram realizadas incursfes de campo nas regides da Mata e do Agreste paraibanos,
nas quais foram localizados treze brincantes de Babau. Esta ocorréncia pode estar relacionada
a proximidade com o estado de Pernambuco, ou por serem areas bastante produtivas. Nas

demais regibes do estado nao foram localizados bonequeiros.

2.2.1 Municipios e Espacos significativos

As cidades incluidas na pesquisa foram: Jodo Pessoa, Bayeux, Cabedelo, Sapé, Mari,
Guarabira, Bananeiras, S&o José dos Ramos, Pirpirituba, Solénea, Lagoa de Dentro, Caldas
Branddo e Mogeiro.

S&0 escassos 0s pontos estratégicos de visibilidade, apoio ou edificacdes especificas
para o trabalho dos brincantes de Babau. As brincadeiras geralmente acontecem em espacos
alternativos ao ar livre, como pracas, sitios rurais e ruas das cidades. Com excecdo de Jodo
Pessoa, ndo foi detectado nenhum museu direcionado especificamente ao teatro de bonecos.
Em alguns municipios foram encontradas oficinas particulares localizadas nas casas dos
proprios brincantes, assim como associagdes de artistas, centros de pesquisas ¢ ONG’s. S&o

eles:

o JOAOQ PESSOA:

Casa do Artista Popular: espaco para exposicdo e mostras de artesanato paraibano.
No local pode ser encontrado um cadastro de artesdes, no qual alguns bonequeiros estéo
catalogados dentro desta categoria. Possui, ainda, uma biblioteca e um espaco para venda dos
produtos. Localiza-se na Praca da Independéncia, 56, Centro.

NUPPO - Nucleo de Pesquisa e Documentacdo da Cultura Popular da
Universidade Federal da Paraiba: Neste local encontram-se expostos pecas e bonecos de
brincantes ja falecidos e alguns materiais bibliograficos. Localiza-se na Reitoria Campus
Universitario-1, Castelo Branco.

ONG Cia Boca de Cena: Voltada para pesquisa e difusdo da arte bonequeira em todo
estado, a ONG possui um espaco de oficinas, minibiblioteca, sala de exposi¢des, sala de
ensaios e sala de ferramentas. Localiza-se na Rua Nestor da Rocha Arnaud, 502, Castelo
Branco.
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CPC - Centro de Cultura Popular do Bairro dos Novais: Espaco de suporte as
manifestacdes culturais populares, como Cavalo Marinho, Babau, Ciranda, etc. Localizado na
Avenida Santo Estanislau, 616, Bairro dos Novais.

Quanto as pracas publicas, sdo inumeras, porém as mais prestigiadas pela populacao e
consequentemente as mais utilizadas para apresentagdes culturais sdo: Praca da Paz, Bairro
dos Bancérios; Praca do Coqueiral, Bairro de Mangabeira; Ponto de Cem Réis, Centro da
Cidade; Praca Alcides Carneiro, Bairro de Manaira; Praca Bela, Bairro dos Funcionarios,

Feirinha de Tambad, no bairro de Tambau (Ponto Turistico), etc.

o GUARABIRA:

Associacdo de Arte e Cultura de Guarabira: N&o possui sede e as reunides com 0s
associados acontecem nas casas dos mesmos, de acordo com a disponibilidade dos
bonequeiros. Apenas o Mestre Clovis pertence ao quadro de associados.

Associagdo dos Moradores e Agricultores do Bairro do Nordeste: Possui sede
prépria e localiza-se a Rua Celina Pinto, 637, Bairro do Nordeste - I.

As duas entidades ndo possuem projetos especificos para o Babau, no entanto, os
trabalhos dos brincantes sdo inseridos na programacao cultural dos eventos produzidos pelas
associagoes.

Oficina do Mestre Cldvis: Local onde o bonequeiro e outros da mesma localidade

constroem os seus bonecos. Rua Amaro Guedes, 169, Nordeste 1.

o BANANEIRAS:

Espaco Cultural Oscar de Castro: Espaco inaugurado em 2010 que, até 0 momento
da pesquisa, ainda ndo desenvolvia nenhum projeto com referéncia ao Teatro de Bonecos
Popular.

Oficina particular do Mestre Maestro: Local onde o bonequeiro, falecido no ano
passado, construia seus bonecos e outros materiais. Localiza-se a Rua Ivete Lucena de Moura,
20. Segundo informacdes recebidas, um dos netos do Mestre estd dando continuidade ao

trabalho do avé.
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2.3 Rio Grande do Norte
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O Estado do Rio Grande do Norte tem hoje 167 municipios em uma éarea de
52.796,791 km? dividida em quatro mesorregides: Agreste Potiguar, Central Potiguar, Leste
Potiguar e Oeste Potiguar.

Os habitantes ou naturais do Rio Grande do Norte sdo chamados de potiguar ou norte-
rio-grandenses. Potiguar € relativo ao nome de uma nacao tupi que habitava a regido litoranea
onde hoje se localiza o estado.

A regido em que a maioria dos brincantes mora esta situada em uma zona de transi¢&o,
que vai do litoral, entrando no agreste e parte do sertdo, sendo que a predominancia é no
agreste, que tem como paisagem natural a caatinga.

A caatinga é uma area que possui uma rica diversidade, mas que sofre com os efeitos
da acdo humana e das estiagens. A vida das pessoas que moram nessa regido e a producao
agropecudria sdo altamente dependentes dos recursos vegetais e extraem da caatinga inmeros

produtos e servicos que possibilitam a vida no semiarido.
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2.3.1 Municipios e Espacos significativos

Os brincantes registrados estdo localizados em 28 municipios, sendo a capital do

estado, Natal, a que possui 0 maior nimero de bonequeiros vivos e atuantes, totalizando sete.

A distribuicdo dos brincantes por municipios localizados nas mesorregides, relacionados aqui

de forma quantitativa, é a que se segue:

Leste Potiguar:

1. Natal (7 brincantes)

2. Macaiba (1)

3. Sdo Pedro do Potengi (1)
Agreste Potiguar:

4. Brejinho (2)

5. Lagoa Salgada (1)

6. Monte Alegre (1)

7. Nova Cruz (1)

8. Passa e Fica (2)

9. Riachuelo (1)

10. Santo Antonio (1)

11. Vérzea (1)

12. Boa Saude (1)

13. Coronel Ezequiel (3)

14. Santa Cruz (1)

15. S&o José do Campestre (1)
16. Sdo Tomé (1)

17. Jodo Camara (2)

18. Bento Fernandes (1)

Central Potiguar:
19. Carnalba dos Dantas (3)
20. Cruzeta (1)

21. Currais Novos (2)
22. Cerro Cora (2)
23. Macau (1)

Oeste Potiguar:

24. Agl (1)

25. Itaja (2)

26. S&o Rafael (3)
27.Vigosa (1)

28. Mossoro (1)

No Rio Grande do Norte, nos ultimos tempos, tém surgido alguns marcos urbanisticos,

arquiteténicos e edificados que vém confirmando a presenca de Bem no estado e que sdo

referéncias espaciais do sitio estudado.
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o NATAL:

MUSEU CAMARA CASCUDO: Universidade Federal do Rio Grande do Norte,
situado no bairro Petropolis, Centro de Natal. Dando prosseguimento a sua politica de
educacdo patrimonial, tem sob sua guarda quatro cole¢cBes da mestra Dadi, alem de um
pastoril profano da artesd. Cada uma delas contém de oito a dez bonecos. Duas delas sob
comodato. Neste caso, o colecionador, ao tomar conhecimento das condi¢cdes adequadas de
acondicionamento e conservacgdo, autoriza 0 museu a pesquisar, documentar, divulgar e expor
sua colecdo, detendo sua posse e propriedade. Implementa-se, dessa forma, o acervo de
colecBes ja existentes no espaco da exposi¢do de longa duragdo, como as dos mestres: Zé
Relampo, Chico Rosa e Chico Daniel. Por ltimo, recebeu uma doacdo do mestre Raul dos

Mamulengos, com uma de suas cole¢des de bonecos.

MUSEU DE CULTURA POPULAR DJALMA MARANHAO: Inaugurado em
2008, funciona na antiga rodoviaria de Natal, na Praca Augusto Severo, Ribeira, que foi
restaurada e adaptada especificamente para abrigar o espago. Neste primeiro momento,
apresenta-se com a exposi¢ao de longa duragdo “Atos de Memoria: tradi¢ao e cultura do povo
potiguar”, que estéd dividida em quatro médulos. Entre eles estd “O mundo magico: encantos e
encantamentos do Jodo Redondo”. Com varias colegdes e registros fotograficos dos mestres
brincantes do RN, a maioria adquirida através de compra, diretamente dos produtores ou de
familiares, contempla os artistas: Dadi, Jodo Viana, Antdnio Vieira, Chico Daniel, entre
outros, e valoriza, assim, 0 homem e a sua producdo. Esse espaco, que possui um pequeno
auditorio, ja abrigou diversos eventos cientificos, com mesas tematicas e palestras abordando

0 Jodo Redondo como Patriménio Imaterial do RN.

O TEATRO DE CULTURA POPULAR CHICO DANIEL: Fundacdo José
Augusto - E um dos mais novos equipamentos culturais da cidade, com espago cénico para a
realizacdo de espetaculos de Teatro de Bonecos, Teatro, Danca, Musica, Cinema, bem como
Exposicdes de Artes Plasticas, Fotografias, etc. E um espaco multiplo, democrético, que abriu
suas portas e cortinas no dia 2 de agosto de 2005. O cineteatro tem capacidade para 200
pessoas e funciona ao lado da Fundacédo Estadual de Cultura José Augusto, na Rua Jundiai, no
centro de Natal. O nome do teatro faz uma homenagem ao Mestre Francisco Angelo da Costa,

Chico Daniel, potiguar de Assu e adotado pelo bairro de Felipe Camardo, em Natal;
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Com relagdo as pracas de referéncias, onde se brinca o Jodo Redondo em Natal,
podemos nomear o Largo da Praga Augusto Severo, onde aconteceu a apresentagdo do SESI
BONECOS DO BRASIL, um Grande Festival de Teatro de Bonecos do pais; e a Praca em
frente ao Teatro Alberto Maranhdo e Museu de Cultura Popular, onde foram realizadas as

apresentacdes dos brincantes no Encontro do Jodo Redondo do RN.

2.4 Ceara
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O estado do Ceara possui uma area de 148.825,6 km?, composto por 184 municipios.
A regionalizacdo adotada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
compreende sete mesorregides: Metropolitana de Fortaleza, Norte, Nordeste, Sul, Centro Sul,
Jaguaribe e Sertdes.

Das mais de oito milhdes de pessoas que vivem no Ceara, 75% delas residem em areas

urbanas.

2.4.1 Municipios e Espacos significativos

As cidades nas quais foram feitas as incursbes de campo foram: Fortaleza
(Metropolitana); Pindoretama Aracati e Icapui (Jaguaribe); Chord, Banabuiu e Iguatu
(Sertdes); Ocara e Trairi (Norte); Varjota e Pentecoste (Nordeste); Ocara (Norte) e Crato

(Sul).
53



2.5 Distrito Federal

O Distrito Federal ocupa uma area de 5.787,784 kmz, localizada na regido Centro-
Oeste, circundado predominantemente pelo estado de Goias.

A regido interna do DF, que compreende principalmente o Plano Piloto, area tombada
como Patriménio Cultural da Humanidade pela UNESCO desde 1987, é circundada por trinta
Regibes Administrativas (RAs), que correspondem a uma divisdo politica, pois ndo ha
disting&o significativa de relevos e climas entre elas.

Na regido predomina o clima tropical de altitude, com duas estacdes bem definidas:
uma seca (de maio a setembro) e outra chuvosa (de outubro a abril). A paisagem natural onde
se localiza o Distrito Federal é o cerrado, bioma historicamente ameacado pela agricultura
extensiva, pela pecudria, e pela substituicdo das arvores nativas por outras de outros biomas,

consideradas mais frondosas.

2.5.1 Regibes Administrativas e Espacos significativos

As Regides Administrativas nas quais foram localizados bonequeiros sdo Plano Piloto

(Brasilia), Taguatinga, Sobradinho, Samambaia e Gama. Aguas Lindas de Goias, localizada
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na regido do entorno do DF, também foi incluida na pesquisa, considerando a presenca de
importante grupo de Mamulengo na cidade e sua estreita relacdo com o DF.

Os principais marcos edificados que propiciam as apresentacfes da brincadeira, 0s
eventuais encontros entre os mamulengueiros, o armazenamento de materiais e a manutencao
da brincadeira sdo:

o GAMA:

Espaco Criar e Animar: Sede do grupo Bagagem e Cia de Bonecos. O espaco possui
um teatro de bolso com cerca de sessenta lugares, destinado principalmente para
apresentacgdes de bonecos.

Ponto de Cultura Acdo Cultural do Gama: Sede do grupo Cia Voar de Teatro de
Bonecos.

Praca em frente ao Espaco Cultural Itapod — Espaco publico bastante utilizado para
apresentacgdes de teatro de bonecos, utilizado como uma extenséo da sede do grupo Cia Voar.

o TAGUATINGA:

Ponto de Cultura Invencdo Brasileira: Sede do grupo Mamulengo Presepada,
localizado no Mercado Sul. O espaco possui oficina para construcdo de materiais e bonecos;
espaco para ensaio e apresentacdes; e espago para exposi¢cdo de bonecos.

o PLANO PILOTO:

Cooperativa Brasiliense de Teatro: Espago que congrega diversos artistas de teatro,
teatro de bonecos e circo, promovendo encontros e projetos e representando os artistas que
sdo cooperados. Localizada na Asa Sul.

Associacdo Candanga de Teatro de Bonecos: Sede virtual de vinte e trés grupos de
teatro de bonecos, entre os quais estdo os mamulengueiros do Distrito Federal. E uma
associacdo juridicamente constituida e tem acbes autdbnomas e de parceria com eventos e
outras organizacdes de teatro de bonecos. E vinculada a Associacio Brasileira de Teatro de
Bonecos (ABTB) e & Unido Internacional de Marionetistas (UNIMA).

o SAMAMBAIA:

Espaco imaginario cultural: Espaco criado pelos grupos Roupa de Ensaio e Fabrica de
Teatro, destinado a apresentacGes de espetaculos teatrais, filmes de curta e longa metragem e
shows musicais, além de oficinas e palestras. O espaco é bastante utilizado para apresentacao

de teatro de bonecos.
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3. INFORMACOES HISTORICAS SOBRE O BEM

As pesquisas indicam que os dados mais antigos e as fontes mais consistentes acerca
da constituicdo e da historicidade do teatro de bonecos popular do Nordeste sdo relativos a
Pernambuco. Nos outros estados, estes dados sdo bem mais esparsos, o que dificulta uma
avaliacdo mais precisa sobre esta tematica.

Esta constatacdo pode ser interpretada primeiramente pelo fato de as pesquisas mais
consistentes terem sido realizadas por pesquisadores pernambucanos (Borba Filho e Santos)
ou em localidades daquele estado (Alcure e Brochado). Ou, podera ser um indicativo de que
Pernambuco seria o estado no qual teria se originado as primeiras formas de teatro de bonecos
popular na regido Nordeste. Para se responder a estas questdes, had que se aprofundar as

pesquisas de cunho historiografico.

3.1 Hipoteses concebidas por pesquisadores

As primeiras manifestacfes do teatro de bonecos popular no Nordeste remontam,
provavelmente, ao inicio do seculo XIX em Pernambuco, embora ndo haja documentos que
comprovem o fato. Em seu livro Travel in Brazil, publicado em 1816, Henry Koster, um
inglés de pai portugués que morou em Pernambuco no periodo, fala da assisténcia de um
"puppettheatre” (teatro de bonecos) no contexto de uma festa religiosa realizada em uma
localidade no norte de Olinda. Porém, Koster ndo da nenhum outro detalhe sobre o mesmo.

A mais antiga referéncia do termo Mamulengo é datada de 1889 e estd em um

verbete no Dicionario de Vocabulos Brasileiros do Visconde Beaurapaire Rohan,
transcrito de Borba Filho (1987, p. 68):

Espécie de divertimento popular que consiste em representacbes dramaéticas, por
meio de bonecos, em algum palco alguma coisa elevado. Por detrds de uma
empanada escondem-se, uma ou duas pessoas adestradas, e fazem que o0s bonecos se
exibam com movimentos e fala. Tem lugar por ocasido das festividades de Igreja,
principalmente nos arrabaldes. O povo aplaude e se deleita com essa distracéo,
recompensando seus autores com pequenas dadivas pecuniarias. Os mamulengos
entre n6s sd0 mais ou menos o que os franceses chamam de marionette ou
polichinelle. Em outras provincias, como no Ceara e Piaui, ddo a esse divertimento a
denominag@o de ‘Presepe de Calungas de Sombra’. Ai os bonecos sdo representados
por sombra, e remontam-se a histéria da criagdo do mundo. Na Bahia ddo aos
mamulengos o nome de Presepe que representam grotescamente oS personagens
mais salientes do Génese.
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Borba Filho (1987, p.55) assinala que, apesar da auséncia de fontes que marcam a
presenca do teatro de bonecos no Brasil Colonia, supde-se que ele deve ter chegado com os
primeiros exploradores, pois, na época do descobrimento, as marionetes eram bastante
populares em toda a Europa, sendo possivel imaginar que, “entre milhares de pessoas que
aqui estiveram, algumas delas possuissem o gosto pelos bonecos”. O autor assinala ainda que
deve ter sido sob a forma de presépio animado que o teatro de bonecos entrou no Brasil:

“Comecamos com 0 presépio e dele partimos para duas formas de representacdo: 0s

pastoris15 , com atores de carne e 0sso € os mamulengos, com atores de madeira”.

Santos (1977), seguindo as indica¢fes de Borba Filho, também aponta uma origem
religiosa ao afirmar que as primeiras apresentacoes de teatro de bonecos chegaram ao Brasil
sob a forma de presépio, uma expressdo religiosa do ciclo natalino que representa o
nascimento de Cristo por meio de figuras, articuladas ou ndo.

Brochado (2001), no entanto, busca ampliar a nogdo de presépio como sendo

eminentemente uma expresséo religiosa:

Estudos realizados por McCormick e Pratasik (1998:163) acerca do teatro de
bonecos na Europa, mostram que muitas representacdes, naquele periodo,
apresentavam uma duplicidade de carater; temas biblicos eram reconstituidos com
caracteristicas profanas como por exemplo os Bonecos de Santo Aleixo,
manifestacdo dramatica da regido do Alentejo, Portugal, que apresentava o mito
catélico da criacdo do mundo, entremeado com cenas satiricas e lascivas acerca das
conquistas eréticas de um padre bébado denominado, Padre Chanca. (...) Portanto,
pode-se supor que ao lado das representacfes de cunho religioso, como assinalou
Santos, aportaram também no Brasil, formas mais profanas de teatro de bonecos,
que certamente exerceram influéncias na configuracdo do Mamulengo™. (...) Uma
possivel evidencia é o que consta no verbete de Beaurapaire Rohan, ao afirmar que
na Bahia ‘ddo aos mamulengos o nome de Presepe que representam grotescamente
0s personagens mais salientes do Génese.

3.2 Visbes dos bonequeiros

As hipdteses apresentadas por pesquisadores e estudiosos sdo importantes a medida
gue auxiliam na compreensdo das suas configuracdes e dos sentidos produzidos em diferentes
temporalidades e contextos. No entanto, compreendendo a Histéria como uma construcao de
sujeitos sociais no seu tempo, € importante mostrar como 0s proprios bonequeiros concebem e

expressam a historia do Mamulengo. A partir das suas narrativas, entramos em contato com

15 0 pastoril ¢ um folguedo dramético popular no Nordeste brasileiro.
'8 Durante esta pesquisa, a leitura de pecas de mamulengueiros nordestinos, transcritas por pesquisadores, entre
eles Hermilo Borba Filho e Fernando Augusto dos Santos, indicou a presenca de personagens com as mesmas
caracteristicas do Padre Chanca portugués.
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aspectos que nos falam acerca de uma historicidade, um vinculo que remonta a um passado
distante.

Jodo Viana, 84 anos, bonequeiro potiguar, explica que “essa brincadeira se originou
dos povos do outro lado do mundo ha milhares de anos”. Emanoel Amaral, 63 anos, também
do Rio Grande do Norte, complementa observando que essa arte teria surgido na regido da
Asia e que o teatro de bonecos atual conteria em suas bases elementos da Comédia dell’arte, e
depois ficou conhecido como titeres. Ele acrescenta, ainda, que esse teatro chegou ao Brasil
através dos Padres ou das Companhias de Minas Gerais e popularmente ficou conhecido
como bonecos de luva, fantoche. Entdo, conclui: “O Jodo Redondo aqui no Rio Grande do
Norte recebeu esse nome, devido os primeiros personagens que foram criados pelos
bonequeiros antigos do estado, era o Capitdo Jodo Redondo, Baltazar, Minervina.”

Tenente Lucena, bonequeiro pernambucano falecido na década de 80, indagado sobre

0 surgimento de sua arte, expde:

Hoje o teatro vem da Europa, da Africa, vem de tudo isso, mas eu acho que 0 nosso
teatro daqui surgiu mesmo entre nds. Era justamente naquela época, o tempo da
escravidéo, né, e os senhores de engenho eram os terrores daquela época (...). Negro
trabalhava a forca e no meio desses negros haviam brancos também (...) Eles
comegaram a fazer uma espécie de reacdo, criavam aqueles teatrozinhos,
demonstravam, conquistavam... Era uma questdo social, era uma forma de dar licio
nos senhores (...) e no fim o negro sempre vencia.” (BRAGA,1978, p.28)

As falas desses brincantes apontam para uma das vertentes que exploram uma
linhagem europeizante dessa tradicdo. Por outro lado, como Emanoel diz que, chegando ao
Nordeste, especificamente no RN, ganhou nome proprio, devido aos primeiros personagens,
onde se aponta para uma regionalizacdo da brincadeira, o que faz entrever historias que
fundam e fundamentam essa tradicdo como algo peculiar e nascido naquelas terras.

Muitos bonequeiros apontam o surgimento do teatro de bonecos popular no periodo da
escraviddo, como uma reagdo aos maus tratos e injusticas praticadas e vivenciadas naquele
contexto. Januario de Oliveira, mamulengueiro pernambucano conhecido como Ginu, falecido

em 1977, em entrevista a Borba Filho, diz:

Existia numa fazenda, no interior do nosso estado (Pernambuco), um senhor de
muitos escravos. Ele era rastico, perverso para seus escravos. Quando um deles
adoecia, mandava matar pois ele sempre dizia que escravo doente ndo da producéo.
E entre outros (escravos) existia um preto que ele praticamente era sabido. O nome
dele era Tido. Apos ter indagado pelo patrdo porque chegou atrasado no servico, o
escravo responde:
- Senhor, cheguei atrasado porque minha mulher recebeu a visita da cegonha (...)
- Negro imbecil, quem recebe visita da cegonha € minha esposa. A tua Negra recebe
sim, a visita de um urubu. (...)
- Senhor, ndo é possivel, também somos humanos. (...) Entdo (o senhor de engenho)
bateu no negro e colocou no tronco. A noite quando o negro chegou na senzala (...)
disse:
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- O senhorzinho ndo parece ter coracdo (...) parece que tem dentro do peito uma
pedra. Até a cara dele é de pau. Mais do que depressa o preto esculturou uma figura
envolvendo em trapos e com o boneco come¢ou fazendo tudo o que o patrdo fazia
no decorrer do dia dele.[Borba Filho: 1987:73-76 (com adaptac6es)]

Para a Dadi, calungueira potiguar, 76 anos, a brincadeira comegou naquela época
como diversao, depois de um dia de muito trabalho, para “provocar o riso na tristeza deles
(dos escravos)”. Segundo Josivan, 47 anos, seu pai, Chico Daniel'’, falava que a origem do

Jodo Redondo aconteceu a partir da historia de um fazendeiro:

(...) era muito rigido, o nome dele era Jodo Redondo, era capitdo naquela época né,
e ele judiava muito com os escravos, e teve um dos escravos da fazenda, que fizeram
essa brincadeira em modo de critica. Botou o capitdo Jodo Redondo e o nego
Baltazar que era um escravo e era muito levado mesmo, ndo tinha medo de apanhar,
tinha apoio do homem, mas ele criticava, ai era uma critica, entendeu?! Era uma
maneira deles falar do capitdo em forma de brincadeira. O capitdo ria, mas nao sabia
que eles estavam criticando ele (...).

A narrativa feita por Josivam, que vem de seu pai, sobre o inicio dessa tradicdo,
complementa o pensamento de Dadi, de Ginu e de outros bonequeiros e mostra um vinculo
dessa arte com as questdes raciais no Brasil. Existem vérias versGes que perpetuam no
imaginario dos brincantes e varias delas falam de escravos e senhores de fazenda. Todas as
estorias levam os “escravos”, em um dado momento, a reproduzir seus “donos”, em forma de
bonecos.

Seguindo essa linha de pensamento, podemos ver um teatro que traz em si critica e
humor a respeito das relacfes sociais existentes no periodo da escravatura, que, por ventura,
continua ainda hoje, como o preconceito, a distribuicdo de renda, o racismo, as injusticas
sociais, dentre outras questdes que se refletem nas brincadeiras pesquisadas. Esses temas,
quando tratados pelos brincantes mais antigos, com suas brincadeiras tradicionais, expdem
com mais veeméncia essa realidade. Muitos fazem comentarios, acima de qualquer

autocensura, ao expor essas mazelas, enquanto outros se sensibilizam com esses

7 Segundo Canella (2004), Chico Daniel narrou que os mais antigos contavam que ha muito tempo existia um
homem muito rico, tenente, capitdo, coronel... “esses nomes” que, segundo Chico, “naquela época a gente sabia
guem era rico,” e esse homem se chamava Jodo e que na fazenda tinha uma mulher negra, D. Inés, que tinha dois
filhos, Baltazar e Benedito. O fazendeiro cuidava dos meninos como se fossem seus filhos. Um dia depois do
fazendeiro ter morrido, os meninos resolveram fazer uma brincadeira e esculpir alguns bonecos e a um deles
deram o0 nome de seu patrdo, Jodo, Jodo Redondo. Em outro momento, ele conta a mesma histéria, s6 que com
algumas alteracdes: “Eu escutei meu pai falar que tinha um homem, que morava naquelas fazendas, e tinha esse
nome, o nome dele era Jodo Redondo, ai quando ele morreu a turma la inventaram o negécio de Jodo Redondo,
uma pessoa chamou, sairam brincando pelo meio do mundo ai inventaram o Jodo Redondo, Baltazar, Inés que
era Mae de Baltazar e o outro era Benedito, e dai fizeram os outros bonecos: era Dr. Jodo..., Dr. Pindurassaia e la
vai... fizeram um bocado de bonecos e sairam brincando e dai o pessoal foram vendo e outros fazendo também.
Que nem eu comecei um dia desses ja os meus filhos ja brincam também ai vai continuando né... Eu sei que eu
era muito novo quando eu aprendi esse negocio”. Em sintese é isto que ele falou, mas ha nuances, sobre essa
mesma histdria, em outras falas do brincante.
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comportamentos. Uma leitura que se pode fazer de algumas brincadeiras e das historias que
elas carregam é que: Negro € negro, branco é branco, homem é homem e mulher é mulher.
Cada um ocupa seu lugar dentro de um dado imaginario e heranca cultural.

Hoje em dia, no entanto, muitas dessas questfes tendem a ser tratadas diferentemente
por alguns bonequeiros, principalmente os da nova geracdo, enquadrando-se nas leis que
observam o preconceito, as condic¢Ges sociais e as regras de boa conduta que devem existir,
por exemplo, entre homens e mulheres. Esta postura, que poderiamos denominar de
“politicamente correta”, pode ser compreendida como uma das principais alteracGes que vém
ocorrendo na dramaturgia e na estrutura do TBPN na atualidade.

Outra visdo bastante comum entre brincantes ¢ a que concebe o TBPN como sendo
uma “expressdo do povo nordestino”, uma “forma de resisténcia contra a opressdo das
autoridades” (Ronaldo, 37 anos, bonequeiro do RN). Potengy Guedes, 60 anos, bonequeiro
cearense conhecido como Babi, referindo-se ao periodo da ditadura militar, diz que a
brincadeira era a sua “arma de luta para denunciar os atos do governo brasileiro”.

A partir destas falas, pode-se entender que ha uma forte perpetuacdo ideoldgica que
perpassa diferentes temporalidades, da resisténcia exercida no periodo da escravidao aos dias

atuais.

3.3 Primeiros documentos

Pesquisas realizadas nos arquivos dos primeiros jornais de Recife (Brochado, 2005)
apontam que, até os anos 40 do século XX, apresentacdes de Mamulengo eram bastante
recorrentes nas festas religiosas organizadas pelas paréquias daquela capital e, ao que parece,
haviam comecado ainda no século XIX.

O primeiro registro efetivo que se tem sobre uma apresentacdo de Mamulengo data de
23 de dezembro de 1896, em matéria publicada no “Diario de Pernambuco”. O antncio
convida a populacdo para os festejos natalinos, onde haverd apresentacdes de varios

divertimentos populares:

Havera amanha diversos divertimentos no pittoresco arrabalde, taes como presépio,
lapinhas e mamulengo, dois monumentais coretos para banda de musica e
entretenimento em muitas barracas, havendo missa a meia-noite; assim como,
surpreendente iluminacdo, embandeiramentos, fogos do ar e de vista, etc., etc. O
gerente da companhia de Caxangé expedira trens extraordinarios das 6 horas da
tarde até o amanhecer do dia.
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A referéncia ao transporte publico é indicativa do grande afluxo de pessoas a este tipo
de festividade.

Diferentemente da primeira, outra noticia encontrada no Diario de Pernambuco datada
de 05 de janeiro de 1902 refere-se as restri¢Oes feitas pelas autoridades policiais locais aos
entretenimentos populares, incluindo Mamulengo: “O Dr. chefe de policia expedio circular as
autoridades policiaes, prohibindo terminantemente os divertimentos denominados Boi,
Mamulengo e Fandango, permitindo os Pastoris até o dia 11 do corrente.” Ao que parece, as

apresentacdes aceitas eram aquelas realizadas em contextos das festas religiosas.

(Fig.1) Primeira noticia sobre uma apresentagcdo de Mamulengo. Diario de Pernambuco, 23 de dezembro de 1896
(Arquivo da Fundagéo Joaquim Nabuco). *®

¥In BROCHADO, Mamulengo Puppet Theatre, (PHD Thesis), 2005, anexo .
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banda de m siqa

de, 3,25 da tards

(Fig.2) Noticia sobre apresentacdo de Mamulengo em Recife. Diario de Pernambuco, 24 de dezembro de1902
(Arquivo da Fundagéo Joaquim Nabuco).™

Em 1903, a Camara Municipal de Recife promulga uma lei (Lei n.344 - 01/01/1903)
para controlar o uso do espago publico na cidade. Esta lei, além de estabelecer impostos para
0 uso das areas publicas (ruas, mercados e feiras) por comerciantes ambulantes e artistas
mambembes, obrigava os Gltimos a obter uma licenca da Secretaria da Reparticdo Central da
Policia para apresentar seus entretenimentos. Paralela as restricGes aplicadas aos artistas
populares no uso dos espacos publicos, houve uma expansdo no nimero de teatros e clubes
privados para a diversdo das classes mais abastadas, como o Teatro Apolo, inaugurado em
1842, e 0 Teatro Santa Isabel, um edificio neoclassico inaugurado em 1850.

Brochado (2005) indica que a maioria das peti¢des referentes as apresentactes
de Mamulengo prestadas a Secretaria da Reparticdo Central da Policia foram assinadas por
padres, e se referem especificamente as apresentacfes durante as festas de Natal acima
mencionadas. Apenas duas peticdes encontradas nos arquivos da referida Secretaria

¥1dem
62



pertenciam a bonequeiros e se referem a apresentacfes fora do periodo natalino. A resposta
dada pela Secretaria as peti¢Oes é a seguinte:

“Resolvo nesta data conceder licenca ao Sr. José de Almeida Pedrosa, a fim que o
mesmo possa fazer funcionar, livremente, uma trupe de bonecos falantes
denominada, ‘Os Matutos do Interior’ a qual se acha localizada no Patio do Tergo

)%

“Resolvo nesta data conceder licenca ao Sr. Agripino Carneiro de Lacerda,
conforme requereu, para fazer funcionar na rua do Farol, em Olinda, um

divertimento denominado ‘“Mamulengo”, uma vez que satisfaz as exigéncias

regulamentares”. %
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(Fig.3) Peticéo de Agripino Carneiro Lacerda e (Fig.4) resposta da Secretaria da Reparticdo Central da Policia.

A partir dos anos 30, celebra¢bes natalinas passam também a ser organizadas por
entidades nao religiosas, como refinarias de acucar (Usina do Timbu, 1930), companhias de
tecelagem (Tecelagem de Seda e Algoddo de Pernambuco, 1937), sindicato de trabalhadores
(Sindicato dos Fabricantes de P6lvora,1940), entre outros, indicando novos contextos nos quais
0 teatro de bonecos passa a se inserir.

As restricOes e préticas coercivas por parte das autoridades locais contra os artistas populares

é intensificada na época da Ditadura Militar. Santos (1977, p.185) ressalta que a repressdo ao

20 Secretaria da Reparticdo Central da Policia, 25 de outubro (o ano é ilegivel), portaria n° 890. In BROCHADO,
Mamulengo Puppet Theatre, (PHD Thesis), 2005, anexo .
?!1bid, 25 de novembro de 1927, portaria n°.625.
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Mamulengo, que sempre foi perseguido por "motivos morais e politicos”, aumentou naquele
periodo, com os mamulengueiros sendo assediados pelas autoridades militares: "... por causa de seu
poder de atrair multiddes e de ser uma forma eficiente de propagacdo de idéias consideradas
exdticas e subversivas, o Mamulengo foi severamente atingido pela repressdéo militar.”
Consequentemente, as brincadeiras passaram a ser supervisionados por policiais, 0 que , na visdo de
Santos, suprimiu " a espontaneidade dos mamulengueiros e seu publico."

Como mencionado anteriormente, a pratica da cobranca de impostos comecou em Recife
em 1903. De acordo com Santos (1977, p.61), como uma forma de aumentar o controle sobre o
teatro de bonecos popular, houve uma intensificacdo da cobranca de imposto sobre as brincadeiras
realizadas em espacos publicos que, em sua opinido, alem do seu aspecto controlador, esses
impostos representavam uma forma de exploracéao de artistas populares por policiais corruptos. Zé
de Vina, mamulengueiro pernambucano, 74 anos reforca as afirmacdes de Santos observando que a
cobranca do imposto era uma prética antiga dos policiais da Zona da Mata, prética esta que j& havia
sido imposta antes mesmo da ditadura. No entanto, ele também afirma que a “coleta” aumentou
durante o governo militar e reforca a suspeita da natureza corrupta desses impostos, “que ha maioria
dos casos permaneceu nas méos de policiais desonestos.” %

A prética de cobrancas de taxas por policiais € retratada em cenas de Mamulengo de varios
bonequeiros da Zona da Mata (Zé de Vina, Zé Lopes e Jodo Galego), assim como também no
Cavalo Marinho.

Ginu, em uma entrevista dada em 1975, ou seja, durante a ditadura militar, diz que alguns
anos antes, quando ele ainda se apresentava nas ruas de Recife, era obrigado a obter uma licenca na
delegacia de policia a cada dois meses. Ele narra ainda que: "Os mamulengueiros aqui [em Recife]
foram regularmente perseguidos principalmente por dois policiais, Zé Mendes e Sherlock [uma
alusdo a Sherlock Holmes], que além de patrulharem as nossas apresentacdes, também
interrompiam a brincadeira quando alguma palavra "ma" era pronunciada. Eles mandavam cortar, e

entéo, eu cortei a palavra”.

3.4 Aspectos relativos a constitui¢do historia: linhagem de mestres

As referéncias que 0os mestres bonequeiros fazem a seus antecessores, com 0s quais

aprenderam a sua arte, seja por convivéncia direta e constante, ou por encontros mais

22 Entrevista, Lagoa de Itaenga, 24 margo 2004 (Brochado, 2005, p.98)
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fortuitos, indicam linhagens de mestres que ajudam na tessitura da historicidade do TBPN.
Além destas narrativas, pesquisas realizadas por estudiosos também nos ajudam a construir

esta historia.

3.4.1 Pernambuco

A partir de pesquisas realizadas em meados da década de 60, em arquivos publicos do
Recife e gravando espetaculos e entrevistas, Borba Filho (1966) inicia o primeiro registro que
se tem noticia dos bonequeiros populares no estado de Pernambuco. Na regido metropolitana
de Recife, o primeiro citado por Borba Filho é Severino Alves Dias, conhecido como Doutor
Babau, um mamulengueiro muito famoso que exerceu grande influéncia sobre os seus
colegas, atuando ao que se sabe a partir da década de 30.2° Segundo Borba Filho (1987, p.55),
“O Mamulengo do Doutor Babau tinha um repertério de mais de 70 bonecos todos feitos por
ele mesmo e por sua mulher Agripina, uns mal arranjados, outros, porém com muita

propriedade de tipos. Tanto uns como outros, porém, com um grande sentido popular firme”.

%Nas pesquisas realizadas em Jornais de Recife, Brochado (2005) indica significativa quantidade de antincios de
brincadeiras (espetaculos) apresentados por Babau, 0 que comprova a sua popularidade.
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(Fig.5) Anuncios de apresentagdo do Mamulengo do Doutor Babau, realizado em Casa Forte, Recife, publicado
no Diério Pernambuco, 1931 (Arquivo da Fundacéo Joaquim Nabuco).?

Outro importante mamulengueiro descrito por Borba Filho foi Cheiroso, de quem nao
se sabe 0 nome verdadeiro e cujo apelido provinha do fato de fabricar e vender perfumes
baratos. Notabilizou-se como artista de grande talento dando espetaculos nos arrabaldes,
festas e entidades e chegou a colaborar com o Teatro do Estudante de Pernambuco (TEP), em
meados dos anos 50. Cheiroso foi responsavel pela constru¢do dos bonecos usados na peca
“O Amor de Dom Perlimplin com Beliza em seu Jardim”, de Garcia Lorca, e ensinou atores
do TEP a trabalhar com os bonecos. De acordo com Borba Filho, inspirado pela participagdo
do mamulengueiro, foi criado no TEP um departamento especial de teatro de bonecos. Borba
Filho compara Cheiroso a Vitalino, colocando o mamulengueiro no mesmo nivel de

importancia daquele importante ceramista. Segundo o estudioso, Cheiroso ficou conhecido

24 In BROCHADO, Mamulengo Puppet Theatre, (PHD Thesis), 2005, anexo I.
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ndo apenas em Recife, mas também fora de Pernambuco gracas a Augusto Rodrigues, pintor e
criador da Escolinha de Artes do Brasil, situada no Rio de Janeiro.

O sucessor de Cheiroso foi Januério de Oliveira, conhecido como Ginu, falecido em
1977, de quem Borba Filho transcreveu pecas (As bravatas do professor Tirida na usina do
coronel de Javunda; Vilva Alucinada, entre outras) até hoje encenadas por varios grupos de
teatro de bonecos em Pernambuco e no Brasil. De acordo com Leda Alves, atriz e esposa de
Borba Filho, assim como Cheiroso, Ginu também colaborou com grupos de teatro de Recife.
Ginu construiu os bonecos para a pe¢a “A Vida do Grande Dom Quixote de La Mancha e do
Gordo Sancho Panga”, uma parddia do romance de Cervantes escrita em 1733 por Antonio
José da Silva, 0 Judeu, para o teatro de bonecos e montada pelo Grupo Teatro Popular do
Nordeste (TPN). Segundo Alves, Ginu também participou de muitos ensaios ensinando aos
atores como manipular os bonecos.*Apesar da sua relagéo com o TPN e sua “fama”, segundo
Santos (1979: 103), “Ginu morreu completamente esquecido e pobre”.

Paralelo a existéncia do Mamulengo em Recife, as pesquisas indicam a sua presenca
desde o século XIX no interior do estado, principalmente na Zona da Mata, regido que
atualmente possui 0 maior nimero de mamulengueiros atuantes no estado. Ali foi identificada
outra linhagem de mestres que tem inicio nos fins do século XI1X em Carpina, com Chico da
Guia. Chico Presepeiro, como era também conhecido, é o primeiro mamulengueiro citado,
aparecendo em um manuscrito deixado por outro bonequeiro da regido, como veremos
abaixo.

Em Vitdria de Santo Antdo surge Luis da Serra (1906), dono do Mamulengo Invencéo
Brasileira e considerado “mestre” por muitos mamulengueiros que o sucederam. A presenca e
a forca de Luiz da Serra podem ser comprovadas pela quantidade e pela qualidade de seus
bonecos presentes no Museu do Mamulengo, em Olinda.

Outro importante mamulengueiro da Zona da Mata foi Solon Alves Mendonca,
popularmente conhecido como Mestre Solon, nascido em Pombos (1921) e radicado em
Carpina, morto em Brasilia em 1987. Solon cria o grupo Nova Invencdo Brasileira, que, como
0 nome indica, sofreu influéncia de Luis da Serra, mas também foi influenciado por Chico
Presepeiro. Em um manuscrito deixado por Solon, ele narra a primeira brincadeira de
Mamulengo a que assistiu ainda crianca, apresentada por Chico da Guia, também conhecido
por Chico Presepeiro:

Eu com 08 anos de idade, ele (o pai) chegou um belo dia de sabado e disse: Va
dormir para a noite a gente ir ao presépio de Chico da Guia, na casa de Zé Girome,

% Brochado, 2005, p. 96.
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na Ribeira, 0 nome do bairro aonde ele tinha o0 armazém. Eu procurei dormir, sem
ter sono preocupado com o convite porque era uma das primeiras diversfes que ia
assistir. (...) De frente ao armazém uma barraca, toda coberta de pano. Da barraca,
ninguém chegava perto, a ndo ser os que iam representar a brincadeira. (...) Minutos
depois, comecou uma masica de instrumento de corda e pandeiro, com uma
perfeicdo extraordinaria.

Solon descreve a brincadeira, indicando na primeira parte do espetaculo uma estreita
relacdo do teatro de bonecos com narrativas biblicas: “O cenario: o sol, a lua, as estrelas, as
nuvens. Aquelas nuvens apresentavam uma imagem de dizendo: 'Eu sou o pai! Ai esta o sol, a
lua, as estrelas. Agora vem a agua com todos o0s seres viventes™. Interessante notar que o
nome artistico do bonequeiro era Chico Presepeiro, uma alusdo direta a “presépio”.

Solon vai influenciar muitos mamulengueiros da nova geracdo, entre eles Chico

Simdes e José Regino, ambos do Distrito Federal.

£ N

(F.4) Solon e Chico Simdes - Carpina-PE, 1983.

Borba Filho (1987) indica ainda outro importante bonequeiro da regido da Zona da
Mata, José Petronilho Dutra, de Surubim, municipio proximo de Carpina, que, segundo ele,
comecou a brincar por volta de 1940.

No norte do estado, na cidade de Goiana, na fronteira com a Paraiba, Borba Filho
(1987) nos fala de Manuel Amendoim, que denominava sua brincadeira de Babau e n&o de
Mamulengo, indicando nestas zonas fronteiricas as influéncias e as mesclas do TBPN.
Segundo indicado, Manoel Amendoim apresentava seu Mamulengo ja na primeira metade do

século XX.
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Estes primeiros mamulengueiros de que temos noticia vao influenciar o surgimento de
outros na Zona da Mata, evidenciando uma linhagem de mestres naquela regido, varios deles

registrados nesta pesquisa.

3.4.2 Paraiba

Na Paraiba, os dados mais antigos relativos a constituicdo do Babau remontam das
décadas de 60 ¢ 70 do século XX e estdo presentes no livro de Altimar Pimentel, “O Mundo
Magico de Jodo Redondo” (1966), unico livro publicado sobre o Bem no estado. E
interessante notar que a terminologia utilizada pelo autor ao se referir ao teatro de bonecos na
Paraiba é “Jodo Redondo”, mais comumente usado no Rio Grande do Norte, e ndo Babau. Isto
pode ser indicativo da mobilidade de bonequeiros entre os dois estados naquela época.

Borba Filho, em sua extensa pesquisa, também indica alguns bonequeiros paraibanos
que vao influenciar outros naquele estado, como os irmdos Reldmpago, da cidade de
Cabedelo, e Antonio do Babau, de Mari, todos ja falecidos. Antonio de Babau, além de ter
influenciado muitos bonequeiros na sua regido, também foi o mestre de Carlinhos do Babau,
bonequeiro goiano residente na época em Brasilia.?® Antonio do Babau era considerado um
grande construtor de bonecos, com uma forma bastante pessoal de modelar e pintar suas

figuras. Além disso, era famoso na regido como um bom brincante.

(F.5) Antbnio Babau — Foto de autor desconhecido.

Outras linhagens registradas na Paraiba sdo:
Jodo Pessoa: Vaval, filho do bonequeiro Joaquim do Babau (falecido), com quem

aprendeu.

%8 Este assunto serd tratado mais & frente na parte que trata do DF.
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Guarabira: Cldvis é irmdo de Clébio e juntos estdo repassando para os sobrinhos
pequenos.

Guarabira: Seu Luiz é sobrinho do bonequeiro Belino (falecido).

Bananeiras: Maestro, falecido em 2013, era neto, bisneto e tataraneto de bonequeiro e
pai de Geraldo (Cheiroso), que esta aprendendo a profisséo.

Soléanea: Zé Ledo é sobrinho do bonequeiro Chico Coco (falecido).

3.4.3 Rio Grande do Norte

Segundo o que se pdde mapear, o teatro de bonecos estd presente desde o final do
século XIX no estado, ndo havendo, porém, dados precisos em registros escritos que possam
afirmar essa hipotese. Entretanto, pode-se constatar pelas memorias e praticas dos
bonequeiros, estabelecidas dentro de uma tradigéo rica, viva e dindmica, que vem se movendo
durante décadas e que é repassada entre membros de uma mesma familia ou mesmo na
relacdo entre brincantes e receptores.

Segundo relato de Chico de Daniel (1941-2008), considerado como um dos mais
representativos bonequeiros do estado, o aprendizado do Jodo Redondo Ihe foi repassado pelo
pai, Daniel, que atuou como brincante do inicio até meados do século XX. Por sua vez, Daniel
aprendeu com seu pai, também importante calungueiro da regido. Outros: Seu Bastos, Chico
Daniel, Feliciano.

Dessa maneira, podemos ver como exemplo uma linhagem clara de brincantes na
familia Daniel. Assim temos: Josivam (47 anos) e Daniel (31 anos), que fazem apresentacdes
e, ainda, Toinho, 40 anos, que confecciona os bonecos. Eles sdo filhos de Chico Daniel,
sobrinhos de Manuel de Daniel e netos de Daniel das Calungas. O avé, por sua vez, aprendeu
a brincadeira com um senhor chamado Feliciano. A familia, portanto, deu continuidade a essa
heranca do brincar. Ainda nessa categoria, temos como exemplo Delegado, 57 anos, e seu pai
Chico Rosa; e, também, Zé Fernandes, 58 anos, e seu pai Fernando Targino.

De outra maneira, podemos ver Dona Dadi, que mesmo se dizendo autodidata, diz que
assistiu ao brincante Bastos, entre outros, na infancia, mas que naquele momento nao p6de
brincar e comecou a realizar a brincadeira ja com cinquenta anos de idade. Podemos ver,
através da mesma, o inicio de uma linhagem, uma vez que seu neto Werley (23 anos) comeca

a dar os primeiros passos a partir da mesma.
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A maioria aponta brincantes aos quais assistiram ou aprenderam a brincar, como: 0s
Irméos Reldmpago, Seu Bastos, Chico Daniel, Feliciano. Ou mesmo aqueles que, sendo
companheiros de brincadeira, de ver brincar ou de oficina, tiveram alguma influéncia no seu
ato de brincar, como: a prépria Dadi, Raul dos Mamulengos, Pedro Cabeca, Dodoca, Paulo
Rolico, Paulo Roriz, Jodo Cazumbé, Francisquinho, Luis Enéias, Manoel Maquinista Bilinha,
Garrafinha, Domingos Basilio, Miguel Machado, Jodo Abdias, Cicero e Geraldo.

Além de uma influéncia familiar e de um encanto pela brincadeira em algum momento
da vida, entrar nesse universo segue algumas logicas e experiéncias particulares, como as
vistas nas falas abaixo.

José Fernando de Bezerra, Zé Fernando, 58 anos, filho de Fernando Targino, lembra-
se da brincadeira de seu pai quando tinha por volta dos quatro anos. Ele diz que ficava
maravilhado com o movimento e com as diversas vozes dos bonecos: “eu achava muito
divertida as prosas que meu pai fazia com os bonecos”, e desde entdo se animou e quis seguir
0 mesmo caminho. Confeccionou alguns bonecos de sabugo de milho para imitar a
brincadeira do pai e para mostrar aos colegas do sitio. Construiu trinta bonecos dessa forma e
passou a brincar sé para os amigos. Lembra ainda que naquele tempo a empanada que o pai
utilizava “era 15 metros de pano, amarrado na parede”, quanto aos bonecos eram cinguenta:
“ele levava tudo em 2 burros e eu andava mais ele a pé, ajudando ele. Eu ndo falava com o
boneco, s6 ajudava”. Depois foi ajudando mais e comecgou a brincar. Seu pai brincou o Joédo
Redondo durante sessenta anos e ele continuou brincando até 2001, quando parou e agora esta
retomando em 2009. Geraldo Maia, 75 anos, também comegou com uns catorze anos quando
conheceu Seu Fernandes (Fernando Targino), que o motivou brincar, depois ele parou para
fazer o Boi de Reis, “mas eu gosto muito do Jodo Redondo”. Fala que inicialmente fazia oS
bonecos de sabugo, depois fez uns bonecos melhores e brincamos. Depois parou “e s6 agora
estamos voltando”, ele juntamente com Z¢ Fernando.

Zé do Fole fala que quando tinha doze anos viu um homem chamado Paulo Roriz, “a
gente ndo tinha nada e quando aparecia um Jodo Redondo ¢ um Boi de Reis...” e continua:
“ele amarrava um pano na parede e brincava, fazia aquelas gragas, eu resolvi brincar. Eu tinha
uns 12 anos e ele tinha uns 15”.

Dona Dadi conta que fazia ex-votos, mas ndo gostava muito. Depois comecou a fazer
os Calungas para divulgar o trabalho da dengue, pois através dos bonecos as criangas
prestavam mais atengdo, assim comecou a atender os meninos da pastoral da crianga, “pois

era dificil contratar alguém”. Werley, neto de Dadi, relata que comegou h& dois anos, pois
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“acha muito bonito a minha avd brincando”. Nesse seguimento, podemos ver a fala de Raul
dos Mamulengos, que nasceu em Sd0 Tomé foi criado no sitio, trabalhando com seu pai.
Depois veio para Natal e trabalha hoje como motorista na Universidade Federal: “meu avod e
tio eram contadores de histdria e quando era pequeno (10 a 12 anos) eu conhecia 0s Irmaos
Relampo e fazia bonecos ¢ vendia para as criangas”. Depois, como motorista, conheceu em
2003 Dona Dadi e ela o incentivou a voltar a construir bonecos, “e hoje, toda folga que eu
tenho eu vou construir os bonecos. Eu gosto de fazer e de brincar com bonecos. O que vejo na
rua, as coisas boas, magico, transformista eu trago pra brincadeira”.

J& Luiz Soares Diniz, Luiz Toou, 77 anos, diz que aos doze anos de idade viu pela
primeira vez, na Paraiba, a brincadeira através de um amigo do pai dele, Bilinha. Ele fala que
ficou encantado com as vozes e com 0s movimentos dos bonecos, ficando tudo registrado em
sua memdria. Dois anos mais tarde, juntou umas madeiras, fez umas figuras e saiu brincando
0 Jodo Redondo. E desse momento infanto-juvenil passou a brincar com mais intensidade
para os amigos, familiares e vizinhos. Afirma que ninguém o ensinou a construir 0s bonecos,
aprendeu vendo a brincadeira. Ja adulto, ficou sendo considerado um profissional, recebendo
pelas apresentacdes 500 réis por cada uma. Brincava de maneira eventual, geralmente nas ruas
e em dias de feiras das cidades da Paraiba e do RN. Em alguns eventos, até brincou em
pareceria com o falecido Antonio Rato de Passa e Fica, famoso brincante da tradig&o.

Heraldo Lins fala que iniciou h& dezessete anos e ja tinha visto alguns brincantes entre
este Seu Bastos. Em certa idade teve uma experiéncia com um grupo de teatro e 0s atores
bebiam demais, ndo tinham ordem e ndo obedeciam, ai fez bonecos para brincar. Comecou a
apresentar para os sobrinhos em 1992, depois parou e em 1995 retornou.

Francinaldo (Cacua dos Mamulengos) relata que principiou em 2007, fez um curso de
artes plasticas e gostava muito de teatro de marionete. Em 2007 conheceu seu companheiro de
cena Ronaldo e comegaram, “a principio fiquei meio sem graca, mas depois gostei”. Ja
Ronaldo revela que para ele foi um caso de resgate, pois hoje em dia ndo havia ninguém que
levantasse a bandeira do Mamulengo em sua cidade, Currais Novos. Em 1984, ele assistiu a
uma apresenta¢cdo de Chico Daniel e aquilo ficou internalizado, “ai pensei em resgatar este
trabalho na nossa comunidade”.

Como vimos, conhecer a brincadeira, seja através de um familiar ou de uma pessoa
amiga ou desconhecida e querer fazé-la, € um processo que se da de muitas formas, sobretudo
pela seducgéo e pelo encanto que os bonecos produzem no espectador e, assim, ao entrar em

contato com essa arte, cria-se um querer de levar adiante essa tradigéo.
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3.4.4 Cearé

A auséncia de documentos sobre o Cassimiro Coco € um fato relevante e problematico
a ser ressaltado. N&do ha nenhum trabalho de pesquisa denso que dé conta, por exemplo, dos
processos de constitui¢do histdrica do Cassimiro Coco.

Em seu livro Cassimiro Coco de cada dia, Botando boneco no Ceard, Angela
Escudeiro, bonequeira e escritora cearense, refere-se a pratica do teatro de bonecos popular de
71 brincantes na época da sua pesquisa. Dados levantados pela equipe de pesquisa do Registro
no estado em 2010 indicam que muitos haviam falecido e outros tantos tinham deixado de
brincar e, finalmente, apenas treze bonequeiros foram encontrados. 2’

Apds o langcamento do livro citado, houve um forte estimulo para se voltar a atengédo
sobre os velhos brincantes, tanto por parte dos bonequeiros, como por parte das prefeituras
mencionadas. E, a partir dai, jovens brincantes circulam elaborando releituras da arte do
Cassimiro Coco. Porém, como destacado pela equipe de pesquisa, muitos o fazem sem
conhecer as brincadeiras dos brincantes experientes, seus acervos de bonecos ou outras
referéncias afins.

No entanto, podemos também perceber uma linhagem de mestres bonequeiros atuando
pelo menos a partir da década de 1950, como Pedro Boca Rica, Gilberto Calungueiro, entre
outros.

Outro dado importante acerca da historicidade do Cassimiro Coco é apresentado pelo
professor e historiador Técito Borralho®®, que indica que o Bem teria migrado do Ceard para o
Maranhdo no inicio do século XX. Segundo Borralho, nesse processo de migracdo houve a
elimina¢do de uma das letras “s”, passando a ser denominado ali de Casimiro Coco.
Atualmente, nota-se que estas duas formas de grafias podem ser encontradas tanto no Ceara

guanto no Maranhdo e no Piaui, evidenciando mais uma vez o intercambio entre eles.

?’Como indicado anteriormente, devido & extensdo do estado do Ceara, provavelmente h& muitos outros
bonequeiros a serem localizados, o que indica uma necessidade na complementacdo da pesquisa no estado.
?8Revista M6in-Main de nimero 03.
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3.4.5 Distrito Federal

As primeiras noticias que se tem de apresentacdes de Mamulengo no DF? datam do
periodo de construcdo da cidade. Segundo relato do Seu Ramiro Brito, ou Seu Cosme, como
gosta de ser chamado, operario aposentado da construcéo civil que veio da Paraiba em 1958,
durante os anos de 1958 e 1959, em quase todos os finais de semana havia apresentacédo de

um grupo de Mamulengo nos canteiros de obra:

Trés rapazes que tinham uma mala grande, com uns bonecos, uns mamulengos, uns
vestidos de mulher, outros vestidos de homem, tudo bem pintadinho, com aquelas
tinta vermelha, roupa preta, chapeuzinho branco, tinha de todo jeito, tinha varias
roupas, 0 Mamulengo. Ai, Mané Pacaru conversava mais Quitéria Sabia, tinha
outros nomes, mas eu s6 me lembro desses nomes bonitos ai, entdo, eles
apresentavam. Estendiam aquela lona, com uns tocos que tinham 14, nés ficava da
banda de fora, e ai ficava assistindo aqueles bonequinhos, fazendo aquelas graga...
Era o divertimento da obra era esse, era assistir Mamulengo, Mamulengo vem do
tempo antigo, era brincadeira, que foi primeiro que circo 14 na terra da gente (...)*

Seu Cosme é natural de Boqueirdo, na Paraiba, e, quando foi perguntado acerca do
Mamulengo na época da construcéo, ele demonstrou conhecimento sobre o que estava sendo
perguntado, ja que tinha na lembranca as primeiras vezes em que assistiu esse teatro de

bonecos em 1938, ainda crianca, na Paraiba. Sobre 0 Mamulengo na época da construcdo, ele

ainda acrescenta:

Eles guardavam aquelas malas dentro do alojamento [dos candangos], (...) era umas
malas grandes assim, deste tamanho assim (mostra) cheias daqueles boneco,
daquelas roupas assim deles vestir, que eles fazia (...), ai eles trancavam aquela
portinha assim, trancava bem, e ficava |4 dentro, sé eles 14, e apresentava por cima
aqueles bonequinhos, e eles fazia aquelas fala deles 14. NGs pensava que era aqueles
bonequinho falava mesmo. O pessoal ria e acreditava em tudo aquilo. N&o sabia que
era Mamulengo. Os mais velhos sabia, mas tinha muita gente que acreditava que
aqueles bonequinho falava mesmo. Era engracado.™

Ele conta ainda que estes bonequeiros provavelmente vinham do Recife ou de Escada,
de localidades préximas a capital pernambucana. Quando perguntado pelo nome de algum
deles, ele responde que lembra vagamente do nome de um, que se chamava Zé do
Mamulengo.

Além do relato de Seu Cosme, sdo registrados também os relatos de Mangueira Diniz
e Nivaldo Ramos — dois atores que pra c& vieram com seus pais quando ainda eram criangas

em 1956 e nos revelaram que houve mamulengueiros nos canteiros de construcdo da cidade,

20 teatro de bonecos popular inspirado nas tradicdes nordestinas, no Distrito Federal, recebe o nome de
Mamulengo. O que ndo, necessariamente, significa que ele estd mais proximo do teatro de bonecos popular de
Pernambuco, pois se observa ali influéncia do Babau, do Jodo Redondo e do Cassimiro Coco.
% Trecho transcrito do video pela coordenacdo de pesquisa do DF.
31 Idem.
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mas ndo nos ofereceram tantos detalhes quanto o relato de Cosme, que apresenta informacdes

que vao além da sua ocorréncia, abarcando também algumas de suas caracteristicas.

GRUPO CARROcA DE MAMULE N GOS APRESENTA

© 0
&fo 1, ;\
Rﬁ’f‘g BRAVATAS DE BENE DITO NA 2
e <\
.o FAZENDA DO DR.CAPITAO JoAo .
< o £ DO DO JANUARIO DE OLIVEIRA * Ginu" °'§
Ow % ARG oo V\2<
SR - 852
g3 ey

| =

PRER 53%
of TR
o < G
L -g é )w
w ‘otgi’_
5 Sogse
L =8 o2
a2 ¥ u{:
O W ‘3’“" \t
< F 5o oy
2 o5 nifa
"< o‘c:(gaU
% s~
\D dHDD“
oy e >n0
[T ] ; W‘}:‘"\G
mE 62,98
— 7 R i "‘Q_&;Q
QL4 “ ) Q2L
Y . ¢ Ll LL ‘— &
W o

Copia da filipeta do espetaculo As Bravatas de Benedito na fazenda do Dr. Capitdo Jodo Redondo. Acervo: Arquivo Pablico
do DF.

No entanto, foi apenas a partir do final da década de 70 que o Mamulengo volta a ser
apresentado no DF. Paulo de Tarso, bonequeiro procedente da Paraiba, mesclava
apresentacdes de mamulengo e ventriloquia, apresentando-se principalmente em Taguatinga.
Porém, foi a partir das apresentacOes realizadas em 1981 por Carlos Gomides, ator e
bonequeiro goiano que residia no DF na época, que 0 Mamulengo comeca a se consolidar na
cidade. Em 1977, durante uma turné que realizava juntamente com um grupo de teatro
brasiliense do qual fazia parte, Carlos Gomides conheceu o bonequeiro paraibano Mestre
Antbnio Babau, que Ihe transmitiu 0s conhecimentos e com quem conviveu por Varios anos e
aprendeu o Babau, adotando, mais tarde, o0 nome artistico de seu mestre, passando assim a ser
chamado de Carlinhos Babau. Em 1980, formou seu préprio grupo, “Carroca de
Mamulengos” que, naquela época, era composto apenas por ele, viajando e se apresentando
em varios estados brasileiros, entre eles, o Distrito Federal em 1981. Foi nessa época que
conheceu Francisco Simdes de Oliveira Neto, conhecido como Chico Simdes.

Chico Simdes passou seus conhecimentos para muitos bonequeiros da cidade, sendo

hoje considerado um dos principais responsaveis pela difusdo do Mamulengo no DF junto a

nova geragao.
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4. O BEM NO CONTEXTO ATUAL

E antevéspera de Natal. A lua esta plena no céu, o lugar esta cheio de gente.
Barraquinhas de comidas e bebidas, fogos de artificio, roda gigante: misturas de luzes, cheiros
e sons compdem o ambiente na festa da Usina Petribu, municipio de Lagoa de Itaenga,
Pernambuco. Ao longe se escuta um forr6 tocado por uma sanfona de oito baixos, uma caixa e
um pandeiro, misturado a voz de um brincante que diz: “Estrela Dalva é tao bonita/ quando
vem rompendo a aurora / as arvores do meu canto choram/ os passarinhos cantam e gritam/
soldado, cobre a cabeca, olha pra noite ndo céu./ A estrela Dalva é tdo bonita / quando vem
rompendo a aurora.” Em um canto do grande terreno a céu aberto, avista-se uma barraca, uma
estrutura de madeira forrada por uma chita colorida. No pequeno palco localizado na parte
superior dela, trés bonecas dancam sensualmente, balancando seus vestidos ao som do forro.
Do lado de fora da barraca, trés musicos tocam; do lado de dentro dela, dois bonequeiros
movimentam as figuras que se revezam no palco para o deleite do publico que ora ri, ora
conversa com elas como se fossem pessoas de carne e 0sso. A brincadeira segue noite
adentro, muitos bonecos passam por aquele pequeno palco: bichos, gentes, assombracdes que
falam, cantam, contam historias e vdo-se embora, refletindo a vida e a histéria daquela gente,
suas belezas e misérias, suas esperancas e descrencas.

J& € noite alta. O mestre bonequeiro despede-se do publico pela voz dos bonecos e a
brincadeira se encerra quase quatro horas depois que comecgou. O publico aplaude, 0 mestre
sai de dentro da barraca, agradecendo e conversando com um e outro conhecido que por ali
ainda estdo. Os mdusicos guardam seus instrumentos e, juntamente com o0s ajudantes,
comegam a desmontar a barraca e a guardar em grandes bads e malas 0s bonecos, os tecidos e
demais materiais. Estdo cansados, mas felizes por terem tido a oportunidade de mostrar ao
publico a brincadeira e, a0 mesmo tempo, de ganhar alguns trocados. Ndo é muito, eles
sabem, alias, € bem pouco para o esforco demandado e para tantas horas de trabalho e, as
vezes, ainda demora a ser pago. Mas assim €, amanhd, eles montardo de novo a barraca em
um sitio perto dali, afinal, é época de Natal, periodo de festas e contratos.*?

O pétio da Escola Parque 304 Norte, Brasilia-DF, esta lotado de criangas sentadas no
chdo. Elas tagarelam ao mesmo tempo em que olham e apontam para a barraca que esta
localizada em lugar de destaque do patio. H4 uma excitacdo visivel no ar, algo especial esta

para comecar e as criancas estdo ansiosas. Algumas ja assistiram a este mesmo teatro de

%2 Descricéo de uma brincadeira do Mestre Z& de Vina, na Usina Petribu, 23/12/2003.
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bonecos no ano passado, quando estiveram pela primeira vez na escola; para outros, esta é a
primeira vez. A Diretora da escola se posta ao lado da barraca e anuncia que o espetaculo ira
comecar. Pede siléncio e a cooperacdo de todos, e sai. Um forrd reproduzido por som
mecanico comeca a soar €, no palco, aparece um boneco todo articulado que, por meio de
varas localizadas na ponta dos pés, se movimenta e danca de forma ‘desengongada’,
colocando-se de ponta cabega e balangando freneticamente os pés. A criancada se desaba de
rir, acompanhando a cena com gritos e palmas. O boneco se apresenta: “Eu sou o Palhago da
Vitoéria, filho de Mateus da Lelé Bicuda, cortadd de cabestro e vendedd de carcunda!”. Mais
risos...do fundo da plateia, uma professora pede siléncio! O espetdculo transcorre com as
criangas gritando e conversando com os bonecos que, durante cinquenta minutos, contam a
historia do vaqueiro Benedito e de seu boi.

A brincadeira esta encerrada, o bonequeiro que se apresenta sozinho sai de dentro da
barraca e agradece a todos e ao Festival Internacional de Teatro de Bonecos de Brasilia pela
oportunidade de se apresentar naquela escola. A Diretora vem a frente, agradece ao
bonequeiro e determina gque os alunos voltem para as suas salas de aula. O patio se esvazia e 0
bonequeiro desmonta a sua barraca. Todos os elementos cabem em duas malas, que ele
carrega sem muito esforco. Amanhd ele se apresentard em outra escola, afinal, durante o
festival muitos s&o os contratos.*

O Teatro de Bonecos Popular do Nordeste acontece na relagcdo brincante,
bonecos/personagens e puablico, ou seja, € uma acdo comunitaria, de encontro e de
comunicacdo. Para tal, é necessario reunir pessoas diante de uma tolda e ter as condicdes
minimas para a apresentacdo da brincadeira. Sumariamente, podemos dizer que estas s&o:
local adequado; condigdes técnicas favoraveis para se ouvir e ver 0s bonecos (boa
luminosidade, siléncio ou amplificacdo sonora, seja para 0 Som ao Vivo ou para 0 mecanico);
recursos financeiros para que os artistas possam, pelo menos, se deslocar até o local da
apresentacdo e também estarem em condicOes fisicas favoraveis para se apresentarem. Isto
envolve condi¢des de salde e alimentacéo.

Como um patriménio, ele esta inserido na vida social de uma comunidade, articulado
aos demais aspectos que a caracterizam como tal. Ao mesmo tempo, ele estd em dialogo com
as formas de teatro de bonecos que se localizam no campo “das artes” e que sdo reconhecidas
como manifestagcbes predominantemente artisticas, inseridas no contexto das outras artes

urbanas. Como essas duas ‘formas’ (e suas variagdes) convivem ou entram em conflito?

% Apresentagéo de Chico Simdes, 2001.
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Como esse teatro ‘popular’, seja o tradicional ou o ‘urbano’, relaciona-se com o segmento do
teatro inserido no campo das artes cénicas e/ou das manifestacOes e expressoes populares? As
respostas a estas perguntas sdo complexas, uma vez que a propria dinamica dos tempos atuais
desloca categorias antes solidas e fixas, inserindo nos novos espacos configuraces nas quais
as categorizacOes se tornam mais dificeis.

A grande maioria dos bonequeiros nordestinos, principalmente os mais velhos, vive no
interior dos estados, seja em areas urbanas ou rurais. A situacdo econdmica atual da maioria é
precaria, mas poucos podem ser considerados miseraveis. Os mais pobres possuem outras
ocupacdes além do teatro de bonecos, como agricultura de subsisténcia, pequenos servicos,
entre outros. Boa parte mora em casas de alvenaria e possui uma estrutura familiar, ndo
passando necessidades visiveis como fome. Porém, tém pouco acesso aos bens basicos, como
salde e educacdo, e 0s que vivem em cidades, em geral, moram em areas sem saneamento
basico.

Neste contexto, o teatro de bonecos é uma forma de complementacdo da renda
familiar, ndo apenas no que tange a apresentacdo, mas também a producdo e a venda de
bonecos. Essa relacdo entre um trabalho fixo que da o sustento e o teatro de bonecos como
um trabalho de ganho esporadico e que reforca a renda familiar pode ser constatada entre a
maioria dos brincantes registrados que vivem no interior dos estados e que mantém modos de
producdo e apresentacdo baseados em estruturas mais antigas. Estes, por exemplo, estdo fora
dos circuitos dos festivais nacionais de teatro de bonecos; ndo participam de associacdes e
cooperativas de teatro de bonecos, entre outros.

Paralelo a esta situacdo, observa-se um aumento significativo de novos grupos de
teatro de bonecos ou bonequeiros solo®, que se relacionam com as formas tradicionais de
teatro de bonecos do Nordeste, mesmo que apresentem algumas caracteristicas distintas.
Como indicado no inicio deste dossié, estes novos bonequeiros também se formam por
contato direto com um ou mais mestres, seja este contato permanente ou temporario, passando
entdo a formar seu proprio grupo e brincadeira. O que os distinguem dos demais é que ndo
pertencerem a familia ou a comunidade que tenha relacéo direta e continua com o Bem e,
portanto, quase sempre tiveram o primeiro contato com o TBPN ja em idade adulta. Em geral,
estes bonequeiros ja desenvolviam alguma atividade artistica e, em algum momento, se

“encantaram” com as formas populares de bonecos; buscaram uma convivéncia ‘artistica’

% Nomenclatura utiliza para designar bonequeiros que se apresentam sozinhos.
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com um ou mais mestres e, finalmente, optaram pelo TBPN como a sua principal forma de
expressao artistica.

Dentro deste grupo estdo os bonequeiros do DF, assim como alguns
grupos/bonequeiros que vém se formando no Nordeste, principalmente nas capitais e nas
cidades de porte médio, como é o caso de Heraldo Lins Marinho Dantas, 52 anos, de Natal-
RN.

Boa parte destes novos grupos vive quase que exclusivamente do teatro de bonecos,
seja por meio da apresentacdo de seus espetaculos em contextos mais diversificados como
escolas, festas de aniversarios infantis, centros comerciais, espacgos culturais e turisticos,
festivais de teatro de bonecos; da comercializagéo e da venda de produtos artesanais (bonecos,
brinquedos); do desenvolvimento de projetos didaticos; entre outros. Como observado pela
equipe de pesquisa do Rio Grande do Norte, e também reiterado pelas demais equipes, estes
novos brincantes comecam a se relacionar e a se conectar com um universo midiatico. Dessa
forma, vao se adaptando a outros interesses, “procurando caminhar com os novos padrbes da
contemporaneidade. Sendo assim, alguns recursos se somam ao universo desses brincantes
como: producdo de documentarios sobre a tematica; propagandas utilizando o trabalho dos
bonequeiros; entrevistas em jornais (escritos e televisionados) como, também, em programas
televisivos”.

Embora haja um reconhecimento da importancia dos bens culturais populares através
das Leis de Patrimbnio efetuadas pelos governos estaduais e municipais que tém como
objetivo reconhecer a importancia de Mestres e Grupos da Cultura Popular, no entanto, elas
sdo bastante restritas, considerando-se a baixa quantidade de mestres agraciados em relagéo
ao quantitativo geral, o que explicita a falta de politicas publicas consistentes e permanentes; e
a fragil, para ndo dizer quase omissa, relacdo do poder publico, nas suas varias instancias,
com esses ‘tipos’ de teatro — ou de manifestacao cultural de carater ‘popular’.

Considerando-se todos os fatores acima relacionados, podemos dizer que ha um
contraste entre estes dois grupos: os mais velhos segregados em suas comunidades, enquanto
0s mais novos articulam-se em novos contextos e configuracdes. Estas diferencas estdo
relacionadas a alteragdes nas formas de producdo, de apresentacdo e de circulagdo do TBPN
calcadas em estruturas mais tradicionais e que influenciam na configuracdo do Bem na
atualidade. Passamos, entdo, a analisar alguns aspectos que nos parecem fundamentais nestes

processos de rupturas e mudancgas.
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4.1 Rupturas e transformagoes

Transformacdes que vém ocorrendo na sociedade brasileira refletem diretamente nas
formas e estruturas mais tradicionais do TBPN e, como indicado pela pesquisa, estdo
diretamente ligadas a alteracGes nas formas de contrato e nos contextos das apresentacdes.
AlteracOes estas que interferem, sobretudo, no tempo de duracdo da brincadeira e no tipo de
publico preferencial (idade e classe social), este ultimo determinante para alteracfes nas
tematicas, enredos e estruturas do TBPN. Observou-se que estas modificacdes alteram os
sentidos produzidos pelo Bem, principalmente para os brincantes mais velhos e para seu
publico habitual. Ao mesmo tempo, elas imprimem novos significados e sentidos para a
pratica do teatro de bonecos popular em novos contextos, impulsionado pelas novas geracdes
e pelas necessidades do tempo presente.

Neste processo de atualizacdo constante pode estar a chave para a permanéncia do
Bem, mas, também, o risco do desaparecimento de importantes acervos materiais e imateriais,
assim como de préaticas e modos de fazer que, se ndo forem vistos, apreciados e preservados,
apontam para uma ruptura abrupta e violenta entre passado e presente, gerando processos de
descontinuidade e ignorancia.

O Teatro de Bonecos Popular do Nordeste deve ser compreendido como arte.
Obviamente que ndo como “arte” na acepgao estrita do termo, como algo subjetivo, nascido
do ‘génio’ criador e individual que caracteriza o ‘artista’. O TBPN, como patrimonio
imaterial, apresenta um carater comunitario, resultante de seu estreito e inerente vinculo com
a vivéncia coletiva das préticas relacionadas a vida social. No entanto, ndo se pode negar o
papel do mestre bonequeiro como criador, obviamente que inserido dentro das praticas
coletivas e de uma memoria longa, repassada de geracdo a geracao.

Tornar-se um bonequeiro pressupde ter a “chama” acesa; o encantamento e o amor
pelo que se faz; prazer em se aprimorar nas técnicas e modos de fazer, dominando os
elementos que o constituem como forma de expressédo; e, finalmente, a plena realizagédo
guando concretizado. A satisfacdo advinda do ato de realizar a brincadeira, levando alegria,
provocando o0 riso no publico, € permanentemente reiterada pelos bonequeiros, que se
orgulham da sua arte quando podem realiza-la de forma integral e, dessa forma, serem
reconhecidos pelas suas comunidades e por eles mesmos. Basilio, 83 anos, RN, conta que o
motivo que o fazia andar léguas a pé para uma apresentacdo era que “gostava muito de ver as

pessoas dando risadas e ele dando vida aquele pedago de pau, transformado em boneco”.
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Joaquim Lino, 87 anos, Varzea, RN, também diz que “sente a maior alegria em ver as pessoas
rindo de seus bonecos”.

O Teatro de Bonecos Popular do Nordeste também deve ser compreendido como
trabalho. Por meio dele, familias inteiras sobrevivem; se ndo na totalidade de suas
necessidades, pelo menos na complementacdo delas, apresentando-se como renda suplementar
importante. Sdo estas duas as molas propulsoras deste Bem. Sem uma delas, ele tende ao
desaparecimento, seja pelo empobrecimento e pela mecanizacdo de sua pratica, resultante do
desconhecimento de seus elementos constitutivos que gera processos de descontinuidade; ou
pela falta de estimulo para a sua continuidade, resultante do descaso e da auséncia das
condi¢cBes minimas para a sua pratica, o que significa, entre outros, retorno financeiro digno
para seus praticantes.

Os bonequeiros da velha geracao, quando se referem as suas praticas, apontam que, até
os finais dos anos 70 do século XX, havia uma grande quantidade de “contratos” oriundos de
uma mesma regido, feitos por individuos ou, ainda, organizados pelos préprios bonequeiros,
tanto na area rural quanto urbana. Bil Bonequeiro, Pindoretama, CE, conta que, no comeco de
sua atuacdo como bonequeiro, as apresentacdes de Cassimiro Coco aconteciam no fim de
semana, quando ele, sozinho com a sua bicicleta, percorria boa parte de seu municipio para se
apresentar. Ao chegar a uma determinada localidade, procurava espagos ja conhecidos e pedia
autorizacdo para “botar os seus bonecos”, precisando apenas do trabalho de um bilheteiro,
pois sozinho manipulava e fazia as vozes dos doze personagens. Em Pernambuco, devido a
guantidade de materiais necessarios para a montagem da brincadeira, os deslocamentos eram
feitos com cavalos e burros, que em geral carregavam as cargas enquanto os artistas se
deslocavam a pé.

Apesar das dificuldades vividas pela maioria (falta de conforto; inseguranca nas
viagens; incertezas do sucesso da empreitada), sdo quase unanimes em dizer que outrora as
possibilidades de circulagdo eram maiores do que as atuais e que as condigdes para se brincar
eram melhores. Dois aspectos apontados pelos bonequeiros dizem respeito a quantidade
efetiva de publico que atendia aos espetaculos e a qualidade das brincadeiras naqueles
contextos, referindo-se, principalmente, & liberdade em relagdo aos temas e linguagens
utilizados e a ndo limitacdo do tempo para a sua realizagdo. Segundo eles, esta liberdade
proporcionava um maior reconhecimento de suas qualidades como bonequeiros, uma vez que
podiam mostrar seus repertorios de forma mais completa e livre. Reiteram, ainda, que tinham

mais contratos e, consequentemente, maior pratica como artistas e maior retorno financeiro.
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Embora atualmente estas ocorréncias ainda sejam observadas, elas sdo cada vez mais
escassas, uma vez que os contratos feitos por individuos, ou mesmo brincadeiras organizadas
pelos proprios bonequeiros, sdo cada vez mais raros. Passamos, entdo, a analisar alguns

aspectos relacionados a estes contextos e a suas influéncias no TBPN.

4.2 A brincadeira em contextos mais tradicionais: formas de contratos e

caracteristicas

(F.7) Brincadeira de Biu de Déia, Sitio Malicia, Gléria de Goita, 2009.

Na Zona da Mata de Pernambuco e em algumas localidades da Paraiba, € comum
haver apresentacfes nos sitios, principalmente naqueles em que ha& presenca de pequenos
comércios que complementam a renda familiar de agricultores; ou na frente de bares, no
intuito de atrair clientes; ou, ainda, em alguma festa familiar, contratada pelo dono da casa.
Segundo alguns mestres, nestes contextos, principalmente na area rural, eles chegam a brincar
cerca de quatro horas, ou mais. Via de regra, a remuneragdo é feita com um pequeno caché
pago pelo dono do sitio, que ¢ complementado através de doagdes “espontaneas” do publico
no transcurso da brincadeira. Neste caso, tanto o contratante quanto o mestre bonequeiro tém
interesse em prolongar o evento, uma vez que isso significa maior arrecadacdo para ambos,

mas a duracdo do espetaculo depende principalmente do plblico. E a sua participacdo ativa
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que consolida o sucesso da brincadeira e, consequentemente, um satisfatorio retorno
financeiro.

Assim sendo, o bonequeiro deve possuir um repertério (acervo) e um dominio dos
elementos de linguagem compativel com as exigéncias deste contexto, caso contrario ira
fracassar. Entre eles podemos citar: saber uma quantidade suficiente de passagens (cenas) que
possam ser combinadas, dando formato & brincadeira; possuir um acervo consideravel de
bonecos em condi¢des de serem apresentados; ter memorizado uma quantidade de loas e de
piadas que dardo ritmo e graca ao vocabulario; de técnicas de improvisacdo com fins ao
envolvimento do publico, entre outros.

Dentre os tipos de passagens presentes na brincadeira, descrevemos duas, transcritas
do Mamulengo de Zé de Vina, PE, e que se referem a arrecadacdo de dinheiro, bastante
utilizadas nestes contextos:

a) Disputa entre “machos” valentes

Em cena, dois adversarios brigam. Em geral, um é jovem e negro, e 0 outro um branco
idoso. Quase sempre, 0 negro jovem é guem sai vencedor, porém os velhos também podem
ganhar®®. Mateus instiga o publico a apostar dinheiro em um ou noutro adverséario. A medida
que vai recolhendo as apostas, Mateus anuncia ao mestre mamulengueiro qual dos dois
bonecos devera ser o vencedor, ou seja, aquele que recebeu o maior nimero de apostas. A
cena continua com a entrada de uma sucessao de adversarios, 0 que permite uma maior
arrecadacao.

b) Chica do Cuscuz e Pisa-Pildo

\ (F.8) Chica do Cuscuz, Biu de Doéia, Gléria de Goitd, 2009.

35 Zé de Vina em entrevista em 24/03/2004.
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Entra uma musica animada. Duas figuras articuladas que compdem o boneco Pisa-
Pildo fazem movimentos repetidos “pisando o milho”. Chica do Cuscuz, uma boneca negra,
entra em cena mexendo uma peneira e anuncia a venda de seu cuscuz. O cuscuz consiste em
versos feitos pelo bonequeiro inspirados pelos nomes de membros do publico. Os
"compradores" pagam os versos com dinheiro, que sdo coletados por Mateus ou diretamente
colocados por eles na peneira de Chica do Cuscuz.

O primeiro verso cantado por Chica é sempre oferecido ao proprietario do local onde
se da o evento, ou ao contratante da brincadeira: “Pisei no fogo, espalhei uma brasa / pisei no
fogo, espalhei uma brasa /O primeiro cuscuz é pro dona da casa, pisa pildo / olha pildo, pisa
meu pildo/ vou pisando, vou pilando”.

Outros versos sdo feitos com o mamulengueiro langcando méo de nomes de membros
da plateia, ou de detalhes de vestimentas utilizadas por eles (cor da roupa, tipo de chapéu,
oculos), para a feitura do “cuscuz”.

Altimar Pimentel descreve apresentacdes de Babau na Paraiba, na década de 70, em
contextos similares, nas quais se observam caracteristicas semelhantes, o que indica as suas
permanéncias ao longo do tempo:

Estes espetaculos que mais do que qualquer outra manifestacdo artistica popular
visam ao imediatismo do lucro financeiro, sdo patrocinados por pessoas que 0S
contratam para apresentacdo no terreiro de sua residéncia, por comerciantes, visando
vender bebidas alcodlicas aos espectadores ou por iniciativa dos proéprios mestres
que, neste caso usam de solicitar contribuiges da assisténcia. A solicitacdo — a que

chamam “botar a sorte” — € feita através da entrega de um dos bonecos a pessoa de
quem desejam receber a contribuigdo. (1971, p.02)

Nestes contextos, as apresentaces sdo destinadas mais especificamente ao publico
adulto, embora possam ser assistidos por criangas. Na maioria das vezes, acontecem no
periodo noturno e ndo tém restricdo de horario para acabar. O publico é composto por pessoas
de ambos os sexos e diferentes idades; no entanto, a partir de uma determinada hora, ele passa
a ser composto basicamente por adultos do sexo masculino, como indicado por seu Manoel do
Sitio Taumatd, Paraiba: “ha tempos atrds as mulheres e as criancas s6 podiam assistir um
babau até determinada hora, depois s6 os homens poderiam permanecer assistindo a
brincadeira, que a cada hora que se passava mais apimentado ficava, com piadas obscenas e
muita bebida”. Embora seu Manoel fale no pretérito, ainda hoje se observa uma
predominancia de homens nos espetaculos a partir de um determinado horario, uma vez que

as mulheres retornam as suas casas levando as criangas para dormir.
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Ao selecionar cenas e enfatizar temas que estdo mais diretamente relacionados ao
universo masculino, o que inclui cenas de briga e de conotagdo sexual, 0 bonequeiro estreita a
vinculagcdo com este pablico e potencializa a sua participacéo, estimulando interferéncias mais
individualizadas. Esta caracteristica é reforcada pelo aumento do grau etilico dos espectadores

que ocorre com o desenrolar do espetaculo.*

(F.9) Apresentacéo de Zé Lopes na qual se verifica a predominancia do
publico masculino. Sitio Lagoa Queimada, PE, 2004.

Nos outros estados, € mais comum que as apresentacdes ocorram em casas de amigos
ou nas dos proprios bonequeiros, com cobranca de entrada, mesmo sendo ela, muitas vezes
quase irriséria. Joaquim Lino, 82 anos, e Jodo Viana, 79 anos, entre outros brincantes do Rio
Grande do Norte, falam que antigamente era bem comum utilizar cartdes/fichas para cobrar o
pagamento na porta das casas ou lugares onde se apresentavam. Marcelino de Zé Liméo, 67

anos, relata que assistiu a brincadeira pela primeira vez dessa forma:

Comecei a brincar com 14 anos quando vi um brincante se apresentando aqui,
chamado Pedro, ja falecido, com uns bonecos de sabugo e um paninho enrolado
neles, atrds da empanada. Os amigos me diziam: tem um homem na praca botando
uns bonecos, vamos ver? A gente pagava a entrada e via aquelas lorotas todas.

Alguns dizem que até hoje, vez por outra, cobram ingressos antes das apresentacoes. A

quantia, segundo eles, era e continua sendo de aproximadamente R$1,00.

36Algumas vezes também se verifica embriagués entre os componentes do grupo.
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(F.10) Jodo Viana, com fichas na méo. Passa e Fica, 2009.

Assim como acontece em Pernambuco e na Paraiba, bonequeiros do Rio Grande do
Norte indicam que, além dos ingressos cobrados, também havia coleta de contribuicdes
espontaneas. Zé Botinha, 61 anos, e Delegado 52, lembraram que, nesse tipo de evento com
pagamento na porta, no final da apresentacdo passavam, e ainda passam, entre o publico um
boneco dizendo: “um boizinho para cair um pouco mais de dinheiro”, ou ainda uma fita “que
é para lavar 0 godé de Quitéria, ai caia sempre mais dinheiro”. Z¢ de Tunila, 80 anos, diz que
“jogava a fita no ombro dos homens, para cair mais um dinheirinho”, e Basilio, 79 anos, “a
fita de Maria Catolé, para comprar enfeites”. Ja Tio Jodo da Quadrilha, 59 anos, diz que nas
apresentacdes pela bilheteria costumava cobrar com fichas a R$ 0,50. Depois que apresentava
o numero de magicas, passava o pandeiro dizendo: “gente, eu vim aqui fazer o truque das
magicas, arriscando minha vida e preciso da ajuda de vocé! Ai caia mais um dinheirinho”.

Muitos dos bonequeiros que circulavam com mausicos realizavam um baile depois da
brincadeira. Isso auxiliava no chamamento do publico e na cobranca de ingressos, como é o
caso de Basilio, RN, 79 anos, que diz que se apresentava em qualquer dia e hora que fosse
marcado com o proponente. Porém, preferia se apresentar a noite, porque depois prosseguia
com um baile em lugares fechados, com o valor cobrado na bilheteria. Levava com ele cinco
“cavaleiras”, ou seja, mulheres para animar o baile depois da apresentacdo, e sé vinham para

casa quando o baile acabava.
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4.3 A brincadeira em novos contextos: formas de contratos e caracteristicas

A partir dos anos 80 do século XX, vdo se configurar novos espacos para a
apresentacdo dos espetaculos, tais como escolas, festas de aniversarios infantis, centros
comerciais, espagos culturais e turisticos e festivais de teatro de bonecos. Na grande maioria
deles, os bonequeiros sdo contratados, seja por 6rgdos plblicos ou particulares®”; as
apresentacdes tém restricdo de tempo e, retirando os dois Ultimos contextos, o publico é
eminentemente infanto-juvenil. A maioria dos contratos que os bonequeiros estabelecem com
as prefeituras, produtores culturais, diretores de escola, entre outros, sdo para apresentacoes
com duracdo entre trinta minutos e uma hora. Como observado pela equipe de Pesquisa da
PB, “atualmente o tempo gira em torno de 50min no maximo, € iSO mexeu com a estrutura
das brincadeiras, fazendo com que o bonequeiro corra na sua apresentacao para dar tempo de
mostrar pelo menos as passagens (cenas) que ele considera essenciais, além de muitas vezes
adequar-se a tematica solicitada pelo contratante”.

Estas novas configuracdes sdo percebidas e explicadas pelos mestres mais velhos, que
as diferenciam como “apresentacdo”, mais curta, mais rentavel e de contetdo limitado; e
“brincadeira”, sem limite de tempo, realizada nos sitios e residéncias por ocasido de
festividades e, segundo eles, mais prazerosas. Mestre Zé de Vina, de Lagoa de Itaenga, PE,
explica que, quando se apresenta para “a criangada”, usa um vocabulario mais infantil; mas,
quando o publico é composto majoritariamente por adultos, “da pra fazer as puias”, que sdo
piadas com apelos sexuais.

A pesquisa indicou que grande maioria dos bonequeiros da nova geragdo, mesmo
aqueles residentes no interior dos estados do Nordeste, praticamente desconhece o formato
“brincadeira” e raramente apresenta-Se por mais de uma hora e trinta minutos.

Para a grande maioria que vive nas pequenas cidades, 0s convites para as brincadeiras
estdo praticamente restritos a sua regido e em muitos casos sdo esporadicos e ciclicos, com
apresentacdes principalmente nas Festas Juninas, Semana do Folclore, Dia das Criangas, Final
de Ano e em alguns festivais locais. A maioria acontece verbalmente, confiando na palavra do
contratante e do contratado. Dependendo da distancia do local de apresentacéo, o contratante,
além do caché, disponibiliza o transporte, a alimentacio e a pernoite, caso necessario. As

vezes 0 contrato inclui o bonequeiro e seu, ou seus, auxiliares; em outras, apenas o brincante.

37 Como mostrado anteriormente, em Recife h4 documentos que apontam para apresentagdes de mamulengo em
festas religiosas a partir do final do século XI1X e em sindicatos a partir da década de 30 do século XX. Porém,
ndo se sabe como eram organizadas, se haviam contratos com pagamento de caché ou se os artistas arrecadavam
durante as apresentagdes.
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Neste caso, quando h& um, ou mais auxiliares, o bonequeiro paga um percentual de seu caché
a0s mesmos.

O valor do caché pode variar entre dez reais a dois mil reais, podendo ainda ser pago
com uma cesta basica ou com materiais utilizados para a construcdo de bonecos. Muitas vezes
brinca-se de graca ou o bonequeiro fica apenas com a promessa de receber o caché.

A grande variagao nos valores pagos acontece pela prépria discrepancia existente entre
as esferas institucionais. Um exemplo é o caché que é pago pelas prefeituras das cidades do
interior, que tende a ser diferente das prefeituras das capitais, ou de algum outro 6rgdo, seja
do governo estadual ou federal. E estes diferem, muitas vezes, de um caché pago para uma
apresentacdo em um Festival de Teatro de Bonecos em localidades da regido Sudeste e Sul,
advindos de convites que alcangcam apenas a um reduzidissimo nimero dos bonequeiros da
velha geracdo, considerando-se a totalidade dos mesmos. Finalmente, essas diferencas podem
acontecer, também, entre empresas publicas e privadas.

A percepcao que os bonequeiros tém quanto ao descaso das prefeituras de suas cidades
em relacdo a sua arte, o que reflete nos cachés que lhes sdo pagos por elas, é bastante similar
nos diversos estados. Os membros do Cacua de Mamulengos, RN, apontam que: “no interior
as instituices publicas ndo dao apoio necessario, existe grande diferenca entre o que se paga
as bandas de gosto duvidoso - R$ 30.000,00 - e ndo tem R$ 200,00 para contratar um
mamulengueiro e um sanfoneiro”. Mestre Vitalino, Nazaré da Mata, PE, ¢ enfatico ao dizer
que “foram as bandas que acabaram com o Mamulengo. Hoje eles (as prefeituras) s6 querem
saber de banda.”

Estas discrepancias sao resultantes da falta de politicas publicas especificas para as
expressdes populares, que ficam a mercé de interesses imediatistas. Como apontado pela
equipe de pesquisa do RN, “os politicos procuram olhar o voto e a quantidade de eleitores que
um dado evento pode gerar e relegam, muitas vezes, a producdo cultural local. E quando
chegam a pagar, o ‘contrato ¢ fraco demais’”, como nos fala Manoel de Dadica, 59 anos.

A pesquisa, no entanto, evidenciou que ha distingdes em relacdo as posturas das
prefeituras frente aos bonequeiros e demais artistas populares. No entanto, sdo poucas que
valorizam e reconhecem seus artistas, enquanto a grande maioria despreza os artistas locais e
ndo possuem projetos destinados a sobrevivéncia das manifestagdes culturais locais e de seus
fazedores.

Um caso exemplar aconteceu na Paraiba. A equipe de pesquisa relatou que, em

algumas cidades inseridas no Registro, ndo existia nenhuma referéncia a existéncia de
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brincantes de Babau e muitos coordenadores culturais destas localidades foram surpreendidos
pelos dados da pesquisa do Registro, afirmando ndo acreditar que “Isso existia!”. No entanto,
durante 0 Encontro de Babau em Jodo Pessoa, dois prefeitos estavam presentes, sendo que

uma acompanhou todo o Encontro, participando ativamente das discussoes.

4.4 Sustentabilidade x circulacédo da brincadeira

Os brincantes da nova geracdo, que mantém uma relacdo mais recente com o teatro de
bonecos popular, sdo os que geralmente trabalham, gerando com mais assiduidade, novas
perspectivas com a introducdo de novos elementos, valores e saberes, determinando novos
caminhos e possibilidades de leitura e de pratica desse teatro. A cada geracgdo, as perspectivas
se ampliam, seja em resposta as demandas que surgem ou resultantes de visbes originais
acerca das possibilidades de aplicagéo do teatro de bonecos.

Muitos bonequeiros da nova geracdo, além de apresentarem seus espetaculos,
comercializam o0s seus bonecos e possuem uma rede maior e mais bem estruturada de
circulacdo e de venda de seus produtos, apresentando assim melhores condigdes de
sobrevivéncia do que aqueles que trabalham somente com a apresentacdo de seu 0O
brinquedo.® Estes, em geral, vivem nas capitais ou em cidades do interior de médio porte.
Possuem carro, casa propria e uma estrutura de producdo que lhes permite viver quase que
exclusivamente de suas atividades artisticas, nas quais quase sempre estdo envolvidos seus
familiares.

Um caso exemplar mencionado pela equipe de Pernambuco é a producédo
familiar de Miro dos Bonecos, mamulengueiro de Carpina, Pernambuco. Miro possui uma
casa de dois andares, onde mora e possui a sua oficina. No térreo, existe uma loja de bonecos
e brinquedos produzidos por ele e sua familia. Semanalmente, Miro viaja até Recife para
vender seus produtos em centros comerciais de artesanato como a Casa da Cultura e o
Mercado de Sdo José. Além da producdo de bonecos, Miro também € dono de uma
brincadeira de Mamulengo na qual exerce o papel de mdsico, Mateus e de dancarino,
apresentando-se com uma boneca de tamanho natural. Os dois filhos de Miro sdo o0s

manipuladores da brincadeira. Varios outros exemplos podem ser citados, como Raul do

% Importante ressaltar que a venda de bonecos como atividade complementar nao é de agora. Um bom exemplo
é Pedro Boca Rica, bonequeiro cearense falecido em 1991, que se tornou famoso também pela comercializacéo
de seus bonecos. No entanto, néo apresentava os mecanismos de profissionalizagdo e producéo atuais.
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Mamulengo e Heraldo Lins, ambos de Natal, RN, e Clovis, Guarabira, PB. O boneco como
produto artesanal, consumido como elemento ludico para as criangas; ou como elemento
estético seja por artistas, pesquisadores ou colecionadores; atualmente apresenta mais poder
de circulacdo e de comercializacdo do que as apresentacdes propriamente ditas. Sauba, de
Carpina, PE, ficou mais de quinze anos sem brincar, centrando suas a¢fes na construcéo de
bonecos, principalmente as casas de farinha que, segundo ele, é muito mais rentavel. Foi em
2011 que ele retomou a brincadeira, quando convidado a participar como brincante na Festa
de Mamulengos do Brasil, realizada em Brasilia, que reuniu varios mestres do TBPN.

Como dito anteriormente, as escolas tém sido espagos bastante utilizados para
apresentacgdes, principalmente nas capitais e nas cidades de médio porte. No contexto escolar,
observa-se que, além das apresentacdes, alguns bonequeiros tém desenvolvidos projetos de
oficinas de construcdo e de manipulacdo de bonecos dirigidos a jovens e criangas, como € o
caso de Zé Lopes, de Gléria de Goita. Alids, muitos mestres em suas entrevistas manifestaram
0 desejo de desenvolver oficinas desta natureza.

Observa-se, ainda, a oferta de oficinas de teatro de bonecos dirigidas a publicos
diversos e com grande amplitude de acdo, como é o caso de Emanoel Amaral, 58 anos, Natal,

RN, conforme indicado pela equipe de pesquisa daquele estado:

Com a didatica de ensinar educadores a construir o boneco e a brincadeira do Jodo
Redondo, o brincante ja desenvolveu oficinas em praticamente todos os Estados da
regido Nordeste, além de ter desenvolvido projetos em faculdades, no SENAC e
SEBRAE e, em ONGs e fundacgbes culturais. Todas as etapas do processo de
trabalho de Emanoel Amaral sdo executadas pelos participantes das oficinas, sob a
orientacdo do brincante-educador. A maioria dessas oficinas € destinada para
professores de ensino fundamental, agente de saude, arte-educadores, estudantes e
criancas — atende uma média de 20 a 30 pessoas por oficina.

A pesquisa indica que as a¢Oes didatico-educativas desenvolvidas pelos bonequeiros,
que vém utilizando o teatro de bonecos como um veiculo de comunicacdo de temas e acdes
afirmativas e como ferramenta para se atingir determinados objetivos, estdo muito em voga
hoje em dia. Algumas destas acdes relatadas foram: ensinar conteddos programaticos como
historia, portugués e questdes politicas (Geraldo Zacarias, 33 anos, Jodo Camara, RN); criar
espetaculos visando ensinar algo como economizar dgua, combater a febre aftosa (Heraldo
Lins) ou a Dengue (Dona Dadi); discutir acerca da sexualidade e do uso de drogas (Messias,
31 anos) ou sobre as drogas e o alcoolismo (Edicharles).

Outro fator observado refere-se a busca por uma maior unidade e organizagdo entre 0s
bonequeiros, como forma de suplantar as dificuldades. Isto pode ser observado entre os

bonequeiros do Distrito Federal que estdo, em grande parte, vinculados a organizacdes ligadas
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ao teatro de bonecos ou ao teatro de atores, bem como a outros tipos de organizacGes
vinculadas a cultura popular, a producéo cultural, a causas sociais ou ambientais. De todos 0s
mamulengueiros residentes no DF que foram entrevistados, todos participam da Associacéo
Candanga de Teatro de Bonecos e a maioria é ainda socio da Cooperativa Brasiliense de
Teatro. Essa caracteristica propicia a circulacdo de informacgdes importantes, como
lancamento de editais para a cultura, divulgacao de projetos, encontros e eventos, entre outros.
Eventualmente sdo realizados projetos conjuntos que envolvem 0s bonequeiros numa acao
Unica, associando-se uns aos outros e criando parcerias.

Em convivio com este universo de novas possibilidades, ha, entretanto, algumas
tensGes e inquietudes que surgem entre estes novos bonequeiros, considerando as suas
estreitas vinculacdes com as formas mais tradicionais deste teatro. Dessa maneira,
guestionamentos entre manter elementos da tradicdo e a busca de novos padrdes sdo
evidentes.

Como evidenciado pela pesquisa, mesmo os bonequeiros da velha geragdo e que estdo
inseridos em uma linhagem familiar também introduzem alteracdes em sua obra, uma vez que
a mesma € viva e por isso se modifica com o tempo, adaptando-se aos diversos publicos. No
entanto, vé-se que essas mudangas sdo mais lentas e as alteragcbes propostas estdo mais
préximas as estruturas tradicionais, como foi o caso de Chico Daniel, bonequeiro ja falecido
que dizia que teve que mudar aspectos de sua brincadeira para se inserir no mercado, e tantos
outros como Ginu, Zé de Vina, que apontam que, principalmente em festas de aniversarios e
apresentacdes para criancas, tiveram que alterar certas falas, suprimir piadas e até mudar
caracteristicas de algumas personagens.

Ja os bonequeiros mais jovens tendem a transformacfes mais rapidas, inserindo novos
temas, personagens, historias, introduzindo e assimilando novos materiais para a confecgédo
dos bonecos e demais objetos, como Heraldo Lins, que assim descreve o seu “show” de

Mamulengo:

Mas tenho um show padrdo, que € o Mamulengo, que da muita gente. Meu show é
brincante e eu personalizo. Vocé sé vende o espetaculo se vocé personalizar e da
como exemplo: em aniversarios, eu coloco casos e gragas sobre 0 aniversariante.
Evito violéncia, pornografia e discriminacédo racial. Ja perdi clientes porque brinquei
com a pessoa, ela ndo gostou. O boneco tem um poder de convencimento muito
forte e, portanto, tem que ter muito cuidado com as palavras. Espetaculo
personalizado e folclérico. (Heraldo Lins, 47 anos).

E interessante observar que sua fala é voltada para um mercado, ou seja, trabalhar no
sentido de vender o espetaculo e, assim, agradar a certo publico e plateia. Quando questionado

como Ve esse processo de transformagdes, Heraldo diz que procura inserir “elementos da
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atualidade (computador, celular)” e nota com isso que muitos folcloristas o discriminam,
“acham que o que eu fago ndo ¢ Mamulengo”.

Daniel, filho de Chico Daniel, mesmo inserido em uma linhagem tradicional, uma vez
que aprendeu o Jodo Redondo com seu pai, trabalha hoje, diferentemente dele, com um
boneco ventriloquo chamado Sacanagem. Nota-se que ele vem construindo um repertorio
proprio, ainda que tenha visto outros brincantes que trabalham com esse tipo de boneco, com
historias, musicas e piadas de seu tempo, ou seja, procura seu espaco, uma identidade dentro
do universo do Jodo Redondo. Ou mesmo a empanada de seu irmdo Josivam, que tem uma
linha mais jovial ou moderna.

Edvaldo Nascimento da Cunha, conhecido como Vaval, 30 anos, Jodo Pessoa, 0 mais
jovem bonequeiro registrado na PB, relata que em suas primeiras brincadeiras, quando
comecou a substituir seu pai, tentava apresentar a brincadeira tal qual seu mestre; porém, ao
longo do tempo, ele sentiu a necessidade de explorar novos dialogos e de se impor como
brincante, colocando a sua forma pessoal de fazer a brincadeira. Partindo principalmente da
sua realidade social e do meio no qual ele esta inserido, sua brincadeira tornou-se mais
dindmica e mais préxima do mundo das criancas e dos jovens de hoje em dia.

H& também entre os brincantes da contemporaneidade a preocupacdo em preservar
esse Bem no sentido de que essa arte ndo se perca, porque, como nos fala Emanoel Amaral,
“meu objetivo sempre foi esta pesquisa de cultura popular, pra que estas artes ndo se percam”,
e quando dava um curso acerca da cultura local viu que “o Mamulengo era uma cultura forte”.
Esse aspecto também pode ser constatado com o0s mais antigos, quando demonstram sua
preocupacdo em ndo deixar, como eles dizem, “a brincadeira morrer”, ou ‘“ndo deixar a
brincadeira cair”.

Mamulengo, Jodo Redondo, Babau e Cassimiro Coco, em suas formatacbes mais
tradicionais, tém, em seus cernes, 0 riso, 0 escarnio, a critica social e a irreveréncia. Em
compensacao, observa-se um crescimento de insercdes de tematicas especificas como uma
forma de vender uma ideia, uma determinada praxis e, assim, agradar a plateias/empresas e
ampliar o mercado para apresentacGes. Praticas estas que visam, segundo alguns, a
profissionalizacdo. Vé-se que esse fator € um dos determinantes para as transformacdes que

vém ocorrendo atualmente no universo do TBPN, sobretudo entre 0s novos brincantes.

92



4.5 Manutencéo da diversidade: fator fundamental para a sobrevivéncia do Bem

A ampliacdo dos campos de atuacdo dos bonequeiros € importante, uma vez que cria
oportunidades de sustentabilidade de seus artistas em novos contextos e atualiza o TBPN
como forma de expressdo. Porém, observa-se que a grande maioria dos mestres da velha
geragdo estd fora destas novas conjunturas, seja por falta de condicbes para fazé-lo, seja
porque 0 que eles sabem e querem fazer é, acima de tudo, apresentar suas brincadeiras da
maneira que lhes pareca mais conveniente dentro de seus parametros estéticos. A diminuicao
das condicdes para tal explicita a falta de politicas publicas especificas que priorizem o teatro
de bonecos enquanto um bem cultural enraizado na vida social, e ndo apenas enquanto uma
mercadoria vendavel ou como instrumento didatico.

Manter o TBPN como forma de expressdo, que apresenta acervos que comungam com
uma memdria de longa duracdo, torna-se urgente frente as precariedades observadas,
principalmente entre os mestres que residem nas pequenas cidades do interior. As condicdes
econbmicas adversas em que se encontram grande parte deles refletem esta lacuna que, por
sua vez, sdo refletidas nas condigdes em que se encontra o conjunto de bens materiais e
imateriais que contabilizam o seu Bem: seus acervos de bonecos; toldas; instrumentos
musicais; e a formatacdo de seus grupos. Beto dos Bonecos, Tracunhaém, Pernambuco, assim
como muitos outros bonequeiros registrados, optou por dispensar 0s musicos que 0
acompanhavam e fazer a brincadeira com som mecanico para poder dividir o caché apenas
com “seu parceiro de tolda”, ou seja, com outro bonequeiro auxiliar. Obviamente que esta
alteracdo influenciou no formato e na qualidade da sua brincadeira, uma vez que ele se
formou brincante de Mamulengo tendo sempre o0 acompanhamento musical ao vivo, que “da
vida a brincadeira”. Muitos bonequeiros que Se apresentavam em grupo passaram a Se
apresentar sozinhos, principalmente motivados por razdes econémicas.

Outro fato bastante evidenciado pelos mestres é a revolta frente as dificuldades que,
muitas vezes, os levam a atitudes radicais de rompimento com esse fazer. Mano Rosa,
Ferreiros, PE, afirmou ser tomado, as vezes, por uma vontade de queimar todos 0s seus
bonecos, “pelo aperreio que a brincadeira da”. Bibiu, Carpina, PE, narra que seu pai, Satba,
sO0 ndo queimou a sua mala de bonecos porque ele chegou a tempo de impedi-lo. Relatos das
equipes de pesquisa durante as incursdes no campo também revelam o deséanimo de muitos
brincantes frente as dificuldades vivenciadas. Em alguns casos, as equipes tiveram que atuar

para que alguns bonequeiros se motivassem novamente a montar suas malas e a brincar,
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completando, assim, as etapas do Registro. Recursos foram utilizados para se conseguir
madeiras e tintas para fazer a cabeca de bonecos; tecidos para que alguns refizessem as
vestimentas e toldas; e, ainda, alguns aderecos para complementacdo das indumentarias.

Ser levado a suprimir cenas e temas, a substituir masicos por som mecéanico, a
diminuir de forma drastica o tempo da brincadeira, entre outros, geram processos de
descontinuidade abruptos e possiveis perdas de acervos materiais e imateriais.

O apoio e a realizacdo de contratos por parte das prefeituras locais é crucial para a
sobrevivéncia do Bem e de seus brincantes, tanto como arte, quanto como trabalho. Sdo nestas
comunidades que os bonequeiros mais velhos encontram sentidos mais profundos para a
realizacdo das suas brincadeiras e, consequentemente, sdo ali que elas se revelam em sua
plenitude. Sendo os bonequeiros reconhecidos pelo publico, mas também pelos poderes
publicos, e podendo viver de forma digna a partir da pratica e da circulacdo de suas
brincadeiras, outros, com certeza, desejardo dar continuidade ao Bem. N&o apenas como
forma de trabalho, mas também como forma de expresséo e arte, que da sentido e estrutura a

vida em comunidade.
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5. OBJETO DE REGISTRO: ELEMENTOS DE LINGUAGEM DO BEM

No TBPN, sdo articulados varios elementos ou codigos de linguagem para que ocorra
a brincadeira. Cada um dos elementos que a compdem deve ser considerado na dinamica do
seu conjunto. Aqui sdo apresentados de forma separada para fins de compreensdo e anélise.

A descricdo mais detalhada que faremos nesta secdo refere-se principalmente ao
repertorio e as praticas do teatro de bonecos dos mestres da velha geracdo. No entanto,

quando pertinente, serdo apresentados alguns elementos de transformacao.

5.1 Representacdes visuais dos bonecos: técnicas de construcdo e manipulacéo

Do ponto de vista plastico, os bonecos do TBPN ndo sdo representados de forma
realista. Mesmo quando se trata da representacdo de seres humanos, o bonequeiro/escultor
ndo busca uma “imita¢do” das formas anatomicas reais. O distanciamento da representagao
naturalista propicia ao bonequeiro uma liberdade na construcdo plastica, mesmo que este
esteja circunscrito dentro de uma determinada tradigdo, uma vez que a fisionomia do boneco
que constréi devera ter determinadas caracteristicas relacionadas ao personagem que este
representa, caso contrario, ndo sera reconhecido pelo publico habitual.

Nota-se que a distor¢do nas fei¢cGes e no corpo dos bonecos apresenta-se como um dos
fatores para a construgdo da comicidade, pois, como diz Jodo Galego, de Carpina, PE,
“boneco bom deve ser feio, pois basta subi que o pablico ri.>*”

As figuras apresentam grande variedade em relacdo aos aspectos fisicos: tamanho,
peso, materiais, articulacdes, técnicas de construcdo e controle. A maioria é entalhada em
mulungu e imburama, dois tipos de madeiras leves, mas resistentes, encontradas no Nordeste.
Também sdo usadas outras como cedro, brasileirinho, timbatba. Bonecos feitos totalmente
em tecido (principalmente na representacdo das personagens femininas), papeldo, bucha

vegetal, entre outros materiais, embora menos recorrentes, também sdo observados.

%0 termo “subi” (subir) ¢ utilizado para designar a entrada do boneco em cena, indicando a forma em que o
boneco aparece no palco.
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Boneco bom deve ser feio, pois basta subi que o puablico ri

(F.11) O Assustado, de José Justino, M. (F.12) Velho, de Luiz da Serra, M.

AMarmiilanaa 29NNA NMamiillannn 2NNA

(F.13) Boneco com movimentos dos olhos e lingua de Luiz da Serra, M.

RAnniidaman ANNA
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(F.14) Bonecos de bucha e (F.15) de
papeldo de Maximiniano Dantas, M.

O elemento comum que liga todos os tipos de bonecos apresentados nos quatro
estados e no Distrito Federal é que eles sdo manipulados por baixo, podendo o manipulador
estar em pé ou sentado dentro da barraca. Em uma primeira e ampla classificacdo, podemos
dividi-los em quatro tipos: luva; varas ou varetas; o corpo inteiro esculpido na madeira; e
bonecos mecénicos.

No entanto, observam-se figuras que apresentam misturas destas técnicas. Os diversos

tipos de bonecos apresentam distintas funces no espetaculo.

5.1.1 Luva:

(F.16) Conjunto de bonecos de luva de Clévis, Guarabira, 2009.

Sd0 os mais recorrentes, sendo usados quando 0 personagem requer movimentos

precisos dos bracos e da mdo, como, por exemplo: agarrar objetos, acariciar outro boneco, etc.

97



Estes movimentos expressam certas facetas do comportamento humano, em geral apresentadas de
forma exagerada. Quase sempre possuem a cabeca e as méos esculpidas em madeira e o corpo de
tecido confeccionado como uma tdnica, onde o manipulador coloca uma das maos. Bonecos de
luva com fio aparecem nas figuras que apresentam articulacdo na boca, na lingua e nos olhos,
movimentados a partir de fios manipulados pela outra mao do bonequeiro.

Todos os personagens principais do TBPN, como Benedito, Cassimiro Coco, Jodo
Redondo, entre outros, séo de luva, uma vez que este tipo de técnica permite uma gama bastante

variada de movimentos que resultam em grande expressividade.

5.1.2 Varas e varetas:

S&o configurados de corpo inteiro que, tanto pode ser inteiramente de tecido,
inteiramente de madeira, ou uma mistura dos dois materiais. Quando o tecido é usado, ele é
preenchido com retalhos ou espuma que dao materialidade ao corpo do boneco. Possuem uma
vara central que da sustencdo a figura e muitas vezes possuem varetas nas pernas € nos
bragos, que permitem movimentos bastante ageis aos membros. Aparecem principalmente nas
cenas de danca, onde o foco esta centrado nos movimentos (cémicos ou sensuais) das figuras.
Assim como os de luva, alguns bonecos de vara ou varetas podem apresentar fios que sao

usados tanto para produzir movimentos faciais, como dos membros.

P g
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(F.17) Caroca de Zé Lopes, Gléria de Goita, 2009 e (F.18) Palhago da Vit6ria, de Robson Siqueira, DF, 2009.
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Bonecos do lado esquerdo, bonecos vestidos: (F.19) Em cima, Inspetor
Peinha (Pedro Rosa); (F.20) abaixo, Mané Pacaru (L. da Serra) e
Manezinho (Anténio Bil6). Do lado direito, figuras totalmente entalhadas
na madeira. (F.21) Em cima (N. id.), (F.22) abaixo dois policiais (Luiz da
Serra). Todos do Museu do Mamulengo, 2004.
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5.1.3 Boneco de corpo inteiro de madeira:

S&o rigidos e apresentam poucos movimentos (alguns apresentam articulagdes nos
ombros) e sdo manipulados diretamente pelos pés. Quase sempre representam autoridades
(policiais e fazendeiros) o que demonstra uma conex&o entre a rigidez da forma visual e as

caracteristicas de personalidade desses personagens.

5.1.4 Bonecas de pano:

Séo totalmente feitas de tecido, preenchidas com tecido ou algoddo e vestidas com
roupas e aderecos especificos, como, por exemplo, a de uma noiva. Sempre representam

figuras femininas e séo bastante utilizadas na Paraiba e no Rio Grande do Norte.

5.1.5 Bonecos Mecanicos:

S&o um grupo de figuras que apresentam movimentos repetitivos criados por algum
mecanismo. O mais simples é o Pisa-Pilao, ou Pisa-Milho, representado por uma ou duas
figuras que “pilam” grdos. O mais complexo ¢ a Casa de Farinha, que apresenta um grande
namero de figuras e um complexo mecanismo de articulagdo e de movimentacdo que mostram
temas diversos, como a fabricagdo da farinha de mandioca, cenas de escravos em trabalhos
forgados, entre outros. Bonecos mecanicos quase nunca aparecem como personagem, mas sim
como um elemento de cena, sendo principalmente utilizados para intercalar as cenas, ou no

fim do espetéculo.
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______ Anna

(F.24) Casa-de-farinha representando a fabricagdo de farinha de mandioca, de
Qartha Miican dn Mamiillannn 20NNA

(F.25) Pisa Pildo de Miro, Carpina, 2009.
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5.1.6 Bonecos ventriloquos

Estes bonecos sao utilizados por alguns bonequeiros antes ou no final da brincadeira
propriamente dita. Desta maneira, eles ndo sdo considerados como bonecos “tipicos”, mas sim
como um complemento ao “show” apresentado, como os niimeros de magicas, por exemplo.

Dentre os bonequeiros pesquisados, 0s que comumente utilizam a ventriloquia em suas
apresentacoes sao:

o Chico Bento, Trairi, CE: Onofre Americano € o nome do ventriloquo de Chico,
que da uma atencdo especial a este boneco: “ele é muito alinhado, usa um palet6 e sapato
social bem engraxado (...) nem eu mesmo possuo uma roupa tdo elegante quanto o meu
boneco.”

o) Clébio Martins Beserra, Guarabira, Paraiba: Trabalha com quatro bonecos de
ventriloquia, sendo que trés foram presenteados por Cldvis, seu irmdo. Os personagens
contam histérias voltadas mais para o publico adulto, mas ja teve que transformar o enredo e 0

palavreado para um publico infantil.

o Daniel, Rio Grande do Norte: Trabalha com um boneco ventriloquo chamado
Sacanagem.
o Chico Simdes, Distrito Federal: Misericordia da Paixdo é um boneco feito por

Sauba, PE, cujo nome é uma homenagem a Misericordia Campagna, bonequeiro negro
brasileiro que, fugindo da escraviddo, viveu no Século XVIII no Uruguai. Segundo Chico, a
arte de ventriloquia foi aprendida com Mestre Chaves, bonequeiro da cidade de Guarabira —
PB, ja falecido.

o Carlos Machado, Distrito Federal: Antes ou depois do mamulengo, as vezes

apresenta o seu boneco de ventriloquia, Osvaldao.

(F.26) Chico Simdes, vestido de Mateus com Misericérdia e (F.27) Carlos Machado com Osvaldao, DF, 2009.
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5.1.7 Bonecos de tamanho natural

Séuba dos Bonecos, Carpina, PE, ao que parece, é quem introduziu a figura de uma
boneca de tamanho natural que, ao ser manipulada pelo bonequeiro, danca de forma bastante
realista, imitando uma mulher que requebra e acompanha harmonicamente os movimentos de
seu “parceiro”. Atualmente, a boneca é também utilizada por Miro e Bibiu, ambos de Carpina,

PE, e por alguns bonequeiros do DF. A danca com a boneca é apresentada antes ou depois da

brincadeira propriamente dita.

(F.28) Bibiu e sua boneca, Carpina, 2009.

5.2 Personagens

Os personagens sdo, majoritariamente, personagens-tipo e estdo divididos em trés
grupos: seres humanos, animais e sobrenaturais.

Os personagens humanos séo a grande maioria € em linhas gerais podemos dizer que,
nas suas configuracdes, expressam: classe social, ragas, idades e géneros. A combinacdo
destes quatro fatores cria uma extensa gama de tipos que, embora possam aparecer com
nomes variados dependendo da regido, apresentam func6es similares nos espetaculos.

Os representantes das camadas populares (trabalhadores, artistas, vagabundos) e

representantes do poder (fazendeiros, policiais, padres, médicos) sdo recorrentemente
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contrapostos em situagdes de conflico e, quase sempre, o primeiro grupo é o vencedor. Quase
sempre 0 her0i € de raca negra e 0s poderosos, de raga branca. Uma exec¢do é Simédo, um dos
principais protagonistas do Mamulengo da Zona da Mata de Pernambuco que, diferentemente

de seus comparcas negros (Benedito, Baltazar, Cassimiro Coco), é branco.

(F.29) Simdo, de Zé Lopes, Gloria de Goita; (F.30) Benedito, de Francisquinho, Passa e Fica e (F.31) Benedito
com o Boi, de Cldvis, Guarabira, 2009.

(F.32) Capitéo Jodo Redondo de Vaval, Jodo Pessoa, 2009.
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Personagens Femininas:

Da esquerda para a direita, bonecas Quitérias: (F.33) de Zé Lopes; (F.34) Jodo Galego e (F.35) Zé de
Vina, Pernambuco, 2004.

Em geral, as personagens femininas aparecem como namoradas, mulheres e mées dos
personagens masculinos, como se as suas existéncias fossem referendadas pela relacdo com os
homens. Isto espelha o contexto da sociedade nordestina, patriarcal e, quase sempre,
misogena. No entanto, Quitéria, uma personagem bastante presente no Mamulengo da Zona
da Mata pernambucana, é representada por uma figura de propor¢des maiores que as demais e
de forte carater. Em geral, ela aparece como mulher do Coronel (Mané Pacart, Manelzinho,
etc.), mas também como namorada deste. Observam-se, ainda, transformagGes na questdo de
género, com 0 aparecimento de personagens femininos mais fortes e definidos, como a
personagem “Maria Catolé¢” do mestre Severino do Babau (Lagoa de Dentro, PB), “mulher
forte que dominava a regido e que nem o Capitdo Jodo Redondo tinha voz ativa para a
mesma”.

Em contraposicdo a quase existéncia de criangas no repertorio tradicional, existe
grande quantidade de velhos (vilvas assanhadas e velhos maliciosos) e adultos. Esta

caracteristica demonstra a ligacdo do TBPN com o universo adulto.
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Dentre 0s personagens sobrenaturaisos mais comuns, estdo a Morte, ou Alma, e o
Diabo. Este ultimo recebe nomes diversos (Capiroto, Coisa Ruim). Enquanto o Diabo aparece
como um personagem mais cdmico, a Alma é mais solene, em geral representada por uma
figura branca de longos bracos que carrega uma foice. Além destes dois, observa-se também a
presenca de vampiros e outros ligados especificamente ao imaginario brasileiro, como o papa-
figo, personagens com trés cabecas, dentre outros.

(F.36) Diabo, de Z¢ de Vina, (F.37) Morte, de Jo&o Galego, Carpina, 2004.
Lagoa de Itaenga, 2003.
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(F.38) Diabo de trés cabecas e (F.39) Vampiro, (n. id)
Museu do Mamulengo, Olinda, 2003.

Diferentemente das fabulas, no teatro de bonecos popular do Nordeste, 0s animais
nunca falam e os mais comuns sdo o boi e a cobra. A recorréncia do boi tanto pode ser uma
evidéncia da importancia do animal na regido, como pode estar relacionada aos folguedos que
encenam a morte e ressurreicdo de um boi (Bumba-meu-Boi, Cavalo Marinho, Boi de Reis).
Outros animais que aparecem com certa frequencia sdo urubus, passaros, cavalos, porcos,

entre outros, evidenciando a relagdo do TBPN com o contexto rural.

(F.40) Animal, de Pedro Rosa, Museu do (F.41) Cavaleiro, Zé de Vina, Lagoa de
Mamiilenan 2002 Itaenga, 2004. 107



(F.42) Sequéncia da cena “Estreita ¢ a Cobra Xibana” do Mamulengo de Z¢ Lopes, Gléria de
Goita, 2004.

5.2.1 Indumentéria: detalhes que complementam as personagens

Além da forma esculpida e dos aspectos técnicos de manipulacéo, séo os figurinos e 0s
aderecos que irdo complementar e caracterizar as personagens, dando-lhes um feitio proprio
relativo a sua personalidade, idade, condi¢do socioecondmica e cultural, pois “as roupas dos
bonecos sdo escolhidas pelos personagens, com muita cor. A chita representa melhor nosso
povo” (Ronaldo, 37 anos, Rio Grande do Norte). E a indumentéria que os individualiza e lhes
dé o formato, sendo para os bonecos sua “propria pele” ou a sua “corporeidade”.

Cabelos, barbas, bigodes, sobrancelhas, cilios, chapéus, brincos, pulseiras, corddes,
cintos e reldgios ddo um carater peculiar a cada personagem, complementam a sua fisionomia
e a sua caracterizacdo. Alguns elementos séo esculpidos, outros pintados e outros aplicados a
cabeca ou ao corpo dos bonecos, assim como a propria ‘maquiagem’ ou pintura compde 0s
olhos, a boca, o nariz, as orelhas, os dentes, as pintas e, ainda, realca expressoes. E a sua
mascara, sua personalidade.

As cores utilizadas nessa personificacdo constituem um elemento importante para a
caracterizacdo: preto, branco, bege, rosa etc., que cobrem cabecas e maos, ainda sao
complementadas, por exemplo, por outras cores que indicam boca, cor dos olhos, cor dos
cabelos, fazendo fluir as caracteristicas dos personagens a partir do encontro entre estes

elementos visuais e 0 imaginario da plateia.
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Bonecos com caracteristicas marcantes. Acervo Museu do Mamulengo, 2004.

.-'L*:. "::'1 L

(F.43) Boneco de Zé da Burra, PE. (F.44) Bonequeiro ndo identificado.

—
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(F.45) Boneco de Luiz da Serra, PE. (F.46) Bonecos de Bate Queixo, PE
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Detalhes de cabelos e ornamentos de personagens femininas. Acervo Museu do
Mamulengo, 2004.

(F.47) Luiz da Serra. (F.48) Zé da Burra.

(F.49) Bate Queixo. (F.50)Bate Queixo.
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5.2.2 Personagens mais constantes

Como apontado, alguns personagens sdo fundamentais para caracterizar as diversas
formas do TBPN, aparecendo no teatro de bonecos de mestres de um mesmo estado ou regido.
Sem eles, podemos falar de teatro de bonecos, mas ndao podemos nos referir ao Mamulengo,
Babau, Jodo Redondo e Cassimiro Coco. Sd0 as suas presencas em cena, 0 que engloba
presenca fisica, repertorios de falas, loas, can¢des, que ddo sentido e nome para o Bem.

Dessa forma, podemos dizer que os bonequeiros trabalham circunscritos dentro dos
parametros da tradi¢do, caso contrario estes personagens principais nao seriam reconhecidos
pelos seus publicos e, quase com certeza, seriam por eles rejeitados. No entanto, 0s
bonequeiros tém liberdade e buscam imprimir particularidades em seus entalhes, pinturas e
aderecos, dentro destes limites.Observa-se que certos tragos e caracteristicas de determinados
bonecos estdo intimamente ligadas ao universo do seu construtor, que geralmente lhe imprime
feigBes proximas as suas ou mesmo de familiares ou de pessoas de sua comunidade.

Os personagens mais constantes por estados s&o:

Pernambuco: Simao, Quitéria, Mané Pacaru, Jodo Redondo da Alemanha, Soldado,
Padre, Doutor, Janeiro, Pisa Pildo, Nega do Cuscuz, Caroca e Catirina, Arlequim ou Palhaco,
boi e cobra.

Paraiba: Capitdo Jodo Redondo, Benedito, mde de Benedito, namorada de Benedito
(estas duas aparecem com nomes diversos), Doutor, Padre e policiais.

Rio Grande do Norte: Jodo Redondo, Negro Baltazar, Benedito, Etelvina, Minervina
de Morais, Quitéria, Maria Catolé¢, Tampa, Mané Vou 14 Hoje, Mané Gostoso’, Padre,
Professor, Policia, Cabo, Fumador, Dancarina/Bonecas de Pano, Noiva, Boi, Cobra, Onca,
Alma, Diabo, Jaragua e Lobisomem

Ceara: Cassimiro Coco; Baltazar; Jodo Redondo; Padre; Doutor; namorada de
Cassimiro; namorada de Baltazar; mée de Baltazar.

Distrito Federal: Benedito, Baltazar, Bastido, Futrica, Cassimiro, Margarida,
Rosinha, Capitdo Jodo Redondo, Palhago da Vitdria; Quitéria; Janeiro, boi e cobra.

Embora apresentem nomes diversos, muitos destes personagens tém funcdes similares
e podem ser classificados dentro de determinadas categorias utilizadas na dramaturgia

universal. Alguns aparecem em um ou outro estado como “familiar do protagonista”, em

“2 Boneco que movimenta as pernas e os bracos puxados por um corddo. Também designa o nome que é dado a
esse tipo de teatro popular na Bahia e em algumas regides do Sul do Brasil.
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outro € o proprio protagonista. Considerando a grande quantidade descrita acima, iremos
classifica-los para uma melhor compreenséo de suas funcdes.

Protagonistas: com excecdo de Simdo que é branco, sdo todos negros, pobres e
valentes e tém como funcao principal provocar e desafiar o(s) antagonista(s).

Simdo (PE); Benedito (PB); Negro Baltazar e Benedito (RN); Cassimiro Coco e
Baltazar (CE); Benedito, Baltazar e Bastido (DF).

Antagonistas: Sao quase sempre brancos, ricos e poderosos.

Mané Pacaru e Jodo Redondo da Alemanha (PE); Capitdo Jodo Redondo (RN, PB, CE
e DF).

Familia dos protagonistas: namoradas, mulheres, mée, irméos, primos.

Mée de Benedito, Namorada de Benedito (PB); Etelvina, Minervina de Morais (RN);
Bastido, Futrica, Cassimiro (DF); namorada de Cassimiro, namorada de Baltazar; mae de
Baltazar (CE).

Familia dos antagonistas: mulheres, filhas, maes e irmdo. Em geral, mulheres e filhas
sdo objeto de desejo dos protagonistas.

Quitéria (PE; RN); Margarida, Rosinha (DF).

Defensores da ordem social ou moral: Em geral, estédo do lado dos antagonistas.

Doutor, Padre e policiais (em todos os estados).

Animais: animais de trabalho; de diversao; peconhentos.

Boi e Cobra (aparem em todos os estados); Onca (RN).

Bonecos articulados: a principal funcéo é fazer algum movimento interessante, como:
dancar; esticar o pescoco; cenas de trabalho (peneirar, pisar o milho).

Janeiro, Pisa-Pildo, Nega do Cuscuz, Caroca e Catirina, Arlequim ou Palhaco (PE),
Fumador e Dancarinas/Bonecas de Pano (RN); Palhaco da Vitoria e Janeiro (DF).

Sobrenaturais: Alma, Diabo (em todos os estados); Jaragua e Lobisomem (PE e RN).

5.3 Atuacdes no espaco externo da tolda

Em algumas regides, verifica-se que o0s bonequeiros, além da manipulacdo dos
bonecos, atuam do lado de fora da tolda, apresentando uma gama de personagens para
incrementar as suas brincadeiras. Além destas inser¢des, em Pernambuco, principalmente,

temos a presenca de um personagem fundamental realizado por um brincante de carne e 0sso.
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5.3.1 Mateus

Como mencionado, ele fica do lado de fora da tolda e interage com os bonecos e com
0 publico durante todo o transcurso do espetaculo. Devido as suas inumeras fungoes, este
ator/brincante tem que ter conhecimento dos véarios elementos que compdem a brincadeira:
muitas vezes é ele quem anuncia o inicio do espetdculo, atraindo a atencdo do publico; ele
controla o publico, evitando a sua possivel dispersdo ou reacdes descontroladas; ele recolhe as
doacGes em dinheiro que sdo feitas pelos espectadores. Mateus atua também como a
“consciéncia” dos bonecos, dando-lhes conselhos ou reprovando as suas acgdes; ele repete
palavras e frases incompreensiveis ditas por alguns bonecos, permitindo ao publico a
compreensdo de suas falas. Além disso, Mateus conclui o verso final das loas emitidas pelos
bonecos e canta as musicas juntamente com 0 mestre e 0s musicos

Devido a variedade de suas funcBGes, Mateus é muito mais do que apenas outra
presenca humana na brincadeira, como, por exemplo, os musicos. Na verdade, ele é um
personagem, o Unico no Mamulengo interpretado por um ator ao vivo. Como apontado por Zé
de Vina, "Mateus da o ritmo para a brincadeira e por isso, um bom Mateus é muito importante
para 0 Mamulengo."

A constante interacdo verbal e fisica entre Mateus e os bonecos adiciona um
componente paradoxal para a brincadeira. Os didlogos de Mateus com os bonecos - discutindo
negocios, dando conselhos, reprovando as acfes - encoraja a crenca do publico na natureza
humana destes. Por outro lado, a sua proximidade fisica com os bonecos, por exemplo,
qguando ele os toca, enfatiza a pequena escala destas figuras, explicitando as suas naturezas
artificiais, lembrando ao publico que eles sdo apenas bonecos.
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(F.51) Mateus no Mamulengo de Zé Lopes, em (F.52) Mateus, no Mamulengo de Zé de Vina,
I anna dn Carrn 20N
interagdo com os bonecos, Gldria de Goité, 2004.

A presenca do Mateus é ainda bastante constante. Porém, atualmente verifica-se um
empobrecimento das funcGes e da indumentaria deste personagem. Se antes ele aparecia com
figurino especifico (vestido como mestre de ceriménia ou como palhago) e maquiado com
pasta branca no rosto, hoje se veste com roupas comuns e sem nenhuma maquiagem. Além
disso, verifica-se uma perda da funcdo verbal do Mateus, com a diminui¢do do seu repertdrio
de loas, limitando-se a responder aos bonecos.

Outra transformacdo € a sua transmutacdo em personagem feminino, devido ao
aumento da presenca de mulheres como intermediarias, como no Mamulengo Nova Geracéo,
da Associacdo dos Mamulengueiros de Gloria de Goita, PE, no qual a personagem aparece
com o nome de Catirina.

Chico Simdes, DF, antes do seu espetaculo com os bonecos, entra em cena vestido de
Mateus da Lelé Bicuda, um personagem mescla de palhaco e magico. Mateus apresenta uma

loa e interage com o publico, convidando algum espectador para ser o objeto de suas magicas.

5.3.2 Mégicos

A presenca de numeros de magica antes ou depois da brincadeira, realizada pelo
proprio mestre, era bastante recorrente em varios estados do Nordeste. Atualmente, ela é mais
presente no Ceara, aparecendo no teatro de bonecos de varios cassimireiros. Alguns

bonequeiros chegam a se vestir com as devidas indumentérias, porém o mais comum é que

114



eles aparecam com a mesma roupa usada durante a apresentacdo de bonecos, portando apenas
os aparelhos utilizados para as mégicas. Como apontado pela equipe de pesquisa do Ceara:

E quase uma maxima de todos eles utilizarem os truques, as magicas, isto faz parte
da brincadeira. H4& um investimento em relacdo a este elemento, para poder
incrementar a brincadeira do Cassimiro Coco. O mestre Jodo chegou a viajar para o
Maranhdo em busca de alguns novos “truques” para apresentar em suas brincadeiras.
Mas segundo Jodo ndo era todo mundo que tinha um “quengo bom” para aprender as
méagicas, 0s que ndo conseguiam, voltavam em menos de um més para casa, além de
exigirem certa ciéncia para aprender, como também um dom especial.

5.3.3 Outras presencas:

5.3.3.1 A Velha do Reisado:

Além destas mais constantes, inser¢des individuais por iniciativa dos bonequeiros
podem também ser encontradas, como a Velha, que aparece no teatro de bonecos de Otacilio
Primo, Choro, CE. Ao final do seu espetaculo de Cassimiro Coco, 0 bonequeiro surpreende a
plateia ao sair de dentro da tolda detalhadamente vestido como uma mulher velha, usando
figurino e méscara. Atuando de forma libidinosa, a personagem cria situagdes cémicas com
membros da plateia, abracando-os e dancando de maneira sensual com 0s mesmos. Segundo
Otacilio, este personagem esta presente no Reisado e foi devido a sua participacdo naquele

folguedo que ele resolveu inseri-lo no seu teatro de bonecos.

5.3.3.2 Carlitos:

Antes de comegar o seu Cassimiro Coco, Chico Bento, Trairi, CE, entra em cena

vestido de Carlitos, andando e imitando o gestual deste personagem imortal.

5.4 A voz do boneco

Para expressar a variedade de vozes, 0 mestre deve ser capaz de imitar o repertorio
sociolinguistico do grupo que representa. Isto é conseguido com a composi¢do de elementos
que formam as diferentes qualidades da voz humana, como: volume, tom, timbre, ritmo. Além
destes, 0 bonequeiro utiliza ainda sotaques, imitacdes de linguas estrangeiras (o padre que fala

“latim”), erros gramaticais, entonacdes distorcidas (rouquiddo, fala fanhosa, etc) para
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caracterizar a voz do personagem. Assim, uma rica e vasta gama de maneiras de falar sdo
trazidas a cena, enfatizando a importancia da qualidade vocal do mestre. A quantidade e a
qualidade das vozes produzidas sdo um dos principais atributos para se julgar a exceléncia

técnica de um bom bonequeiro.

5.5 Elementos de Cenografia

A cenografia no TBPN pode ser compreendida como 0 espago em que se da a
atuacdo. A cena da brincadeira é uma cena despojada de trugues, com poucos mecanismos
que procuram iludir. O foco esta no boneco, e é no boneco que reside a esséncia desse tipo de
teatro. No entanto, ha aderegos como igrejinhas, mandacaru, pedacos de pau, faca, revolver,
carros, telefones, entre outros; utilizados tanto para informar sobre o lugar da acdo, quanto

sobre os personagens.

-
e

(F.53) Frente de Igreja (Museu do Mamulen-go, PE) e (F.54) altar (Chicfo Daniel, Natal, RN), 2004.
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Conjunto de aderecos presentes no Museu do Mamulengo. (F.55) e (F.56) Facas, armas e revolver é a maioria

dos aderecos usados. Outros aderegos usados sdo: (F.57) instrumentos musicais e (F.58) ferramentas de
trabalho; chapéus, etc., 2004.

Pode-se pensar, também, numa cenografia sonora, referenciada na musica que
ambienta 0 espaco para a acdo dos bonecos. Também, num cenario verbal, quando as
personagens, atraves de suas falas, remetem ao lugar onde estdo ou para onde estdo indo,
levando o espectador a preencher esse espago através de sua imaginacao.

O espago cénico onde as cenas acontecem e onde as personagens evoluem é a tolda,
também nominadas como barraca, empanada ou biombo.

5.5.1 Barracas, empanadas e toldas

Estes sdo 0s nomes que aparecem para designar o anteparo atras do qual se colocam os
manipuladores. Sua funcdo é anular a viséo dos artistas pelo publico, deixando o foco apenas
nos bonecos que aparecem na parte superior dele.
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H& uma grande variedade de toldas. Algumas séo inteiramente simples, com um tecido
esticado e amarrado entre dois anteparos (paredes, arvores, paus). Outras, um pouco mais
elaboradas, constituem-se numa armacdo dobravel de madeira, PVC, ferro ou aluminio, que
fica em pé formando uma caixa. Em geral sdo bem simples, com apenas um tecido
envolvendo toda a estrutura ou partes dela, mantendo a parte superior aberta. Outras s&o mais
elaboradas, com a presenca de um teto, imitando uma pequena casa. Estas sdéo comumente
encontradas em Pernambuco e, sendo fechadas, ddo ao bonequeiro maiores possibilidades de
interferéncias cenogréaficas no fundo e na lateral do palco.

A barraca de Jodo Galego, Carpina, Pernambuco, apresenta ao fundo um cenério feito
de papel&o coberto com tecido, no qual estdo representadas duas casas tipicas da regido. Uma
das casas tem uma porta aberta para permitir que 0s bonecos entrem e saiam, e na outra ha
uma janela aberta para que os bonecos olhem de dentro para fora. Estes tipos de cenarios

proporcionam uma dinamica ao espaco cénico e sdo utilizados também para esconderijo e

stbita apari¢do dos bonecos.

Toldas dos mamulengos de: (F.59) Jodo Nazario, Museu do Mamulengo, 2004; (F.60) Jodo Galego e Miro,
Carpina, 20009.
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E A (] ‘
(F.61) Toldas de Babi Gudes e (F.62) Toni Bonequeiro, Fortaleza, 2009.

Letreiros com informacdes sobre o grupo (nome do grupo e do mestre bonequeiro;
cidade; data de fundacdo; telefone para contato, entre outros) podem ser colocados, ou
pintados, na frente da barraca, localizados logo abaixo do palco. Eles funcionam como uma

forma de identificacdo e de divulgacéo.

b
P

(F.63) Estandarte de Walter Cedro afixado na frente de sua empanada, DF, 2009.

Na parte interna da tolda, os bonecos sdo posicionados de maneira que os brincantes
tenham acesso a eles com facilidade. Podem estar dependurados ou colocados sobre

anteparos, COmo mesa ou baus.

Jodo Galego, PE, e (F.65) de Josias, DF, 2009.

. e A :
Parte interna das toldas de: (F.64)
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A maioria dos brincantes manipula os bonecos na posi¢do de pé. Apenas na regido da
Zona da Mata de PE é mais comum que figuem sentados sobre caixas nas quais carregam 0s

bonecos e demais materiais.

Fig. 7 Desenho de vista frontal de dentro da tolda, com os manipuladores sentados*.

As barracas, quando armadas em um espaco, principalmente os externos, dao ao
publico a leitura de que algo extra-cotidiano ira acontecer, compondo com a paisagem que
existe a sua volta um espaco cénico. Estas estruturas, portanto, tém a funcdo de dar suporte a
apresentacdo, constituindo em um espaco que separa o0 brincante/brinquedo da plateia e,
também, propdem um jogo ao imaginario dos espectadores, criando expectativas e surpresas.

*In BROCHADO, Mamulengo Puppet Theatre, (PHD Thesis), 2005, p.198.
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(F.66) Miguel Mariano, DF, demonstrando o processo de montagem da sua empanada, DF, 2009.

5.5.2 Carregando os materiais

MULENGO:-UOVA
N RAGTO-BROGALEG O
FONE$ 621 278°
CorpiNG PE

(F.67) Caixa com bonecos e instrumentos musicais de Zé Lopes e (F.68) bal e caixa de Jodo Galego, ambos
mamulengueiros de Pernambuco, 2003.

Os materiais usados na brincadeira sdo levados em malas ou caixas/bauds, a depender
da quantidade. Estes elementos quase sempre sdo pintados com figuras que remetem a
brincadeira, contendo também informacdes sobre o grupo. Pela qualidade e pelo esmero que
alguns bonequeiros devotam a estas malas/baus, fica evidente o valor simbdlico e estético que

possuem para os seus donos. Afinal, eles sdo “a casa” dos bonecos, nas quais estes ficam a
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maior parte do tempo, quando ndo estdo em cena. Quando o mestre fala do conjunto de
bonecos que possui e que € utilizado em cena, em geral se refere a “minha mala de bonecos”.

Na regido da Zona da Mata Norte de Pernambuco, devido a grande quantidade de
materiais transportados, em geral sdo utilizadas grandes caixas de madeira, que servem
também como suporte para os brincantes se sentarem durante a brincadeira, uma vez que ali
0s bonequeiros manipulam os seus bonecos sentados, e ndo de pé, como acontece nos demais
lugares.

Observa-se uma reducdo no tamanho e na quantidade de pecas utilizadas para o
transporte de materiais entre os bonequeiros da nova geracdo, provavelmente devido a maior
quantidade de deslocamentos entre grandes distancias. Entre estes, também é comum que as

malas figuem a mostra do publico, sendo utilizadas como objeto complementar da cenografia.
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5.6 O texto

O povo é um inventa linguas, na malicia da maestria, no matreiro da maravilha, no
visgo do improviso tentando a travessia.
(Haroldo de Campos)

O “falar nordestino” possui peculiaridades que o faz distinto do portugués falado em
outras regifes do pais. E, em certas areas do Nordeste, estas peculiaridades formam um
“quase” dialeto. Esta distin¢do ¢ especialmente percebida nas camadas populares que vivem
nas &reas mais afastadas dos centros urbanos, pois sdo ali onde muitas expressdes e palavras
“inventadas” ainda resistem a a¢cdo homogeneizadora dos meios de comunicacdo. Como dito
pelo poeta, a travessia esta representada nas poesias e narrativas dramaticas populares escritas
e/ou orais, como nos cordéis, nos desafios de cantadores e nos romanceiros, formas
remanescentes da Peninsula Ibérica que se perpetuaram no Nordeste brasileiro e que
ganharam novos significados.

Elas também se apresentam na voz dos bonequeiros populares que, através de seus
bonecos, expressam um rico repertdrio de jogos de palavras, trocadilhos e expressGes com
duplos sentidos que anunciam critica social, comicidades, tabus, entre outros. O texto, quando
pronunciado em cena, apresenta ainda outras nuances que se relacionam as qualidades vocais
dos mestres bonequeiros e da ilusdo de que estdo sendo pronunciadas pelos bonecos em cena.

Na base deste saber estd uma memoria brincante que armazena e que transmite
oralmente, através de narrativas dramaticas e em acdo, um repertdrio que vai se ampliando a
partir da pratica do bonequeiro e da sua observacdo de outros bonequeiros e de outros
folguedos que fazem parte da cultura da sua regido. Dessa forma, os textos seguem uma dada
estrutura apreendida, tendo um caréater regionalista e particular no que tange a forma de como
o0 brincante fora instituido e, por conseguinte, no modo como ele se expressa e se coloca
diante da aprendizagem da sua brincadeira. Os brincantes recorrem, portanto, aos enredos e as
tematicas da tradicdo que lhes foram repassados pelos seus mestres, assim como a historias de
sua vida, da sua comunidade e da atualidade. A aprendizagem se da, na maioria das vezes,
através do que é escutado, observado, imitado, repetido e reiterado.

O texto, assim como outros elementos da brincadeira, tem passado por muitas
alteracdes ao longo do tempo. Em Pernambuco, cenas derivadas dos folguedos populares
(Maracatu de Siméao, Pastoril), assim como aquelas originarias dos presépios e de outras
representacdes sacras (Séo José, O Rico Rei Avarento), entre outras, eram bastante populares

outrora, porém, hoje, praticamente ndo mais existem. No entanto, ainda hoje persistem cenas
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que podem ser consideradas como verdadeiras “reliquias”, mantendo até os dias atuais
conexdes com antigas formas de representacdo, como a cena dos “Caboclinhos” no
Mamulengo Riso do Povo, do mestre Zé de Vina, na qual quatro caboclos dialogam em forma
de versos remanescentes dos autos de Natal trazidos pelos Jesuitas.

Em algumas cenas, 0s bonecos dialogam inteiramente em formas versejadas. Uma
bastante comum é a cena dos Violeiros (Zé Lopes; Zé de Vina; Jodo Galego), em que dois
bonecos duelam em versos, falados ou cantados. Ou, ainda, na cena dos “Caboclinhos”, na
qual quatro bonecos representando indios dancam e dizem suas loas, com a Gltima palavra de

cada verso sendo completada por Mateus, o intermediério:

Primeiro Caboclo: - De quarta-feira pra ca eu vivo pensativo e vago/ de eu ver
cortar uma cruz benta pelo missionario./ Caso maior ndo se deu, nem se daria, nem
se d&/ que até os passarinhos vive triste nos seus ninhos de quarta-feira...

Mateus: - Pra ca! Eita Seu Caboclo!

Caboclos: — Eita, Senhor meu amo!

Mateus: - Secundo Caboclo, diga a sua loa!

Segundo Caboclo: - A maré rema a canoa, pelo meio do navio/ eu tiro as aguas do
rio e sopro de proa em proa./ No centro de uma canoa, quando vi fiquei bismado/ l&
no fundo de um ralado/ um caranguejo ainda mogo, com uma corda no pescogo/ que
tinha morrido,
Mateus: - Enforcado

1 42

Como pode ser observado, a imagem melancolica presente no verso do primeiro
Caboclo, advinda da tristeza de ver uma cruz derrubada, é desconstruida pela imagem
incongruente e comica do verso do segundo Caboclo, que relata a morte de um caranguejo por
enforcamento. Rupturas como esta sdo recorrentes, uma vez que a linguagem poética é quase
sempre transformada, adquirindo contornos coémicos. As transformacdes operam-se tanto nos
elementos linguisticos como nos paralinguisticos. Supressdes e/ou inclusbes de letras,
palavras e expressdes possibilitam a criagdo de imagens comicas que sdo complementadas
pelos movimentos, gestos e voz dos bonecos ao pronunciarem esses versos.

A linguagem empregada no Mamulengo, no Jodo Redondo, no Babau e no Cassimiro
Coco esta estreitamente vinculada as praticas linguisticas de seu publico habitual. Elas
combinam critica social, sexualidade e outros temas, alguns tabus que sdo expressos por meio
de trocadilhos, dialogos com duplos sentidos ou incongruentes. Como na fala inicial do
Doutor (medico) no Mamulengo de Zé Lopes: “Eu sou Doutor Rodolera Pinta Cega Filho de
Amansa Boi, aonde eu boto o dedo urubu bota o bico.”’Estas féormulas cdmicas textuais

aparentemente incongruentes aparecem constantemente e, como explica Z¢é Lopes, “aonde eu

*“BROCHADO, 2005, p.315-315.
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boto o dedo urubu bota o pico significa que quem o Doutor Rodolera trata, acaba morrendo”.
Esta frase, aparentemente incongruente, a0 mesmo tempo em que provoca o riso, revela a
falta de credibilidade do povo em relacéo a classe médica.

Esta aparente incongruéncia pode ser entendida como uma forma velada de
comunicacdo e, como tal, provoca imediata reacdo do publico. Portanto, devem ser
consideradas como um dos pontos-chave para a compreensao da popularidade do TBPN junto
ao seu publico, que exercita com frequéncia este entendimento subliminar.

O uso de loas (textos versificados) é constante e € um dos indicadores do dominio do
mestre em relacdo ao repertorio calcado na tradigdo. As loas introduzem o inicio ou o fim da
brincadeira ou de uma cena; apresentam um personagem antes da sua entrada, entre outras.
Ao ouvi-las, muitas vezes ja se sabe qual a proxima passagem a ser encenada. Vejamos alguns
exemplos de loas que aparecem no teatro de bonecos de mestres do Rio Grande do Norte,

veiculadas pelo personagem Jodo Redondo, havendo variagdes da mesma:

Jodo Redondo: eu botei meu barco n’agua. Fundeei sai no porto. Senhores e
senhoras Deus dé muito boa noite? Deus dé muito boa noite com prazer e alegria a
honra dessa casa com toda sua familia, viva eu e vocé e todas as pessoas que estdo
aqui presentes. Estdo conversando com o Capitdo Jodo Redondo, barriga de
dezenove vintém se vai ndo tras, se manda ndo vem. O dinheiro que vai, fica na
conta véia. Porque ele ndo pode comprar fiado, mais ninguém, nada mais. Vou
chamar meu filho Baltazar... [Chico Daniel, falecido]

Jodo Redondo: Boa noite rapaziada me diga uma coisa, vocés sabem quem esta
falando? Aqui é o Capitdo velho Jodo Redondo, barriga de dezenove vintém, se
manda buscar néo traz, se manda buscar ndo vem, sempre s6 fica na conta velha. O
tocador, por quanto é que vocé toca 19 horas e 15 minutos, para um Doutor mal
informado da minha qualidade? O tocador da um preco, [ai o Capitdo diz:] Suba
tocador, suba tocador! [Anténio Rosa, 68 anos].

Jodo Redondo: Psiiiu! [A musica para]. Boa noite, senhor dono da casa, cé sabe
com quem ta falando? Aqui é o Capitdo Jodo Redondo, sete casacas e meia, um
paleté e uma camisa com trés bolsos: bota cem pré correr, cum ele faz 101, hem!
Ah! Hahahaha. Como vai seu pessod, como tem passado?”’ [Z¢ de Tunila, 80 anos].

As loas estdo também presentes no teatro de bonecos do DF, explicitando as

influéncias das formas nordestinas:

Benedito: Senhoras, senhores e senhorites, a todo pessoal presente, boa tarde! Aqui
quem ta& se apresentando é o vaqueiro Benedito Bendito Grito Bacurau da Silva
Babau D4 no Oco D& no Pau, da Serra do Berduerga, inverga mais ndo quebra,
esticou, enrolou, trancou, beijou, abracou, xi Pou. **

Jodo Redondo: Siléncia, siléncia total. Aqui quem t& se apresentando é o Capitdo
Jodo Redondo, se buscar ndo leva, se levar néo traz, se correr o bicho pega, se ficar o
bicho come, como todo cabra ruim vou chupar um catarrim (escarra), achando bom

* Trecho transcrito do video pela coordenacéo de pesquisa do DF, 2009.
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querendo mais correndo atras, sete casacas e meia, comigo brincou ta na péia! E pau,
é pau, é pau!

Cassimiro Coco diz para se livrar do Diabo: Pai nosso pequenino. Deus me leve em
bom caminho. Sete anjos me acompanhe. Sete candeio me alumeie. Sete livro vou
rezar. Nossa Senhora minha madrinha. Jesus Cristo meu padrinho levantei a cruz na
testa pra modi o cdo ndo me atentar, nem de dia, nem de noite, na hora de eu me
deitar. Alegre pecador. Hoje vivo, amanhad morto. Hoje figura, amanha sepultura.
Nem meu corpo seje preso, nem minha alma perdida, nem meu sangue derramado.

Livrai-me de todo mal, amém.” Cadé o danado? Foi embora, viva nois pessoal, eita!
45

Novos temas sdo inseridos, seja a partir da criacdo de novos personagens ou na
insercdo de novos dialogos. Estes temas podem ser permanentemente incorporados na
brincadeira ou serem de inser¢do esporadica, como 0s que sao resultados de solicitacdo por
parte de algum contratante. Um exemplo citado pelos mestres é a solicitagdo de candidatos a
cargos eletivos em periodos eleitorais, que pedem que se facam referéncias a sua pessoa e a
plataforma eleitoral na cena, realizada pelos bonecos. No entanto, a tematica de politicos
corruptos aparece quando o bonequeiro esta livre para expressar as suas indignacées, como na
cena do Prefeito de Zé Lopes, Gléria de Goitd, PE, que é transcrita abaixo com as

participacdes do publico:

Candidato a Prefeito - Boa noite a todos! Sou coronel, politico e quero dizer que
esse ano tem eleicdo novamente e conto com todos vocés! Estou pedindo voto pois
quero ajudar o povo.

Homem 1- Mas qual é o seu partido?

Candidato a Prefeito - Meu partido € o PPP, Partido do Povo Perdedor, e estou
dando tudo que o povo precisa! Nas ruas que ndo tem calcamento, eu mando cavar
mais buraco!

Mulher 1 - Mas que candidato dos cachorro é esse!

Candidato a Prefeito - Se eu ganhar as elei¢des, as aguas vdo chegar geladinha nas
torneiras, porque hoje em dia, em vez de agua, sé chega vento!

Homem 2 - VVocé ta parecendo Marinaldo! (o prefeito da cidade)

Candidato a Prefeito — Nao sou nem parente dele! E tem mais! Eu sei que 0s homem
aqui nessa cidade toma café na cuinha, mas se eu ganhar, vocés vao tomar no cuido!
(publico ri). E se chover, ndo se preocupem, pois eu vou dar sombrinha pras
mulheres e capo 0s homens (capa para os homens).

Homem 3 - Tem muito homem aqui que nem precisa disso, pois jA ndo t&
funcionando mesmo! (risos).

Além das transformacdes na tematica de género, observam-se também alteracbes com
a insercdo de personagens relacionados ao universo infantil, praticamente inexistente nos
repertorios tradicionais. Isto se d& devido ao aumento de apresentagdes em escolas e em festas
infantis, fato que vem ocorrendo nas trés Ultimas décadas, principalmente entre 0s grupos e

bonequeiros da nova geragdo, mas nao exclusivamente.

* Idem.
*® Transcrigdo de entrevista feita por Adriano Yamaoka, equipe de pesquisa, DF, 2009.
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Januéario de Oliveira, Ginu (1910-1977), Recife, PE, em entrevista realizada em
1975,% comenta que ele comeca a realizar espetaculos em escolas e festas de aniversario
infantis j& no inicio dos anos de 1970, em Recife. Na entrevista, Ginu descreve uma peca que
ele havia criado especialmente para criancas (Papai Noel na Data Maxima da Cristandade) e
narra com voz candida de Papai Noel o nascimento de Cristo e os milagres realizados por ele,
especialmente relacionados as criangas.

Outra influéncia verificada € a advinda do cinema e da televisdo. Na brincadeira de
Chico Bento, Traird, CE, ao lado de personagens tradicionais como Cassimiro Coco, Jodo
Redondo, Baltazar, também fazem parte do seu repertorio personagens como Travolta;
Geolina (Angelina Jolie), Onofre Americano e Silvio San.

No repertorio de um determinado bonequeiro, ha cenas especificas, criadas por ele e
que, portanto, pertencentes a seu repertorio particular. Porém, o que se observa é que muitas
essas cenas sdo variag0es de cenas tradicionais, colocando-se nomes diferentes nas
personagens, ou mesmo variando as loas apresentadas, no entanto, mantendo-se as sequéncias
de ac0es, tais como confusdes dentro de um baile, o deixar dancar e o ndo dancar, 0s namoros,
entre outros.

Mas também ha cenas que podemos entender como proprias de um brincante,
observando que as mesmas poderdo ser apreendidas por outro brincante que podem passar a
fazé-las. Todos eles, de um modo geral, tém histérias e personagens especificos, ou seja,
criados por eles mesmos. Mas, a grande maioria, mantém enredos e personagens da tradigéo,

mesmo que reinventem ou criem novas historias e personagens.

5.6.1 Estrutura Dramatica

Descrevemos abaixo, dois exemplos de estrutura dramatica mais comumente
utilizadas. A primeira, o enredo com um Unico foco de narrativa e a segunda, que
chamaremos de episddica, que apresenta varias passagens com temas diversos, o que inclui

inclusive, passagem com um unico foco de narrativa.

*® Museu da Imagem e do Som, Recife, Pernambuco, Dezembro, 1975.
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5.6.1.1 Enredo com Unico foco de narrativa

Os aspectos dramaturgicos, baseados num enredo com um Unico foco de narrativa,

baseiam, em geral, na seguinte estrutura:

o Intervencdo musical: Antes da entrada do primeiro boneco em cena, toca-se
uma mdasica (ao vivo ou mecanica), para animar o publico e preparar a entrada dos bonecos.

o Entrada dos bonecos. Em algumas localidades, entram primeiro os bonecos de
danca — de um a trés bonecos — e em seguida, entrada e apresentacdo dos personagens
principais — tais como o Benedito, o Baltazar, Jodo Redondo, Cassimiro, entre outros.
Normalmente os personagens quando chegam no palco, se apresentam saudando o publico e
se apresentando nominalmente, o que pode incluir uma espécie de loa; ou uma musica mais
especifica para o personagem.

o Apresentacdo do ‘conflito’ principal da histoéria.

o Desenvolvimento das situagbes draméticas: neste momento, podem se
apresentar novos personagens, ou novas situaces, mas o foco estd no desenvolvimento da
situacdo principal;

o A resolucdo da situacdo- problema apresentada: pode incluir uma briga com
pauladas, ou outra estratégia para vencer o principal problema, que geralmente esta
concentrado em alguma autoridade (Capitdo/ Patrdo, soldados).

o A comemoracdo ou celebracdo da situagdo resolvida, com 0s personagens
comentando a resolucdo do problema com o publico, da ‘vida voltando ao normal’ e
despedindo-se.

o Mdsica. O bonequeiro sai da empanada e se despede do publico

5.6.1.2 Descricdo de uma cena com enredo Unico: Enredo tradicional do Jodo
Redondo

Este enredo gira em torno da relacdo entre o Capitédo Jodo Redondo, fazendeiro, e 0 Nego
Baltazar/Benedito que, na maioria das histdrias, é seu empregado. A historia acontece num
baile na fazenda de Jodo Redondo que ndo quer deixar que Baltazar/Benedito, que é negro,

entre na festa e dance com sua filha Minel(r)vina/Etelvina. E ai se desenvolve a intriga, em
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que Baltazar quer dancar a forca com a filha do Jodo Redondo ou ele mesmo acaba com o

baile por ndo poder dancar. Em outros, é o proprio Jodo Redondo que acaba com o baile.
5.6.1.3 Episodica

Os aspectos dramaturgicos, baseados numa estrutura episodica, baseiam, em geral, na

seguinte estrutura:

©)

O publico ainda esta meio disperso. O mestre pede mdsica, que pode ser ao
vivo ou mecénica. Entra a masica, que pode se prolongar um pouco para que 0
publico se concentre mais. Em alguns casos, antes da entrada dos bonecos, o
mestre que ja esta detras da tolda cumprimenta o publico em off.

Um ou mais bonecos entram em cena, geralmente dancam e depois pedem para
parar a musica que estd sendo executada. Em alguns casos, os bonecos ja
entram em cena pedindo para a musica parar. Apresentam-se, falam o seu
nome e procuram se dirigir diretamente a plateia e aos musicos/Mateus,
criando cumplicidade com os mesmos. Quando o boneco ndo faz sua
apresentacdo é porque ele foi anunciado por outro que o precedeu.
Desenvolvimento da cena que pode ser complexa e prolongada, com a entrada
e saida de personagens, ou ser bastante sintética e curta, como por exemplo, um
personagem que conta uma piada e se vai.

A brincadeira se desenrola com a escolha e ordenacdo de novas passagens que
fazem parte do repertorio do mestre, variando conforme o contexto: tempo
disponivel; tipo e idade e envolvimento do publico; disposi¢do do mestre; entre
outras.

Musica. A finalizacdo da brincadeira em geral se dd& com uma cena de danca,
com o bonequeiro se despedindo por meio de uma loa.

Saida do bonequeiro da empanada, que se despede e agradece o publico.

Quando o publico é formado por criancas, observa-se que 0S bonequeiros,

principalmente os do DF, ainda ao som da musica, saem da tolda com um ou dois bonecos na

méo e se despedem do puablico. Esta tatica, enquanto revela um pouco do que permanece

oculto durante toda a brincadeira (0s bonecos na sua mao), ndo deixa de ser também uma
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estratégia para dar acesso ao publico de apenas um reduzido conjunto de bonecos, evitando
que a empanada seja invadida pelas criangas curiosas ou outras situactes adversas.

As estruturas apresentadas sdo bastante variadas. Observa-se que alguns brincantes
apresentaram uma brincadeira mais organizada e estruturada, que permite um melhor
desenvolvimento da mesma. Outros, que ndo tém, ou perderam essa estrutura, muitas vezes,
ficam perdidos e repetitivos sem saber o que fazer em cena, com entradas e saidas de bonecos
e pedidos constantes de musica para 0os bonecos dancarem. Observou-se que esta falta de
estrutura € muitas vezes resultante da auséncia de oportunidades para 0 mestre apresentar a
sua brincadeira, provocando uma descontinuidade e, consequentemente, um esquecimento de

textos, uma perda de ritmo e de confianca, que se da pela repeticdo e praticas constantes.

5.6.2 Improviso e técnicas de envolvimento do publico: maestria e fator de
identidade

Uma das principais caracteristicas do TBPN é a intensa participacdo do publico
durante a brincadeira, indicadores da identificacdo do publico com os personagens, tramas e
enredos apresentados. Das peripécias dos “herdis” (Baltazar, Benedito, Cassimiro Coco,
Simao) ao ridiculo das “otoridades” (policiais, doutores, juizes, fazendeiros) o publico ri,
vibra, xinga, dando respostas a altura. As formas de interacbes sdo mais visiveis e
individualizadas em contextos nos quais o publico esta familiarizado com o teatro de bonecos,
um publico “letrado” no Bem, e quando os espectadores e artistas se conhecem. Nestes
contextos, durante a brincadeira sdo veiculados fatos ocorridos, possiveis “desvios de
conduta” por parte de alguém da comunidade, que acabam se transformando em chacota,
sempre em tom de brincadeira. Como pontuado por Zé de Vina, mamulengueiro
pernambucano, “em lugares como sitios, sem interferéncia de barulho, com gente interessada,
a brincadeira com o publico corre mais facilmente, pois nesses lugares todo mundo se
conhece”. Essa opinido ¢ consensual entre os bonequeiros mais antigos. No entanto, a sua
ocorréncia é variavel conforme os mestres bonequeiros; as cenas e finalmente, o contexto.

E 0 mestre bonequeiro que através dos bonecos quem comanda a interagdo, Como um
maestro que rege uma orquestra. Alias, a capacidade de estimular e controlar a participacéo

do publico é um importante fator de reconhecimento da qualidade do bonequeiro.
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5.6.2.1 Improviso:

Muitos dizem que essa brincadeira é a arte do improviso, mas, na verdade, 0 que se
observa é que ha um arcabouco, ao qual os brincantes mais experientes se pautam para
brincar. Sem ele, a brincadeira né&o flui e se perde. Isso pode ser verificado com brincantes
que se encontrava h algum tempo sem brincar.

Bons improvisos acontecem quando ha a habilidade do brincante de complementar as
estruturas estabelecidas, ou seja, dando as cenas atualidade e espontaneidade, como se
houvesse, a cada apresentagéo, algo novo.

Mesmo com roteiros pré-fixados para cada cena e para cada personagem, variacoes
podem ocorrer em um mesmo repertorio. Estas podem ser resultantes de fatos ocorridos no
momento, ou ainda, de lapsos de memdria da fala do personagem.

Uma das principais caracteristicas do TBPN ¢ a “insercdo” das pessoas da plateia na
brincadeira, dizendo seu nome ou dando o nome da mesma a um dos bonecos, técnica
bastante comum, principalmente com um publico conhecido.

Logo ao chegar ao espaco onde sera a apresentacdo, o bonequeiro busca informacées
acerca de fatos recentes e de nomes de pessoas que sdo conhecidas por todos daquele lugar,
com o intuito de inseri-los na brincadeira. Ou, ainda, o brincante tentar localizar pessoas com
antecedéncia, como diz Manuel do Fole, 63 anos: “antes de entrar na tolda, olho as pessoas
para brincar com elas depois”. Outra maneira é que, durante a brincadeira, pessoas que estdo
na plateia se dirijam atras da tolda, ou mesmo falem do lugar de onde estdo e soprem nomes
para os bonequeiros. Esse recurso sempre € usado e o brincante, ao ser estimulado pelo
publico, o faz vérias vezes.

De posse destas informacdes, quase sempre 0s bonecos inserem membros do publico
nas suas “pretensas” experiéncias. Na maioria destas referéncias, os individuos sdo expostos
de forma ridicula. Assim, verifica-se um deslocamento do foco do risivel do boneco para um
individuo em particular. Sendo o grupo composto por pessoas conhecidas, este efeito comico

é potencializado. Citamos algumas observadas:
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5.6.2.1.1 Relagdes de parentesco

Os espectadores s&o incluidos como pertencentes a familia dos bonecos. Na passagem
de Zango, de Zé Lopes, Ritinha, uma mulher que ja deu a luz 114 filhos, inclui membros do

publico como sua prole:

Ritinha — O primeiro chama-se Marimbondo. Olha moco, ele mamava tanto que
pra ele largar a mama eu metia 0 tamanco na boca dele!

Zango — E depois de Marimbondo, a senhora lembra de algum outro filho?
Ritinha — Sim, Zé Pequeno. Oia, Zé Pequeno mamou tanto, mamou tanto que
meu peito ficou que nem um caroco!

5.6.2.1.2 Alusdes a relagdes sexuais com membros do publico

Essas referéncias sdo frequentes e podem ser expressas de maneira mais sutil, ou
direta.
A Vilva, ap6s a morte do 26° marido, procura um novo namorado entre a audiéncia

masculina:

Vilva — Oh, Chico (homem do publico), tu me quer?

Chico — Quem vai querer tu, véia assanhada! Va pra casa velha, tu ta feia demais e
aqui ninguém te quer!

Vilva — Agora que t6 velha vocé diz isso, né? Mas bem que vocé ja buzinou muitas
vezes no meu peito. Oia, gente, ele buzinava tanto no meu peito que nem me
deixava dormir!*’

Os bonecos também se inserem nas experiéncias vividas pela comunidade e também
passam a inserir os individuos presentes nas suas “pretensas” experiéncias passadas. Assim,
0s bonecos se deslocam para fora do espaco/tempo da brincadeira, rompendo com as
molduras convencionalmente estabelecidas. Uma vez que as “molduras” agem como
ferramentas interpretativas, a “quebra de molduras” resulta em confusdo momentanea quase
sempre de efeito comico.

O boneco, ao se referir a eventos que estdo localizados “fora da moldura” e ao discutir
questdes pessoais com individuos do publico, sugere que, embora boneco, possui atributos,
qualidades e conhecimentos que somente um ser humano vivendo num ciclo normal de
relages sociais é capaz de ter. Esta contradi¢cdo, a0 mesmo tempo em que apresenta efeito
comico, também permite que assuntos dificeis de serem abordados fora do espaco ficticio da

brincadeira sejam expostos. Afinal, o boneco, embora pretendendo humano, nao esta constrito

47 Cena apresentada por Jodo Galego e Marlene Silva em Carpina, 2004.
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as mesmas regras sociais. Esta liberdade estende-se ao publico, pois os individuos sabem que
estdo protegidos pela “roupagem” da brincadeira e que interagem nao com seres humanos,
mas com “seres de madeira”, mesmo que em muitos momentos esta percepgao se altere.

Criticas também séo dirigidas a acOes realizadas por membros da comunidade. O
comentario feito por Quitéria, referente a instalagcdo de uma cerca elétrica na frente da casa de
um dos moradores da rua onde se deu o espetaculo, é bem ilustrativo®: “Quitéria - Pois &,
agora eu td rindo, mas antes eu tava chorando! Sabe, Mateus, levei foi muito choque! O
portdo da casa da filha de Antonio Inacio deu tanto choque que morreu dez passarinho. Nunca
vi tanto choque naquele portao!”*°

Neste tipo de quebra de molduras, boneco e bonequeiro tornam-se inseparaveis. Por
meio do boneco, 0 mamulengueiro se manifesta em relacdo aos problemas vivenciados pelo
grupo, no qual ele esta inserido.

Estas técnicas de envolvimento do publico tende a criar uma atmosfera grupal,

cumplicidades entre brincante, boneco e plateia e sdo fatores de identidade e coletividade.

5.7 Elementos sonoros: Musica

Este elemento é parte fundamental no TBPN. Sem ele, ndo ha brincadeira. No entanto,
0 grau de importancia que adquire e o seu significado variam bastante entre as brincadeiras da
Zona da Mata de Pernambuco e demais regides e estados. Nos ultimos, a musica serve
basicamente como elemento de ligacdo das cenas e como acompanhamento para as cenas de
danca, seja um baile ou uma danca folclérica, executada ao vivo ou por som mecanico.

No Mamulengo da Zona da Mata de Pernambuco, a musica é um convite para a
aproximacdo do publico. Mesmo sem amplificacdo e em espaco aberto, 0s sons da brincadeira
sdo ouvidos a certa distancia antes mesmo que ela tenha comegado. A musicalidade no
Mamulengo vai do explicito ao sugerido, do poético ao prosédico narrativo. Anuncia e
reanuncia a brincadeira, cria tensdes e diferentes estados de atencéo do publico.

Neste contexto, a musica pode cumprir as fungdes de: anunciar a brincadeira como um
todo; introduzir um personagem em cena; intermediar cenas; apresentar uma narrativa

musical; conduzir o envolvimento com a cena ou um determinado tipo de participacdo do

48 A instalacdo de cercas elétricas na frente das casas para evitar a entrada de ladrfes esta se tornando cada dia
mais comum no Brasil e é assunto controverso pelo risco que representa para criangas € animais.
49 Cena apresentada no espetaculo de Zé de Vina
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publico; introduzir pausas breves ou longas durante toda a brincadeira, entre outras. Verifica-
se que, para cada uma dessas funcgdes, conta-se tanto com composi¢des especificas para o
Mamulengo quanto com variagdes de musicas que pertencem a outras expressdes culturais da
regido, onde ha correspondéncia de personagens e de situacdes dramaticas. H4, ainda,
insercdes de masicas veiculadas pela midia, 0 que mais uma vez evidencia que o0 universo de
referéncias dos mestres bonequeiros combina referenciais acessados pela via dos grandes

meios de comunicacdo, com as estruturas da tradi¢ao, mais persistentes.

(F.69) Musicos no Mamulengo de Jodo Galego e (F.70) de Zé Lopes, ambos de Pernambuco, 2004.

No Distrito Federal, a maioria dos mamulengueiros se apresenta com musicos
localizados fora da tolda. Os que se apresentam sem musicos, como Carlos Machado e
Aguinaldo Algodédo, fazem a sua prépria trilha musical com apitos, gaita, chocalhos ou outros
instrumentos de percussdo, assim como também cantam. O repertdrio segue a ideia inicial que
foi apresentada: canc¢des especificas para um momento de cena ou personagem ou cancées
que compdem o cancioneiro popular mais conhecido do publico.

Josias Silva é o Unico a utilizar musica gravada em seus espetaculos, tendo criado
inclusive uma ‘engenhoca’ que ¢ um pedal ligado a um aparelho que toca MP3 e a uma caixa
amplificadora, que ele pode controlar com os pés e que lhe d& autonomia para se apresentar
sozinho € com acompanhamento musical. Josias observa que “hoje me chamam em Brasilia

de mamulengueiro “hi-tech”. N&o sei se € um carinho... eu até aceito como um carinho”.
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(F.73) Musicistas na apresenta¢do de Miguel Mariano, todos do DF, 2009.

Os musicos normalmente sdo contratados, sendo 0s instrumentos mais comuns
sanfona, triangulo, pandeiro, chocalho, bombo ou caixa. Verifica-se também a presenca de

rabeca e de berimbau.

5.7.1 Efeitos sonoros

Os efeitos mais comuns s&o 0s apitos e sons executados com a boca, como imitacéo de
sons de bichos e seres sobrenaturais, todos amplificados com microfones. Outro, é a batidas
dos pés sobre 0 bau dos bonecos para fazer sons graves e altos, observado nas brincadeiras
nas quais 0s bonequeiros manipulam seus bonecos sentados.

Percebemos uma tendéncia em criar inovagdes por conta desta condi¢do lacunosa no
aspecto musical, como, por exemplo, no caso de Miro, que assume a funcdo de Mateus e
mausico, introduzindo instrumentos inventados, verdadeiras engenhocas, feitas de arame,
mangueira, galdo de agua. Ou, no caso de Tonho, que introduziu o berimbau, como forma de

incorporar a capoeira com a qual também tem forte relagéo.
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(F.74) O instrumento feito por Miro, PE, com materiais reciclados, é responsavel pela parte percussiva em seu
Mamulengo, 2009.

(F.75) Pedal desenvolvido por Josias Silva, DF, 2009.
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6. TBPN E OUTRAS EXPRESSOES CULTURAIS: PERMEABILIDADES E
INTERCAMBIOS

Mamulengo, Babau, Jodo Redondo e Cassimiro Coco estdo em constante dindmica e
intercdmbios com outras manifestagdes culturais presentes na vida das comunidades que 0s
praticam e vivenciam. Consequentemente, podemos observar forte influéncia destas
manifestacdes na constitui¢cdo de varios elementos do TBPN: enredos, personagens, textos e
mausicas, variando conforme os estados e suas sub-regides. Observa-se que 0S varios
elementos provenientes do repertério cultural das comunidades, profundamente enraizados na
vida social e que fazem parte de uma "memoria longa", sdo incorporados no TBPN através de
varias geracOes de brincantes. Roberto Benjamin entende esse processo de incorporagdo como
um resultado das vivéncias e representacGes que os artistas populares fazem das préaticas
culturais presentes em suas comunidades e observa que a sua ocorréncia € mais visivel nas
formas draméticas populares, devido a sua natureza representacional intrinseca. Santos
(1979), em sua pesquisa sobre o Mamulengo pernambucano, diz que o teatro de bonecos
naquele estado pode ser percebido como uma aglutinacdo dos muitos folguedos praticados na
regiéo.

Alcure (2007, p.109), no capitulo “O universo compartilhado de brincadeiras da Zona
da Mata pernambucana” da sua tese de doutoramento, afirma que o compartilhamento entre as
varias expressoes da cultura na regido “foi mais evidente do que esperava, pois reforga a pista
de que a permeabilidade entre as diferentes brincadeiras ¢ intensa (...).” Partindo de um
mapeamento da rede de relagdes artisticas de Z¢ de Vina, “atores que compartilham uma
mesma experiéncia social, no caso, as brincadeiras da Zona da Mata”, Alcure entra em
contato com “cantadores de coco, emboladores, violeiros, cirandeiros, figureiros de cavalo-
marinho e maracatu, tocadores de rabeca e oito baixos, mamulengueiros, mas também, num

plano religioso, xangozeiros, juremeiros e umbandistas”, e conclui:

Acredito que, para uma analise mais completa do mamulengo, seja necessario
compreender esse inter-relacionamento entre as brincadeiras e os brincantes que se
revela semelhante na combinacdo de conteddos, de formas, de elementos artisticos e
técnicos, emergindo no sistema social da mata agucareira. A permeabilidade entre as
brincadeiras revela um ethos e uma visdo de mundo compartilhada, através da
experiéncia social dos brincantes.

Segundo Alcure, estas permeabilidades se relacionam em varios niveis:

(...) em relacdo as politicas culturais locais, tais como a contratagdo para
apresentacdo em festas, negociagdo permanente com as secretarias de cultura local,
acordos para apoiar candidatos em campanha politica, isto num plano objetivo,
factual. Num outro plano, tais artistas compartilham de recursos de legitimacéao, ou
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seja, de reconhecimento publico, tanto pela platéia que os assiste, quanto entre eles
proprios, que detém conhecimento do brinquedo. Esta rede também se reflete nos
recursos técnicos e estéticos compartilhados que utilizam no funcionamento dos
brinquedos, transmitidos oralmente e através da observacdo. Dentre esses recursos
refiro-me: a personagens, repertorio de cancdes e estrutura musical; a presenca de
artistas comuns que transitam entre varios grupos e brinquedos; e ao universo textual
de improvisacdo, como, por exemplo, as loas, e alguns textos fixos, memorizados
oralmente pelos atores.

O resultado desse processo é intenso, dindmico e bastante amplo e, portanto, ndo cabe
no espaco deste dossié. Dessa forma, iremos tratar daqueles que nos parecem mais evidentes,
0 que, obviamente, sera sempre superficial, diante da extensdo do tema. O foco é indicar a
presenca de elementos de permeabilidade de outras brincadeiras que se apresentam e
interagem com os elementos de linguagem que constituem o Bem como forma de expressao.
Como podera ser observado, estas influéncias parecem mais evidentes no mamulengo da Zona
da Mata, uma vez que, pela sua configuracdo, o teatro de bonecos ali praticado parece quase
um “teatro de revista”, com uma sequéncia de passagens um dos indicadores destas

permeabilidades.

6.1 Cavalo-marinho

Apesar de serem totalmente singulares e distintas, ha muitas semelhancas e
aproximagoes entre as brincadeiras do Cavalo-marinho e do Mamulengo, principalmente da
regido da Zona da Mata de Pernambuco.

Em relacdo as suas estruturas, ambas sao realizadas por uma sequéncia de passagens
que sao interligadas com musicas; um brincante comanda o desenvolvimento da brincadeira
com 0 uso de um apito, com o qual marca o tempo da orquestra, o inicio e o final de cada
cena, entre outros. No Mamulengo, esse papel é desempenhado pelo Mestre bonequeiro,
enguanto no Cavalo-marinho é o Capitdo quem comanda o espetaculo. Quando apresentados
em contextos mais tradicionais, tanto o Mamulengo quanto o Cavalo-marinho podem durar
até cinco horas, sendo realizados principalmente a noite. Coletas de dinheiro séo realizadas
durante o transcurso de ambas as brincadeiras e apresentam-se como a principal fonte de
pagamento. A musica, executada ao vivo, permeia toda a brincadeira dando o ritmo para o seu

desenvolvimento:

Tanto o cavalo-marinho, quanto o mamulengo tém como presenca fundamental a
musica executada ao vivo: no mamulengo a formacao é de um oito baixos (sanfona),
bombo, tridngulo, pandeiro e ganza; no cavalo-marinho é constituida pelo banco, na
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formacg&o de rabeca ou rebeca (instrumento de cordas friccionadas, confeccionados,
muitas vezes, por seus proprios tocadores, e pode-se dizer que é semelhante a um
violino) 74, mineiro (espécie de ganza), baje (espécie de reco-reco de taboca) e
pandeiro. No mamulengo e no cavalo-marinho o repertério musical é composto
pelos cocos, pelos baianos, pelas toadas e pelos sambas.(Alcure, 2011, p.118/9)

Os personagens principais apresentam, muitas vezes, suas proprias musicas que

anunciam as suas entradas e/ou saidas de cena. Ainda sobre os personagens, Alcure diz:

O mamulengo e o cavalo-marinho possuem uma ampla variedade de personagens
fixos, mais conhecidos como figuras; estas se apresentam em passagens
caracteristicas, que sdo os enredos, as historias que serdo improvisadas. Também sao
notadas as loas correspondentes a personagens ou a situacfes determinadas. Ha
muitas correspondéncias e influéncias entre os personagens destes brinquedos, sendo
que no cavalo-marinho ha a utilizacdo de mascaras, enquanto que no mamulengo a
utilizacdo é de bonecos de madeira (Alcure, 2011,p. 118).

O personagem Mateus, embora apresente fungdes diferenciadas, aparece nas duas

brincadeiras. Segundo Alcure, no Cavalo-marinho, ele € muito importante: “dos personagens

do populério nordestino, talvez o Mateus seja, hoje, um dos mais ricos e conhecidos.” Alcure

(2011, p.121) indica uma correspondéncia entre Mateus e Arlequim, um dos zannis da

Commedia dell’ Arte, usando como referéncia as palavras de Altimar Pimentel:

(Mateus) conserva, principalmente deste, o carater diabdlico que deu origem a seu
nome — Hell Kdning — Hell King — Arlequim: rei dos infernos. Ladino, debochado,
irreverente embora o Mestre seja o diretor do espetaculo e comande as agdes dos
integrantes do grupo com apitos, € o vaqueiro Mateus quem faz entrar os
personagens — humanos, fantasticos e animais — e também os expulsa a bexigadas.
Canta, danca, improvisa falas e situagcGes dramaticas e, sobretudo, provoca o riso.
(Alcure, aput Pimentel, s.d.)

Sobre Mateus do Mamulengo e o do Cavalo-marinho, Alcure salienta algumas

distingdes:

No mamulengo, o Mateus pinta o rosto com farinha branca, no cavalo-marinho, com
carvdo. As funcbes do Mateus no mamulengo séo responder as loas e completar os
versos ditos pelo mestre por intermédio dos bonecos, além de “servir de escada”
para algumas passagens, mantendo-se em posi¢do secunddria, quase de reveréncia
aos bonecos. No caso do mamulengo, as interferéncias do Mateus auxiliam o mestre
no desenvolvimento de suas a¢bes comicas com os bonecos, funcionando também
como ponte entre estes e 0 publico. Ele torna-se uma espécie de “apresentador do
mamulengo”, segundo explicagdes de Z¢é de Vina e Z¢ Lopes.

Outros personagens do Cavalo-marinho presentes no teatro de bonecos séo o Capitéo,

0 Vaqueiro, o Boi, dentre outros.
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(F.70

(F.76) Mateus, o0 boi e Bastido, 2004.

(F.77) Boneco de luva
representando Bastido. Museu
do Mamulengo (s.i.), 2004.

(F.79) Caboclinhos, de Luiz da Serra,
(F.78) Grupo de Caboclinhos “Tribo Tabajaras” no Museu do Mamulengo, Olinda, 2004.
carnaval de Olinda, Pernambuco.
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6.2 Caboclinhos

De todos os folguedos, Caboclinhos é o que exibe ligacbes mais proximas as tradicdes
indigenas, que atualmente pode ser visto principalmente durante o Carnaval. Ha varios grupos
de caboclinhos em cidades de Pernambuco, Rio Grande do Norte e Paraiba, alguns
deles criados no século X1X, como o Caboclinhos Canidés, fundado em 1897 e o Caboclinhos
Carij6s, fundado em 1899.

A cena caboclinhos aparece em muitas brincadeiras de Mamulengo da Zona da Mata
de Pernambuco, mas também no Jodo Redondo. Conforme relatado por Zé de Vina, esta é
uma cena tradicional presente no teatro de bonecos ha muito tempo e que costumava ser
realizada por volta da meia noite, "porque esta é a hora que divide a noite." A informacéao de
Zé de Vina pode ser verificada pelo expressivo niumero dessas personagens na colecdo do
Museu de Mamulengo, onde podemos ver bonecos representando Caboclos de muitos Mestres
ja falecidos, como Luiz da Serra (1908-1986) e Pedro Rosa (1895-1970). Além dos bonecos,
uma significativa colecdo de objetos utilizados no Caboclinho, como as preacas, langas, entre
outras também estdo expostas no Museu.

Cenas com referéncia aos Caboclinhos podem ser encontradas nos Mamulengos de Zé

de Vina, Zé Lopes e Jodo Galego.

6.3 Maracatu

Maracatu € uma expressao cultural realizada durante o Carnaval em Pernambuco e
estd dividido em duas formas: Nacdo Maracatu, de Recife e Maracatu Rural, presente no
interior do estado.

Aglutinando elementos de varias manifestagcdes populares, o Maracatu Rural, também
conhecido como Maracatu do Baque Solto € um bom exemplo da dindmica da cultura
popular. Katarina Real atribui o surgimento do Maracatu Rural a partir da fusdo de varios
folguedos, como o Pastoril, o Cavalo — Marinho, os Caboclinhos, entre outros.

Tanto o Maracatu Rural como o Maracatu Nacéo é formado por um desfile de varias
alas, cada uma com seus personagens especificos.

No Maracatu Rural as primeiras figuras a aparecer séo Mateus, Catirina, Catita (um

pequeno marsupial), a mula e o cagador, todos personagens presentes no Bumba-meu -
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Boi/Cavalo- Marinho. Ap6s, vém os Caboclos de Lanca, que sdo conduzidos pelo Caboclo
Mestre; o personagem simbolo do grupo, geralmente representado por um animal, sendo o
ledo, a aguia e o peixe 0s mais comuns; seguidos pelos Caboclos de Penas, também
conhecidos como Reamé ou Tuxau; e as Baianas. Entre estas, esta a Madrinha, que carrega a
boneca ou Calunga, um dos elementos sagrados do Maracatu. A Calunga é consagrada e
batizada pela Madrinha em cerimdnia sagrada realizada antes do desfile. O ritual da Calunga é
ainda praticado por grupos tradicionais de Maracatu.

Interessante notar que no Rio Grande do Norte, Paraiba e Ceard 0s bonecos sao
também denominados “calungas” e os bonequeiros “calungueiros”, como Gilberto
Calungueiro, do Ceara.

A influéncia do Maracatu ndo é tdo evidente no teatro de bonecos praticado hoje em
dia, mas a sua auséncia parece ser um fenémeno mais recente. Santos (1979) argumenta que a
influéncia do Maracatu no Mamulengo é mais evidente no aspecto musical do que em outros
elementos, uma vez que a musica do Mamulengo da Zona da Mata é muito préxima do baque
virado, o ritmo do Maracatu Rural. No entanto, Zé de Vina menciona uma cena recorrente no
Mamulengo intitulada “Maracatu de Simdo”, na qual o personagem Simé&o aparece como um
lider de um grupo de “Maracatu”, no qual fazem parte alguns dos personagens principais,
obviamente, em suas versdes reduzidas como bonecos. Além destes personagens, na cena que
ele apresentava também aparecia uma “multiddo” que assistia ao desfile. Como Z¢ de Vina
explica, para esta cena eram necessarios pelo menos quatro manipuladores e, portanto, ele
suprimiu esta cena de seu Mamulengo atual.>®

Na colecdo de Museu do Homem ha um estandarte de Maracatu em dimensdes para
uso no teatro de bonecos, que traz o titulo “S. Ledo de Simao - 1965", feito por Luiz da Serra
(1906-1986). Como mencionado, cada grupo Maracatu tem um simbolo em geral

representado por um animal. Neste caso, o Ledo pode ser o simbolo do Maracatu de Simdo.

% No projeto “O Mamulengo Completo do Mestre Z¢& de Vina”, agraciado com o prémio Myriam Muniz, 2007,
elaborado e coordenado por Izabela Brochado, a cena do Maracatu de Siméo foi refeita gracas ao financiamento
recebido. Assim, Zé de Vina p6de encomendar os bonecos e demais materiais para a sua montagem. Foram
feitos os Caboclos de Langas, as Baianas, a plateia e, claro, o estandarte de Simdo. Também foram contratados
manipuladores que pudessem ajuda-lo dentro da tolda. A cena, juntamente com outras (Pastoril, Sdo José, O
Rico Rei Avarento) fez parte da brincadeira do mestre durante as apresentacdes do projeto, sendo apresentada
em varias cidades da regido da Zona da Mata. Porém, um ano depois a cena, dentre outras, j& haviam sido
suprimidas da sua brincadeira.
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(F.80) Estandarte de Luiz da Serra, medindo
30x15 cm. Museu do Mamulengo, Olinda,
2004,

(F.81) Boneco perna-de-pau
(s.id.) Museu do Mamulengo,
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6.4 O Circo

O Circo influenciou de maneiras diversas o0 TBPN. Primeiramente, pela presenca de
varias piadas e gags que fazem parte do repertdrio dos palhaco dos circos mambembes. Outra
é a incorporacdo de alguns personagens do circo no teatro de bonecos, como os palhacos,
pernas-de-pau, acrobatas, com 0s quais 0s bonequeiros podem 'reproduzir' algumas cenas do
circo com 0s bonecos.

Santos (1979) e Borba Filho (1967) ressaltam também a influéncia do circo na
estrutura episodica das brincadeiras, uma vez que o Mamulengo, como o circo, é um tipo do

teatro de variedades, na qual uma sucessao de cenas diversas completam o espetaculo.

(F.82) Boneco acrobata
(<id Y Miiceil dAn

144



6.5 Pastoril

O Pastoril ¢ uma manifestacdo cultural do ciclo natalino, remanescente das pastorelas
presentes na Peninsula Ibérica e que representavam e reverenciavam o nascimento de Cristo,
com dangas e cantos entoados pelas pastoras.

Dois coros de pastoras - um vestido de vermelho e outro de azul o que evidéncia a
relacdo com mouros (vermelhos) e cristdos (azul) - e uma intermediéria, a Diana, louvam o
Menino Jesus e fazem alusdo aos acontecimentos relacionados com o seu nascimento. Outros
personagens, como anjos e pastores, também apareciam na cena. Com o passar do tempo,
houve um processo de secularizacdo, com a introdugdo de dialogos e personagens jocosos,
como o Velho Faceta, um palhaco lascivo que provoca as pastorinhas. Com o passar do
tempo, o papel das pastoras tornou-se cada dia mais sensual e provocante, a manjedoura
desapareceu do cenario e o Pastoril se tornou um entretenimento popular. Esta manifestacdo
cultural passou a ter duas versdes: o Pastoril Sagrado e o Pastoril Profano, que conviveram
por longo tempo.

Cenas representando o Pastoril eram bastante comuns no teatro de bonecos, 0 que
pode ser verificado pelo numero consideravel de figuras dedicadas a esta cena presentes nas
colecBes do Museu do Mamulengo e do Museu do Homem do Nordeste. Além disso, também
podemos encontrar alusdes ao Pastoril nos estudos de Santos (1966) e Borba Filho (1987),
assim como nas narrativas de Zé de Vina.

Apesar da sua diminuigdo, a cena ainda pode ser encontrada em algumas brincadeiras,

como o Mamulengo de Seu Calu, de Vicéncia, Pernambuco.

(F.84) Bonecas de Pastoril presentes no Museu
do Mamulengo. Da esquerda para direita: a
Contra-Mestra (Luiz da Serra), Diana (Luiz da
Serra) e a Mestra (Pedro Rosa), 2004.

(F.83) Conjunto de pastoril Solén, com os
cordBes azul e encarnado. No meio estd
Diana e ao fundo, a esquerda, o Velho. Na
base esta escrito “Pastoril de CA. PE,
referéncia a cidade do Mestre, Carpina, e a
Pernambuco, Museu do Mamulengo, 2004.
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(F.85) Conjunto de pastorinhas de Seu Cald, Vicéncia, Pernambuco, 2013.

6.6 Repente/Desafio

O Repente é uma mescla entre poesia e musica na qual predomina o improviso — a
criacdo de wversos "de repente" entre dois repentistas, cujaorigem remonta aos
trovadores medievais.

No Nordeste aparece com modalidades diversas, que estdo relacionadas com a métrica
e a rima, assim como com o tipo de instrumento musical utilizado pelos repentistas ou, ainda,
pela sua auséncia. Quando o instrumento usado é o pandeiro, o repente é chamado de coco de
embolada; acompanhado de viola caipira ou de rabeca, denomina-se Cantoria; cantado sem

acompanhamento musical, nomeia-se entoada, toada ou aboio.

6.6.1 Repente/Desafio no Teatro de bonecos

Referéncia ao Repente aparece em cenas nas quais dois bonecos sobem ao palco para
apresentar uma competicdo falada em forma de verso ou num dialogo cantado. Dois bons
exemplos sdo a passagem dos ‘Glosadores’, presente no Mamulengo de Zé de Vina, e 0S

“Violeiros’, de Zé Lopes.
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Os Glosadores esta relacionado a ‘glosa’, um tipo de verso, e a cena representa uma
‘glosa de aguardente’, disputada por dois personagens conhecidos como Tapada da Cachoeira
e Cachoeira da Tapada, que sobem ao palco segurando uma garrafa ‘de aguardente’, bebendo-
a durante toda a cena. Os temas utilizados abordam assuntos diversos, sempre em forma
versificada que, quase sempre, tem a Ultima linha do verso completada por Mateus, 0
intermediario.

Na brincadeira de Zé Lopes, a cena ‘Violeiros’ representa o duelo entre dois
personagens, um entra no palco com uma viola e outro segurando uma garrafa e ja bébado. Os
versos sao cantados e, a principio, o sébrio obtém os melhores resultados. No entanto, com o
desenvolvimento da cena, o bébado d& aguardente para o sébrio e, no final, ambos estdo
completamente embriagados. A cena termina com um dos bonecos ‘vomitando’ sobre o
publico e, por fim, a chegada da policia para prender os dois personagens.

Como apontado pela pesquisa, a cena do Desafio tem sido realizada pelo menos desde
a década de 1930, principalmente por Zé Grande, mamulengueiro da Zona da Mata de
Pernambuco, falecido em 1963. Z¢é de Vina relata que ele aprendeu esta cena com Zé Grande,
que foi um dos seus mestres e que a executava desde quando ele comecou a apresentar seu

Mamulengo na década de 1930.

(F.86) Os Violeiros no espetidculo de Zé Lones. Gléria de Goita.
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7. PROCESSOS DE TRANSMISSAO

As duas categorias de bonequeiros que nortearam a instrucdo do processo de Registro
foram estabelecidas a partir de referenciais relativos aos processos de transmisséo e
aprendizagem do Bem. Dessa forma, elas sdo norteadoras da discusséo que iniciaremos nesta
secdo, considerando que estas categorias evidenciam estas diferencas nas formas de
transmissao e aprendizagem.

A primeira categoria refere-se aos bonequeiros que aprenderam a partir da convivéncia
familiar ou comunitéria, pela via da convivéncia cotidiana, da transmissdo oral e da
observacao direta. Como indicado pela pesquisa, a grande maioria dos bonequeiros da velha
geracdo se enquadra nesta categoria, que em si ndo deve ser considerada de forma
‘monolitica’, uma vez que apresenta nuances.

A segunda ¢ relativa aos bonequeiros que ndo pertencem a familia ou a comunidade
que tenha relacdo direta com o Bem, mas que aprenderam a partir da observacdo e da
convivéncia ‘artistica’, e que, ainda, optaram pelo TBPN como a sua principal forma de
expressdo artistica. Nesta categoria estdo todos 0s bonequeiros do Distrito Federal e a muitos
dos bonequeiros mais jovens dos estados do Nordeste, principalmente os que residem nas
capitais.

Vaérios sdo os relatos de bonequeiros das duas categorias que indicam o encantamento
com o teatro de bonecos como fator fundamental para a sua escolha e decisdo em se tornar
bonequeiro. Para a maioria, essa fase de encantamento com a brincadeira se deu na infancia,
adolescéncia ou na juventude. Em algum momento eles foram ‘chamados’ a brincar.

Josivam, 46 anos, filho do grande bonequeiro Chico Daniel, ja falecido, relata como se

deu a sua motivacao:

Essa brincadeira pra mim comegou porque eu assistia pai brincar e achava bonito, eu
ia pra dentro do pano e achava bonito ele brincar, fazer aquela palhacada dentro do
pano, porque meu pai toda vida era um cara sério, bem na dele, mas quando ele
entrava pra dentro do pano ele se transformava.

E ainda complementa:

Depois que pai faleceu, sempre quando eu entro pra dentro do pano ele t& comigo...
eu tenho essa sensacdo, € tanto que a minha voz fica quase parecida com a dele,
quase idéntica a dele. Sempre ele t& comigo, na hora que eu entro no pano eu ja peco
pra ele vim comigo. (...) Eu sei que ele t& comigo, eu tenho muita confianga por isso
também, porque eu acho que ele t4 comigo ali.

Para Josivan, o encantamento se deu na infancia e de forma continua, uma vez que a

convivéncia com o brinquedo fazia parte de seu cotidiano. Ele reconhece a importancia do pai
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na sua formagdo e ndo se esquiva em indicar as influéncias recebidas: “¢ tanto que a minha
voz fica quase parecida com a dele, quase idéntica a dele.”

Para Chico Simdes esse processo foi diferente, pois a primeira vez que assistiu um
Mamulengo foi em 1982, quando ja tinha 22 anos, a partir de uma apresentacédo de Carlinhos
Babau (Carlos Gomide). Ele relata que ficou muito impressionado com esse primeiro

momento:

(...) foi impactante, impressionante. Terminou a brincadeira, eu subi em cima do
palco, ele tava sozinho, eu disse, ‘onde ¢ que eu ajudo ai, que é que fago’, que é que
faco ai, entendeu? Porque eu tinha ficado impressionado com, é, como com téo
poucos elementos, se poderia conseguir uma coisa tdo eficiente quanto o
Mamulengo, e ai, a partir dali eu ja passei a andar, a viajar com ele, passei trés anos
entdo entre idas e vindas, trés anos acompanhando o trabalho dele, pra, em 85, entdo
eu comegar a brincar o Mamulengo Presepada, que é a minha brincadeira (...)

Embora diferenciados, os processos de encantamento e de identificagdo com o
brinquedo, relatados por Josivan e Chico foram fundamentais para as suas opgdes em se

tornarem bonequeiros, assim como para a maioria dos entrevistados.

7.1 Processos de transmissdo da categoria 1

Os bonequeiros que aprenderam a partir da convivéncia familiar ou comunitaria
referem-se ao brinquedo desde a infancia, seja através do convivio direto com algum
brincante, seja por assistir as apresentacfes. A maioria aprendeu com um mestre da sua
comunidade, seja parente ou ndo, por meio de um processo de convivio que em geral
apresenta esta sequéncia: observacdo da brincadeira; o auxilio ao mestre bonequeiro em
determinados aspectos, como na montagem da tolda; a experimentacéo inicial, principalmente
na manipulacdo dos bonecos e/ou objetos de cena; a manipulagdo com insercdo de vozes de
personagens secundarios; a substituicdo parcial (em algumas passagens) ou integral do mestre
seja compulsoria ou opcional; finalmente a montagem de seu préprio brinquedo. Muitos
receberam por ‘heranga’, ou compraram, a sua mala de bonecos devido ao falecimento ou
desisténcia do seu, ou de outro mestre, como é o caso de Waldick Soriano, que adquiriu a sua

mala de bonecos integral do bonequeiro Zeca de Lima, de Quixada, Ceara. Porém, a maioria
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adquiriu seus materiais a partir da incorporacdo de bonecos e demais materiais de varios
mestres, complementando o seu ‘terno de bonecos’> com os construidos por si.

O processo mais usual de transmissdo é por via familiar, de pai para filho, de tio para
sobrinho e assim por diante. Porém ha também os que aprenderam com artistas sem vinculo
familiar, neste caso, em geral, comegaram como ajudantes. Grande parte dos bonequeiros cita
um mestre principal com quem aprendeu ou que teve alguma influéncia no seu processo
inicial de se tornar um bonequeiro. Alguns bonequeiros fazem parte de uma linhagem familiar
de pelo menos trés geracGes, como Toni Bonequeiro, falecido no ano passado que aprendeu
com o pai, que por sua vez aprendeu com seu av0, assim como Josivan, filho e neto de
bonequeiros.

Outros, apesar de indicar uma primeira influéncia, referem-se também a outros
mestres que vao lhe transmitindo conhecimentos e completando seus aprendizados, como € o
caso de Miro, que aos sete anos de idade teve o primeiro contato com o Mamulengo, num
sitio localizado na periferia de Carpina, onde teve a oportunidade de assistir a brincadeira do
Mestre Solon, um dos mestres mais conhecidos da regido. Comegou entdo a confeccionar
bonecos feitos de cabo de vassoura e com o tempo, observando outros mestres e
experimentando outros materiais, foi desenvolvendo técnica, habilidade e conhecimento sobre
a confeccdo de bonecos. Hoje, seus bonecos tém fungdo na brincadeira, mas também sao
vendidos como brinquedo e decoracao.

Muitos comecaram primeiramente construindo os bonecos e s6 mais tarde, tiveram a
‘coragem’ de arriscar a manipula-los e a montarem a sua brincadeira. Wagner Oliveira, 37
anos, Ocara, Ceara relata que sua trajetéria com o Cassimiro Coco comegou quando tinha dez
anos de idade, por influéncia do seu tio Pedro Boca Rica “que vinha visitar a familia, sempre
andando pelo mato a procura de madeira imburana para fabricar seus bonecos. Eu
acompanhava meu tio na procura da madeira e muitas vezes, viajava com ele por diversas
localidades do Ceard”. Wagner passou longo tempo apenas construindo bonecos € s6 mais
tarde é que arriscou a brincar com eles. Ele relata que foi convidado pela Secretéria de Cultura
de seu Municipio para participar de um festival de bonecos em Guaramiranga, chamou um
colega e juntos criaram historias e ensaiaram com 0s seus bonecos. Foi a partir dai que
conseguiu fazer a brincadeira, ficando surpreso quando foram aplaudidos com a apresentacéo.

H& os que aprendem j& quando adultos, por contato com algum bonequeiro da sua

localidade ou que veio se apresentar nela. Como € o caso de Zédimar, José Barbosa de

*! Expresséo utilizada pelos mestres para se referir ao conjunto de bonecos utilizados no seu teatro. Qutro termo
utilizado ¢ ‘mala de bonecos’.
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Lima,73 anos, nascido em Aracati, Ceard que iniciou a sua brincadeira aos 32 anos, na sua
cidade natal, quando chegou a seu bairro um circo. Zédimar conta que “naquele momento eu
estava preparando a terra pra plantar e esse senhor que se chamava Francisco Bento, do Rio
grande do Norte, me convidou para acompanhar ele e me ensinou a manipular e fazer os
bonecos.” Foi entdo que se deu inicio a sua trajetoria, primeiro auxiliando no trabalho, como
montar e desmontar a empanada e também durante o espetaculo.

Em Pernambuco, foi possivel identificar a presenca de criancas e jovens, familiares ou
ndo, em torno da figura dos mamulengueiros entrevistados. Com maior ou menor estimulo
por parte dos mestres, esses aprendizes iniciam-se na brincadeira em contexto de
aprendizagem diferente pelo qual passaram os mestres. No entanto, observa-se a manutencgéo
de algumas caracteristicas, como a importancia da observacdo e do contato com o oficio
através da propria brincadeira. Um caso curioso € o de Biu de Doia, rabequeiro de Cavalo-
Marinho ha trinta anos e bonequeiro ha quinze que, cansado da brincadeira do Cavalo-
Marinho, aos cinquenta e sete anos de idade resolveu criar seu préprio Mamulengo. Diferente
dos demais bonequeiros entrevistados considera-se e apresenta-se até hoje como aprendiz e
em seu grupo, conta com a participacdo expressiva de integrantes que cresceram dentro da
brincadeira, filhos de Manuel Preto do Lameiro, grande mestre da regido. Biu de Ddia €
considerado um dos grandes construtores de bonecos em Pernambuco.

Observar, compreender, arriscar, exercitar e apresentar, sdo etapas que compdem o
processo de aprendizagem, que muitas vezes apresenta adversidades. Alguns mestres da
Paraiba relataram as dificuldades e preconceitos vivenciados quando optaram por “abragar a
vida de bonequeiro”. Segundo o relatério da equipe de pesquisa, “nas décadas de 60 e 70, os
bonequeiros eram julgados pela sociedade em muitas ocasifes, indicados como: doidos
artistas, indecentes ndo merecedores de casamentos familiares, filhos do deménio e
arruaceiros, uma vez que saiam se aventurando pelos sitios e fazendas divertindo, homens,
mulheres e criangas.”

Muitas vezes o preconceito vem de dentro da prépria familia, ha outros, entretanto que
encontram na familia os incentivos necessarios para o enfrentamento das dificuldades e para a
manutencgédo da sua brincadeira, como Delegado, do Rio Grande do Norte “que fala que sua
mé&e é uma incentivadora de sua arte e as vezes quando ele fica desanimado ela o estimula a
continuar a brincadeira de seu pai.” Chico Bento, Francisco Furtado Sobrinho, 57 anos, Trairi,
Ceara conta que iniciou a construcdo dos bonecos aos 10 anos de idade, na ocasido em que

assistiu as apresentacGes de brincadeiras em sua localidade de Corrego dos Furtados, no
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municipio de Trairi. Ao observar as apresentacdes e a manipulagdo dos bonecos, comegou a
fazer os seus proprios personagens, mas ainda de maneira muito timida. Construia todos,
sozinho e com a ajuda da mée e do pai foi iniciando suas apresentaces nas proximidades de

casa.

7.2 Processos de transmissdo da categoria 2

Considerando que os bonequeiros do DF se enquadram nesta categoria, descrevemos
0S processos relatados por alguns deles.

Com excec¢do de Aguinaldo Algodao, Aguinaldo de Almeida Tavares, 47 anos, que
nasceu em Olinda e desde a adolescéncia teve contato com o Mamulengo, os demais
conheceram o teatro de bonecos popular na idade adulta. Na sequéncia de seus aprendizados,
grande parte buscou o contato com mestres do Nordeste, com 0s quais conviveram por algum
tempo.

Josias Silva iniciou sua relacdo com o Mamulengo enquanto cursava Artes Plasticas na
Fundacdo Brasileira de Teatro (Faculdade Dulcina de Moraes), ao ver Chico Simdes
ministrando uma aula de Teatro de Bonecos. Ele relata que teve interesse desde a primeira vez
que viu a aula acontecendo e em seguida, fez uma parceria com Walter Cedro, outro
bonequeiro iniciante. Mais tarde, buscou o contato com mestres da regido Nordeste, como
Chico de Daniel (Felipe Camardo, RN), Sauba (Carpina, PE) e Zé de Vina (Lagoa de Itaenga,
PE), com eles Josias foi aprendendo novas passagens, personagens e técnicas de manipulacao.
Josias cita ainda outros bonequeiros nordestinos que fizeram parte da sua formacéo.

A primeira apresentacdo que Walter Cedros viu foi uma apresentacdo de Chico
Simdes, considerado por Walter como seu tutor e inspiracdo para seu trabalho. Apds este
contato inicial, Walter passa a conviver com outros mestres que também tiveram importancia
fundamental em seu trabalho, tais como mestre Zezito, cearense, ja falecido e Zé de Vina..
Apbs varios anos ajudando Chico Simdes no Mamulengo, Walter iniciou seu proprio grupo, o
Mamulengo sem Fronteiras.

A maioria dos bonequeiros do DF apresenta processos bem parecidos com Josias e
Walter. Percebe-se que as referéncias buscadas (e encontradas) juntamente aos mestres

nordestinos, além de serem fontes importantes para o aperfeicoamento das técnicas e dos
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repertorios dos seus teatros de bonecos, sdo também um fator de legitimacao para estes novos
brincantes.

A forma predominante de transmissdo no DF realizada por estes bonequeiros € a que
se organiza em torno de oficinas e cursos sistematizados, embora estes ocorram raramente. A
assisténcia de espetaculos e a observagdo do movimento de valorizagdo do Mamulengo por
meio do processo de Registro tém influenciado significativamente no interesse das novas
geracOes de mamulengueiros.

Foi também a partir de oficinas que surgiu 0 Mamulengo Nova Geracdo, de Carpina,
PE, fundado em 2008 a partir da Associagdo dos Mamulengueiros de Gloria do Goité fundada
em 2002. Encabecados por Edjane de Lima e José Edvan de Lima, Bila. A Associa¢do nasceu
a partir de uma oficina de constru¢do de bonecos ministrada por Zé Lopes e financiada pela
Caixa Econdmica. Cinco anos depois, utilizando recursos préprios de prémios ganhos pelo
Ministério da Cultura, a Associagdo financiou uma oficina de manipulacdo com Zé de Vina.
A partir de entdo, em 2008, oito dos vinte e dois artesdos fundaram o Mamulengo Nova

Geragdo que ¢ feito por gente nova, mas, segundo Edjane “tem muita for¢a na tradi¢ao”.

7.3 E ai José, vai acompanhar seu Pai na brincadeira? Dificuldades atuais nos

processos de transmissao

Eu: E ai José, vai acompanhar seu Pai na brincadeira?

José: Eu ndo gosto dessas coisas ndo, sé gosto mesmo é de som!
Eu: Como assim, som?

José: De forro elétrico!

Este didlogo acima, transcrito pela equipe de pesquisa da Paraiba onde ‘eu’ se refere a
entrevistadora e ‘José’ filho do bonequeiro Inaldo, de S&o José dos Ramos, falecido no ano
passado, indica as dificuldades nos processos de transmissdo entre pais e filhos na atualidade.
Os relatos das equipes de pesquisa apontam que a transmissdo na esfera familiar passa por
problemas, pois poucos sdo os filhos que querem seguir o oficio dos pais. As razdes
apontadas se voltam para a falta de apoio financeiro para realizagcdo de apresentacdes em suas
localidades; a desvalorizacdo da cultura popular; a concorréncia com as novas tecnologias; a
facilidade de acesso dos jovens a outros meios de entretenimento; entre outros. Todos estes
fatores dificultam a convivéncia e a apreciacdo dos jovens em relacdo ao Bem, e

consequentemente, seus afastamentos e desinteresses.
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Entretanto, foi detectada também dificuldades nos processos de transmissdo por parte
de alguns brincantes, o que corrobora para esse distanciamento. Alguns Mestres afirmam que
0s mais jovens ndo tém capacidade (habilidade) para desenvolver tal funcao, e que por isso,
ndo confiam em passar a sua arte para os futuros brincantes. Seu Severino, Lagoa de Dentro,
PB referindo-se aos jovens ¢é categorico: “Esse povo novo so se interessa pelo que passa na
televisao”.

Por outro lado se observam muitos outros exemplos de sucesso nos processos de
transmisséo entre familiares, como Cldvis e Clébio, bonequeiros paraibanos que dizem que
seus sobrinhos “ja se animam com o Babau” e comegam a despertar 0 interesse de ajudar seus
tios, dando inicio a um processo natural de passagem. Outro exemplo é Zé Lopes que tem sua
mulher e suas duas filhas envolvidas no Mamulengo. Cida, a filha mais velha ja tem seu
préprio brinquedo que traz no seu bojo as marcas do seu tempo, pois diferentemente dos
demais, a brincadeira de Cida da énfase ao papel das personagens femininas.

A pesquisa indica que 0s bonequeiros que conseguem sobreviver de forma mais digna
com o teatro de bonecos, seja através da brincadeira ou da venda de figuras e que sdo
reconhecidos e valorizados em suas comunidades sdo os que, mais facilmente encontram
seguidores do seu circulo familiar, afinal os parentes mais novos também vivenciam o sucesso
ou as dificuldades de seus proximos e, obviamente optardo pelo caminho da felicidade.

A pesquisa apontou que as formas de transmissédo, assim COmo outros
elementos do TBPN, passam por transformac@es. Hoje, 0s processos de aprendizagem podem
acontecer de maneira mais dindmica, uma vez que as estruturas sociais que permitiam espacos
de convivéncia mais duradouros se modificaram. As novas formas de transmissdo podem e
devem acontecer em contextos outros, que ndo apenas nas esferas da familia. As escolas, as
universidades, as associagdes, 0s pontos de cultura sdo espacos possiveis para a tal e, tanto o0s
bonequeiros da nova geracao, quanto os mestres mais velhos mostram interesse em repassar
seus conhecimentos.

Como amplamente discutido, para se tornar um bonequeiro é preciso ter o
“encantamento”, ou seja, a experiéncia estética que nos transforma. Essa, s6 acontece no ato

de assistir e compartilhar da brincadeira. Transmisséo e aprecia¢do andam de maos dadas.
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8. RELACAO DOS BONEQUEIROS COM AS MATERIAS-PRIMAS PARA A
CONFECCAO DOS BONECOS

(F.87) Pé de mulungu no jardim de Seu Valdemar e (F.88) mulungu armazenado em frente a casa de Bibiu,
madeira preferida entre os bonequeiros de Pernambuco, Carpina, 2009.

Um dos elementos essenciais para que se concretize em manifestacdo o Bem sdo 0s
bonecos, sem os quais seria impensavel o teatro de bonecos. A matéria prima principal
utilizada na construcdo destas figuras € a madeira (mulungu, imburana, cedro, caja) que
entalhada, forma as cabecas, maos, pés e algumas vezes também partes do corpo. Segundo 0s
bonequeiros, este material estd cada dia mais dificil de ser adquirido, pela escassez e
consequente alto custo.

Em Pernambuco, boa parte dos pés de mulungu, madeira mais utilizada naquele estado
estdo em propriedades privadas e sdo comprados pelos bonequeiros por precos variaveis a
depender do tamanho da arvore. Alguns bonequeiros contratam profissionais que com a ajuda
de méaquinas, cortam e transportam as madeiras, deixando-as pronta para serem trabalhadas. O
mulungu pode ser trabalhado verde ou seco, cada qual com qualidades diferentes. Segundo os
bonequeiros da Associacdo de Mamulengueiros de Gloria do Goita, a madeira verde € mais
maleavel e exige menos forca para ser entalhada, em compensacdo a verde € mais leve. No
estado da Paraiba a arvore do mulungu encontra-se em extin¢do, sendo proibida a sua
derrubada.

Dessa maneira, tem havido um processo de adaptacdo e os bonequeiros tém sido
levados a encontrar novas matérias primas para confeccdo de suas figuras. Em primeiro lugar,
busca-se a substituicdo do mulungu por outras madeiras, pois ha uma crenca que 0s bonecos

construidos a partir da madeira estdo mais proximos a tradicdo. Como apontado por Walter
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Cedros, bonequeiro do DF “é o mulungu, sempre 0 mulungu que a gente trabalha. A esséncia
do Mamulengo é o mulungu”.

Madeiras como a pand, buriti e raiz de tambor tém sido bastante utilizadas na Paraiba,
enquanto Mestre Zé Lopes e Mestre Zé Vitalino, dois bonequeiros bastante reconhecidos
também como construtores de bonecos de Pernambuco tém trabalhado com o brasileirinho, o
cedro ou madeira de caja. Estas duas ultimas, porém, apesar de ndo darem bichos, sdo mais
duras e possibilita apenas a feitura de bonecos menores.

No Rio Grande do Norte a pesquisa aponta que ha uma maior diversificacdo de
madeiras que além do mulungu, também s&o usadas a imburana, brasileirinho e timbadba e
como apontado por Dodoca, a primeira parece ser a mais utilizada: “A madeira Imburana ¢
um pau mais facil da gente encontrar por aqui, no mato. Colhe, bota pra secar e faz os
bonecos, 0 Mulungu a gente tem que tirar seco no pe, ela tem seus mistérios a gente tirando
ela verde.”

Paralelo a busca por outras madeiras, outros materiais e técnicas tém sido utilizados na
construcdo das figuras, como o papiermaché®*e as garrafas plasticas utilizadas para a
confeccdo das cabecas, sendo o primeiro também usado para outras partes do corpo. Além
disso, 0 acesso a materiais manufaturados dispostos no mercado tém possibilitado a
substituicdo de materiais naturais cada dia mais escassos, tais como pelo e couro de animais,
crina de cavalo e fibras naturais utilizados na feicdo de detalhes como barbas, bigodes e
cabelos. Hoje, estes tém sido substituidos por las, fibras sintéticas entre outros produtos
industrializados. Outro material hd muito utilizado pelos bonequeiros sdo as bonecas de
plasticos. No Museu do Mamulengo ha varios exemplos de bonecos construidos ha mais de
40 anos, com partes do corpo de plastico (cabecas, maos, pés), misturados com madeiras. No
Ceara, ainda hoje é comum o uso quase integral destas bonecas, que pintadas, vestidas e

aderecadas formam interessantes figuras.

°2 A massa feita a partir da mistura de papéis triturados e cola. As vezes, serragem de madeira é acrescentada
para dar mais resisténcia.
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Bonecos com partes do corpo de plastico PVC e pedagos de bonecas,
presentes no Museu do Mamulengo. Da esquerda para a direita: (F.89)

bonequeiro ndo identificado; (F.90) Anténio Bil6 e (F.91) José Justino,
2004

Essa interferéncia externa na construcdo das figuras, nos entalhes, figurinos e
aderecos, fruto da escassez de alguns materiais, evidencia outro aspecto de adaptabilidade do
Bem, que mescla tradicdo e contemporaneidade nos seus diversos elementos de linguagem.
No entanto, assim como em outros aspectos, hd uma preocupacdo dos bonequeiros na
preservacdo dos saberes e fazeres tradicionais, ndo apenas pela preocupacdo da
descaracterizacdo radical das figuras, a ponto do publico ndo reconhecé-las, mas também
porgue nos processos de entalhe e escultura dos bonecos se encontram segredos de suas artes,
repassadas a eles por seus antecessores.

O boneco/figura estd intrinsecamente ligado ao boneco/personagem, fisionomia e
espirito que se conjugam na brincadeira. Por isso, 0s bonequeiros afirmam que tem boneco
pra vender e boneco para brincar, este ultimo mais importante, mais detalhado, cheio de
segredos e com personalidade. Sobre esta distin¢do, Chico Simdes rememora 0s ensinamentos
que aprendeu com um de seus mestres, Solén, mamulengueiro de Carpina ja falecido®, com
guem conviveu:

Al, foi nessa época que Sélon foi me explicando essas coisas... Uma dessas questfes
era porque que é diferente boneco de brincar e boneco de vender. Boneco de brincar,
ele dizia, ¢ um so! Ali, ele dizia assim: ‘esse boneco, ele ¢ um personagem aqui, mas
ele existe realmente 14 em S3o Sarué. Entdo ele tem que ser sempre desse jeito
sendo, ele vai mudar 14 em Séo Sarué também. E se ele mudar 1& também, vai dar
mais confusdo em S0 Sarué!” O que ¢é Sdo Sarué, Solon, eu perguntava. ‘Sao Sarué
é o lugar que vive tudo o que vocé imagina 14 em S&o Sarué existe. Entéo, todos os
teatros que vocé inventa, tudo, a inspiracdo, tudo é de Sdo Sarué’ Ai depois, eu fui
sacando isso na obra de Sélon. Tudo que Sélon fazia era essa correspondéncia.
Entdo essa fidelidade com o personagem, como a brincadeira com a maneira de
fazer e tal, como se eles, 0s bonecos, estivessem vivos em outro plano mesmo. E ele
dizia entdo que, quando a gente morria, a gente ia pra S8o Sarué. A gente ia viver

53 Solon Alves de Mendonga, mamulengueiro pernambucano, nascido em 1937 em Carpina e falecido em
Brasilia em 1987, donde veio apresentar 0 seu Mamulengo “Inven¢do Brasileira”, sendo atropelado no eixo
rodovidrio. (Correio Braziliense de 15/06/1987).
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em S&o Sarué vendo as coisas que faziam aqui, que era tudo inventado aqui, mas
que em S&o Sarué era tudo de verdade. Era muito forte!**

Cada bonequeiro um tem sua forma de fazer, sua ciéncia. E para cada parte do

processo tem uma ferramenta propria, muitas vezes elaborada por eles proprios:

Essa é a minha Cobra. Essa foi eu que fiz. Foi um dos primeiros bonecos que eu fiz,
por necessidade, de comecar a fazer a brincadeira. Eu falei: tenho que fazer a cobra.
Fui eu que fiz. A minha mée tinha acabado de trocar o forro do sofa e eu falei: 6, é
esse! Forro de sofa, a madeira € o mulungu. Anaconda, essa daqui ¢ a famosa
Anaconda. Esse boi também. Eu gosto muito dele. Quem fez esse boi foi 0 Moisés
também. SO que o bordado é de Dona Elizene do Cacuria, falecida. Foi uma das
Gltimas coisas que ela fez, dos boizinhos, foi esse. Entdo eu tenho uma estimacéo
muito grande. (Entrevista com Walter Cedro)

Assim sendo, um aspecto importantissimo da salvaguarda do TBPN apontado pelos
bonequeiros € a preservacdo da matéria prima principal, ou seja, a manutencdo e ampliacao do

cultivo das madeiras, uma vez que elas proporcionam a continuidade e permanéncia do Bem.

8.1 Formas de transmissao da arte da construcao

Grande parte dos bonequeiros além de brincar constrdi bonecos, poucos sao 0s que
dependem exclusivamente da compra destes para montar a sua mala. A maioria diz que desde
pequenos faziam bonecos com pedacos de pau ou de maniva de mandioca e afirmam terem
aprendidos sozinhos.

No entanto, observa-se que hd um processo de aprendizagem, seja por observacéo
direta de algum mestre construtor, ou pela observacao de figuras ja construidas. Bibiu afirma
gue observava muito seu pai, Salba, considerado um mestre na confeccdo de bonecos e que
teve ajuda de um assistente dele, que lhe ensinava a melhor maneira de fazer os bonecos.
Valdemar, um dos poucos mamulengueiros de Pernambuco que ndo constréi seus bonecos
indica Bibiu como seu mestre, uma vez que este esta lhe ensinando a arte da construcdo. Em
troca, Valdemar chama Bibiu para ajuda-lo quando apresenta a sua brincadeira.

E interessante perceber que, fora o caso de Valdemar que acabou de comegcar e de
Mestre Zé de Vina que ndo faz bonecos, todos o0s outros bonequeiros de Pernambuco

Brochado, Izabela. Distrito Federal: 0 Mamulengo que mora nas cidades, 1990 a 2001, p. 65.
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pesquisados comecaram a fazer bonecos quando crianca ou jovem, e s6 mais tarde se
arriscaram a manipula-los em uma brincadeira.

Em geral os brincantes produzem os bonecos e objetos em casa ou préximo a mesma:
no alpendre/varanda, no quintal entre as arvores, na rua. Alguns possuem espacos mais
estruturados, seja um espaco reservado em sua casa, denominado de quarto, atelié ou oficina,

ou um espaco coletivo, como associacdo, espaco cultural, etc.

(F.93) Bibiu com um
conjunto de cabecas recém-
pintadas e dependuradas no
(F.92) Conjunto de entalhes de partes do corpo dos bonecos de J. teto para secagem da tinta,

- o Carpina, 2004.

(F.94) Felipe do Riachuelo preparando a madeira em sua oficina, RN; (F.95) oficinade Seu Vitalino, PE, 2009.
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(F.96) Brincadeira de Mestre Vitalino, Nazaré da Mata, 2009.

9. 0 BEM COMO FATOR DE IDENTIDADE E COLETIVIDADE

Os discursos, praticas, condutas e opinides dos brincantes em relacdo ao seu brinquedo
apontam para estruturas instituidas em sua vivéncia, reproduzindo aspectos socioecondmicos,
historicos e culturais. Representacdes que estdo presentes em sua vida, veiculada e apreendida
através de palavras, imagens, sons e das diversas midias, que hoje vao se incorporando em sua
vivéncia, em seu corpo/memoria. Conhecimento que é apreendido, assimilado, ressignificado,
transformado e repassado adiante, em que esse grupo ou comunidade constroi sua visdo de
mundo, contando por meio dos bonecos histérias de personagens humanos, sobrenaturais e
animais, que falam de si proprios e da sua comunidade.

A brincadeira esta ligada a um ato de prazer e satisfacdo, uma acdo ludica, tanto para
guem faz como para quem assiste e compartilha do evento no aqui e agora. Isso pode ser visto
quando varios brincantes dizem “a gente se ri”, referindo-se a0 momento que estéo brincando,
expressdo que traz no seu bojo a ideia de que o riso € de méo dupla, ou seja, € tanto daquele
que esté fazendo rir, quanto dos que, assistindo, riem do que estdo vendo. Nas falas de quase
todos 0s mestres, 0 riso aparece como um dos principais motivadores para se brincar. Jodo
Viana, 79 anos, diz que se sente muito jovem promovendo essa brincadeira, fazendo as
pessoas rirem e ele ri, muitas vezes, dele mesmo. Ou Dodoca (49 anos) que fala que o que o

motiva a brincar é a alegria que existe nesse fazer popular e a forma como essa transmisséo
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reflete nele e nas pessoas que estdo assistindo a suas apresentagdes: “eu faco a brincadeira
porque me divirto fazendo as palhagadas com os bonecos, para as pessoas darem risadas”.

Para Dona Dadi, 71 anos, “os bonecos a gente da vida a eles e eles dao vida a gente e
eu me sinto feliz brincando”, e quem brinca segundo ela, tem a vida mais longa. Mesmo com
sua idade e com alguns problemas de saude, ela relata que tem fé em Deus que vai continuar
trabalhando, porque “os bonecos estdo ai, a gente tem que botar a vida neles, a gente atrés da
tolda a gente se solta mais, fala o que a gente quer. A gente vai falando”.

Os brincantes sdo a multivocalidade do grupo, ndo uma opinido em particular, mas as
diversas ideias, pontos de vistas e acontecimentos que integram com as realidades vivenciadas
e com o imaginario da coletividade. Eles possuem estratégias, algumas de longa duracéo, que
estimulam o riso, e outras formas de participacdo do publico, que responde ao estimulo, pois
em cena esta representado um mundo que também é seu. Das irreveréncias e peripécias dos
“herois” (Baltazar, Benedito, Cassimiro Coco, Simao) ao absurdo e ridiculo das “otoridades”
(policiais, doutores, juizes, fazendeiros), o publico ri, vibra, xinga, dando respostas a altura.

Quanto mais identificado, mais explicitas e visiveis tornam-se as formas de interacdes.

9.1 A gente se ri de qué?

Um dos mais evidentes fatores de identificacdo do publico com o TBPN é a linguagem
empregada, tanto no que se refere aos contedos, quanto a forma. Em relacdo ao primeiro,
eles expressam critica social, sexualidade, disputas de territorios simbdlicos e materiais,
dentre outros temas, sendo, alguns, tabus. Estes temas sdo construidos e propagados por meio
de trocadilhos, duplos sentidos e aparentes incongruéncias. Como explicitado por Dadi no
pardgrafo acima, no momento da brincadeira, “protegidos” pela tolda ¢ mediados pelos
bonecos — esses outros que falam pelos bonequeiros — temos a liberdade de dizer aquilo que
no cotidiano ndo seria possivel.

Passamos entdo a discutir os elementos de linguagem que nos parecem fundamentais

neste processo de construcdo de identidade.

9.1.1 Temas
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Os temas referem-se principalmente a inverséo de hierarquia, disputas entre homens
valentes e sexualidade. Também remetem a festas, folguedos, religiosidade (catdlicos, cultos
amerindios e afro-brasileiros), supersti¢Ges, entre outros. Todos estes sdo abordados com fins
comicos.

Inversdo de hierarquia aparece sob diferentes formas, evidenciando as diversas
estratégias que 0s personagens representantes do povo (vaqueiros, empregados) usam no
enfrentamento — e quase sempre nas vitorias — contra os representantes dos poderes terrenos
(fazendeiros/coronéis, policiais, fiscais, doutores, padres) ou metafisicos (morte, diabo e
outros seres sobrenaturais). N&o importa se o confronto é expresso de maneira explicita (luta
corporal que pode ser seguida de morte), ou de maneira mais sutil (traicdo, malandragem,
exposicdo ao ridiculo), o publico, que igualmente aos brincantes sdo na sua maioria
individuos das classes populares, identifica-se com esta inversao de poderes.

Oposi¢des também ocorrem entre valentdes (os “machos”) e acontecem por motivos
diversos, como mulheres, preconceitos, bebedeira ou por pura demarcacédo de territério, como
a escolha de uma musica em um baile. Muitas vezes, os adversarios sdo de um lado um jovem
negro (Benedito, Baltazar, Cassimiro Coco) e, de outro, um branco idoso (Jodo Redondo,
Jodo Redondo da Alemanha).

Sexualidade, fungdes e decadéncia do corpo estdo representadas nos elementos visuais
(bonecos, movimentos e gestos) e no texto. A sexualidade é expressa por referéncias
explicitas (movimentos que parodiam desejos e até relagcdes sexuais) e por alusdes mais sutis
(trocadilhos e frases de duplo sentido). Este topico também aparece nos inimeros conflitos
matrimoniais que sdo sempre resultantes de possiveis traicGes e nas referéncias a procriacéo,
quase sempre se usando imagens hiperbolicas: Catirina esta gravida e ja teve 116 filhos, “58
de uma mesma barrigada”; Ritinha teve 114 filhos.

As funcdes do corpo aparecem sob forma de arrotos, puns, urina, vémitos. O corpo
decrépito tanto se renova como encontra o seu inevitavel fim. O Doente vomita sangue ou
expele um imenso verme pela boca e é finalmente curado pela aplicagdo de uma injecéo
(clister) dada pelo Doutor. No entanto, Bambu, outro doente que insiste em vender sangue aos
membros da plateia, tenta ludibriar a Morte por meio de uma cantoria, pedindo “a mulher
magra, toda vestida de branco”, mais tempo na terra: “O, morte tu ndo me mata, deixa eu
viver mais um ano. (...) deixa eu viver mais um més (...) deixa eu viver mais uns dias (...)

deixa eu criar meus filhinhos”. Em v&0o, a Morte o carrega, pois seu tempo € findo.
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O humor presente no TBPN, assim como na maioria das tradi¢es populares de teatro
de bonecos, é o humor carnavalesco de que nos fala Bakthin®. Ele nasce na praca publica, é
feito pelo povo e se opBe as estruturas oficiais. Ele esta centrado no corpo, nas imagens
grotescas do corpo ambivalente e nas atividades relacionadas ao carnavalesco: copula, festas,
bebedeiras, brigas, entre outras.

O humor carnavalesco também estd presente nas imagens e estilos de linguagens
empregadas. Elas revelam padrées que subvertem os discursos oficiais>®, pois, por meio de
trocadilhos, didlogos ndo lineares com duplos sentidos ou incongruentes, abordam temas
proibidos ou tabus, como esta loa presente na fala introdutoria de Benedito: “Benedito - E boa
noite rapaziada! Epa, Ah! Ah! Ah! Hoje aqui é Benedito Jose da Luz, bicho véio do eito, tem
cabelo no peito que da doze moradb e ndo afunda, sou cortadd de cabresto e vendedd de
carcunda.” *’

Como vimos anteriormente, estas formulas cOmicas textuais aparentemente
incongruentes aparecem constantemente e tém sido muitas vezes tachadas de “arbitrarias”.
Porém, como apontado por Pimentel sobre a fala de Benedito, “cortad6 de cabresto e vendedo
de carcunda”, refere-se ao roubo e subsequente venda de cavalos, enquanto que “tem cabelo
no peito que dad doze moradd e ndo afunda” ¢ alusivo a falta de higiene. Os “doze morado”
sd0 o0s parasitas que vivem nos “cabelo no peito” que “nunca afunda”, ou seja, nunca tomam
banho.*®

Esta aparente incongruéncia pode ser entendida como uma forma velada de
comunicagdo e, como tal, provoca imediata reacdo do publico, “que si ri” de si e do outro.
Portanto, devem ser consideradas como um dos pontos-chave para a popularidade do TBPN
entre o seu publico habitual e fator de construcéo de processos de identidade.

Outro exemplo de referéncia “mascarada” é o dialogo entre Inspetor Peinha (Policial)
e Mateus (o intermedidrio). Inspetor Peinha entra em cena para dar ordem de prisdo a um dos

negros valentdes, depois de lutar e matar um velho:

Inspetor Peinha - (se dirigindo ao Sargento) Sargento, vamos fazer uma arromba!
Mateus - Uma arromba ou uma ronda?

Inspetor Peinha — Mateus,vou prender o negro! Como é que eu digo pra prender
ele?

55 BAKTHIN, Mikhail, Rabelais and His World (Indiana University Press, 1984).
56Bakthin (1984: 145-195) aponta que a linguagem rude e familiar das feiras e mercados publicos possuia um
repertorio vital e complexo de padrdes de fala excluidos dos discursos oficiais e era usada nas parodias, no
humor subversivo e nas inversdes. Até mesmo as regras linguisticas eram influenciadas pelo espirito
carnavalesco.
57 Trecho do espetaculo de Manuel José Lucas in PIMENTEL Altimar de Alencar. O Mundo Magico de Jodo
Redondo, (1998), p. 64.
58 Pimentel (1998, p.88).
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Mateus - Diga: Téje preso com a ordem do Sargento!

Inspetor Peinha - (se dirigindo ao negro) Té&je dentro!

Mateus - Assim, ndo rapaz! E, téje preso com a ordem do Sargento!
Inspetor Peinha - Téje preso ou empurra e eu ndo agiento!

Mateus - Mas rapaz, é: téje preso com a ordem do Sargento!
Inspetor Peinha - Téje preso que j& tudo dentro!®®

O dialogo acima, ao ser pronunciado em cena, parece Ser apenas uma sucessao de
frases sem sentido, uma vez que o ritmo e a tonalidade vocal empregados pelo bonequeiro
tornam o didlogo incompreensivel para quem ndo pertence aquele grupo. No entanto, a alusdo
sexual contida no didlogo é imediatamente compreendida pelo publico, que reage dando
gargalhadas e fazendo comentarios maliciosos ao policial, o que explicita que a linguagem
empregada apresenta-se como uma estratégia clara de comunicacdo, pois permite que
assuntos considerados “condenaveis” por outro grupo social, ou mesmo assuntos tabus para o
préprio grupo, sejam abordados, sempre de maneira jocosa. Esta forma de comunicacdo
velada também permite que criangas assistam as brincadeiras apreendendo-as em niveis
diferenciados dos adultos.

Cenas referentes as caréncias vivenciadas pelas comunidades (falta de dgua e de luz;
buracos nas ruas; colocacdo de cercas elétricas) e de seus responsaveis, em geral politicos
corruptos, também estdo presentes e sdo importantes fatores de identificacdo, como, por
exemplo, a passagem do Prefeito presente no Mamulengo de Zé Lopes, transcrita abaixo
juntamente com as intervencfes do publico identificados no didlogo como “Homem” e
“Mulher”:

Prefeito - Boa noite a todos! Sou coronel, politico e quero dizer que esse ano tem
eleicdo novamente e conto com todos vocés! Estou pedindo voto, pois quero ajudar
0 povo.

Homem 1- Mas qual é o seu partido?

Prefeito - Meu partido é o PPP, Partido do Povo Perdedor, e estou dando tudo que o
povo precisa! Nas ruas que ndo tém calgamento, eu mando cavar mais buraco!
Mulher 1 - Mas que candidato dos cachorro é esse!

Prefeito - Se eu ganhar as eleicdes, as &guas vdo chegar geladinha nas torneiras,
porque hoje em dia, em vez de agua, s6 chega vento!

Homem 2 - VVocé ta parecendo Marinaldo! (o prefeito da cidade na época)

Prefeito - E tem mais! Eu sei que os ‘home’ aqui nessa cidade toma café na cuinha,
mas se eu ganhar, vocés vdo tomar no cuido! (publico ri). E se chover, ndo se
preocupem, pois eu vou dar sombrinha pras mulheres e capo 0s homens (capa para
0s homens).*°

Muitas destas formulas comicas tém sido repassadas oralmente de uma geragéo a outra

de bonequeiros. Outras sdo criagdes individuais muitas vezes resultantes de improvisacdo a

59Cena do espetéaculo de Zé de Vina, apresentado em Feira Nova em 21/12/2003.
60 Cena do espetaculo apresentado em Gléria de Goita, em 14/02/2004.
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partir de um dado imediato. Assim, podemos dizer que a maestria do brincante em fazer
comentarios e trocadilhos deste tipo estd alicercada na sua memoria e na sua capacidade
criativa, o que evidencia a interface entre tradicéo e criatividade no TBPN.

Finalmente, o compartilhamento de praticas culturais que fazem parte da vida das
comunidades deve ser entendido como outro fator de identidade. Diversas expressoes
culturais vivenciadas pelas comunidades e pelos artistas, muitos dos quais também fazem
parte de grupos e agremiacOes produtores destes bens, estdo presentes no TBPN, 0 que gera
sentimentos e percep¢des de pertencimento a uma comunidade cultural.

Todos os aspectos apresentados agem como elementos de coesdo entre os bonequeiros
e demais artistas, e as comunidades que com eles compartilham do Bem. Ao mesmo tempo,
eles também explicitam demarcacdes de territdrios culturais.

Esses aspectos apresentados sdo dindmicos, pois se alteram no tempo e num mesmo
tempo, nos diversos espagos onde se da a brincadeira. Nesta dindmica de alternancia historica
e contextual, observa-se que, principalmente nas cidades de médio e grande porte, 0
Mamulengo, o Babau, o0 Jodo Redondo e o Cassimiro Coco vém se ressignificando, ganhando
novas reconfiguracdes e, consequentemente, novos fatores de identificacéo.

No entanto, nas pequenas cidades, nas quais vive a maioria dos mestres da velha
geracdo, o Bem apresenta muitas fragilidades que apontam para um enfraquecimento de

diversos elementos que o constituem como forma de expressao.
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10. ENFRAQUECIMENTO DA FORMA DE EXPRESSAO, PRESSOES E RISCOS
POTENCIAIS DE DESAPARECIMENTO.

Durante as pesquisas, ficou evidenciado o universo de insatisfacdes, vindo de uma boa
parte dos brincantes, concentrando-se principalmente em relacdo as instituices e aos gestores
da esfera municipal. A falta de politicas publicas que protejam o Bem e os brincantes nesta
esfera se evidencia na auséncia de contratos, nas falsas promessas e na falta de compromisso
no cumprimento de acordos pré-estabelecidos, como manutencdo de contratos, pagamentos de
cachés, entre outros. Estas auséncias refletem a falta de entendimento que os gestores de
cultura local tém do Bem; de suas visdes equivocadas e destorcidas que ndo enxergam a
importancia da sua manutencdo na vida social, como fator de equilibrio do grupo,
considerando os sentidos que ali produzem. Esta visdo equivocada gera preconceitos, que
colocam sobre o TBPN a pecha de ‘mercadoria fora de moda’, que ndo lhes rendera votos na
proxima eleigdo, o que gera politicas indevidas, ou a sua absoluta auséncia.

Sabemos que a realidade de cada brincante em seu municipio € que podera dar a
verdadeira dimensdo para a manutencdo e continuidade do Bem, principalmente nas cidades
do interior, uma vez que sdos as prefeituras, secretariais municipais de cultura e demais
secretarias da esfera municipal que poderdo se constituir como uma forga em relacdo a um
bem cultural, porque sdo estas instituicGes as que estdo mais proximas a esse Bem, de seus
produtores e de seu publico habitual.

Os bonequeiros sabem que estdo inseridos em um novo tempo, este nem sempre
favoravel a sua arte: “os tempos atras eram mais desenvolvidos pro brinquedo. Hoje todo
mundo tem TV. Hoje t& meio parado, s6 vou quando chamam. E mais Final de Ano e S&o
Jodo”. Nesta fala do Delegado, de 52 anos, assim como na maioria dos brincantes mais
velhos, ha uma percepcdo de que esse tipo de teatro era bem mais apreciado antigamente e
que, hoje, os novos entretenimentos, como televisdo, cinema, filmes em DVDs, shows,
videogames, entre outros, tém dividido ou afastado a comunidade dessa pratica.

No entanto, observa-se um significativo nimero de espectadores, criancas e adultos
gue se divertem com as brincadeiras. Portanto, hd na atualidade interesse nessas
apresentacdes, sejam elas nas capitais ou nas cidades interioranas. O que falta sdo
principalmente oportunidades para uma maior circulagcdo, mas, também, ha a necessidade de

uma maior compreensao do TBPN.
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O distanciamento entre as novas geracOes e o TBPN praticado pelos mestres gera
rupturas e incompreensdes, uma vez que estas novas geragcdes muitas vezes ndo conseguem
acessar os codigos e os elementos de linguagem presentes nas brincadeiras, o que gera
desinteresse. Assim, é necessario aproximar a pratica do teatro de bonecos de publicos ndo
habituais, ndo apenas por meio de apresentacGes, mas também de palestras e de cursos que
desenvolvam a “leitura” e o conhecimento acerca do Bem, dentro e fora das comunidades
onde os brincantes residem. Esse ato é um fator que pode estimular novos espectadores e
fazedores dessa arte, movendo e ampliando sua circulagéo.

No processo da pesquisa, deparamo-nos com muitos relatos que evidenciam desanimo
e desisténcia frente as adversidades, como acervos de bonecos que sdo queimados por revolta
ou inteiramente destruidos por cupins devido ao seu desuso e abandono. Outros fatores de
desaparecimento de acervos é a proliferacdo de cultos pentecostais que demonizam toda e
qualquer prética cultural que esteja fora de seus dominios e o abandono dos mesmos pelos
familiares ap6s a morte dos mestres, muitas vezes ndo por op¢do, mas simplesmente por ndo
saber o que fazer com eles, quando o brincante ndo deixou um sucessor, ou mesmo por ndo ter
condicdes de manté-los, frente a precariedade em que se vivem muitas familias de
bonequeiros.

Se comparados aos anos 1960 e 1970, a diminuicdo do numero de bonequeiros
atuantes no interior é evidente em alguns estados, em contraste com 0 seu aumento nas
capitais. Em Pernambuco, o nimero atual é pelo menos cinco vezes menor, o que reforca a
necessidade de acBes que garantam a sobrevivéncia dos mestres e do brinquedo nas pequenas
cidades.

Outro elemento que corre risco de desaparecimento € a atividade musical relacionada
ao Bem. Como vimos, por falta das condi¢des econdémicas necessarias, muitos brincantes tém
aberto méos de acompanhamento musical ao vivo, substituindo pelo mecéanico. Isto, além de
empobrecer as formas tradicionais do brinquedo, gera o desaparecimento de acervos musicais
importantes e de saberes ligados a este bem cultural. Um fator observado é o risco que corre a
sanfona de oito baixos, que, assim como o TBPN, necessita de iniciativas de salvaguarda
urgentes, que envolvam medidas diversas, visando a permanéncia desse instrumento, ou, por
exemplo, a sua documentacdo, considerando que ele é um dos principais instrumentos de
orquestra que acompanha as brincadeiras com bonecos.

Vimos, ainda, que se ndo forem preservados 0s contextos originais das brincadeiras,

rupturas e descontinuidades irreversiveis sdo visiveis. Ndo apregoamos o fim do TBPN, pois
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se sabe que ele se renova em didlogos com o tempo presente. Porem, que TBPN sobrevivera?
Apenas aquele que responde as demandas do mercado? E a que isso levara?

Gianduja era um personagem irreverente presente no teatro de bonecos do norte da
Italia até finais do século XIX. Contestador e sarcastico, com o tempo, e passando o teatro de
bonecos a ser destinado principalmente ao publico infanto-juvenil, Gianduja tornou-se docil e
acabou virando nome de uma marca de bombom. Punch, o mais cruel dos herdis das tradi¢cGes
populares de teatro de bonecos europeu, virou “Professor Punch”, uma figura didatica e amiga
das criancas.

Sabe-se que mudancas de varias ordens sdo inevitaveis e devem acontecer. Porém,
melhor ser& que o TBPN se renove de forma mais processual, com os processos de alteracdes
partindo de dentro do grupo que o elabora e dele compartilha, e ndo por imposicGes externas a
ele. Assim, sdo necessarias acdes de salvaguarda que deem conta dos desafios que se

colocam.
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11. AGENTE QUER APOIO

O que se ouve nas falas dos brincantes e de parte do publico é que a brincadeira esta
precisando de apoio, “a gente quer apoio”, principio basico, para se pensar em uma politica
de salvaguarda. Mas, que tipo de apoio pode ser dado ao Bem?

Vamos iniciar analisando como as agfes da instrucdo do processo de Registro

indicaram pistas acerca da salvaguarda.

11.1 A instrucéo do processo de Registro e as acdes de salvaguarda

Ficou evidente pelas falas, assim como pelas atitudes dos brincantes, que a instrucao
do processo de Registro em si, ja se configurou uma acdo de salvaguarda. As etapas da
pesquisa de campo foram, num primeiro momento, a¢Ges nas cidades dos bonequeiros:
localizar e contatar os mestres; organizar e realizar as entrevistas; organizar e realizar as
apresentacdes nas suas localidades e filma-las. Ac¢0es estas que evidenciaram o interesse pelo
Bem e por seus fazedores, o que ja suscitou nos brincantes, nas comunidades e nas
instituicOes locais um sentimento de valoragdo do TBPN.

Um segundo momento foi marcado pelos encontros realizados nas capitais de cada um
dos quatro estados, com a participacdo dos mestres e de alguns componentes dos grupos. Para

tal, receberam todo o apoio para o deslocamento das suas cidades até a capital; foram bem
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acomodados, com 6tima alimentacdo, pernoite e atengdo por parte dos organizadores e,
finalmente, receberam cachés dignos em seguida das apresentagfes. Ali, cada um pode
mostrar seus bonecos; falar dos personagens; de sua histéria de vida e de processos de
aprendizagem; e, finalmente, mostrar sua brincadeira. Em todas estas etapas, tiveram a
assisténcia de outros bonequeiros, de pesquisadores, de representantes de entidades
municipais, estaduais e federais, e do publico em geral. Tiveram ainda oportunidade de ouvir
sobre o que significa a instrucdo do processo de Registro e seus possiveis desdobramentos.
Estas acOes indicam a importancia da efetivacdo de acbes de interacdo e de articulacdo entre
0Ss brincantes, que necessitam de apoio e de mediacdo de atores diversos para a sua
concretizacdo, considerando a falta de pratica neste campo e a grande dispersdo do territorio
nacional. Essas acOes e redes de articulacdo levardo a obtencdo de beneficios e de direitos
fundamentais.

As etapas da instrucdo do processo indicam um caminho viavel para acfes de
salvaguarda que deem forca e sustentabilidade ao Bem. Paralelo a isto, as equipes de pesquisa
colheram indicacGes de acBes de salvaguarda dos brincantes, demais artistas, publico e
gestores durante toda instrucdo do processo de Registro, incluindo as realizadas nos Encontros
do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste, uma vez que em todos eles uma das mesas

realizadas teve esta tematica.

11.2 Propostas de A¢bes

11.2.1 Agles voltadas para os brincantes:

o Planos estratégicos de educacdo, de salde e de cidadania para os
brincantes bonequeiros;

o Estratégias para se conseguir aposentaria para 0s mestres bonequeiros;

o Fomento a acGes de organizacdo e de representacao politica organizada,
como a filiagcdo nas AssociacOes Estaduais e na ABTB, com dispensa de taxas.

11.2.2 Producéo e circulagéo das brincadeiras

1. Organizar e realizar campanhas de valorizagdo do Bem nas localidades

dos bonequeiros, que atinjam gestores publicos, professores e jovens;

170



2. Estabelecer cotas minimas obrigatérias para a contratacdo dos
bonequeiros populares em eventos pablicos municipais, estaduais e federais;

3. Apoio a realizacdo de brincadeiras mais longas, nas quais 0s mestres
possam mostrar seus repertorios;

4. Criacdo, nas secretarias de culturas municipais de todos os municipios
nos quais estdo localizados brincantes, um setor especifico para a cultura popular que
estabeleca metas e estratégias para a valorizacdo do Bem, com cadastro dos brincantes
e sistematica de atualizacéo de dados e informac6es sobre 0s mesmaos.

5. Criacdo de casas de cultura em cada municipio, com acervo de dados
sobre 0 Bem e 0s mestres; exposicdo de bonecos; espacos para oficinas, reunides e

apresentacoes;

11.2.3 Manutencéo e recuperacao dos elementos que constitui o teatro de bonecos

o Recuperacdao de areas degradadas com o plantio de espécies vegetais
utilizadas na construgédo de bonecos;

o Recursos para que 0s grupos possam manter e remunerar 0S conjuntos
musicais que 0s acompanham;

o Recurso para recuperacao e construcdo de bonecos e demais objetos;

11.2.4 Acervos e Documentacao

o Criacdo de um banco de dados cultural, com informagfes atualizadas
sobre o TBPN e seus produtores a ser divulgado nos estados e municipios;
o Acervos nas prefeituras sobre o0s mestres bonequeiros daquele

municipio, com informac6es atualizadas de endereco e telefones;

o Editais especificos para a manutencéo de acervos de bonecos de mestres
ja falecidos;

o Editais especificos para a gravacao e transcricdo de textos do TBPN;

o Editais especificos para publicacdo de livros, CDs e DVDs sobre o

Bem:;
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o Producdo, gravacdo e distribuicdo de CDs para divulgacdo da
musicalidade do TBPN; suas caracteristicas; os principais tocadores vivos; 0s géneros
musicais mais comuns; as diferentes maneiras de tocar entre outros aspectos.

o Conservacao e ampliacdo do acesso aos acervos existentes sobre o
TBPN;

o Linhas de apoio para acervos particulares de documentacdo sobre o

TBPN, tendo como contrapartida a ampliacdo do acesso a esses acervos.

11.2.5 Intercambio com outros bonequeiros: encontros e festivais

o Fomentar festivais, mostras, seminarios e oficinas destinadas
especificamente ao teatro de bonecos popular nos estados do Nordeste e outras regides
do pais.

11.2.6 Transmissao de saberes

o Inserir a tematica do TBPN nos curriculos de cursos universitarios dos
campos das Artes, das Ciéncias Sociais, da Historia e da Educacdo, para que 0s
estudantes tenham conhecimentos acerca do Bem como patrimonio imaterial e cultural
do Brasil;

o Criar projetos que estimulem oficinas em escolas, associa¢Ges, entre
outros, na comunidade onde o brincante reside, chamando-os para ministrar essas
oficinas;

o Criacdo de prémios de incentivos para 0s Mestres multiplicadores de
seus saberes;

o Estimular os professores de Artes das escolas a ampliar o seu olhar e,
consequentemente, o de seus alunos em relacdo ao Bem, compreendendo-o a partir do

seu estudo, da assisténcia de apresentacOes e da promogéo de debates com 0s mestres.

11.2.7 Participagdo em editais e licitagdes
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o Ampliar os editais voltados para 0s mestres da cultura popular nas
esferas estaduais e federais e criar editais municipais, em formatos e modelos
adequados;

o Instrumentalizar os brincantes para participarem de Projetos de
Licitacbes Culturais para a viabilizacdo de apresentagdes, oficinas, cursos, dentre
outros aspectos.

11.2.8 Proposta dos jovens bonequeiros

Na pesquisa do Registro do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste do Brasil, foi
incluido o Distrito Federal como estudo de caso, prevendo que este poderia fornecer dados e
situacOes de analise relevantes no que tange a expansdo e a continuidade da atividade do
teatro de bonecos popular do Nordeste fora da sua delimitacdo geografica, considerando,
também, a sua presenca nos estados do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e algumas dispersas
ocorréncias em outros estados.

O Mamulengo no DF enfrenta todas as questdes e dificuldades pertinentes ao teatro
em geral, no que tange ao acesso a editais e a acdes de governo, ja que ndo existem politicas
publicas consistentes que contemplem uma melhoria na area. No entanto, todos os
mamulengueiros do DF, quando questionados sobre os desdobramentos possiveis do processo
de Registro, manifestam preocupacdo com os brincantes mais velhos, mais especificamente
com 0s mestres dessa arte, e indicam que as acOes de salvaguarda devem ser primeiramente

destinadas a eles e ao Bem por eles produzidos. Assim, algumas a¢des foram apontadas:

. Acdo governamental imediata de apoio operacional e logistico a manutencao

dos saberes especificos do Bem;

o Fomento a agdes de organizacao dos bonequeiros populares;

. Estabelecimento de parcerias comunitérias e governamentais;

. Prioridade de participacdo em eventos e festivais de teatro de bonecos e de
cultura local,
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12. CONSIDERACOES FINAIS

O Mamulengo, o Jodo Redondo, o Babau e o Cassimiro Coco fazem parte do
imaginario de boa parte dos cidaddos nas localidades onde sobrevivem. Sempre sé&o
encontrados registros e relatos sobre o Bem, pessoas que se lembram das brincadeiras que
assistiram em algum periodo de suas vidas, seja na sua infancia ou em um periodo mais
recente ou, ainda, que vivenciam em suas comunidades. Em pleno seculo XXI, apesar do
aumento expressivo dos produtos veiculados pela inddstria cultural, o Teatro de Bonecos
Popular do Nordeste resiste e se renova.

Esta forma de expressdo, realizada primeiramente por artistas populares, apresenta-se
como um patriménio cultural de enorme relevancia, tanto no que diz respeito aos seus
aspectos estéticos inseridos no campo da linguagem teatral, da mdsica, das artes visuais,
quanto em relagédo aos sentidos que produzem nas e pelas comunidades que a compartilham,
sejam elas pertencentes as pequenas localidades interioranas dos estados nordestinos ou aos
grandes centros urbanos.

O Brasil € o Unico pais das Américas gue apresenta um patriménio desta natureza, ou
seja, uma tradicdo teatral encenada com bonecos; realizada por artistas populares; que perdura
no tempo; profundamente enraizada na vida social e que, ainda hoje, encontra e produz
sentidos nas comunidades. Tradi¢cbes de teatro de bonecos que se igualam ao Bem, ndo
propriamente nas suas configuracdes, mas em importancia pelos fatores descritos acima,
atualmente s6 encontramos em alguns paises do Oriente e da Europa, alguns deles estdo
registrados como Patrim6nio Mundial pela Unesco, como: a Opera dei Puppi (ltalia);
Sombras Chinesas, Fujian e Nanyin (China); Karagb6z (Turquia); Namsadang Nori
(Republica da Corea); Sbek Thom (Cambodia); Ningyo Johruri Bunraku (Japdo) e Wayang
(Indonésia);

E significante, também, a influéncia do TBPN nos trabalhos de novos bonequeiros e
grupos, tanto nos estados do Nordeste pesquisados, quanto em outras localidades como o
Distrito Federal. Estes dados sdo indicadores da forca e da capacidade de atualizacdo dos
codigos de linguagem que estruturam esta forma de expresséo e do seu poder de atualizagdo e
de comunicagéo.

O Registro do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste - Mamulengo, Babau, Jodo
Redondo e Cassimiro - como Patrimdnio Cultural do Brasil e sua inscri¢do no livro Formas

de Expressdo, justifica-se considerando a originalidade e a tradicdo dessa expressdo cénica,
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repassadas de mestre para discipulo, de pai para filho, de geracdo para gera¢do. Uma tradi¢éo
que revela uma das facetas da cultura brasileira, onde brincantes, através da arte dos bonecos,
encenam histdrias apreendidas na tradicdo que falam de relacGes sociais estabelecidas em um
dado periodo da sociedade nordestina e de historias que continuam revelando seu cotidiano,
através dos novos enredos, personagens, musica, linguagem verbal, das cores e da alegria que
sdo inerentes ao seu contexto social.

Esse Bem revela um saber aprender, um saber brincar, um saber fazer, que
desenvolvem um conhecimento que expressa alegria, mas, também, contradi¢bes e questdes
sociais, encenados objetivando, sobretudo divertir e alegrar o outro, seja em sua comunidade
com seus familiares e amigos, seja longe de sua casa, oportunizando momentos de
sociabilidade.

O registro desta diversidade de contextos e fazeres, realizado de forma consistente
neste inventario, foi fundamental para resguardar formas diferenciadas desta expressdo
artistica e cultural, formas estas que constroem sentidos diversos nos seus fazedores e
receptores. Porém, mais que um registro documental, é necessario que sejam criadas e
aplicadas acOes de salvaguarda que deem condi¢cfes para a sua permanéncia em contextos

diversos, resguardando, assim, a sua diversidade.

Vamos dar um bravo & dona da casa! Bravos do dono da casa!
Bravos da dona da casa! Bravos do pessoal que assistiu a nossa
brincadeira! Bravos do pessoal que pagou sorte! Bravos daquele que
num pagou! Bravos da moga! Bravos da solteira!

Bravos de todo mundo! Rapaziada todo bom dia, boa noite e boa
hora! Se a minha brincadeira num saiu de agradar, vocés queiram me
desculpar, porque nossa brincadeira num sera como cinema, num
sera como teatro, num sera como outras brincadeiras qualquer, mas
da para entreter até o dia amanhecer de verdade. Todo mundo
cooperando, adonde tem dinheiro, mulher e gente, que bota o samba
pra frente! Mateus! Boa noite! Até mais tarde! Até para o ano!
Felicidade para todos! (soa um acorde da sanfona).®

®! Encerramento de uma brincadeira de Z¢é de Vina, registrada em agosto de 1999, em Lagoa de Itaenga -
PE, in ALCURE, 2007, p.325.
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ANEXO |

Biografia resumida dos bonequeiros identificados durante a instrugdo do processo de
Registro

1.

Antonio Wgner Pereira da Silva — Ocara

Antonio Wagner Oliveira da Silva (Wagner Oliveira), natural da localidade de Baixa
Grande, Ocara, nasceu no dia trés de julho de 1976. Filho de Antdnio Valdemir da Silva e de
Estela Santos de Oliveira, irmd do famoso bonequeiro, Pedro Boca Rica, de quem herdou a
habilidade em esculpir bonecos.

Aos 10 anos de idade, acompanhava o tio pelo mato a procura de madeira imburana
para fabricar bonecos. Depois da morte do tio, pediu ao primo a caixa de ferramentas de
Pedro, dando inicio a fabricacdo das suas préprias figuras. Wagner conseguiu fazer uma
média de 38 personagens, todos de madeira imburana e com figurinos originais
confeccionados pela sua mée, que olhava para o boneco e fazia a roupa que achava ficar de
acordo.

Em 1991, aos 15 anos de idade, Wagner comecgou a fazer os bonecos com muita
perfeicdo, muito parecidos com o0s que seu tio fazia, e aos dezenove anos ele foi convidado a
participar de uma gincana na escola em que estudava, em Ocara. Algum tempo depois, foi
convidado para participar de um Festival de Bonecos na cidade de Guaramiranga. Com esse
convite, resolveu chamar o colega Francisco Cleiton de Sousa para ajuda-lo. Passaram ent&o,
a se reunir, criando as historias e ensaiando para participarem do festival. A dupla foi muito
aplaudida com a brincadeira apresentada, e acharam que a partir dai, podiam continuar se
apresentando. Wagner ndo aprendeu a fazer as vozes e até hoje faz a brincadeira com Cleiton,
ajudando-o atrés da empanada mais com a manipulacao e no desenvolvimento das historias.

Atualmente, apesar dos convites para fazer a brincadeira, Wagner se dedica mais a
construir bonecos e a tocar sanfona numa banda da qual participa.

Anténio Raimundo de Brito /Toni Bonequeiro - Crato (in memoriam)
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Francisco Raimundo de Brito, Toni Bonequeiro, nasceu no dia 1° de dezembro de
1967 no sitio dos Moreiras, atual Moreirolandia, distrito do Crato e faleceu em Fortaleza em
2013. Tony teve quatro filhos, dois dos quais ja demonstram afinidade com os bonecos.
Quando vivo, os dois acompanhavam o pai nas apresentacGes, que também tinha a
participacdo de sua mulher, Regina, que o ajudava a manipular alguns bonecos.

Seu processo de aprendizado se deu ao acompanhar seu pai, Raimundo Bonequeiro
um brincante muito admirado na regido, em suas apresentacoes pelos sitios do Crato. Toni era
responsavel por cobrar os ingressos das brincadeiras e s6 mais tarde passaria a ajudar seu pai
atras da empanada. Eles se apresentavam nos finais de semana, quando Raimundo encerrava
seu trabalho como vendedor de pdes. Ao sairem para a jornada de trabalho, vendendo péo
pelos sitios, eles faziam o agendamento das suas apresentacfes, que aconteciam em casas de
familias, salbes, ou qualquer outro lugar que facilitasse a hospedagem e alimentagdo do
grupo.

A partir dos quinze anos, ainda inseguro se conseguiria fazer a brincadeira como seu
pai, Toni passou a se apresentar em sua casa para a vizinhanca. Nas primeiras apresentacoes
nédo havia cobranca de ingressos e 0 aprendiz chamava seus convidados assim: “Ateng¢ao, vai
ter Cassimiro Coco hoje & noite! E ver para crer, uma cobra engolindo jumento dentro dum
cagua. Venha!”

Os bonecos inicialmente eram feitos de sabugos de milho e barro cozido, que ele
construia e queimava e durante a brincadeira, eram quebrados. Parte dos bonecos de Toni foi
herdada do pai e a outra metade foi construida por ele, feitos de papel maché, de madeira
imburana, mulungu e tamboril. Segundo Toni, 0 seu pai passou também a utilizar cabecas de
bonecos de plastico para fazer seus personagens e as roupas foram confeccionados por ele. Os
personagens encontrados na brincadeira de Toni sdo: Cassimiro Coco, Maria Fogoio, Zé
Piaba, Chico Cabeludo, Chico Bexiga, Jabiraca, boi Baigado, Z¢é Galego, Silvio Janior, velha,
urubu e padre. As historias contadas fazem parte do cotidiano da regido do Cariri, da
religiosidade e das anedotas de Cassimiro para sair bem de qualquer situagéo.

Toni trabalhou diversas vezes em campanhas politicas na cidade de Juazeiro do Norte,
como também em campanhas das secretarias de salde, educacdo e meio-ambiente, para as
quais ele mesmo adaptava suas historias e personagens. Nos Gltimos anos de vida, apesar dos
sérios problemas de saude e com dificuldades de locomocédo, Tony participou da Festa dos
Mamulengueiros do Brasil, realizada em Brasilia em 2008 e do Festival Internacional de
Teatro em Brasilia, em 2009.

Antdnio Vanderlei de Oliveira /Vanderlei das Laranjeiras — Banabuiu

Antdnio Wanderley de Oliveira nasceu em Laranjeiras no dia 09 de fevereiro de 1966
e atualmente reside junto com a familia em Quixeramobim. Ele possui um pequeno circo
juntamente com a esposa, Ducicleide Machado Lima, com quem teve os quatro filhos.

A brincadeira de Cassimiro Coco ja é uma atracdo rotineira do circo e uma das mais
solicitadas pelo publico. Os bonecos foram construidos de madeira imburana pelo pai,
Antbnio Eridan, que também era o figurinista dos personagens. As historias e personagens
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que fazem parte da brincadeira de Wanderley sdo as mesmas do seu pai, que por sua vez, foi
influenciado por outro cassimireiro da regido, Chico Bonequeiro. O enredo principal do
espetaculo relata as peripécias de Cassimiro Coco e de sua namorada, Maria Titela. Eridan
deixou para o filho um acervo de 15 personagens, para que ele prosseguisse com a
brincadeira.

Wanderley comegou a acompanhar Eridan, eximio brincante da regido de
Laranjeiras, quando tinha a idade de oito anos. A sua funcdo era de cobrador de ingresso,
além de ‘estimulador’ da interacdo do publico com os bonecos. Eridan, além de manipular e
fazer as vozes, também tocava sanfona ap0s as apresentacdes. As apresentacdes eram
realizadas em vérias localidades proximas a Laranjeiras e eles chegavam a percorrer mais de
30 leguas de bicicleta para realizar um espetaculo que normalmente era agendado com certa
antecedéncia.

O espetaculo era acompanhado com musica ao Vivo e 0s instrumentos presentes eram
a zabumba, o tridngulo, o pandeiro e a sanfona. Normalmente, os musicos viajavam junto com
0 cassimireiro, mas quando nao podiam o conjunto musical era contratado pelo dono da casa
que fazia o convite. Wanderley relembra do esforco que o pai fazia para realizar suas
apresentacdes, pois estas eram a base do sustento da familia. S6 mais tarde, o pai conseguiu
comprar um carro para facilitar nas viagens com a brincadeira.

Aos 25 anos, com o pai debilitado, Wanderley recebeu do mesmo sua mala de bonecos
para prosseguir com a brincadeira do Cassimiro Coco, 0 que ele faz com dedicagéo e talento.

Edmilson Sabino de Paula / Waldick Soriano — Choro

Edmilson Sabino de Paula, nascido em 1951, mais conhecido como Waldick Soriano,
comecou a fazer a brincadeira de bonecos aos 12 anos de idade na localidade de Santa Rita,
Choro. Waldick foi mestre de Antdnio Cigarro, que ja também foi mestre de Otacilio, outro
cassimireiro da cidade de Choro, identificado no Registro. Foi assistindo aos bonequeiros da
regido, tais como o Ratinho bonequeiro, Curl e outros bonequeiros de Boa Vista, Quixada,
que Waldick aprendeu a brincar. Depois de estar bem preparado, o ele fez a aquisi¢do de uma
mala comprada de Zeca Lima, bonequeiro da localidade de Boa Vista. Desde entdo, passou a
se apresentar pela regido, acompanhado por um sanfoneiro, um pandeirista e um tocador de
tridangulo. O mestre conta que nunca teve data para retornar de suas viagens, ja que passava
dias e meses apresentando-se pelas localidades vizinhas

Atualmente, sua mala possui mais de 40 bonecos e 0s personagens presentes em sua
brincadeira sdo as de Cassimiro Coco, Veloso, Campedo do Mundo, Véi Ciro, Zé Bigode,
Coronel Ludugero, Gazumba, Fedegoso, Maneé Ficou Pra Tras, Futrica, Escamelina, Rosinha,
Xuxa, Maria Quitéria, Sivirinha, Maria Capenha e Maria Sem Cal¢a. Os materiais utilizados
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em seus bonecos sdo de cumaru, imburana e plastico, um misto de madeira e material
reciclado. Os figurinos sdo de responsabilidade do préprio Waldick e a brincadeira, que tém
em média uma hora de duracdo, costuma ter magicas, realizadas com a participacdo de
criangas presentes na platéia.

Ele se autodenomina como “animador barra quente, Waldick Soriano da Santa Rita,
conserto maquina, fogdo, ferro elétrico, ventilador, panela de pressdo. Waldick conhecido em
toda regido do sertdo central”.

Francisco Furtado Sobrinho / Chico Bento —Trairi/ Crato

Chico Bento nasceu no dia 08 de marco de 1956, na localidade de Corrego dos
Furtados, no municipio de Trairi, lugar onde mora até os dias atuais com a mae e com seu
irmé&o.

Filho de Bento Furtado Neto, ja falecido, tocador de banjo e sanfona, Chico Bento
comegou aos 10 anos de idade a construir seus proprios “caretas”, bonecos pequenos feitos de
uma madeira “mais fajuta”, e assim se apresentou pelas proximidades de sua casa, sempre
acompanhado pelo pai e pela mée. Nesse periodo ainda ndo cobrava pela apresentacdo, pois
era apenas um passatempo.

Aos 15 anos passou a construir bonecos com melhor acabamento e decidiu juntamente
com o pai, a se apresentar pelas redondezas. Os bonecos foram construidos com madeiras
diversas, como a timbalba, madeira do cajueiro e cedro. Apenas aos 18 anos passou a se
apresentar sozinho, sem a companhia do pai, quando comecou a ser solicitado para fazer
apresentacdes em localidades mais distantes.

Ele relatou que durante as viagens a essas localidades, ia de bicicleta com alguns
amigos que lhe faziam companhia e que chegavam a dormir na estrada. Numa dessas viagens,
ele cochilou enquanto guiava a bicicleta, derrubando a si mesmo e a todos 0s bonecos.

As apresentacdes proximas a sua casa eram acompanhadas pelo pai, que ajudava
Chico a juntar o dinheiro numa sacola e também fazia 0 acompanhamento musical durante as
apresentacdes. Depois da morte do pai, a brincadeira é acompanhada por som mecénico feito
com ‘radiola’ de vinil e mais recentemente, com um micro system.

Quando entrevistado pela equipe do Registro, Chico Bento ndo fazia mais
apresentacdes possuindo apenas quatro bonecos, uma vez que havia doado o restante por
acreditar ndo haver mais valor em fazer suas brincadeiras. Depois da entrevista, ele
demonstrou grande interesse em voltar a brincar e a construir bonecos, o que de fato
aconteceu. Quando do Encontro de Cassimiro Coco, realizado em Fortaleza em 2013, Chico
Bento fez sua brincadeira com bonecos além das imitacfes de alguns personagens famosos
como Carlitos.
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Gilberto Ferreira de Araujo / Gilberto Calungueiro—Icapui

Gilberto Calungueiro nasceu em Caigara, no municipio de Icapui em 06 de outubro de
1942 e hoje reside em Berimbau, também municipio de Icapui.

Seu processo de aprendizado se deu ao assistir a um mestre cujo nome néo se recorda
mais. A partir dai, seguiu brincando e assistindo a outros mestres que foi encontrando pelo
caminho de sua vivéncia nessa arte.

Narrou que aos 7 anos de idade, apds assistir a uma apresentacdo de uns bonecos na
localidade de Caicara, decidiu que seria um “calungueiro” e, sozinho, comecgou a construir os
bonecos. A madeira utilizada era o pinhao, que segundo ele deixava ’noda” (n6doa) nas maos
e nas roupas. A época, triturava o carvdo e misturava o p6 com a cal, fazendo assim, uma
mistura transparente para pintar o rosto dos bonecos.

Mesmo contra a vontade do pai, mas contando com o apoio da mée, o Seu Gilberto
comegou a se desenvolver nesta atividade, ja manipulando sozinho os bonecos e fazendo suas
vozes. Aos 16 anos de idade, quando se casou, adotou essa atividade como principal,
proporcionando o sustento de sua familia, contando também com a ajuda de sua esposa, que
era uma eximia ‘labirinteira’ (relativo a arte do labirinto, um tipo de renda).

Seu Gilberto € um eximio cassimireiro, sendo referéncia para muitos bonequeiros.
Atualmente, brinca com a ajuda de seu filho Marcos (34 anos) e de seu neto Michel (23 anos).
As apresentacGes do grupo acontecem nas escolas do municipio de Icapui; em eventos da
prefeitura local; no Sdo Jodo em Mossord, RN e em encontros nacionais e regionais de teatro
de bonecos e de cultura.

José Barbosa de Lima / Zédimar — Aracati (1940-2010) (in memoriam)

Iniciou a brincadeira com o0s bonecos aos 32 anos em Aracati, quando chegou um
circo ao seu bairro. O dono do circo era Francisco Bento, do Rio Grande do Norte, e foi ele
qguem o iniciou Zeédimar, quando o convidou a viajar com circo. A sua atividade ndo era
exclusivamente a de manipular bonecos, e sim de auxiliar em diversos servi¢cos, como montar
e desmontar a barraca, cobrar ingressos, mas também durante o espetaculo.

Zédimar possuia uma mala de madeira com mais de 25 bonecos, alguns construidos
por Pedro Boca Rica. Os bonecos eram feitos de madeira de mulungu e as roupas eram
costuradas por sua madrinha. Em 2006 a sua mala foi furtada e devido & doenga de Parkson,
Zedimar deixou de brincar. Mas quando estava na ativa, viajava as vezes por um més seguido,
com seu mausico, sendo ele quem manipulava e fazia as vozes de todos 0s personagens.
Nenhum filho seu aprendeu o trabalho.
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Principais personagens: Baltazar, Colorau, Cobra, Madalena e Jodo Redondo.

José lzaquiel Rdrigues/Seu Zai - lguatu

Seu Zai, nascido em 22/04/1943 é mestre da brincadeira de bonecos desde os
dezessete anos de idade, na localidade de Barra I, Iguatu. Ele é o proprietario dos bonecos e é
também quem manipula e faz as vozes.

A sua brincadeira comegou a ser realizada aos dezesseis anos, quando Zai viu uns
amigos (Dédé Matias e Antdnio Rosa) se apresentando na escola onde estudava e desde entéo,
passou a assistir as apresentacdes que ocorriam quase todos os domingos, assimilando assim,
os elementos da brincadeira. Nesse periodo, Zai residia na cidade de Juazeiro do Norte. Em
1975, mudou-se para a cidade de Iguatu, onde juntamente com o irméo Chico Zeca, passou a
construir seus bonecos, feitos de madeira imburana e raiz de timbauba, e a fazer apresentactes
no distrito de Barra I. Essa atividade foi a base de sustento de sua familia durante dois anos,
mas em 1977 abandonou a brincadeira. Segundo Zai, esse foi um periodo dificil de sua vida,
pois logo depois que se casou, dedicou-se exclusivamente & agricultura, uma vez que a
brincadeira com os bonecos era considerada um trabalho marginalizado e mal visto na regido
onde morava. O brincante s6 voltou a fazer suas apresentacdes em 2006, em alguns eventos
de familia, pois queria que 0s netos conhecessem a arte. Atualmente, ele também comercializa
0S bonecos.

/v { b :l
Jodo Cassimiro Barbosa / Jodo Cassimiro — Varjota

Jodo Cassimiro Barbosa nasceu em Itatina, no municipio de Ipu, em 03 de fevereiro de
1920, e hoje reside em Varjota.

Aos 17 anos, ao assistir a apresentacdo de um cassimireiro na localidade onde nasceu,
decidiu fazer oito bonecos para ganhar um “dinheirinho” a mais. Nesse periodo, Jodo fez os
bonecos, costurou a sua empanada e iniciou as apresentagdes pela vizinhanca onde morava.
Quando percebeu que sua brincadeira podia conquistar outros espacos, inclusive com a
cobranca de dinheiro, ele passou a fazer viagens longas pela regido, que duravam, em média
trés meses. Ele era contratado pelos donos de casa e fazendeiros da regido para animar as suas
festas.

A brincadeira estd dividida em duas etapas: a primeira com magica e a segunda
propriamente dita, com o0s bonecos. Estes foram construidos por ele mesmo, com madeira
mulungu e imburana, sendo as roupas feitas por costureiras.
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Boa parte da vida de Jodo foi dedicada a brincadeira e também a agricultura, mas seus
quatro filhos ndo aprenderam a atividade.

Atualmente ndo faz mais a brincadeira, pois ndo tem paciéncia e nem memodria.
Também por conta da idade, as suas filhas ndo o deixam mais sair de casa. A apresentacdo
para a equipe de pesquisa so foi possivel depois de termos explicado o valor desse registro de
sua brincadeira e o Processo de Registro.

Otacilio Primo de Oliveira — Chor6 Limao

Otacilio teve o seu primeiro contato com a brincadeira aos dez anos de idade, quando
conheceu o0 mestre Anténio Cigarro e passou a acompanha-lo como musico em suas
apresentacdes. SO aos poucos é que Otacilio foi se inserindo no espetaculo e s6 depois de
trocar uma saca de milho por uma mala de bonecos, é que Anténio Cigarro o iniciou em sua
carreira, repassando a Otacilio elementos da brincadeira do Cassimiro Coco.

Otacilio é casado com Elizete Fernandes de Arruda, com quem teve quatro filhos e
além de bonequeiro, realiza um reisado que esta inserido dentro de seu espetaculo de bonecos
por meio da personagem, a Velha do Reisado, que é apresentada antes ou ao final da
brincadeira.

Suas apresentacOes sdo realizadas principalmente pela cidade de Choro,
acompanhadas por um sanfoneiro de nome Demar.

Potengi Guedes Filho / Babi Guedes — Fortaleza

Babi Guedes nasceu no dia 14 de maio de 1954, em Fortaleza, mas foi criado na regido
de Uruburetama, que hoje é Umirim, na Fazenda Bom Futuro. Atualmente, reside em
Fortaleza.

Iniciou seu trabalho com o teatro de bonecos em 1976, quando atuou em um
espetaculo teatral em Campinas (SP), no qual teve contato com o universo da cultura popular,
fazendo uma cena em que atuava em uma brincadeira de mamulengo. Logo, ele ficou
interessado em saber mais sobre a arte de contar histérias do cotidiano, tendo como atores
principais os bonecos de madeira de mulungu.

A trajetoria artistica de Babi é marcada pelo periodo da ditadura militar.
Primeiramente, por ter vivido um drama familiar, uma vez que sua irma foi torturada pelos
militares e sua brincadeira passou a ser sua “arma” para denunciar os atos do governo
brasileiro da época. Assim sendo, suas apresentacdes pelas pracas sempre foram cercadas de
tensdo, na apreensdo de ser retirado destes locais, uma vez que os artistas eram vistos como
comunistas ou questionadores do regime vigente.

Babi tem uma larga experiéncia com a brincadeira, além de ter conhecido e convivido
com grandes mestres do TBPN como Anténio Babau (Rio Grande do Norte), Zezito
(Ceara/Distrito Federal), Pedro Boca Rica (Ceard), Carlos Gémide (Goias/Distrito Federal),
o0s irmé&os Relampagos (Paraiba).
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Atualmente dedica-se também a musica e apenas eventualmente apresenta sua
brincadeira com bonecos.

Raimundo Ferreira Pereira / Bil Bonequeiro — Pindoretama

Raimundo Ferreira Pereira, conhecido como Bil Bonequeiro, nasceu em Sitio
Barrocdo, municipio de Pindoretama, em 17 de dezembro de 1963 e até hoje reside no mesmo
sitio com a sua familia.

Seu processo de aprendizagem se deu ao assistir a brincadeira do Sr. Raimundo
Nonato dos Santos (Nonato), aos dez anos de idade. Apds este evento, decidiu que seria um
“bonequeiro” e, sozinho, comegou a construir os bonecos de coco seco. Depois, através de um
amigo carpinteiro, comegou a construir as cabecas dos bonecos com raiz da timbalba,
pintando com tinta Oleo. Passou, entdo, a se desenvolver nessa atividade, manipulando,
sozinho, os personagens e fazendo suas vozes. Segundo relembra, ele saia convidando os
amigos da vizinhanca para assistirem a sua brincadeira e no inicio, ele ndo cobrava ingressos
em dinheiro, mas com um palito de fdsforo.

Aos 15 anos de idade, comegcou a se apresentar nas festas do municipio de
Pindoretama, e por volta dos 18 anos adotou essa atividade como principal, proporcionando
com ela o sustento de sua familia, além do trabalho que fazia consertando bicicleta. A
atividade ainda hoje é exercida por ele, sozinho, sem a ajuda de seus filhos.

O nome de Bil Bonequeiro foi um apelido que a “meninada” da cidade lhe deu, por ele
ser 0 homem das brincadeiras, o “Bil, 0 homem que bota bonecos”. Em sua trajetoria de quase
22 anos ele ndo se queixa de sua atividade, apenas diz que ndo tem condicBes de viver
exclusivamente dela, e sente por que os seus dois filhos ndo se interessam por ela.

Atualmente, Bil participa do circuito cultural de mestres da cultura, fazendo viagens
para Fortaleza e quando é possivel, a Brasilia.

Raimundo Nonato dos Santos — Pindoretama (in memoriam)

Raimundo Nonato dos Santos (1923 — 2011) nasceu em Horizonte, regido de Pacajus e
residiu parte da sua vida em Pindoretama.

Seu processo de aprendizagem se deu ao acompanhar o grupo do mestre bonequeiro
Luis Elias, de Horizonte, no qual fazia parte da orquestra tocando o viol&o. Certa vez,
foi necessario que ele auxiliasse 0 mestre na brincadeira e foi assim que ele comegou a
manipular os bonecos juntamente com o Sr. Luis Elias, deixando o oficio de tocador de
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violdo. Quando conseguiu reunir cinco bonecos, decidiu que viajaria por conta propria e com
seus trés filhos, que o acompanhavam formando o grupo musical.

A origem dos bonecos é diversa, desde a troca com outros bonequeiros até os que ele
construiu por conta propria.

Boa parte do trabalho era pensado pelo Sr. Raimundo, como as masicas, 0s bonecos, a
manipulagdo, os figurino, assim como os locais das apresentacbes. Sua brincadeira tinha
sempre uma abertura, quando o mesmo fazia alguns truques de magica para a platéia. A
atividade tinha carater de sustentabilidade para o Sr. Raimundo Nonato que tinha o objetivo
de fazer dela sua renda familiar.

Em entrevista dada a equipe do processo de Registro, seu Raimundo lembra com
saudosismo da brincadeira: “Eu gostava, eu tinha prazer de andar no mundo, era bom. Softia,
mas ja estava acostumado, nem ligava. E que as vezes passava da hora de almoco, de
merenda, porque saia bem cedinho, tomava s6 um café e chegava o meio-dia, era atras de
arrumar um local.”

2. Distrito Federal

Aguinaldo Algodao — Grupo Universo Sarué — Taguatinga

Nasceu em Recife em 13/08/1967 e toda a sua familia é de Pernambuco. Foi criado
em Olinda, onde residia a familia. Na infancia Aguinaldo ja havia tido contato com os
bonecos de Olinda, com as mascaras dos “papangus” e com os artistas que faziam esses
bonecos. Afirma que desde os 13 anos de idade identificou-se como artista popular e escolheu
essa opcao profissional desde entdo.

Passou entdo a freqiientar um grupo de teatro de rua em Olinda chamado Fruta Péo,
comandado pela ja falecida Ceica Acioli, que tinham varias atividades: palhago, pernas de
pau, e mamulengo. Com esse grupo teve o primeiro olhar para o Mamulengo. O brincante de
Mamulengo do grupo era o mestre Sauba e Ceiga Acioli brincava também. Cita contato com
bonecos do mestre Ginu, por meio de Ceica Acioli.

A partir dessa época passou a confeccionar bonecos de papel marché e conviver com o
universo do Mamulengo. Integrou-se ao grupo Mamulengo Sorriso e teve contato com
Fernando Augusto. Apés essa convivéncia Aguinaldo manteve contato também em Olinda
com 0s bonequeiros Itaelcio Rocha, de Sdo Luis, e Afonso Miguel, o Fofdo, de Teresina, PI.
Chegou a dividir uma banca de bonecos numa feira em Olinda com mestre Solon e 0 viu
brincar. Conheceu e fez amizade com Chico Simdes, Carlinhos Babau e Miltinho, em Olinda,
por meio dos amigos em encontros de teatro. Passou a solicitar aos amigos que o deixassem
entrar na empanada, fazer personagens e foi comecando assim a aprender.

Em 1984 veio para Brasilia apresentar o espetaculo Historias do Bem Querer no
Teatro Galpdo do Centro Cultural Renato Russo 508 Sul e se encantou por Brasilia. Era um
espetaculo de teatro de bonecos. Em 1985, a convite de Chico Simdes, foi morar em Brasilia e
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decidiu ser mamulengueiro. Passou a acompanhar Chico Simfes no grupo de Teatro
Mamulengo Presepada e a brincar também com Miltinho, Babi e Nilsinho.

Aguinaldo diz ter reunido varias influéncias que obteve em seu processo de
aprendizagem para construir sua brincadeira. Declara que Brasilia teve forte influéncia na
estruturacdo de seu trabalho. A partir de 1986 passou a brincar também sozinho na empanada.
O Mamulengo para este artista € meio de vida, atividade sustentavel e ao mesmo tempo é
motivo de comprometimento ideoldgico, afetivo e social.

'Ai b

Carlos Machado — Mamulengo Mulungu — Sobradinho

Filho de pai mineiro e mée goiana, que se conheceram na inauguracdo de Brasilia,
Carlos nasceu em 06/05/1966 e pertence as primeiras geracGes de nascidos em Brasilia.
Nasceu, estudou e se criou no Gama, cidade satélite de Brasilia. Comecou a fazer faculdade
de Artes Cénicas, mas abandonou. Integrou movimentos politicos de esquerda e o partido
PSTU. Declarou que sua visdo de mundo foi formada a partir de idéias do anarquismo
operario, trotskistas e socialistas. Em 1989 foi passar temporada no Rio Grande do Sul e 14
comecou a fazer teatro com amigos, para tentar conseguir sustento financeiro.

Em 1990 participava do grupo de teatro Cooperativa de Atores quando Chico Simdes
foi chamado para dirigir um espetaculo de teatro de bonecos do grupo, inspirado no
mamulengo. Chico fez oficina de mamulengo com o grupo e Carlos participou. Decidiu no
mesmo ano virar mamulengueiro. Teve contato com Walter Cedro e Rose Nugoli que
trabalhavam com Chico Simdes para ter mais informacgdes sobre como fazer as cabecas de
madeira e as vestes de bonecos. Copiou a primeira empanada e 0s primeiros bonecos de Chico
e Walter e criou uma brincadeira que contava uma histéria com comec¢o, meio e fim. Em
seguida conheceu o mamulengueiro Paulo de Tarso em Goiania e mudou a estrutura da
brincadeira para uma sucessao de passagens cénicas autbnomas explorando mais a interacdo
de improviso com a platéia. Aprendeu ventriloquia em contato com o Mestre Zezito a quem
visitou muitas vezes em Aguas Lindas de Gois e com quem se encontrava no Parque Ana
Lidia aos domingos. Fez seu boneco de ventriloguia imitando o boneco de mestre Zezito.
Citou outros contatos que travou com outros mamulengueiros e mestres mamulengueiros
como Zé Lopes e Zé de Vina, de Pernambuco. Teve contato com os mestres nordestinos em
eventos e encontros, em Brasilia.

Viajou para todos os estados brasileiros, com excecdo de Santa Catarina, para se
apresentar com o mamulengo a convite de amigos ou para se manter de suas apresentacdes em
eventos voltados para a arte popular e para 0 meio-ambiente.

Atua com o Mamulengo como sua principal atividade artistica e econémica. O artista
justifica que essa opcao Ihe possibilitou ter, principalmente, autonomia com uma estrutura
reduzida — um pequeno terno de bonecos (composto de sete bonecos) e uma empanada, alguns
instrumentos musicais € o boneco de ventriloquia sdo a sua ‘bagagem’. Isso o permite ter
facilidade para se locomover e se apresentar em diversos espacos.
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Francisco Simdes de Oliveira Neto, mais conhecido como Chico Simdes, nasceu na
antiga Cidade Livre, hoje Nucleo Bandeirante, em Brasilia, DF, no dia 16/06/1960. Seus pais
vieram de Patos, sertdo da Paraiba, de onde Chico guarda a lembranca de musicas da cultura
popular que hoje apresenta na sua brincadeira de Mamulengo. Durante parte da infancia e
adolescéncia teve contato com teatro escolar e teatro litdrgico, 0 que, provavelmente,
influenciou a sua escolha em se engajar no teatro profissionalmente mais tarde.

Chico Simdes assistiu pela primeira vez o0 Mamulengo em 1982, no Espirito Santo,
num Festival de Teatro de Bonecos promovido pela ABTB — uma apresentacdo de Carlinhos
Babau. Carlinhos Babau (Carlos Gomide) vinha de uma convivéncia com o Sr. Antonio do
Babau do municipio de Mari na Paraiba. Chico conhecia Carlinhos Babau, pois ambos
moravam no Distrito Federal e eram ambos, artistas, mas ndo tinha visto ainda o seu
Mamulengo. Ele relata que ficou muito impressionado com esse primeiro momento e depois
de fazer contato com Carlinhos Babau, ele passou a viajar com ele durante trés anos,
acompanhando o trabalho dele.

Outra referéncia importante durante o seu periodo de aprendizagem foi Mestre Sélon,
de Pernambuco, a quem conheceu em Sdo Luis do Maranhdo em 1983. Em 1985, ja com seu
grupo Mamulengo Presepada, foi encontra-lo em Carpina e, aléem da convivéncia e do
aprendizado, foi dele que ganhou o primeiro terno de bonecos para comecar a brincar
autonomamente. Desse periodo, ele cita ainda o contato com Mestre Salba, que é da mesma
cidade que Soélon. Ainda em 1985, ele tem a oportunidade de participar de um Encontro de
mamulengueiros que aconteceu em Olinda e conhecer Mestre Chaves, da Paraiba, que lhe
ensinou ventriloquia. Cita ainda ter conhecido outros importantes brincantes do teatro de
bonecos popular: Chico de Daniel, Zé Relampago, Miguel Relampago que eram 0s irmaos
Relampago, o préprio Antdnio do Babau, Joaquim Guedes, que era Joaquim do Babau
também, e Luiz da Serra, que ainda era vivo. Outro mestre que o entrevistado cita, embora
ndo pertencente a tradicdo do Mamulengo e sim do Reisado, & Mestre Expedito, que é Mateus
— espécie de palhaco que existe em varias formas de teatro popular e que é figura também
presente no Mamulengo.

Seu aprendizado se deu a partir do contato e convivéncia com mestres do nordeste e
do exercicio de brincar, ele proprio com o Mamulengo Presepada. Como parceiros nesta
trajetoria de aprendizado e de atuagdo como brincante do Mamulengo, ele cita Rose Nugoli,
José Regino, Jeova Simdes, Aguinaldo Algoddo e Izabela Brochado que ja trabalharam com
ele. Atualmente, Chico € uma importante referéncia do Mamulengo de Brasilia e ja passou
seu aprendizado para muitos. Ele trabalha também como produtor cultural e administra o
Ponto de Cultura Invengdo Brasileira.
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Josias Sﬁva — Mamulengo Alegria — Taguatinga

Nasceu em 17/06/1965, na Vila do IAPI, uma das localidades estruturadas para abrigar
0s operarios da construcdo de Brasilia. Seus pais sdo do estado do Espirito Santo e a sua
familia ndo possui nenhuma familiaridade com a regi&o nordeste.

Josias Silva iniciou sua relacdo com o Mamulengo enquanto cursava Artes Plasticas na
Fundacdo Brasileira de Teatro (Faculdade Dulcina de Moraes), ao ver Chico Simdes
ministrando uma aula de Teatro de Bonecos. Ele relata que teve interesse desde a primeira vez
que viu a aula acontecendo, mesmo ndo podendo, de inicio, participar da turma. Na turma
seguinte ele conseguiu se matricular e a partir dai comecou a acompanhar o Mamulengo de
Chico Simdes (Mamulengo Presepada) como espectador e também como seu auxiliar,
ajudando a montar a empanada e a carregar o seu material, e elaborando folders para o
Mamulengo Presepada. Depois disso, Josias relata que resolveu montar sua prépria
brincadeira, como hoje se configura.

Ele relata também a parceria com Walter Cedro, e, mais tarde, o contato com outros
mamulengueiros, mestres da regido nordeste, que influenciaram a sua brincadeira como,
Mestre Chico de Daniel (Felipe Camardo, RN), Sauba (Carpina, PE) e Zé de Vina (Lagoa de
Itaenga, PE). O contato com estes mestres se deu em suas proprias localidades. Josias cita
ainda os mamulengueiros: Bibiu, Jodo Galego e Miro (Carpina, PE), Zé Lopes (Gloria do
Goita, PE), Gilberto Calungueiro (CE).

Como funcionério publico da gréfica do Senado, encontrou maneiras de inserir o seu
mamulengo em feiras de livros promovidas por esta instituicdo, tendo boa aceitacdo da
instituicdo e do publico.

Miguel Mariano — Grupo Roupa Nova de Ensaio — Samambaia

Nascido no Ceard em 31/05/1973, desde cedo teve contato com o teatro de bonecos
por meio do Cassimiro Coco, na sua terra natal. Muda-se para o DF e em Samambaia, quando
ja fazia parte de um grupo de teatro e tinha experiéncia com numeros de circo, conheceu
Paulo de Tarso, bonequeiro cearense que residiu em Brasilia e quem o introduziu no universo
do mamulengo.

Suas influéncias sdo de bonequeiros e amigos do DF, como Chico Simdes, Futuca,
Paulo de Tarso. Apesar de ser a principal fonte de renda, 0 mamulengo néo € o Unico trabalho
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artistico realizado por Miguel, uma vez que juntamente com o seu grupo, Roupa de Ensaio,
desenvolve atividades com o teatro de atores e circo, mamulengo e pegas.

O Mamulengo para este artista € um meio de expressdo e uma atividade sustentavel.
Existe da parte dele comprometimento ideoldgico, afetivo e social. Atualmente 0 mamulengo
envolve toda a familia que ele constituiu: esposa e filha. Miguel tem uma participagdo muito
importante na cena cultural de Samambaia, junto com o seu grupo, Roupa de Ensaio.

: g1\ Neide e suas filhas
Neide Nazaré (vilva de Mestre Zezito) — Circo, Boneco e Riso — Aguas Lindas de Goias
(entorno do DF)

Nascida em 26/10/1970 em Fortaleza, Ceard, Neide é vilva do artista circense e
mestre de Cassimiro Coco, José André dos Santos, conhecido popularmente como Mestre
Zezito.

Ela atuou por varios anos ao lado de seu marido, tendo neste periodo se inserido no
universo do teatro popular de bonecos e das artes circenses. Neide, por sua intima relacdo com
0 mestre e sua predisposicdo as artes € hoje herdeira de todo o legado do Mestre Zezito e
responsavel por dar continuidade ao projeto de ensino de artes as criangas de Aguas Lindas de
Goias.

Neide sempre teve uma atracdo particular pela vida de artista e sempre se enxergou
como tal. Desde cedo, na adolescéncia, se interessou pelo teatro e dancas populares. Foi em
um curso de dangas populares do nordeste que ela conheceu mestre Zezito, com que veio a se
casar. A convivéncia com 0 mestre e 0 anterior interesse pelas artes a moveu para esse
caminho de artistas, no circo e no teatro de bonecos popular. Neide Nazaré aprendeu o
mamulengo e as artes circenses com seu marido e durante anos, ela 0 acompanhou em suas
apresentacdes fazendo por vezes participacdes como palhacga e posteriormente o ajudando na
manipulacdo de bonecos.

A familia muda-se para o Distrito Federal nos finais dos anos 80 e em meados da
década de 90, montam o espaco cultural contiguo & sua residéncia em Aguas Lindas de Goias,
entorno do DF. Ap6s a morte de mestre Zezito, em 4 de maio de 2006, Neide assumiu uma
posicdo central e, com a heranca material e cultural do mestre continuou o seu legado,
coordenando o grupo Circo Boneco e Riso e dando continuidade ao projeto de ensino de
brinquedos populares, artes circenses e confeccdo de bonecos as criangas de sua cidade.

Além das criangas que sempre ocuparam o galpao de sua casa, mestre Zezito também
fez aprendizes entre 0s mais importantes mamulengueiros da cidade.

A apresentacdo do Grupo Circo, Boneco e Riso, que conta também com a participacao
das trés filhas que Neide teve com Meste Zezito, tem elementos circenses como 0 €ixo
principal, apresentando pernas-de-pau, monociclo e nimeros de palhagos que orientam a
apresentacdo. O teatro de bonecos configura-se como um elemento importante, todavia,
coadjuvante, ou pelo menos ndo o principal. Sua apresentagéo € voltada basicamente para um
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publico infantil e as escolas sdo os contratantes principais. A peca de teatro de bonecos
popular que apresenta ¢ intitulada como © A vinganga de Cassimiro Coco’.

¢

Robson Siqueira — Pilombetagem — Gama

Robson Siqueira nasceu em Brasilia, DF em 25/11/1976. O primeiro contato com o
teatro de mamulengo se deu quando ele tinha 11 anos, numa apresentacdo de Chico Simdes,
na escola Classe 13 do Gama. Ele estava na quinta série e identificou-se imediatamente com o
teatro. Nesse periodo conheceu Geraldo um vizinho que era barbeiro e também artista
popular. Em sua barbearia ele também fazia brinquedos, juntava os meninos da rua para tocar
violdo, se apresentava como palhago, organizava passeios com a garotada e fazia com que
todos, vestidos de palhago distribuissem balas no dia da crianca. Com Geraldo, Robson
comecou a tocar viol&o e percebeu que estava marcado pelo teatro.

Freqlientou o teatro na igreja até a idade de 18 anos. Depois foi para o seminario e
utilizava seus bonecos, papel marché e muasica no trabalho com criangas e jovens. Quando
abandonou o seminario, ingressou no MST e foi escolhido na regido como representante do
setor de educacéo pra fazer oficina de cultura em que Chico Simdes ia trabalhar mamulengo.
Fez a oficina de teatro de mamulengo com Chico Simdes, e ao término da oficina, ganhou de
presente de Chico uma tolda como estimulo para que ele continuasse trabalhando. Fez seu
primeiro terno de bonecos e comegou a brincar nos acampamentos do MST em MG:
Uberlandia, Araguari, Montes Claros, etc.

Integrou-se ao Grupo Circo Boneco e Riso e passou a acompanhar o grupo em todas
as atividades, inclusive nas oficinas de brinquedos e brincadeiras populares com criancas,
ensinando o que ja tinha aprendido. Nesse ano, conheceu Tiago Bressane, outro jovem que
passou a freqlientar a casa do mestre Zezito, tornaram-se amigos, comegaram a ensaiar um
trabalho proprio, de palhacos e bonecos e decidiram viajar juntos para Recife, para conhecer
pessoalmente os mestres populares.

Em Recife, comecaram a brincar no Parque da Jaqueira, depois foram para Lagoa de
Itaenga, onde encontraram Zé de Vina, Zé Lopes e Jodo Galego. Com a ajuda do mestre Z¢é de
Vina finalizaram o espetaculo Circo de Retalhos, inspirados nas brincadeiras de Chico
Simdes, Carlinhos Babau, Mestre Zezito e Zé de Vina e batizaram a dupla de Grupo Riso
Ambulante. Nesta temporada no nordeste, trabalharam com o Grupo Carroca de Mamulengo,
de Carlinhos Babau em Juazeiro do Norte e em Jodo Pessoa com Vavau, filho de Sr. Joaquim
Guedes, um famoso mamulengueiro da regiao.

De volta da temporada de viagens pelo nordeste, definiu sua brincadeira a partir de um
conto de Camara Cascudo no qual esta representada personagens e estrutura do mamulengo,
com influéncia mais visivel de Chico Simdes, Carlinhos Babau e Zé de Vina.

205



Walter Cedro — Mamulengo Sem Fronteiras — Taguatinga

Walter nasceu em Jacobina — BA, em 19/11/1978. Em 1980 a familia muda-se para
Brasilia. O primeiro contato com bonecos de mamulengo se deu com Aguinaldo Algodao que
possuia uma oficina de bonecos perto de sua casa e o convidou para trabalhar na feitura de
bonecos. Mesmo estando trabalhando na area, foi sO posteriormente que presenciou uma
apresentacdo, realizada por Chico Simdes que foi, nesse sentido, seu tutor e inspiracdo para
seu trabalho.

Walter afirma que a sua relagdo com o mamulengo foi de amor a primeira vista. Desde
a primeira vez que viu Chico Simdes brincar ele se sentiu fascinado pelo mamulengo. Seu
entusiasmo aumentou na medida em que ia tendo mais contato com outros mestres e
ganhando mais experiéncia. Ganhar dinheiro, fazendo o que gosta e ainda por cima viajando
pelo mundo todo, isso para ele, é ponto muito bom.

Chico Simdes foi desde cedo influéncia principal de seu trabalho. Nos anos que o
acompanhou como ajudante, formou a base de sua brincadeira. Apds Vvarios anos de atuagdo
com o mamulengo, Walter iniciou seu proprio grupo, 0 Mamulengo sem Fronteiras. Tendo ja
se estabelecido como artista, comegou seu contato com outros mestres, tais como Zezito e Zé
de Vina.
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3. Paraiba

Zequinha, Ramiro e Jagunco — Cidade de Bayeux
Antdnio Soares do Nasmmento / Mestre Jagunco — Bayeux

Iniciou sua atividade com o Babau apds os seus 25 anos de idade, quando conheceu o
Mestre Zequinha. Sua brincadeira se da de maneira diferente dos demais mestres pesquisados
nesse projeto, uma vez que ele trabalha em grupo, formando um trio de Babau, junto ao
Mestre Zequinha, o Mateus da brincadeira e 0 Mestre Raminho, responsavel pela confecgédo
dos bonecos.

Atualmente os trés moram em Bayeux, cidade urbana rodeada por manguezais. Mestre
Jagunco trabalha como pedreiro e ndo utiliza a atividade de Babau para complementar o
orcamento da familiar. Ele ndo possui e nem confecciona bonecos, 0s bonecos que utilizam
nas apresentacOes fazem parte do acervo do Mestre Raminho, a sua contribui¢cdo no grupo é
durante o evento da brincadeira. Tem um 6timo dominio das técnicas e dos enredos
tradicionais, porém, observa-se a introducdo de elementos atuais que fazem parte do dia-a-dia
da comunidade onde vivem. Porém, a maioria dos seus personagens sao 0s tradicionais, tais
como: Capitdo Jodo Redondo; Benedito; Quitéria; a Alma; etc. A composicédo cénica foi a que
mais se aproxima dos relatos de Altimar Pimentel, com tenda, um Mateus e uma orquestra
musical. A estrutura da brincadeira € bem dindmica e segue uma linha coerente com comeco,
meio e fim, além da figura do Mateus que da ritmo ao espetaculo com o seu pandeiro, 0 que a
diferencia das demais brincadeiras da Paraiba. Cada participante desse trio tem seu papel bem
definido, o que imprime dinamicidade na brincadeira.

Joseé Francisco Mendes / Zequinha (Mateus) — Bayeux

Nascido em 21/04/1948, Zequinha faz parte do grupo de Babau de Bayeux, juntamente
com os bonequeiros Ramiro e Jagunco. E também agente de vigilancia.

Comecou a brincar quando tinha 35 anos de idade, apresentando-se pela primeira vez
com o Mestre Manuel Lucas, bonequeiro e Mestre de Boi de Reis, ja falecido.

Sua participacdo no Babau sempre foi como personagem Mateus, trabalhando fora da
tenda, interagindo com o0s bonecos, o publico e tocando o seu pandeiro, juntamente com 0s
bonequeiros Ramiro e Jagungo. Como Mateus, ele promove a folia e a animacéo, através de
sua mausica e suas performances caricatas. Diz que nunca confeccionou, criou ou mesmo
botou boneco, o negdcio dele é ser o Mateus da brincadeira, incentiva a platéia a participar do
jogo, que chega muitas vezes a entrar na historia torcendo por um, ou outro boneco em uma
cena de briga.

A comunicacdo desse grupo de Babau de Bayeux com o publico é bem espontanea
facilitando a interacdo boneco/Mateus/publico. O grupo é bastante significativo, haja vista que
todos os mestres aprenderam a brincadeira sob a observagdo de outros mestres ja falecidos,
sem contar que além do babau fomentam a manutencéo das tradi¢cdes levando a frente outra
manifestacdo popular, deixada de lado depois da morte do grande “Mestre Gasosa”,
responsavel pelo Cavalo Marinho da regiéo.
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Clébio Martins Beserra— Guarabira

Nascido em 16/08/1968 é filho natural de Guarabira. Irméo de Cldvis, ambos fazem
parte de uma geracdo de bonequeiros jovens que comecaram suas atividades por volta da
década de 80. Brincava no inicio com bonecos de luva, mas sempre gostou da ventriloquia.
Nos anos 90 parou de brincar para dedicar-se a carreira militar. Em 2009, voltou a brincar
motivado pelo seu irméo, participando do 1° Encontro de Brincantes do Babau da Paraiba
com 3 bonecos de ventriloquia, presenteado a ele por Cldvis, para que ele criasse 0s
personagens e as historias que os envolvesse. A iniciativa do seu irméo foi o ponto de partida
para o seu retorno ao universo do Babau, dando nome aos 03 bonecos de Berino, Cassimiro e
Dona Rosa.

A duracdo de suas apresentacBes chega a mais ou menos 60 minutos. Seu publico
varia muito de faixa etaria, dependendo do evento pelo qual foi convidado.

Clévis Martins Beserra— Guarabira

Clovis teve seu primeiro contato com 0s bonecos aos cinco anos de idade, levado pelo
pai a noite num sitio proximo a sua casa. Quando jovem participou de cursos de teatro,
pintura, escultura. Certo dia ganhou de uma freira alguns bonecos para fazer uso em uma
apresentacdo de “teatro corporal”, segundo ele descreve, foi a partir dai que ele percebeu sua
habilidade para com os bonecos.

O brincante passou entdo a acompanhar varios mestres, pesquisando e aprendendo a
arte de manipular os bonecos. De todos os brincantes Clovis € o mais bem articulado e
politizado, ja participou de varios festivais e mostras por todo o Brasil. Ele possui sua prépria
oficina, com equipamentos exclusivos para a confeccdo dos bonecos. J& ministrou varias
oficinas e se sente responsavel pela manutencao da brincadeira no estado da Paraiba.

Ele constrdi seus bonecos, a maioria de papel maché, que também sdo comercializados
complementando assim, a sua renda. Suas historias seguem uma linha muito organizada
dramaticamente, com momentos de tensdo, medo e comédia. Elas sdo adaptadas ao publico,
sem qualquer problema de conservadorismo. Mas 0s personagens tipicos do Babau continuam
presentes, ocupando as mesmas fungdes no espetaculo. A relacdo com o publico é sempre
muito dindmica, pois Clovis consegue envolver todo publico em suas historias sem
descriminacdo de faixa etdria e sua dinamica de interacdo € bastante explorada, ndo
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permitindo em momento algum distanciamento do pablico. Utiliza-se de som mecéanico e de
uma gaita, tipo realejo, para musicar suas apresentacoes.

Damido Ricardo Pereira — Caldas Brandao

Nascido em 10/10/1940, este brincante é natural da cidade de Pilar, localizada a 55 km
da capital. Ainda muito pequeno foi morar em Caja, municipio de Caldas Branddo. Ainda
adolescente se interessou pela brincadeira de Babau através das apresentagdes do Mestre
Antonio do Babau, brincante falecido da cidade de Mari, considerado um grande bonequeiro
da época. Diz Damido que sempre que podia, contratava a brincadeira do Mestre Antonio do
Babau para alegrar as noites em sua casa. Dessa forma, aos poucos foi aprendendo todo o
processo da brincadeira tornando-se ele também, um bonequeiro.

Seu Damido comentou que os fazendeiros da época (década de 60), sempre o
contratavam para fazer apresentagdes. Pagavam pouco, mas dava para compensar, pois 0 que
valia era fazer a apresentacao, pois “0 povo gostava”.

Tentou entrar para a politica como vereador, mas ndo deu certo e ficando
decepcionado foi embora da cidade de Caldas Brandao, indo morar na cidade de Cabedelo. L&
comecou a trabalhar como fiscal da prefeitura (fiscal da coleta de lixo). Mas, ndo deixou de
botar bonecos, sempre fazendo apresentagdes. Diz: “eu era muito conhecido 14 em Cabedelo
... €u apresentava muito.”

No retorno a Caldas Branddo, ele ainda brincava o Babau. Aos poucos foi deixando de
fazer a brincadeira, porque o dinheiro que recebia como pagamento era muito pouco e nédo
compensava mais sair de casa. Outro fator que contribuiu para o seu distanciamento, foi a
falta de apoio do poder publico “as pessoas do governo (prefeitura) ndo ddo valor ao floclorio
(sic), eles ndo sabe o que é floclorio”.

Retomou a brincadeira ap6s a visita dos pesquisadores do processo de Registro a sua
casa. Esse encontro deixou o Mestre bastante animado e motivado a voltar a brincar.

Mestre Damido atualmente utiliza na construgdo de seus bonecos a madeira mulungu,
pé de caja e mameleiro. Seus bonecos possuem caracteristicas prdprias do babau, embora
tenha alguns bonecos que remetam a atualidade, como por exemplo, os bonecos pescadores e
as bonecas de plésticos que possuem caracteristicas de brinquedos industrializados, porém,
ndo perdem a esséncia popular do folguedo. Quem costura as roupas dos bonecos € a sua
esposa, com tecidos tipo algodao, cetim, chita e seda. Embora sua esposa seja evangélica e
ndo goste da brincadeira, ela ndo se opde a fazer as roupas dos bonecos.

Atualmente com 70 anos de idade, ainda tem muita disposi¢do para essa atividade.
Segundo ele “é muito importante, as coisas maravilhosas do trabalho ..o floclorio ¢
maravilha”

.. 'A | Vaval e Tatiana
Edvaldo Nascimento da Cunha / Vaval — Joao Pessoa
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Nascido em 14/08/1984, Vaval é o mais jovem bonequeiro do TPBN do Estado da
Paraiba. Mora em um bairro da periferia da cidade de Jodo Pessoa com a sua companheira
Tatiana, que passou a fazer parte desse universo do Babau ajudando-o nas brincadeiras.

O seu processo de aprendizagem se deu na infancia através de seu pai, Joaquim
Guedes (Mestre Joaquim do Babau), bonequeiro bastante conhecido na regido. Seu pai, além
de manipular, confeccionava seus proprios bonecos e Vaval herdou dele um acervo com mais
de 50 figuras, heranca que Vaval procura aperfeicoar a cada dia, para da melhor forma dar
continuidade ao oficio que Ihe foi deixado.

Em relacdo a dramaturgia, Vaval possui uma grande desenvoltura, uma vez que
conserva o0s enredos e as historias que aprendeu com seu pai (lendas, historias de almas
penadas, candomblé, piadas, causos) complementando-as com noticias atuais da sua
comunidade, introduzindo novos elementos criados por ele. Conta com a ajuda de sua
companheira para fazer as apresentacGes, tornando o brinquedo mais interessante e mais agil,
principalmente na troca dos bonecos em cena e também na amplia¢do dos bonecos na cena.

Vaval, assim como muitos outros brincantes, absorvem ideias e brincadeiras assistidas
por eles nos festivais de teatro de bonecos dos quais tém participado pelo Brasil. A
comunicacdo com a plateia é intensa, sua linguagem espontanea faz com que as pessoas
sintam-se totalmente integrada nas historias que sdo contadas por meio de seus bonecos.

4 “ 1
Inaldo Gomes de Souza — S&o José dos Ramos (in memoriam)

Mestre Inaldo, (1940-2013), era agricultor aposentado e morador da cidade de Séo
José dos Ramos. Ainda menino se interessou pela brincadeira com o Babau, que sempre
assistia na frente das vendas nas proximidades de onde vivia com sua familia. Por volta de 13
anos resolveu ser aprendiz e ajudante do Mestre Anténio do Babau, conhecido bonequeiro da
cidade de Mari. Porém, seu pai ndo aprovava a idéia de ter um filho envolvido com este tipo
de atividade, mas mesmo assim, Inaldo saia de casa as escondidas para aprender a arte de
botar boneco com o téo reconhecido e admirado Mestre. Como ele revelou, aprendeu todas as
28 passagens da brincadeira ao longo dos anos em que brincou.

O Inaldo apresentava sua brincadeira esporadicamente, pois, segundo ele, precisava de
uma renda estavel para sustentar sua familia, ficando assim afastado por um longo periodo do
teatro de bonecos, s retornado por volta de 05 anos antes de sua morte. Durante este periodo,
Inaldo mostrou muita vontade de brincar, transformando-se em um bonequeiro muito
comprometido com o seu oficio. Fez questdo de ndo se desligar dos moldes tradicionais do
Babau, porém, buscou também se aperfeicoar e aprender com outros mestres, principalmente
as novas formas de confeccdo dos bonecos. Foi muito surpreendente ver o salto que esse
mestre deu apos ter tido contato com outros brincantes no 1° Encontro de Brincantes do
Babau da Paraiba, em Jodo Pessoa, no ano de 2009. Por conta prépria, Inaldo resolveu mudar
todos os seus bonecos, dispensando alguns bonecos antigos e confeccionando novos
personagens, como por exemplo, o Dr. Mastiga Brote, com melhor acabamento, pintura e
roupas mais bem trabalhadas, salientando o seu gosto em confeccionar os bonecos com a
madeira catingueira e mulungu.
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O enredo da sua brincadeira segue as caracteristicas do Babau tradicional, no qual
Benedito aparece como um ‘cabra’ briguento, metido a corajoso e que esta sempre envolvido
em confusdo. Arrisca a enganar o Capitdo Jodo Redondo, tentado casar-se com a sua filha
Quitéria.

Uma caracteristica peculiar desse brincante era a sua forma de construgdo gramatical,
com as palavras sendo transformadas em “ditos” nunca antes ouvidos. Entre os pesquisadores,
Mestre Inaldo era tido como ‘o poeta dos Babaus’, por possuir o dom de criar palavras.

Antes da sua morte, Inaldo estava repassando sua arte para o seu vizinho Sandoval, ja
que seu filho José ndo se mostra interessado na brincadeira.

Ivanildo Alves / Nildo— Lagoa de Dentro

Mestre Nildo, nascido em 15/01/61 é agricultor e bonequeiro e atualmente é
celebrador da Liturgia da Igreja Catdlica. Faz também ex — votos, escultura em madeira (pe,
cabecas, bragos) para pagamento de promessas.

Mestre Nildo teve contato com a arte do Babau ainda menino, assistindo as
apresentacdes na bodega de seu Horacio, na sua cidade, local que servia como ponto de
encontro para os brincantes de Babau. No inicio fazia as figuras dos bonecos na madeira,
imitando a brincadeira de seu Severino, um mestre de babau que mora em Lagoa de Dentro.
Porém, com o passar do tempo o seu tio Jodo Bernadino, irm&o da sua mée comoveu-se com a
empolgacdo do sobrinho e fez para 0 mesmo alguns bonecos de mulungu. Mas segundo
Nildo, os bonecos eram muito maci¢cos e ndo duraram muito tempo. Desta forma, decidiu
comprar uma mala de bonecos do Mestre Severino, montou uma empanada e partiu em busca
de apresentacfes. Aprendeu a manipular e a fabricar os seus préprios bonecos e depois de
algum tempo, tornou-se um ‘mestre’da brincadeira. Assim foi realizando varias apresentagdes
por toda a regido, em sitios, pragas, bodegas, escolas, etc. Como ele diz: “apresentei em varios
lugares, brincava até sem toque, era muito bom, sempre aparecia convite pra apresentar o
babau!” Sem toque quer dizer sem conjunto ou musica.

Muito embora, sua ocupagdo maior hoje seja o trabalho na roca (agricultura), ele além
de botar boneco, também se dedica ao estudo da palavra de Deus (liturgia catolica) e a
fabricagdo de “ex-votos” (esculturas de pés, maos, cabecas, bragos, etc.) em madeira para
pagamentos de promessas.

Nildo ndo possui oficina, sua fabricagcdo de bonecos acontece em sua residéncia.
Fabrica alguns bonecos, com madeira mulungu e imburana, que colhe no proprio sitio onde
mora. Seu irmdo Cravinho (Benedito), o ajuda na fabricacdo dos bonecos e sua sobrinha,
Aparecida é a sua maior incentivadora nessa arte.

i {)‘:w R
Luiz Marinho dos Santos / Seu Luiz do Babau — Guarabira

E vigilante, agricultor e bonequeiro. Aprendeu a brincar Babau com 15 anos de idade,
atraves de seu tio Mestre Belino Marinho dos Santos. Com ele, aprendeu a arte do Babau por
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completo, desde a confeccdo dos bonecos até a manipulacdo, passando a ensinar para algumas
pessoas, como Mestre Clévis, Clébio entre outros.

Possui um acervo de bonecos bem satisfatorio para um brincante, com cerca de 40
figuras, a maioria confeccionada com madeira mulungu e alguns poucos, por influéncias de
Clovis, confeccionados com papel maché, técnica de confeccdo muito usada por aquele
bonequeiro. Sua dramaturgia segue os enredos que aprendeu com o seu Tio, misturada em
com personagens mais atuais, como o boneco Lula que representa o ex- presidente da
reptblica. Na sua brincadeira percebe-se caracteristicas interessantes, tais como: 0s
personagens informam suas qualidades e demonstram quais sdo suas func¢@es no jogo cénico;
0 personagem Benedito trabalha em um Shopping Center e ndo em uma fazenda, como nas
historias tradicionais; a Quitéria apresenta-se como uma velha namoradeira, assanhada e
‘catimbozeira’, que se utiliza da macumba para conseguir o quer. O mestre se utiliza de Cd
player para sonorizar e animar sua brincadeira;

Marisio Francisco da Silva / Maestro — Bananeiras (in memoriam)

Mestre Maestro (1951-2013) além de bonequeiro era guarda noturno da cidade de
Bananeiras. Seu aprendizado se deu assistindo as brincadeiras de alguns bonequeiros que
passavam em sua cidade, como Mestre Chico Coco, Mestre Miranda, Mestre Lula de Felinto.

Ele fabricava seus préprios bonecos na oficina localizada em sua casa, equipada com
maquinas manuais e ferramentas adequadas para a constru¢do dos bonecos. Utilizava a
madeira mulungu, imburana e raiz de tambor e como indumentaria, tecidos tipo chita, algodao
e tergal e para os cabelos e barbas, usava pelo de bode e outros animais. Essa atividade era
feita sempre em horarios de folga do seu trabalho, como guarda noturno.

A dramaturgia da brincadeira do Mestre Maestro pode ser considerada como uma
mistura entre tradi¢do e atualidade, mesclando personagens tipicos do babau paraibano com
personagens atuais e do seu cotidiano. A mdsica, executada por um trio de forrd é
fundamental para a sua brincadeira, principalmente o sanfoneiro, que em alguns momentos
fazia também o papel de Mateus, fazendo com que a brincadeira ganhasse mais
movimentacdo e dinamica.

Mestre Maestro, que contava ainda com a companhia do seu filho Geraldo, que o
ajudava nas apresentacdes, apresentava uma relacdo de extrema interatividade com o publico
e dominio das técnicas e elementos da brincadeira. Juntamente com Mestre Inaldo, a auséncia
de Mestre Maestro significa uma grande perda para o0 TBPN.

212



Paulo José da Silva— Mogeiro

Nascido em 26/06/1937, Mestre Paulo é natural de Pernambuco, mas reside em
Mogeiro, sendo agricultor aposentado. Diferentemente dos outros mestres da Paraiba, ele ndo
aprendeu o oficio com ninguém. Iniciou-se no Babau brincando de bonecas com as irmas e
isto influenciou diretamente na estética dos seus bonecos. Eles possuem o corpo inteiro e
pernas; tém detalhes como brincos, dedos, sapatos, que pelo seu tamanho, ndo sdo percebidos
pelo publico. Além disto, 0 Mestre possui uma engenhosidade significativa para a construcéo
de pequenos cenarios articulados tais como: capela, casa de farinha, carrossel, entre outros.

Passou a brincar o Babau, quando veio para o estado da Paraiba para trabalhar no
plantio da cana-de-agucar, onde assistiu algumas apresentacdes de bonequeiros paraibanos,
passando a inserir em suas histdrias os personagens tipicos do Babau, como o Capitdo Jodo
Redondo, Baltazar, Benedito. Sua narrativa dramatica parece ndo ter se alterado, nas quais
denotam conflitos de 40 anos atrds, periodo em que o mesmo teria parado de brincar,
retomando durante o processo de Registro. As passagens da brincadeira sdo muitas vezes
desconexas, ndo havendo quase fala, s6 movimento, principalmente, as cenas de danca.
Porém, a riqueza visual € intensa, com bonecos cheios de engenhocas, cores e articulacdes.

Ramiro Freire da Silva / Miro — Mari

Nascido em 15/07/1948, Miro comecou sua atividade ainda menino, assistindo as
apresentacdes do Mestre Antonio do Babau, também de Mari, tornando anos mais tarde, ele
préprio, um mestre.

A maioria dos seus bonecos foi comprada a muitos anos de um homem que passou em
sua rua e embora construa alguns bonecos, sua ocupacdo maior é reformar os antigos. Todos
0S seus bonecos possuem uma caracteristica peculiar: o rosto é pintado de preto e branco.
Segundo o préprio Mestre, para economizar tinta e dinheiro.

Miro é um homem peculiar. Veste-se de maneira distinta: com chapéu adornado com
aros de latas de refrigerante, terno, gravata, camisetas coloridas e colares feitos por ele
mesmo, além dos inseparaveis oculos de sol que dificilmente sdo vistos cobrindo os olhos,
mas sim a testa. Fala muito e se perde nas préprias palavras.

A sua brincadeira apresenta uma estrutura bastante tradicional. Capitdo Jodo Redondo
€ 0 primeiro a entrar em cena e apresenta a situacdo: ninguém pode dancar no seu bar,
principalmente se for negro. A partir dai vdo se desenvolvendo diversos enredos e pequenas
histdrias de outros personagens, porém, sempre retornando ao mote principal.

Miro ndo tem aprendiz em sua companhia, nunca ensinou ou repassou sua arte para
ninguém. A manuten¢do de sua brincadeira estd ameacada, primeiro pela falta de incentivo
familiar e segundo pela falta de apoio da sociedade e dos gestores publicos locais.
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4. Pernambuco

Nascido e criado em Nazaré da Mata em 04/08/1950, Seu Beto, com doze anos de
idade teve o primeiro contato com o mamulengo, atraves da observacdo da brincadeira do
Mestre Antbnio Pabilar, do Engenho Bonito, em Lagoa do Ramo, nas redondezas de Nazaré
da Mata. Se encantou com a beleza do mamulengo e resolveu criar o proprio. Até hoje possui
bonecos que foram de seu mestre, que ja& somam trinta e cinco anos de vida, assim como
encena passagens aprendidas com ele. Seu Beto fala dos bonecos e de suas historias como se
fossem pessoas vivas.

O primeiro contrato que teve foi em Tracunhaém, numa festa da cidade. Na época era
costume brincar sob a luz do candeeiro. Brincava-se a noite toda, até o amanhecer do dia. Seu
Beto teve sete filhos, mas nenhum se interessou pela brincadeira do mamulengo. Quando
criancas, os filhos de Seu Beto sentiam vergonha do pai que saia pelas estradas da regido,
montado em um jegue com suas malas para brincar mamulengo nas cidades vizinhas.
Atualmente, o neto Eduardo, de cinco anos de idade, tem comecado a brincar com Seu Beto e
ja ensaia com ele em casa, além de ajuda-lo a guardar os bonecos nas malas, depois das
brincadeiras.

Seu Beto, além de brincar mamulengo, também brinca maracatu de baque solto.

Ele diz que a astlcia é uma das caracteristicas consideradas mais importante para se
brincar mamulengo. E fundamental que os brincadores tenham uma sintonia no dialogo.
Enquanto um puxa um boneco, 0 outro ja precisa compreender este gesto, respondendo com
outro que venha a configurar uma cena. Segundo Seu Beto, ser mestre ndo pode ser
confundido com confeccionar boneco. O mestre mamulengueiro é aquele que faz e brinca
com o0s bonecos, possuindo um repertério significativo de passagens e toadas. Seu Beto
refere-se ao passado como um tempo em que se brincava pelas noites adentro, por ocasido de
batizado e casamento, tirando a sorte. Hoje, a concorréncia da televisdo, dos Cd’s e DVD’s
estaria substituindo o interesse da populacdo pela brincadeira. Mesmo em apresentacoes
realizadas em escolas pablicas para criancas, 0 mestre ja experimentou situacdes de violéncia
contra os bonecos por parte do publico.

Ao longo da vida trabalhou cortando cana e na rocga, plantando feijdo. Atualmente,
trabalha como porteiro de uma escola municipal, em Tracunhaém.
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Antonio ias da Silva / Satiba — Carpina

Nascido em 09/05/1951 em Carpina, a trajetdria de vida de Sauba envolve inumeros
episodios que o identificam com uma figura, no minimo, irreverente. Desde os tempos de
crianca, 0 mestre coleciona historias de desobediéncia as regras, as autoridades, a disciplina
imposta seja pela escola, seja pela familia. A historia do surgimento de seu apelido evoca a
esperteza e a capacidade em se virar na vida que lhe séo peculiares.

Certa vez, andando de carona com um caminhoneiro, S. Arlindo, o reldgio deste teria
caido num formigueiro. O caminhoneiro teria entdo pedido a Salba que ele pegasse pra o
relégio, ao que este lhe respondeu que s6 o faria se em troca recebesse uma recompensa. O
caminhoneiro aceitou e Sauba enfiou a mdo no formigueiro. Mesmo tendo se machucado
bastante, Sauba conta a histdria orgulhoso da proeza de praticamente ter se transformado em
formiga para angariar um trocado.

Conheceu mamulengo ainda crianga, quando observava o Mestre Pedro Rosa brincar,
em Lagoa do Carro. Desde a primeira vez, pediu para assistir a brincadeira de dentro da
barraca, de onde poderia ver o movimento das médos que tanto Ihe encantou. Depois de uma
negociacdo com o mestre de que ficaria quieto e somente observando, Sauba recebeu a
permissao de ficar dentro da barraca. Quando o Mestre pediu que Ihe passasse um boneco, no
meio da brincadeira, Sauba rapido e ligeiro o fez, tal como solicitado. A partir dai, com a
idade de nove anos, passou a ajudar o mestre em suas brincadeiras e na manufatura dos
bonecos por alguns anos. Com treze anos, ja brincava sozinho. Vendo-o brincar, o Mestre
Sélon o convidou para brincar com ele. A danca com a boneca ao fim da brincadeira,
segundo Sauba, foi uma tradi¢do inventada por ele. Antes, jamais tinha visto ninguém fazer
ISSO.

Segundo Satiba, 0 mamulengo ¢ como o “catimb6”, ou feitico. Quando o mestre olha
para 0 boneco, este geralmente se oferece para 0 mestre. Ser mestre implica ter uma sintonia
muito forte com os bonecos. Além de saber que, na brincadeira, para tudo existe um inicio e
um fim. Nao é qualquer um que manipula bonecos que pode ser chamado de mamulengueiro.
Embora, cada mestre tenha seu “tato”, que ¢ o jogo de fala do boneco, existem bonecos que
ndo podem deixar de aparecer, como por exemplo: Mané Pacart, Dona Quitéria, Dona
Liprosina, Sim&o. E passagens que ndo podem deixar de ser narradas, como por exemplo, a
negociacdo entre Mané Pacaru e Simado sobre a fazenda. Traicdo, bebida, confusdo sédo
assuntos comuns nas histérias de mamulengo, desde o passado, segundo Sauba. Atualmente,
as brincadeiras possuem cerca de uma hora de duracdo. Mas, no passado, Sauba refere-se a
brincadeiras que comecavam as sete horas da noite faziam uma pausa as onze da noite.
Quando recomecava, ia até as quatro da madrugada, sem que as pessoas quisessem o fim da
brincadeira. Com cerca de trezentas pessoas assistindo, geralmente, todos bébados. As
brincadeiras aconteciam “pelo terreiro”. Firmava-se um acordo com o dono de uma casa, que
promovia uma festa. Cerca de um més antes, o dono da casa divulgava o evento, anunciando a
presenca do mamulengo, que funcionava como um atrativo para 0s convidados da festa.
Atualmente, Sadba so fabrica bonecos. N&o brinca mais para prefeituras, com raras excecoes,
devido a falta ou atraso no pagamento das apresentagdes, por parte dos contratantes. Uma vez,
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com raiva por causa disso, vendeu todos os seus bonecos para a esposa de um dono de
engenho.

Severino Elias da'ilva Filho/ Bibiu - Carpina

Nasceu em 1976 na casinha ao lado da que vive atualmente, em Carpina. Filho do
bonequeiro e mamulengueiro Mestre Sauba, Bibiu mora na casa onde era o atelié do pai.

Ele conta que Mestre Sauba brincava muito mamulengo, quase todo o fim de semana,
e ele ainda crianca assistia muito a brincadeira. Na época, 0 Mamulengo durava a noite inteira
na luz do candeeiro, comegava as 7 da noite e terminava as 5 da manha. Hoje para ele o
mamulengo em Carpina esta se acabando.

Comecou fazer os bonecos desde cedo. No inicio s lixava, porque a faca era muito
afiada e podia se cortar (forméo, goiva). Depois comecou a fazer bonecos com 10 anos, saia
meio estranho, o pai dizia que parecia com defeito. Ai foi melhorando.

Hoje em dia da oficina na Casa da Cultura em Carpina e faz boneco para vender.
Quando crianca, seu pai 0 incentivava, mas quem o ensinou na pratica foi um ajudante do pai,
seu Deo. Depois Sauba chegava e corrigia os detalhes.

Hoje em dia os bonequeiros vendem seus bonecos na beira da pista, na Casa da
Cultura, Mercado Sao José dai tira um dinheiro pra o pdo dos meninos ou para comprar uma
moia de roupa pra fazer outros bonecos. Mas quem ganha mesmo o dinheiro é o atravessador.
Ele prefere vender os bonecos na sua casa, onde consegue maior valor.

Atualmente faz algumas apresentacdes com seus bonecos ou com sua Boneca Quitéria
e seu Benedito. Apesar de ser um excelente artesdo bonequeiro, Bibiu ainda é um aprendiz de
mamulengueiro. Assim, seu objetivo é justamente juntar fabricacdo e venda com a arte de ser
mamulengueiro, assim como seu Pai.

Antbnio José da Silva / Tonho — Bonanca

Tonho, nascido em 23/03/1970, conheceu 0 mamulengo com 13 anos de idade quando
foi morar na cidade de Pombos - PE. Iniciou a construcdo de bonecos brincando com argila
quando ia tomar banho de rio. Um momento importante na sua vida foi ter conhecido o mestre
mamulengueiro Anténio Bild, que foi seu vizinho. Antdnio Bilo, percebendo a habilidade de
Tonho em fazer bonecos o convidou para construir bonecos em madeira para mamulengo.
Anténio Bil6 foi responsavel por apresentar o universo do mamulengo para Tonho, os dois
chegaram a conviver por dez anos.
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Para Tonho “vocé nao escolhe ser bonequeiro, o boneco ¢ que escolhe vocé”.
Trabalhar com essa tradigdo, além de ser uma profissdo, € uma missdo de vida. Segundo
Tonho as mudancas estdo sempre acontecendo e as inovagdes fazem parte da criatividade dos
artistas. Algumas mudancas foram percebidas por Tonho ao longo de sua trajetoria: 0s
bonecos aumentaram de tamanho e algumas articulaces de partes do corpo do boneco néo
existiam; fogos de artificio eram utilizados nas apresentacbes e atualmente alguns
mamulengueiros dancam com uma boneca em tamanho natural.

Entre os materiais que costuma trabalhar, a madeira Mulungu é a sua preferida,
embora reconheca que existam outros tipos de madeira que também possam ser utilizados.
Para Tonho o boneco tem que ter a personalidade do bonequeiro. Em seu trabalho ele usa a
técnica do sombreamento, estilo que desenvolveu quando comecou a trabalhar com talha em
madeira. Sua producdo tem uma estética muito peculiar que o diferencia dos demais
bonequeiros da regido.

A musica em seu mamulengo apresenta uma outra caracteristica inovadora. Ele ndo
possui a formacdo tradicional de bombo, sanfona e triangulo, sua masica é formada por canto,
berimbau, pandeiro, atabaque, ganzéa e reco reco. Essa combina¢do aconteceu quando se
envolveu com as pessoas gque jogam capoeira em Pombos, cidade onde morava. A partir de
entdo incorporou instrumentos e as masicas da capoeira em seu mamulengo.

Associacao Cultural do Mamulengueiros e Artesdos de Gloria de Goita:

Mamulengo Nova Geracdo (Gilberto Souza Lopes / Bel e Edjane Maria Ferreira de
Lima / Titinha) Teatro Histéria do Mamulengo (José Edvan de Lima / Bila e Tamires
Severina do Nascimento)

A M A

i
1

; Edjane, Bila e artesaos.

No inicio, eles eram apenas um Centro de Bonequeiros, pois aprenderam a esculpir
com as oficinas de Mestre Zé Lopes, e também tiveram um curso de gestdo para fundar e gerir
uma Associagdo. O curso de capacitacdo do SEBRAE com o Mestre Zé Lopes foi produzido
por Fernando Augusto e financiamento da Caixa Econdmica, Copagel e outros. As oficinas
comecaram em um Clube e apenas em 2002, depois que 0 curso terminou é que de fato o
grupo de artesdos fundou a Associacao e a prefeitura doou o espaco, o antigo Mercado da
cidade, e arcou com os custos de luz e agua.

A histéria do Mamulengo veio cinco anos depois, em 2007, quando a Associacao
financiou uma oficina com o Mestre Zé de Vina e, no ano seguinte, 0s aprendizes fundaram o
Mamulengo Nova Geracgdo. José Edvan que ja sabia um pouco puxava a apresentacdo junto
com outra artesd que ficava de ajudante na manipulacdo, mas ¢ Edvan que faza maior parte do
brinquedo.

Os dois grandes mestres que ensinaram 0s bonequeiros e 0s mamulengueiros da
Associacdo foram Mestre Zé Lopes e Mestre Zé de Vina. Entdo, a tradicdo do Teatro de
Mamulengo da regido de Gloria do Goita estd fortemente plantada tanto no fazer como no
manipular dos artesdos e brincantes membros da associa¢do. Os principais representantes do
Mamulengo Nova Geragdo aprenderam direto da fonte como contam: Edvan aprendeu mais
com Zé de Lopes, mas Edaje aprendeu na oficina, eles registravam as falas de Zé de Vina em
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um MP4 e depois gravavam varios CDs e distribuiam para os participantes da oficina. E assim
foram aprendendo e reaprendendo.

Para Edvan a base do Mamulengo é o improviso, mas eles tém tudo marcado para néo
se perder e a histdria da certo. Agora, segundo ele, nunca sai da tradigdo do Mamulengo.

Atualmente a associacdo € composta por vinte e dois artesdos (mas apenas quinze
confeccionam bonecos). As vendas dos bonecos e das apresentagdes de mamulengo séo a
grande fonte de renda da Associacéo e parte da renda dos artesdos e dos mamulengueiros que
sonham em viver apenas da arte. O caminho esta sendo trilhado fortemente para isso.

Ermirio José da Silva / Miro — Mamulengo Novo Milénio — Carpina

Nascido em 07 de abril de 1964, Miro, aos sete anos de idade teve o primeiro contato
com o mamulengo, num sitio localizado na periferia de Carpina, onde teve a oportunidade de
assistir a brincadeira do Mestre Sélon, um dos mestres mais conhecidos da regido. Comecgou a
confeccionar bonecos feitos de cabo de vassoura e com o tempo, observando outros mestres e
experimentando outros materiais, foi desenvolvendo técnica, habilidade e conhecimento sobre
a confeccdo de bonecos. Hoje, seus bonecos tém funcdo na brincadeira, mas também séo
vendidos como brinquedo e decoragdo. Possuem tamanhos variados, alguns sdo articulados,
outros sdo manipulados com varas e fios. Destacam-se 0s bonecos que se movem, através de
manivelas. Geralmente, sdo cenas como: um trio de forré pé-de-serra, a santa ceia, um
maracatu de bague solto. Sua trajetoria profissional, portanto, envolve em primeiro lugar a
confeccdo de bonecos e sua comercializagdo. Hoje, sobrevive desta atividade,
exclusivamente. Mas no passado, ja trabalhou como vendedor laranja, de picolé, de coco, nas
feiras da regido. Seu pai era agricultor e Miro o auxiliava nesta fungdo. Trabalhou na cana,
limpando, nunca chegou a cortar. E como zelador de colégio, o que Ihe rendeu uma boa
insercdo neste ambiente, onde até hoje é chamado para fazer apresentacdes. Como artesao
confecciona redes, tarrafas, gereré, balaio, cesto, saburad. Desde 1999, no entanto, a fim de
aprofundar-se na arte de dar movimento aos bonecos que confeccionava, comegou a brincar
mamulengo. Segundo Miro: “Antes eu era s bonequeiro, mas eu precisava apresentar 0s
bonecos, fazer aquela festa”. Jodo Galego e Z¢ do Rojao foram os mestres da regido que
exerceram influéncia sobre seu trabalho. Hoje, ja reconhece sua capacidade criativa, mas sem
deixar de prestar reveréncia aos seus mestres. “Tanto tenho umas idéias da minha cabeca,
quanto falar com os outros mestres, a gente vai sempre aprendendo mais”. Ainda assim, ndo
se considera um mestre de mamulengo, apresenta-se como aprendiz. Um trabalho realizado
por Miro que merece destaque é o de restaurador de bonecos. A heranca de bonecos de
mestres antigos ou a venda de alguns de seus bonecos, exigem que ele esteja sempre
adaptando e consertando 0s bonecos que possui, assim como o de outros mamulengueiros.

O mamulengo, segundo Miro, é um teatro de bonecos que consegue atrair o publico
pra frente. E uma familia morta ajudando uma familia viva a sobreviver, de acordo com 0s
ensinamentos de Jodo Galego. Discurso recorrente, presente também na fala de Miro, € a
respeito da forga que a brincadeira exerce sobre os proprios mamulengueiro que, as vezes,
submetem-se aos desejos dos proprios bonecos que se impdem para que ele os manipule,
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dizendo: “Leva eu, leva eu!”. A queda de um boneco no chdo geralmente significa o desejo
dele entrar em cena. Esta capacidade de sentir a presenca de elementos espirituais ja fez com
que Miro recusasse consertar bonecos que tinham parte com o demdnio. Por ndo conseguir
lidar com estes elementos, até hoje, ele justifica a ndo existéncia, em sua brincadeira, de
bonecos que representem a morte e 0 cdo. Segundo Miro, 0 que imaginacdo inventar,
colocando no mamulengo, segundo Miro, é garantia de dar certo.

Jodo José da Silva / Jodo Gaiégo — Mamulengo Nova Geragéo — Carpina

Nasceu em Floresta da Mata (PE), em 1945, chegou a Carpina em 1950. O pai
trabalhava na agricultura. S6 viu Mamulengo depois de grande, desde cedo trabalhou na roca
e no canavial na Usina Pitimbu. Hoje é aposentado. Quando era pequeno fazia boneco de
maniva e de vassoura, mas foi apenas em 1985 que comecou a fazer boneco para o
Mamulengo.

Antes de ser aposentado ele se sustentava vendendo e apresentando o Teatro de
Mamulengo. A esposa dele cantava muito, e dai fazia muitas apresentacdes em Recife,
Olinda. Conhecia o Mestre Salustiano. No entanto, de alguns anos para ca sua esposa
adoeceu, foi uma tristeza, seu mamulengo perdeu a alegria e por conta disso hoje em dia ele
se apresenta mais no interior de Pernambuco, na zona da mata. Aprendeu a fazer os bonecos
com a inteligéncia e como o bonequeiro Ermirio José da Silva, o Miro. Tem uma relagéo de
irmdo com Miro, compartilhando com as dificuldades e conquistas. Ja viajou para Rio de
Janeiro, Brasilia, Jodo Pessoa, Campina Grande e por todo o estado de Pernambuco. A
maioria por contratos da prefeitura. Seu grande orgulho sdo seus bonecos e suas poesias.
Desde jovem convivia com artistas e tocava violdo. Acompanhou o0 masico Sivuca, 14 no Rio
de Janeiro, era um grande amigo, tocava muito. Outro artista foi Solon, mamulengueiro, o
mais tocante e o0 que mais lhe comoveu.

Muitos bonecos que hoje tem, ele ganhou. No comeco, confessa, ele ndo queria saber
de mamulengo. Mas hoje ele sabe gque tava jogando a sorte no mato.

O Mestre Jodo Galego fundou o Mamulengo Nova Geragdo em 1985 na cidade de
Carpina (PE). Ele também produz bonecos e estruturas com bonecos que se movimentam.
Dispbe de um repertério de cerca de 80 bonecos, sendo que em uma apresentacdo de 1 hora
apresenta cerca de 20 bonecos (cerca de 30 cm).

Antigamente, o0 mamulengo era musicado por sanfona, zabumba e tridngulo, e sua
esposa era a cantora. Hoje em dia, sua esposa adoeceu e 0s mUsicos as vezes se apresentam
com ele uma vez que residem em outra localidade, Lagoa de Itaenga (PE). Na auséncia do
conjunto musical, utiliza som eletrénico com CDs de forr6 e caboclinho.

N&o possui Mateus, mas tem a boneca Presentina (1m40cm) que sob o ritmo de forro
danca com um parceiro animando o mamulengo.

O publico em sua maioria sdo criangas e adolescentes.

Costuma se apresentar no bairro onde reside em Carpina, chamado Santo Anténio, ou,
na praca da cidade ou em frente ao Centro Cultural Mestre Solon.
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Jodo Galego ministra oficinas de bonecos na Casa da Cultura em Carpina, € ja viajou
com seu mamulengo para Varios lugares, entre eles, para o0 XV Festival Internacional de Nova
Friburgo (RJ) e para Brasilia.

~

Severino Joventino dos Santos - Biu de Déia - Mamulengo Riso das Criancas — Gloria de

Goita

Biu de Doia, nascido em 24 de agosto de 1952 é mais conhecido como construtor de
bonecos, atividade com a qual ja se encontra envolvido ha mais de quinze anos e cujos
bonecos j& foram muito utilizados pelo Mestre Zé de Vina, entre outros. Brincou cerca de
trinta anos como rabequeiro de Cavalo Marinho. Cansado da brincadeira, resolveu mudar de
profissdo. Passou um ano confeccionando seus proprios bonecos, trabalhava de dia na roga e a
noite, confeccionava os bonecos. Chamou 0s amigos e realizou o primeiro ensaio, durante a
Festa do Jerico, em Lagoa de Itaenga, fundando em 2006 o Mamulengo Riso das Criangas.
Hoje é dono da brincadeira, além de tocador de bumbo.

Biu de Doia conta hoje com a expressiva participacao de integrantes da familia Preto,
para realizacdo de sua brincadeira. S&o eles: Luis Preto, mestre do mamulengo, Antdnio Preto,
sanfoneiro de oito baixos e Mateus do mamulengo e eventualmente, Gregorio, triangleiro do
mamulengo. Além de Barara, o contramestre. Os trés primeiros sdo filhos do velho Mané
Preto, reconhecido mestre da regido, dono do Mamulengo Nova Invenc¢éo Brasileira, fundado
em 1910, segundo seus filhos, que guardam na memdria muitas lembrancas do tempo de
crianca, quando assistiam e participavam da brincadeira do pai. Atualmente brinca também
com Jose Evangelista de Carvalho, Zé de Bibi, mestre de Cavalo-Marinho.

A barraca de Biu de Ddia possui iluminacdo prépria, painéis pintados ao fundo,
coberta de chita. O som é amplificado apenas para a voz do mestre e do contra-mestre dentro
da barraca. A musica € um dos destaques da brincadeira. Por vezes ocupa papel principal e
desenvolve-se independente da cena, sem prejudica-la, o que aponta para intimidade existente
entre os brincadores.

O fato de Biu de Dodia ndo se considerar mestre, reafirma o posicionamento
apresentado por muitos mestres da brincadeira de que para ser mestre é preciso nao apenas
confeccionar o boneco, mas também ter dominio dos elementos da brincadeira.

[ S U
%

José Ferreira da Graca / Deca — Mamulengo Le&o da Floresta — Carpina
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José Ferreira da Gracga, conhecido como seu Déca, nasceu em Genipapo de Nindé, no
municipio Jodo Alfredo e h& 40 estd em Carpina (PE). Saiu de 1a com 5 anos e foi para
Carpina, ¢ desde uns 12 anos comegou a fazer bonecos de Maniva, diz que “naquele tempo
ndo existia essa historia de cultura, era s6 para diversdo mesmo”. Fazia os bonecos da cabeca,
morava na Usina Mussurepe, seu pai trabalhava 14. Na época, ndo podia ver nenhuma
brincadeira, seu pai ndo deixava ver nem Cavalo Marinho e nem Maracatu, entdo fazia os
bonecos para brincar. Depois que cresceu, foi trabalhar na enxada. E do trabalho no campo se
aposentou.

La pelo ano de 2005, observando a rua da sua casa morta, sem movimento, decidiu
comecar a fazer bonecos para montar uma brincadeira a fim de animar o povo da rua. Foi na
prefeitura, se cadastrou para poder brincar em todo o canto. Entdo, em 2006 comecou a fazer
0s bonecos de madeira para 0 mamulengo e a partir dai iniciou a realizacdo de Mamulengo
com apoio da Prefeitura. Na época, chamou um colega para ajudar ele no brinquedo, mas
quando viu que ele queria ser dono da brincadeira, seu Déca mandou ele embora. E dai
chamou o Jodo da Silva, que representa boneco com ele atualmente.

A arte de fabricar bonecos desde crianga permaneceu. Faz ali mesmo, sentado na
frente de casa. E ele faz tudo, faz a roupa, pinta e tudo mais. Faz tudo sozinho, tem 8 filhos,
mas ninguém quer ajudar.

Para ele hoje o brinquedo acontece para divertir, ajuda um pouco na compra do géas, do
pdo; mas se sustenta mesmo é da aposentadoria. Agora ele é o dono da brincadeira. Contrata
0s ajudantes, musicos e paga todo mundo direitinho.

Aprendeu com um ou mais mestres, passando a formar seu proprio grupo e
brincadeira. Ele ndo vem de uma tradicao familiar de mamulengueiros ou bonequeiros e nem
se inspirou ou aprendeu com outros mestres da regido. Decidiu fazer a brincadeira para
animar a sua rua e aprendeu tudo sozinho. E de fato anima. Seu publico é diversificado entre
criancas, mulheres, homens, jovens, adultos ou idosos. Agora, 0 seu mamulengo pretende ser
do tempo antigo, e assim sua equipe, fora os musicos, € composta por homens idosos com
muita disposicao para reviver o mamulengo de antigamente e, a0 mesmo tempo, realizar um
brinquedo bem original.

O mamulengo Ledo da Floresta de seu Déca foi fundado em outubro de 2006 na
cidade de Carpina (PE). Apesar de ter apenas 3 anos de atividade, ja tem registro na Prefeitura
local e vem realizando apresentacdes em épocas festivas da regido. E composto por 6 pessoas:
Seu Déca, 2 ajudantes e 3 musicos (contratados), que tocam um repertério de forrd, xote,
marcha e bolero. J& possui um repertdrio de cerca de 200 bonecos (cerca de 30 cm) e costuma
vender apresentacOes de cerca de 30 minutos para a Prefeitura de Carpina. As apresentacoes
gue ocorrem na rua da sua casa ou nas vendas do bairro ndo tém hora para acabar.

Seu Déca também é bonequeiro. Assim, fabrica seus bonecos para o seu mamulengo e
para venda. Tudo funciona em sua casa: a guarda dos bonecos e a fabrica¢do. As vendas, no
entanto, ocorrem em diversos lugares, entre eles, a beira da pista aonde vai com seu carrinho
repleto de bonecos para tentar a sorte. Normalmente rende mais a partir de outubro quando os
turistas aparecem com mais freqiiéncia.

José Loe da Silva Filho / Zé Lopes — Mamulengo Teatro do Riso - Gldria de Goita
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Zé Lopes nasceu em Gloria do Goita em um lugar chamado Cortesia no ano de 1950.
Seu pai queria que ele fosse engenheiro mecéanico, mas ao falecer, ficou apenas com sua mée
que para sustentar os filhos vendia bolo durante as apresentacdes de mamulengos na cidade.
Foi assim que ele viu a brincadeira pela primeira vez, quando tinha 10 anos. Desde entdo, o
brinquedo virou um sonho, que hoje € sua realidade. No inicio, a mde ndo queria, mas mesmo
assim, ele insistiu. ainda adolescente, trabalhando em uma serralheria, José Lopes comegou a
fazer os bonecos de mandioca, depois carrapateira (mamona) e até de pinh@o que ficou muito
pesado. Um dia conheceu o Mulungu e a partir dai , fez seu primeiro mamulengo e adotou
essa madeira como matéria prima.

Com 16 anos foi para Sdo Paulo e por la trabalhou com metalurgia e em fabrica de
racdo. Mesmo distante, no seu coragdo 0 mamulengo sempre se manteve vivo. Um dia pegou
um pedaco de madeira em uma construcdo e fez cinco bonecos: Joaquim Bozd, Limoeiro,
José Redondo da Alemanha, Simdo e Ral. Foi quando a saudades apertou e ele decidiu
retornar a sua terra.

Em 1982, voltou para Gléria de Goitd e comegou a fazer bonecos e vender para outros
mamulengueiros. Para Zé de Vina, que ndo pintava, José reformou os bonecos, aprendeu a
trabalhar com as tintas, e colocou novamente Zé de Vina pra brincar. Zé de Lopes queria
aprender mais, e como as vezes ndo recordava algumas coisas, ao ver Zé de Vina se
apresentar, lembrava e aprendia tudo. Assim, conseguiu montar novamente o seu mamulengo
inaugurando-o com 72 bonecos em dezembro de 1982 na Festa de Nossa Senhora da
Conceicdo na cidade de Gléria de Goita.

O seu grande avanco profissional ocorreu em 1985 quando participou do Encontro de
Mamulengueiros onde conheceu outros 52 mestres e também se tornou conhecido. A partir de
entdo comecou a participar de eventos como a inauguracao do Teatro e Museu de mamulengo
em Olinda e nessas ocasifes comecou a receber propostas para apresentar seu mamulengo
dentro do Brasil e em outros paises. Hoje ja realizou seu trabalho em Brasilia, Santa Catarina,
Parang, S&o Paulo, Minas Gerais, Bahia e, em paises, como Portugal, Espanha e Itélia.

Entre os trabalhos, participou como mamulengueiro do filme “Abril despedagado” e
da minisérie global “a pedra do Reino”.

Hoje, Zé de Lopes vive do Mamulengo e é reconhecido como mamulengueiro e
bonequeiro, isto é, alem de realizar a brincadeira do mamulengo, também produz e vende
bonecos para mamulengo e como brinquedo ou decoragcdo. No mais, realiza oficinas e possui
um grupo de pé de serra.

Apesar de ndo ter terminado o primario, Zé de Lopes, afirma que a vida ensina mais
que a sala de aula. E assim, aprendeu e tem ensinado o que sabe. Atualmente, mantém sua
oficina fabricando bonecos, dando oficinas e realizando apresentacdes de mamulengo.

José Sevél;ino o Santos / Zé de Vina — Mamulengo Riso do Povo - Lagoa de Itaenga

José Severino dos Santos, conhecido no Brasil como Zé de Vina, porque sua mae era
Ze de Vina, mas também chamado de Zé do Rojdo em Lagoa de Itaenga, onde vive hoje,
nasceu e foi criado no Sitio Lagoinha em Gléria de Goita, em 14 de marco de 1940.
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Comecou a andar atrds do mamulengo com 10 anos de idade. Com 11 anos foi morar
no Sitio Queimado, no municipio de Feira Nova e seu irméo de cria¢do, Sebastido Candido,
que morava perto da casa dele, tinha um mamulengo, e toda a noite, seu padrasto e sua mée
iam para a casa de Sebastio assistir a brincadeira. As vezes, Z¢é de Vina nem tomava café, ia
com fome olhar a brincadeira, mas quando chegava la e comecava a ver 0s bonecos, a barriga
enchia e parecia que ele tinha “comido dois hotéis de comida”. Era todo sabado.

Até que Zé de Vina, comecou a pedir ao Sebastido para brincar, mas este dizia que Zé
era muito pequeno e ele insistia: “eu tomo cuidado nego”. Até que um dia Sebastido deixou.

No comeco Zé de Vina botava o0 mamulengo na méo e Sebastido dizia: Senta aqui. E
entdo, Sebastido brincava a esquerda e o iniciante a direita. Ensinava a botar na mao, ajeitar o
boneco. Hoje em dia, para Zé de Vina, o folgazdo nao sabe botar o boneco no dedo. Hoje se
chama manipular, tudo mudou.

Assim, Zé de Vina foi treinando, foi olhando, vendo como era. Ja sabia fazer a
batucada no pé quando, dia 10 de outubro de 1952, no Sitio Cutizia de Gldria, na casa do
velho Casimiro, 11 horas da noite, Sebastido chegou para ele e disse: “Z¢ vem ca. Bota uma
figura, um papel pra me ajudar”.

Acanhado, ele botou o boneco Caso Sério, “um bem preto que agente puxa a corda e
ele abre a boca, mostra a lingua e vira os olhos”. E com ele a passagem completa: Xoxa, Véio
Grenguena e a Cobra.

Ele, com uma vergonha, pegou o Caso Sério e dai chegou o engana ladrdo, um copo
com buraco que enchia e logo esvaziava. Sebastido ofereceu aguardente pra Zé beber, mas
este disse que ndo bebia. Mas néo teve jeito, tomou o copo, mordeu um pedaco de pescoco de
galinha e aquilo tudo desceu pra barriga. Ndo deu dois minutos, veio um calor e dai Zé de
Vina “até cagou a vergonha, mas ndo encontrou”. Assim, apitou pra botar a passagem do Caso
Sério. Nesse tempo, 0 Mateus era seu cunhado, Severino de Zé Grande e Zé de Vina tinha
apenas 12 anos.

No comego o0 padrasto dizia que mamulengo era coisa de “cabra safado”, mas ele
insistiu, e como a mée nao fazia pressdo, continuou a brincar.

Desde crianga Zé de Vina também trabalhava na roca, na enxada e ganhava por diaria.
Hoje em dia é aposentado, e é isso que garante seu sustento. Antigamente, no entanto, néo via
a hora de chegar o sabado para ganhar um trocado a mais com o Mamulengo que ajudava nas
despesas. Passava-se o chapéu e o dinheiro era bom. As vezes era em troca de um prato de
comida ou uma garrafa de aguardente, mas dai era muita diversdo. Afinal, até hoje, Zé de
Vina ja com 69 anos, ainda brinca Mamulengo por amor. Brinca com o coragao.

Ele ja foi para 27 municipios do Brasil. Em Gléria j& deu muitas aulas, parte das
criancas montou um mamulengo chamado Nova Geracdo. Hoje em dia, a maioria dos
contratos que faz com o SESI, por exemplo, inclui uma oficina de 60 minutos e uma
apresentacdo de 30 minutos. Nos municipios da zona da mata tém apoio das Prefeituras, no
entanto, quando essas mudam, ai fica dificil, pois até o novo prefeito aparecer demora.

Na sua familia, dos 13 filhos apenas Amaro dos Santos pegou gosto pela brincadeira.
José de Vina comecou a ensinad-lo com o Tridngulo, ele errava, chorava, mas o pai pegava de
novo. Depois foi 0 Bombo, o Ganza, Reco e dai, depois que aprendeu a musica, comegou a
botar figura. Nunca deixou o filho tomar nada de aguardente. E assim hoje a historia continua
com seus netos, que j& fazem parte do conjunto musical e ajudam na arrumacao do brinquedo.

Zé de Vina brinca com mamulengo ha 57 anos. Nessa vida ja teve muitos professores.
Como diz: primeiro Nosso Senhor Jesus Cristo, que Ihe deu forca, em segundo o seu irméo
Sebastido Candido, e dai veio Samuel Alves de Oliveira, Z¢é grande de Vitoria, Luis da serra
de Vitoria e Pedro Rosa. Com cada mestre aprendeu uma passagem.
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José Vitalino da Silva / ZéVitalino-Mamulengo da Saudade - Nazare da Mata

José Vitalino da Silva, seu Zé Vitalino nasceu em Bom Jardim (PE), num lugar
chamado Beco. Saiu de 14 pequeno e foi morar em Limeira Grande (PE). Foi morar na casa de
Seu Joaquim, as vezes ele chamava pra ir na carpintaria pra catar pedaco de pau. Nesse tempo
arriscava fazendo uns bonecos. Fazia e dava, ndo vendia. De la foi morar num engenho, em
Limeira Grande (PE). Quando morava no engenho fugia para ir as festas, foi nessas idas que
um dia encontrou um Mamulengo, e entdo viu aquelas figuras, aqueles bonecos e achou
bonito. Voltando pra casa, pegou os pedacos de pau e fez uma figura: o soldado. Brincava em
casa sozinho. Com o pai tinha que trabalhar na roga, catando mato, cortando cana, depois saiu
de casa e foi morar em Abreu e Lima (PE), depois em Camaragibe (PE), & quase virou
sapateiro, mas nao quis. Depois foi concertar reldgio e em seguida foi cortar cana de novo.
Para ele, mesmo velho tem que trabalhar em alguma coisa.

Comecou a brincar de Mamulengo em Condado (PE), onde nasce seu Mamulengo. Na
época chamava Babau. Em Condado (PE) chegou a brincar umas 3 vezes, mas em ltambé
brincou um bocado de vezes, mas depois parou. Isso foi mais ou menos entre 1978 e 1985.
Depois vendeu para um cabra de Pedra de Fogo, porque um folgazao dele tinha morrido: Bibi.
Agora ndo tinha conhecimento de canto nenhum, a brincadeira “vinha da gente mesmo”. As
pessoas chamavam pra brincar em algum “interior”, em algum sitio. Mas agora acabou
ninguém brinca mais em canto nenhum. Brincadeira acabou-se.

H& um ano mora em Nazaré da Mata (PE) no loteamento Mauricéia, e a primeira
apresentacdo na cidade foi no dia do registro (7/08/2009). Hoje, com 78 anos de vida, apesar
de gostar mais de fazer boneco, e também de fazer instrumentos musicais e artesanato, do que
de brincar, ele pretende aumentar o repertorio do brinquedo e voltar a fazer apresentaces
com mais freqiiéncia.

Manoel Alexandre da Silva / Mano Rosa - Babau de Mano Rosa — Ferreiros

Mano Rosa teve 0 seu primeiro contato com o mamulengo, aos dez anos de idade,
através da brincadeira do Mestre Marcelino, de Limoeiro. Freglientando e observando as
brincadeiras, que costumavam acontecer todos os sabados, Mano Rosa foi adquirindo o
conhecimento necessario para montar seu proprio mamulengo. Antes, porém passou muito
tempo reunindo os amigos em torno de uma brincadeira que fazia tomando pedacos de
maniva como bonecos. Tendo alcancado a idade adulta, comprou o babau de Jodo Ferreira
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que usou até ficar bem velho, quando vendeu e comprou outro a Bila Saco. Depois de muito
usar, vendeu e comecou a fazer os bonecos com os quais brinca até hoje. Sobre a venda deste
ultimo babau Mano Rosa conta com ar de travessura, que enganou o comprador, enchendo as
malas com jornal, para ficar com aparéncia de cheia. Vendou e por sorte nunca mais viu 0
comprador, de quem nem lembra o nome. Com o dinheiro, comprou madeira pra fazer seus
proprios bonecos, com faca e foice. Hoje possui duas malas cheias e nem contabiliza a
quantidade de bonecos.

O Babau de Mano Rosa se destaca pela violéncia experimentada entre os personagens,
nas passagens representadas. Os recursos cénicos também procuram enfatiza-la. Brigas e
discussdes séo incrementadas com tiros e situacdes bizarras como a de um urubu que vem
comer o cadaver estirado na beira da cena. “Babau ¢ bom quando tem cacetada, tiro, faca,
peleja mesmo. Isso ¢ que ¢ bonito. Aqueles beijinhos de novela, ninguém nunca viu, ndo”.
Sua referéncia é 0 Mestre Marcelino, mamulengueiro de Limoeiro. “Tdo brabo que morreu
assassinado”, segundo Mano Rosa.

Possui uma fragilidade visual causada por uma catarata, da qual se operou ha dez anos
e mais recentemente devido a uma Ulcera, da qual esta em processo de tratamento. Encontra-
se na espera para um transplante de cdrnea. Fala dos assuntos relativos a sua salde, com
aparente indiferenga. Ao longo da vida, sempre trabalhou na roga. Cortou cana durante pouco
tempo. Passou cindo anos no Rio de Janeiro, como servente de obra. Hoje, trabalha na
enxada, apenas para garantir a sua sobrevivéncia, ndo comercializa mais nada. Mano Rosa
brincou durante muitos anos como galante de cavalo marinho. Desta época, guarda na
memoria uma quantidade significativa de loas. A presenca de bonecos representando figuras
da brincadeira, como o Boi e o Capitdo Marinho reforcam a relacao entre as brincadeiras.

% \l \ ¥ ! :
Manoel Bezerra Cavalcanti / Seu Til — Itapetim

Manoel Bezerra, seu Til nasceu em Itapetim, sertdo do Pajed 01/10/1949 e desde
crianca trabalhou com a agricultura com seu pai. Conta sua esposa Maria de Fatima que
Manoel nédo teve infancia, ndo tinha brinquedos e brincava pouco, por isso hoje em dia o ato
de fazer bonecos e brincar com o mamulengo serve para aproveitar o tempo perdido no
passado. O contato com o mamulengo foi de crianga quando ia com seu pai nos Prazeres, num
Engenho proximo do centro de Itapetim e assistia a0 Mamulengo que sempre acontecia la.
Mas quem incentivou ele a fazer pequenos bonecos e depois bonecos para manipulacédo foi
uma Freira que era muito amiga dele. Esta numas das viagens que fez pra fora, trouxe um
bonequinho (fio, linha e cabeca de gesso) para ele. Ele se inspirando no bonequinho comecou
a fazer e vender. Isso ele ja era maduro e casado.

Hoje continua a producdo dos pequenos bonecos e miniaturas de fazendas, engenhos,
forrés de candeeiro e outros, que vendem na cidade, mas seu brinquedo de Mamulengo esta
parado. Manoel esta esperando a madeira de Umburana secar para ele fazer mais bonecos e ai
compor o brinquedo.

A brincadeira do Boi de Natal que ele costuma realizar todo fim de ano ocorre ha 17
anos.
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Valdemar Pereira da Silva — Mamulengo Cultural do Carpina — Carpina

Valdemar nasceu em Jodo Alfredo, perto de Limoeiro (PE). O pai morava em um sitio
de nome Diogo, onde ele nasceu. Foi batizado em uma capela Pedra de Nossa Senhora da
Luz, Marins dos Crioulos. Desde os 10 anos e idade mudou-se para Carpina (PE) onde foi
criado. O Pai era de profissao agricultor, trabalhava no Engenho, mas gostava mesmo dos
folguedos da regido. Seu pai, Juvenal Pereira da Silva, brincou 17 anos de Cavalo Marinho,
botando figura e 14 anos de Mamulengo, apenas manipulava. Valdemar assistia 0 pai nas
brincadeiras, mas ndo brincava.

Cresceu vivendo da agricultura, depois tirou carteira de chofer depois perdeu, casou
com 24 anos e os filhos estéo tudo criado.

Depois de adulto, comecou a brincar de mamulengo com seu Déca. Segundo
Valdemar, seu Déca tinha os bonecos, mas ndo sabia brincar, dai Valdemar incentivou Déca
para brincar, foi quando comecaram a apresentar. Fizeram uma parceria: Déca fazia o0s
bonecos e Valdemar manipulava. Com o tempo, este comegou a perceber que ndo era
vantagem para ele esta parceria, assim decidiu montar o seu Mamulengo. Brincou com Déca
durante dois anos, de 2006 a 2008.

Em 2009, com a ajuda de Bibiu dos Bonecos que foi seu grande professor, comecgou a
aprender a fazer bonecos. Hoje em dia ainda estd aprendendo. E j& tem seu mamulengo,
fundado em julho de 2009. Agora, entdo esta pensando em fazer carreira com esse novo
brinquedo que esté inventando.

5. Rio Grande do Norte

Antodnio Vieira da Silva / Antbnio de Rosa — Macaiba

O mestre Antonio Vieira da Silva, mais conhecido por Antonio de Rosa, viuvo
confecciona os bonecos seguindo a linha tradicional, gosta de fazer mégicas antes de
comecar a brincadeira do Jodo Redondo, além de ser mestre de Boi de Reis ha 40
anos.
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No ano de 2008 precisou vender sua mala de bonecos para 0 Museu de Cultura
Popular de Natal, que estava adquirindo cole¢des de bonecos para seu acervo. E ele,
como precisava fazer uma viagem com sua esposa ao Rio de Janeiro, para tratamento
de salde, queria levar um dinheirinho a mais e por isso diz que decidiu vender sua
mala com 12 bonecos e sua tolda com tecido ainda novo. Disse-nos que foi a coisa
que mais se arrependeu na vida, mas quando fomos visita-lo vimos que j& estava com
15 cabecas esculpidas, s6 ndo sabia como ia pintar e vestir 0os bonecos.

Quando o grupo da pesquisa chegou a sua casa para fazer seu registro ele tinha
acabado de perder sua esposa e estava muito desanimado para fazer a brincadeira.
Mas, diante da proposta do Inventério e do Encontro de Jodo Redondo de Natal, que
iria reunir a maioria dos brincantes do RN, viu que ndo poderia ficar de fora e se
animou a terminar de arrumar seus bonecos, pensando no evento. Ajudamos de
alguma forma, com recursos para comprar tecidos, tintas e alguns aderecos, para que
ele ndo desistisse da idéia.

Quanto a origem da brincadeira ele fala que: “quando comecei a fazer a
brincadeira era muito jovem e demorei muito para acertar a fazer os bonecos, ninguém
me ensinou. Entdo, eu ndo posso ensinar nada a ninguém, porque nunca ouvi de
ninguém essa historia”.

Faz a brincadeira porque acha bom, gosta de fazer. As vezes, diz 0 mestre,
quando via que ndo ia ter dinheiro para fazer a feira no sabado, “logo na quarta-feira
saia pelo meio do mundo, para fazer a brincadeira e quando voltava trazia o dinheiro
para fazer minha obrigacéo, entdo era um meio de vida pra mim”.

Na apresentacdo de Antbnio de Rosa tem 0s seguintes personagens da
tradigdo: Capitdo Jodo Redondo, Baltazar, Quitéria, Minervina, Jaragud, Boi, Cobra
(ressalva que ndo gosta de soltar a cobra na platéia, faz que joga e puxa, para ndo
assustar as pessoas). As bonecas de pano, diz ndo ter nome certo, pode ser Julita,
Maria, Daniela, muda sempre 0 nome na hora da danca. Quanto as brigas com facas
diz que € preciso se garantir no que esta fazendo, exige muita experiéncia.

Benedito Fernandes da Silva/ / Benedito Fernandes — Brejinho (in memoriam)

Benedito Fernandes, (1946- 2010) era agricultor, mas se ocupava também com
atividades culturais onde a brincadeira de Jodo redondo era a principal atracdo. brincava
também com magicas nos circos que se instalavam em sua cidade. E por esse tempo de
experiéncia com os truques, tornou-se um magico conhecido, passando a apresentar-se em
algumas festas de amigos, ao ponto de ser convidado pelo seu amigo e compadre de
fogueira, Francisquinho (mestre do Jodo Redondo de Passa e Fica) para fazer a abertura de
sua brincadeira, seguindo o modelo das brincadeiras dos mestres tradicionais do Jodo
Redondo do RN. a experiéncia realmente deu certo.

Benedito Fernandes além de trabalhar com Francisquinho iniciou parcerias com
outros brincantes conhecidos da regido como: Luiz Enéas e Luiz de Toou. Além de
apresentar 0s numeros de magicas, ele ajudava os colegas atras da tolda: desde a
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organizacdo que antecede a brincadeira (montagem da empanada e separacdo dos bonecos
da mala), também passou a auxiliar na manipulagdo de alguns bonecos no momento da
brincadeira e acompanha-los nas viagens para brincar. Mas, a méagica e o teatro de bonecos
ndo sdo suas Unicas atividades no ambito cultural, o mestre também brinca o Boi de Reis,
onde faz o personagem do “Birico”, animando a brincadeira.

As apresentagdes de Benedito Fernandes séo precedidas de uma performance bem
interessante, utilizando entonac@es vocais que procuram chamar a atencdo do publico para
ver 0s numeros das magicas, com risadas e gaiatices. Algo parecido com os apresentadores
de circo, acdo que atrai 0 publico e leva ao imaginario de um magico de circo. Depois
auxilia na apresentagdo do Teatro de Jodo Redondo que aprendeu com 0s mestres mais
antigos.

Daniel Angelo da Costa / Daniel de Chico Daniel - Itaja

Daniel Angelo da Costa Neto, nasceu em Macaiba/RN em 08.05.1983. Este jovem
brincante, filho cacula do mestre falecido, Chico Daniel, diz em entrevista que iniciou a
brincadeira: quando as vezes meu pai me levava no colo, quando viajava para se
apresentar (naquele tempo era permitido).

“Quando eu tinha oito anos, retirei escondido da mala de meu pai os bonecos Dr.
Pindurasaia /Baltazar/Benedito e o Capitdo Jodo Redondo, para fazer uma apresentacdo na
Escola. Quando meu pai chegou para se apresentar na Fundagdo José Augusto, os bonecos
ndo estavam. Quando voltou para casa, reclamou muito comigo. Fiquei com raiva, ai dei
uma parada”. Quando ja era adolescente, relembra Daniel, fui com ele numa apresentacéo
em Macau e vi o0 mestre Sauba brincando com um ventriloquo, vi também que o mestre nao
estava muito a vontade com o boneco. Foi ai que falei com meu pai, que gostaria de ter um
boneco daquele. Chico fez a proposta de comprar o boneco ao mestre Sauba, quando este
Ihe respondeu: esse boneco eu n&o vendo, ndo troco, ndo dou. Chico lhe respondeu: tudo o
que vocé me pede eu faco e quando é minha vez da tudo errado. Ao final da apresentacéo,
depois de tomarem uma cervejada, segundo Daniel, 0 mestre Sauba deu o ventriloquo a
Chico e ele, por sua vez, deu para Daniel brincar e até hoje honra a atitude do mestre
Sauba, se apresentando sempre com o boneco.

Sua mala contém nove bonecos de luvas e um ventriloguo. Esses bonecos de luvas
foram comprados de mestres de Pernambuco, para uma apresentacdo em Brasilia. O
convite veio para Josivan, seu irmdo, mas como ele estava com um compromisso com o
SESI Bonecos do Mundo, teria que substitui-lo no evento. S6 que ninguém conhecia seu
trabalho com o ventriloquo, entdo teve que comprar 0s nove bonecos, que até hoje vivem
em sua mala. Depois fez outra apresentagdo com esses bonecos de luvas na UFRN, em
substituicdo a seu irmao Josivan, que também deu muito certo.

Domingos Benjamin da Costa Basilio — Nova Cruz
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Domingos Benjamin da Costa, conhecido como Domingos Basilio do Jodo
Redondo, nascido em 09/12/1930 comegou a brincar Jodo Redondo em 1962 quando viu
Jodo de Abdias, residente em Nova Cruz fazer os bonecos. Aprendeu a brincadeira com 0s
mestres que aparecia nos arredores de seu povoado e ficou conhecido como o “Professor do
Joao Redondo”. Comprou uma mala de bonecos de Jodo de Abdias e comecou a fazer
apresentagdes e nunca ficava em casa nos finais de semana. Sua esposa, Maria de Lourdes,
ndo ficava chateada por isso, pois quando o conheceu ele fazia muitas brincadeiras. Agora
toma remédio para pressdo alta, ndo pode beber, e ndo lembra mais das partes dos
personagens.

Os enredos e tramas da sua brincadeira envolvem conflitos entre o Capitdo Jodo
Redondo com o nego Baltazar, que faz muitas confusdes, um neguinho atrevido, segundo
ele. Essas brigas sempre eram alternadas com muita musica de forrd, tocadas pelo trio de
forrd. Sua brincadeira durava aproximadamente uma hora, depois se transformava no baile.
Levava junto o trio de forrd, as cavaleiras, a sanfona, cavaquinho, caixa ou pandeiro. Ao
final dividiam a renda do apurado no baile.

Edicharles Bezerra da Costa — Macau

Edicharles de Macau, nascido em 04/07/1972, inicia seu encantamento pela
brincadeira do Jodo Redondo ao assistir no ano de 1999, o mestre Chico Daniel, ja falecido,
na sua cidade. Na época com 27 anos de idade, assistia atento ao dialogo dos bonecos. A
cada risada, Edicharles, até entdo conhecido no municipio pelas apresentagdes como
palhaco que fazia no Centro de Mobilizacdo Popular, ia pensando se um dia poderia seguir
o oficio do mestre Chico Daniel. “Imaginei assim: O dom que Deus da para um, pode dar a
outro. Inspirei-me com Chico Daniel e comecei a treinar em casa.” Depois de muitos
ensaios, surgiu a oportunidade neste mesmo ano, de comprar 0s bonecos utilizados por
Antonio Gato, um antigo mamulengueiro de Macau, ja falecido, mas que estavam nas maos
de seu filho.

Edicharles diz que tem facilidade em trabalhar com os bonecos e fazer suas
vozes. Os anos de trabalho como palhago e as participacdes nas Oficinas de Teatro do
Programa de Erradicacdo do Trabalho Infantil deram ao bonequeiro o conhecimento
necessario para fazer seu Teatro de Bonecos, a maioria em escolas. O bonequeiro utiliza
didlogos educativos sobre as drogas e o alcoolismo. “Néo trabalho com texto, improviso.
Gosto de fazer um trabalho social com temas voltados para a Educagao”.

Emanoel Amaral, nascido em 25/12/1951 ¢é graduado em Comunicagdo
Social/Jornalismo pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte e desde o inicio da
formagdo académica desenvolveu pesquisas relacionadas as tematicas folcloricas e
culturais brasileiras, como por exemplo, os costumes e tradi¢fes indigenas; os festejos
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juninos; artes cénicas; arte em quadrinhos, entre outras linguagens, e, passou a direcionar
parte de seus estudos, para o universo dos brinquedos populares e do teatro de bonecos.
Como bem afirma na entrevista: “(...) a parte que eu sempre me interessei ¢ a parte dos
brinquedos populares, e a parte do teatro de mamulengo. E... com relagdo ao teatro de
mamulengo, as pesquisas que eu sempre fiz, na realidade foi com os mamulengueiros aqui
de Natal...”

No mercado da Comunicacdo atuou profissionalmente, na editoracdo de jornais dos
Estados do Rio Grande do Norte e Acre, onde publicou diversos artigos, revistas, livros e
documentarios como jornalista e chargista. Alem da docéncia nas disciplinas direcionadas a
arte grafica, arte publicitéria e, desenhos e ilustragdes.

Autodidata na arte de construir e manipular os bonecos de Jodo Redondo, desde
1998, até os dias atuais, ministra oficinas pedagdgicas com o Teatro de Bonecos para
jovens, adultos e educadores, inspirado no trabalho de Chico Daniel e de Heraldo Lins. O
brincante é consciente da importancia de passar esse conhecimento popular, para 0 maior
numero de pessoas, primeiramente, por perceber que o teatro de bonecos, além de ser uma
arte é também um instrumento educativo e principalmente para que essa arte permaneca
viva para as futuras geracdes.

E 0 executante principal na confeccio dos bonecos, ndo necessitando na maioria das
vezes, de um auxiliar, e, de forma bastante criativa utiliza material reciclavel, para a
concepgdo dos diversos bonecos. J& nas apresentacfes, quando necessario, conta com o
apoio de seus filhos, Luciana ou Gabriel Amaral.

Com a didética de ensinar educadores a construir o boneco e a brincadeira do Jodo
Redondo, ele ja desenvolveu oficinas em praticamente todos os Estados da regido
Nordeste, além de ter desenvolvido projetos em faculdades, no SENAC e SEBRAE e, em
ONGs e fundac®es culturais.

Francisco Canindé da Silva / Tiquinho — Sdo Rafael

Francisco Canindé da Silva — mais conhecido como Tiquinho, nascido em
15/06/1957, quando tinha aproximadamente 26 anos, juntamente com o amigo Dodoca, viu
uma apresentacdo de Chico Daniel em sua cidade, e ficou impressionado com a arte dos
bonecos. Ajudou o amigo Dodoca a fazer alguns bonecos e ficou brincando com ele, se
apresentando para os familiares e amigos. Mas ndo se interessou muito em construir 0s
bonecos, achava que dava muito trabalho.

Anos mais tarde, em 1990, comprou um realejo, para ficar treinando em casa, com a
idéia de sair tocando na rua, para ganhar dinheiro, para contribuir com a renda familiar. No
ano de 1996, o amigo Dodoca o convidou para acompanha-lo na brincadeira do Jodo
Redondo, tocando o ritmo de forré com seu realejo. Tiquinho aceitou o convite e passou a
animar a brincadeira dos mestres Dodoca e Pedro Cabeca, ambos moradores do mesmo
povoado (Nova Jerusalém). Passado uns dias, Tiquinho se interessou para ajudar 0s
brincantes na tolda com os bonecos e dai Dodoca teve a idéia de criar um boneco para ele
manipular e participar também do teatro de bonecos, como um brincante. E assim, Dodoca
confeccionou o personagem “Jodo sem-nd”, para o amigo brincar o Jodo Redondo.

Tiquinho participa da brincadeira do Jodo Redondo em dois momentos: nas
passagens que envolvem mausica, quando entra em cena tocando seu realejo. E na
participacdo com a manipulagdo do personagem “Jodo sem-né”, que € um boneco que usa
um fole pequenininho e, aparece uma Unica vez na brincadeira, quando inicia a musica do
baile ordenado pelo Capitdo Jodo Redondo. E nessa folia, o brincante toca o realejo e
manipula o boneco, animando o baile e o publico presente.
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Francisco de Assis da Silva / Shic6 — Agu

Nascido em 23/07/1980, trabalha desde 2006 com o Jodo Redondo. Por ser um
artista plastico, Shico ja possui uma habilidade da técnica na confeccdo dos bonecos de
luva. O que o0 motivou a investir nessa arte com 0s bonecos foi a sua admiragdo pelo
trabalho do mestre potiguar, Chico Daniel, e pelo interesse em se dedicar as mais diversas
linguagens artisticas da cultura popular. Mesmo tendo iniciado ha pouco tempo, recebe
muitos convites para apresentar sua brincadeira em eventos diversos, como nas Escolas
Publicas e Particulares do Municipio de Agu, como também em Natal. Segundo ele, essa
demanda se deu, pelo trabalho com os entalhes dos bonecos, com tragos bem definidos,
assim como, pela habilidade na manipulacdo dos mesmos. Fez uma apresentacdo no
Encontro de Jodo Redondo de Natal no periodo entre 03 a 06 de setembro de 2009, como
convidado especial, pois ndo constava na programacao do evento.

A apresentacdo da brincadeira de ShicO é composta de uma peca em que
contracenam alguns personagens da Tradicdo e os inventados por ele. A historia tem
comeco, meio e fim. Ele diz que estd se especializando nessa historia, para depois ir
construindo outras. Essa narrativa remete a contextos ligados a religiosidade,
comportamento juvenil, romances, imitacdo de artistas famosos, envolvida por uma
linguagem humoristica.

Francisquinho, nascido em 04/08/1948 aprendeu a manipular e brincar,
profissionalmente, com os bonecos, com dois mestres da tradicdo Bilinha que morava no
povoado da Barra do Geraldo - PB e com Luiz de Toou, do municipio de Nova Cruz-RN.
Quando ele se recorda dos seus primeiros passos na arte com 0s bonecos faz uma
referéncia ao talento de Bilinha “Ele era astucioso e colocava dois bonecos, um falando em
italiano e o outro em inglés, o povo se ria demais”. Isto fez com que Francisquinho
admirasse ainda mais a brincadeira. Francisquinho lembra que “desde pequeno que eu
sabia arremedar o boneco Jodo Redondo, mas eu ndo me importava sabe. Resolvi com a
idade de 17 anos de idade, brinquei... ai eu arremedava boneco de Jodo Redondo. Ai um
dia eu peguei, até com 0s sabugos mesmo na mesa, eu peguei uns palavreados ai a mulher
olhou pra mim e disse: ‘Francisquinho ndo brinca Jodo Redondo, porque ndo quer’. Dai
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eu falei, ‘num quero brincar isso ndao’. Sai no mundo com a mala e um tocador atras e fui
pras bandas de Canguaretama, fui ajeitar as estradas e la era esquisito e a gente s6 ouvia
os grilos cantar, ai quando era de noite..., quando era de noite um contava adivinhacéo,
outros contavam as historias de trancoso, ai eu arremedei 0s bonecos de Jodo Redondo.
Oh, pra que eu arremedei, os caras acharam engracados demais. ‘Vamos fazer 0s bonecos
pra seu Francisquinho brincar, vamos fazer os bonecos’. Fizeram os bonecos... fizeram até
um bonequinho de taboca e bambu, ta até 1a de amostra. Ai brinquei com esses bonecos e
0 povo acharam engracado demais.”

Os amigos do mestre o incentivaram dizendo que dava pra ganhar dinheiro com
essa profissdo e 0 motivaram a brincar, isso o fez refletir mais ainda e pensou “eu vou ld
brincar com isso, depois de casado sair de rua a fora com uma mala de bonecos? Ai, na
mesma hora eu pensei: ‘mas estruir uma profissdao assim... eu vou brincar’. Pensava: ‘vou
ou ndo vou’. Fiquei bem umas duas horas pensando assim. Decidi que ia brincar e o povo
sabe que eu néo vivo disso, vivo do trabalho, sou agricultor. Comecei pensando logo em
montar minha mala de bonecos. Comprei um boneco de seu Luiz de Toou, ninguém sabe,
mas eu acho que esse boneco tem bem uns 80 anos, é véio demais”’.

O curioso dessa negociacdo foi que Luiz de Toou quando soube que Francisquinho
estava brincando com bonecos, lhe falou que tinha uma mala velha abandonada em casa.
Entdo ele fez uma proposta de venda, oferecendo sua mala por 20 Cruzados, e dai
Francisquinho se animou para comprar e no caminho de volta para sua casa, parou num
sitio em Pedro Velho e ja brincou com os bonecos. Desde esse dia, 0 mestre comegou a ser
convidado para brincar, em quase todas as cidades vizinhas: “tinha tempo que eu me
escondia do povo, porque era sibado e domingo brincando, direto”. E nesse trajeto de
brincante, faz 38 anos que o mestre trabalha como profissional, apresentando-se em
diversos lugares.

O mestre ja esteve em uma entrevista, a nivel nacional, no programa do Jo
Soares da TV Globo. Também fez parte do documentario “Agente se ri”, produzido por
trés estudantes de Comunicacdo da UFRN, projeto financiado pelo Banco do Nordeste esta
contido nos registros audiovisuais do mestre.

Genildo Mateus — Natal

Nascido em 17/10/1959, Genildo Mateus é Artista Plastico, Poeta, Ator e diretor,
fundou o grupo “Estalo de Teatro” e desenvolve alguns projetos teatrais nesse grupo. Em
1987 iniciou no universo da poesia popular e, com poesias de sua autoria ganhou o
Festival de Poesia de Candelaria — Natal/RN.

Conheceu a brincadeira do Jodo Redondo, quando crianca (aos 6 anos de idade),
através do pai de Chico Daniel e de seu filho Manoel, no interior de Macau,na casa de
farinha do seu tio, (ja falecido) em que trabalhavam e quando chegava a noite, brincavam
com os calungas.

Entdo, Genildo presenciou muitas brincadeiras do Jodo Redondo em sua infancia.
Iniciou sua brincadeira pegando as bonecas de milho (quando o milho comeca a nascer
primeiro, forma umas “bonequinhas”), arrancava as bonecas (com o cabelinho bem
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loirinho) e fazia os bonecos com aquilo, reproduzindo a brincadeira entre eles,
reproduzindo as brincadeiras dos bonecos de Daniel. O menino gostava muito dos
tocadores de viola e, os reproduzia com os bonecos feitos do sabugo do milho. Cantava
aboios, além de brincar com resto de 0ssos de animais, pintava com tinta a boca e os olhos
com carvdo vegetal, reinventava sempre a brincadeira com a matéria prima disponivel.
Usava como diferencial em seus bonecos, pé de arroz, e telha ralada, para obter a coloracéo
avermelhada nos bonecos.

Graduado em Sociologia, sempre deteve suas pesquisas no campo da Cultura
Popular, se especializou na historia do Mestre Chico Daniel e iniciou uma pesquisa sobre 0
Teatro de Bonecos. Em 1988, estréia a brincadeira do Jodo Redondo na Feira do Alecrim
(por 1h30min) — o mestre tinha uma boneca de pano grande (preta com os cabelos loiros)
do tamanho dele, para fazer a abertura de sua brincadeira, com uma encenacao teatral de
uma danca (forrd) com a boneca onde o Mestre fazia o personagem de um boneco (0
Manoel Rosado). Era uma forma de atrair o publico para a brincadeira, e sé depois ia para
trés da tolda, para iniciar a brincadeira do Jodo Redondo.

Os primeiros bonecos a entrarem em cena era 0 Capitdo Manoel Rosado e a Flor do
Mamulengo.

“no inicio do teatro de bonecos eles inventavam uma brincadeira né? Pra chamar
a atencdo do publico. Comia gilete, fazia magica né, essas coisas todas. Entdo como eu..
eu.. ndo fazia magica e nem tava disposto a comer gilete, nem comer vidro nem botar
prego no nariz. Entdo eu achei que dessa forma mais lGdica, chamaria mais atencao.
Outros recitavam poesia, é... chamava a ateng¢do da platéia.”

No periodo universitario fez um trabalho de pesquisa sobre o exercicio do
magistério no Instituto Kennedy, quando teve a criatividade de transformar o trabalho em
literatura de cordel e no dia da apresentagdo, fez com os bonecos. “As pessoas ficaram
impressionadas, porque era um assunto cientifico, com uma leitura popular, usando o
Teatro de Bonecos. O mestre enfatiza ainda que, depois deste dia, recebeu convites de
outras pessoas do departamento de arte da referida Escola, para fazer outras
apresentacdes. Foi a partir dessa época que comegou a encarar com seriedade a
brincadeira com os bonecos.”

Geraldo dos Santos Maia / Geraldo Maia Lourenco — Santa Cruz

Geraldo dos Santos Maia nasceu em Santa Cruz/RN, em 24/12/1939, reside num
povoado chamado Sitio Furnas. Tem como principal fonte de renda o trabalho na
agricultura. Comecou a brincar Jodo Redondo aos 14 anos de idade, confeccionou
aproximadamente 20 bonecos, com o amigo Miguel Machado e passou a seguir seus passos
na brincadeira com os bonecos: “ndo tinha muito jeito para a brincadeira e para tanto me
interessei mais a confeccionar os bonecos e brincar juntamente com o Miguel, ajudando-o
na tolda, colocando os bonecos na ordem. Mas, de vez em quando brincava também
fazendo até algumas vozes, mas ndo gostava muito”.
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A partir do ano de 1993, parou de brincar, pois se interessou pelo Boi de Reis de
Baile. Quando foi por volta do ano de 1998, quis mostrar para as crian¢as, da redondeza de
seu povoado, como era a brincadeira do Jodo Redondo. Ficou brincando até o ano de 2001.
Mas ndo se animou muito em retomar a arte dos bonecos, deixando-a apenas nas boas
lembrancas. Achava que pela idade avancada ndo tinha mais pique para brincar com 0s
bonecos, principalmente, devido ao timbre de sua voz, que ndo tem mais a mesma forga
gue antigamente.

Agora, aos 70 anos, motivado pela visita da equipe de pesquisadores do IPHAN,
para 0 presente registro, resolveu montar uma mala com 12 bonecos e aceitou fazer uma
apresentacdo publica, na feira de Santa Cruz e para participar do Encontro de Jodo
Redondo de Natal, ambos para compor nosso registro.

Ele relata que na sua brincadeira, o Capitdo Jodo Redondo ja& entra pedindo para
parar a masica e que todas as passagens vém acompanhadas de musica, essas por sua vez,
trazem elementos a narrativa. N&o acha conveniente o som de CD, prefere levar tocadores.
A duracdo de sua apresentacdo dura em média 40 minutos, em que vai fazendo o
casamento de Joaquim chordo e Maria das Alegrias. Faz voz de homem e de mulher,
usando um caroco na boca para modificar a voz, principalmente a feminina. Chegando a
fazer até trinta vozes diferentes. Para o baile com as bonecas de pano, usava sempre 0s
nomes de pessoas da platéia.

Geraldo Zacarias / Geraldo dos Bonecos — Jodo Camara

Nascido em 20/08/1980, Geraldo Zacarias de Andrade, envolveu-se com o teatro de
bonecos logo cedo, aos 16 anos de idade. Diz que aprendeu a brincadeira do Jodo Redondo
com o irmdo mais velho, Luis Gonzaga, e, tornou-se um multiplicador dessa arte. “Eu
aprendi com um irmao meu que é agricultor, mas ele ndo faz mais a brincadeira mais. Ele
via os outros mamulengueiros fazerem e na época confeccionou alguns bonecos, que néo
sdo mais esses aqui. E depois eu fiquei tocando s0, ele ndo quis mais fazer parte. Até hoje
ele ta me devendo a explicacdo. E tem um tio meu que trabalhou com isso, mas ja ndo € da
minha época, ele mora em Brejinho, ele ja trabalhou com isso. O nome dele é José
Zacarias, como 0 meu pai. O que me consta é que ele deixou de praticar faz muito tempo,
ele fez como o meu irmdo né. (...) O meu irmdo, agricultor, assistia muito a apresentacao
do brincante Jodo Cazumbé. Ele ndo tem muita habilidade de confeccionar os bonecos,
mas é habilidoso para apresentar”.

Geraldo dos Bonecos, como € conhecido na regido, participa diretamente da
atividade do Jodo Redondo, desde sua confec¢do a manipulacdo dos bonecos dentro da
brincadeira. N&o tem ajudante, realiza sozinho todo o processo da construcdo do brinquedo
e da brincadeira: constréi os bonecos, costura as roupas com recursos proprios e diz que
nunca teve algum tipo de incentivo ou auxilio financeiro para essa arte. Além da habilidade
com os bonecos, desenvolve também um talento poeético e escreve poemas e cordeis. Por
essa afinidade com as representagOes culturais foi indicado para coordenar a Casa da
Cultura do Municipio de Jodo Camara, mas optou por trabalhar em sala de aula.

Além de ser um artista do teatro de bonecos é Historiador, graduado pela UFPB.
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Atua na area da docéncia pela rede de Educacdo Municipal, com as disciplinas de Histéria
e Portugués. Exerce também, a atividade de agricultor e € militante do Movimento dos Sem
Terra - MST, no assentamento agrario Chico Santana, desde 2007 quando houve a emissédo
de posse desse assentamento, onde mora junto a outras 43 familias. E casado com Suzana
de Andrade e tém um filho, Jodo Marcos.

Heraldo Lins Marinho Dantas/ Heraldo Lins — Natal

Heraldo Lins Marinho Dantas, nascido em 17/3/1962 é bonequeiro desde 1992, com
30 anos. Mas os primeiros encantamentos surgiram quando ainda crianca, quando assistiu
ao espetaculo de Sebastido Severino Dantas, (seu Bastos), conhecido apresentador de Jodo
Redondo da Regido do Serido, que residia na cidade de Currais Novos. A partir daquele
momento brotava 0 Mamulengueiro Heraldo Lins, que hoje confecciona seus proprios
bonecos, em papel marche.

O Teatro de Bonecos de Heraldo da uma nova imagem e montagem aos bonecos do
Jodo Redondo, tem sentido moral, social e educacional, com a parte lidica dominando todo
cenario. Seu show tem uma duracédo de 40 minutos, aonde contracenam 20 bonecos.

Graduado em Educacdo Artistica pela UFRN- Licenciatura em Musica, atualmente
é aluno do Curso de Radialismo/UFRN. As pecas de seu repertorio sdo: Show Folclérico;
Agua limitada; O empreendedor Jodo Redondo; Febre aftosa entre outros.

Heraldo intitula “O show de Mamulengos” quando apresenta seu teatro com
personagens e histdrias da tradicdo do Teatro de Jodo Redondo. Narrativas que podem ser
vistas com a maioria dos mestres brincantes: Abertura, por exemplo, com o Capitdo Jodo
Redondo chegando, mandando parar com a musica; as brigas de Baltazar; o namoro do
nego Baltazar com a filha do Capitdo Jodo Redondo, entre outros.

As outras pecas de seu repertorio sdo recheadas por tematicas previamente
discutidas com o proponente.

Ivo Bezerra de Oliveira/ Nego das Calungas — Natal

Ivo Bezerra de Oliveira, conhecido por Nego dos Calungas, nasceu em 19/05/1953.
Quando era menino (10 anos), teve um contato com o Jodo Redondo, porgue sua mée era
costureira e fazia bonecas de pano tanto para suas irmas, como para vender. Como era
muito danado, pegou um pedaco de pinh&o e pediu para sua mée fazer um boneco para ele.
A mée olhou para ele e disse: “vou logo fazer vocé, nego”. Pintou a seguir o boneco com
“tirna” de panela, as roupas a mae fez. Fez a pintura dos olhos e boca com esmalte de unha
e foi brincar com seus irmé&os, depois primos, amigos.

No ano de 1971, aos 18 anos, junto com seu irmdo Francisco, assistiram uma
apresentacdo do Nego Celestino, de Jodo Camara. Acharam muito divertida a brincadeira e
pensaram em ganhar muito dinheiro com aquilo.

O periodo como brincante durou até 1976, quando foi trabalhar na Agricultura.
Logo depois, as coisas estavam ruins e foi morar em Sao Paulo. VVoltou para Natal em 1979
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e fixou residéncia na mesma casa que mora hoje, em 1981. Comecou a trabalhar na
Companhia de Agua e Esgoto -CAERN e nunca mais ouviu falar sobre a brincadeira.
Agora, com a pesquisa, diz, “estou relembrando tudo isso”. De vez em quando diz
recordar como era a diversdo de seu tempo, aos seus sobrinhos, explicando como era essa
brincadeira, num tempo que a TV ndo entrava na maioria das casas do povo do interior.
Hoje ndo possui mais 0s bonecos, mas acha que para despertar essa arte, precisa de um
treinamento, pois hoje com essa violéncia toda que existe, a brincadeira tem a funcéo de
educar e fazer as pessoas rirem ao mesmo tempo.

Alguns trechos dos enredos que apresentava na brincadeira eram: a chegada do
Capitdo Jodo Redondo e as brigas do nego Baltazar; as noticias das pessoas que tinham
viajado para a construcdo de Brasilia e ndo voltavam; os chifres dos machdes da cidade.
Sempre que eles tinham uma idéia, procuravam mostrar a novidade. A empolgacéo tomava
conta de todos, anunciavam pela radio difusora, faziam o entretenimento da cidade.

Juntamente com seu irmé&o, entrava escondido para dentro da barraca, para que
ninguém soubesse quem realmente estava apresentando, pois imitavam as vozes, tanto de
homem como de mulher. Quando contavam algumas histérias, davam uma parada, para
apresentar 0 novo personagem, era 0 momento mais esperado do publico.

L il 4 '

Jodo Viana da Silva / Jodo Viana — S&o José de Campestre

Jodo Viana, nasceu em 04/10/1930. Comecou a fazer a brincadeira de Jo&o
Redondo quando ainda era menino, 12 anos, vendo Miguel Relampo e Bilinha se
apresentarem nos sitios. Aos 15 anos ja se apresentava como profissional. Sua marca
registrada esta no uso da cor vermelha para a pintura de seus bonecos, por gostar muito
dessa cor. Sdo bonecos rasticos, mas muito engracados.

Sua producdo de bonecos é muito grande, recebe muitas encomendas. Se sente
muito jovem fazendo a brincadeira, fazendo as pessoas rirem e ele ri muitas vezes, dele
mesmo. A transformacdo que sente € a valorizagdo dos bonecos. Antigamente, “a gente
trocava os bonecos com outros mestres, dava de presente, hoje a gente tem a quem vender.
Tenho bonecos em varios lugares do Brasil. Aqui em Natal, tenho bonecos na méao de
gente que coleciona, nos Museus, na Universidade e na mdo de quem nao conhego.”

Seu trabalho esta representado no Museu de Cultura Popular da cidade do Natal,
junto a outros mestres brincantes. O trabalho desse mestre € muito requisitado em varios
Estados. No ano de 2008, foi representar o RN, na Festa dos Mamulengos do Brasil, em
Brasilia. Sua apresentacdo gira em torno de uma hora, dependendo também, do dinheiro
arrecadado na portaria ou do caché pago.

Faz a abertura da sua brincadeira mandando a musica parar: “Para, Para! Eita que
coisa medonha, quem mandou tocar essa musica? Boa noite pessoas, eu sou o Capitao
Jodo Redondo, barriga de 19 vintem..., depois entra o neguinho Baltazar querendo saber
quem mandou parar a musica e ai come¢a a confusdo”. Entdo sucedem outras histdrias
sempre alternadas por muito forro, tocados por sanfoneiro: Brigas, mortes, a alma vindo
apanhar o boémio, a vaguejada, o Boi de Reis, com seus galantes, a burrinha; o Homem da
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meia-noite; as autoridades policiais, entre outras performances que vai improvisando.
Foi contemplado esse ano (2009) no Registro do Patriménio Vivo, como brincante
do Jodo Redondo, com uma renda vitalicia.

Joaquim Manoel da Silva / Joaquim Lino- Véarzea (in memoriam)

O brincante, nascido em 07/09/1927, ja falecido, apesar dos seis filhos e um neto
que cria como filho, ndo formou nenhum multiplicador de sua arte na familia: Nao deram
para essas coisas ndo.. Quando da época da pesquisa, ja havia deixado de brincar devido a
cegueira: Pra que é que eu vou brincar se eu ndo conhe¢o mais 0s meninos? Mas, ainda
possuia sua mala com 27 bonecos: Baltazar,Tampa, Maria Catolé, Quitéria, Mané Vou la
hoje, Mané Gostoso, Benedito, Cabo, Boi, Cobra e um Jaragua. Tinha também um adereco
que utilizava na brincadeira, um caixdo de defunto pequeno.

Ele dizia que fazia bonecos e trocava com quem quisesse nas apresentacgoes, tanto
em Natal, Recife, por onde fosse convidado. Fazia todas as etapas da confec¢do de seu
boneco: escolhia sempre o mulungu, esculpia as feicbes com uma faquinha, pintava e
costurava seu figurino.

Seguia um ritual todo final de semana, depois da chegada do rogado: tomava um
lanche e ia se apresentar.

José Felipe da Silva / Felipe de Riachuelo — Riachuelo

Nascido em 15/05/1950, Felipe de Riachuelo teve seu primeiro contato com a
brincadeira de Jod&o Redondo aos 18 anos, quando viu uma apresentacdo, na Serra da
Melosa, do mestre Jodo Cazumbe, brincante do Municipio de Jodo Camara. Encantado com
0 que vira, colheu umas madeiras e entalhou as primeiras feicdes num boneco, mostrou aos
amigos e familiares e comecou a fazer mais bonecos para se apresentar, nas casas dos
amigos. Quando veio morar em Natal, se desligou dessa arte. Mas quando viu em 2003,
uma entrevista com o mestre Raul dos Mamulengos, na TV pensou em conhecé-lo
pessoalmente. Foi até sua casa e a partir dai fizeram trocas de bonecos, pois ele ainda tinha
alguns guardados em sua mala. Desde entdo ndo parou mais de apresentar a brincadeira.
Tem onze (11) irmdos, porém nenhum deles se interessou pelo Jodo Redondo, soO ele
mesmo que faz a brincadeira, entretanto, seus familiares participam como espectadores,
motivando-o e assistindo a criativa brincadeira do mestre.Trabalhou 23 anos como
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Pedreiro; Funcionario de uma fabrica de confeccdo de roupas e Vigia. Depois do
falecimento de seu pai, resolve voltar para a Serra da Melosa para cultivar legumes e
hortalicas em sua propria casa, para ajudar no sustento da familia, além de cuidar do gado e
rocado da familia. Por ter outras ocupagdes profissionais, ndo vé a brincadeira do Jodo
Redondo como um meio de vida, o mestre brinca por puro prazer. Além da habilidade com
0 teatro de bonecos, o mestre Felipe tem um talento musical, toca realejo com muita
vontade.

As passagens da brincadeira de Felipe de Riachuelo sdo compostas pela tradicional
histéria do Jodo Redondo e por algumas histdrias inventadas por ele, no momento da
brincadeira. Romances, didlogos humoristicos, disputas, festas e temas socio-educativos
sdo as narrativas predominantes em sua brincadeira

)
José Fernandes / Zé Fernandes — Cel. Ezequiel

Jose Fernandes Bezerra, mais conhecido como Zé Fernandes, nasceu em Santa Cruz
em 29/02/1956 e reside em Cel. Ezequiel. E filno de um mestre da tradicéo, ja falecido,
Antdnio Targino Bezerra, que se tornou conhecido no Municipio de Santa Cruz e
arredores, por sua criatividade no Teatro de Jodo Redondo. Desde menino, acompanhava
seu pai nas apresentacdes. Maravilhado com o movimento e pelas diversas vozes dos
bonecos, 0 menino Zé Fernandes animou-se e quis seguir o mesmo caminho. Confeccionou
alguns bonecos de sabugo de milho para imitar a brincadeira do pai e mostrar aos colegas
do sitio, construindo 30 bonecos dessa forma e passou a brincar sé para 0s amigos.

J& na idade adulta, com aproximadamente 18 anos, o pai fez uns bonecos para ele,
Ihe deu algumas instruc@es e dicas de como se manipulava os bonecos e fazia as vozes dos
personagens. Com essas instrugdes comegou a se apresentar com o pai, sempre nos finais
de semana. Quando o pai faleceu, o mestre saiu pelo mundo a fora, como enfatiza, na
companhia de um tocador de violino, se apresentando em sitios e municipios vizinhos,
brincando o Jodo Redondo. Apresentava-se geralmente a noite, e fazia a cobranca da
brincadeira com a distribui¢do de fichas. “Acompanhava o mesmo sistema do meu pai, 0
que apurasse na entrada com as fichas, se dividia ao meio com o tocador”.

Sua brincadeira dura em média de 40 minutos a 1 hora, mas se lhe der oportunidade
fica até 2 horas brincando com os bonecos. Pois ele comenta que é um divertimento pra ele.
Quanto ao horéario de sua apresentacdo, o brincante prefere apresentar-se a noite, pois
afirma que: “essa brincadeira é movimento da noite”.

Neste ano de 2009, com a visita da equipe dessa pesquisa e através de incentivos da
mesma, para manter vivo esse bem, o brincante animou-se a retomar a brincadeira, em
parceria com o compadre Geraldo Maia, que estava também sem brincar. Confeccionaram
alguns bonecos e compuseram a mala, para se apresentarem no Encontro de Jodo Redondo
de Natal, entre os dias 3 e 6 de setembro de 2009.
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José Francisco Filho/Dedé - Carnauba dos Dantas

José Francisco Filho, mais conhecido por Dedé, nasceu em Carnatba dos
Dantas/RN em 30/10/1960. Participou de varias apresentac@es publicas juntamente com a
Calungueira Dadi, em Carnaibas dos Dantas, em diversos projetos do grupo de Teatro
Sertdo Vivo deste Municipio.

Sua apresentacdo partia da criacdo de textos proprios, pela técnica aprendida no
teatro de atores.

Atualmente, se integrou ao Ponto de Cultura da cidade vizinha (Parelhas) e segundo
ele parou de fazer para se envolver com outros projetos sociais e culturais.

Atualmente ndo faz mais apresentacdes do Jodo Redondo, mas lembra que sempre
se apresentava nos fins de semana na cidade, em eventos da Prefeitura de Carnaiba dos
Dantas/RN, ou de cidades vizinhas, da mesma regido do Serid6. O motivo de exercer a
brincadeira era por diversdo pura e meio de ganhar algum dinheiro, através de projetos. Vé
como transformacdo todos os editais voltados para a Cultura, dando oportunidades para
tantas pessoas, inclusive com o inventario que esta sendo feito, para beneficiar brincantes
do Nordeste.

Em suas apresentacfes encenava alguns pequenos trechos dos enredos da tradicéo,
como a chegada do Capitdo Jodo Redondo, as brigas do Nego Benedito (prefere utilizar ao
invés do Baltazar, em homenagem ao santo, que ¢ negro): “Entrava o Capitdo Jodo
Redondo, dando Boa noite a platéia, perguntando se viram o neguinho Benedito, da
noticias de sua familia que estd morando em Sun Paulo, contando riqueza. Quando entrava
os tocadores ele se aborrecia mandando parar o baile, perguntando se sabiam com quem
estavam falando” etc. Apresentava, também, varios enredos, ligados ao teatro de atores.

&

José Rocha do Nascimento/DéIegado- Séo Pedro do Potengi

Nasceu em 16/02/1957, na cidade de Sdo Pedro do Potengi, sendo comerciante e
bonequeiro. Filho do mestre bonequeiro falecido Chico Rosa é conhecido como
“Delegado” na brincadeira. Apresenta com os bonecos deixados pelo pai, usando sua mala
gue contém atualmente 12 bonecos. Aprendi a fazer a brincadeira com meu pai, que fazia e
apresentava 0s bonecos. Ele também usava perucas, como disfarce para fazer nimeros de
magica antes do inicio das apresentacfes. Eu andava sempre com meu pai nas
apresentacdes e sempre tomava conta da bilheteria.

Uma parte da colecdo de bonecos de seu pai foi vendida para o Museu Camara
Cascudo da UFRN, inclusive a mala e quatro perucas. Este material encontra-se em
exposi¢do permanente do referido museu.

A sua brincadeira envolve conflitos entre o Capitdo Jodo Redondo com Baltazar,
em torno do trabalho que ele desenvolve na fazenda e a proibicao feita pelo Capitdo, para
que sua filha ndo namore o nego Baltazar. As intrigas sdo acompanhadas por mdsica em
CD: “sempre levo um som emprestado, pois ndo possuo um ainda, acerto com a pessoa na
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hora”. Outro fator abordado nas narrativas dele sdo os problemas de salde de uma
personagem que exigem a presenga de um Doutor, gerando apreenséo e muita risada na
platéia. Como também, episddios comicos, com piadas citando 0 nome de pessoas do
publico. Algumas brincadeiras seguem como seu pai fazia, outras vezes diz que inventa e
da certo.

José Térgino Filho / Z¢ Targino — Lagoa Salgada

Nascido em 05/10/1926, desde crianca revelou-se um artista nato, pois entre 0s seus
seis irmdos, 0 menino José Targino foi aquele que mostrou mais iniciativa e interesse por
uma arte. Quando tinha 10 anos de idade, viu o teatro de bonecos pela primeira vez e ficou
encantando, com o0 movimento e as vozes dos bonecos. Foi numa apresentacdo de um
brincante da Paraiba, chamado Manoel Januario, mas que em seu entendimento infantil
registrou o nome do brincante como, “Mané Jinuaro”. Diz que no inicio da brincadeira do
mestre paraibano, convidou uma crianga para ajuda-lo na magica e prontamente, 0 menino
José Targino levantou-se para ajudar. E desde esse dia, 0 menino teve a idéia de fazer uns
bonecos com sabugo de milho e tentou imitar a brincadeira do calungueiro. Animado com
a criacdo dos bonecos, 0 mestre mostrou a sua pequena apresentacdo, para os familiares e
vizinhos, que resultou em elogios e incentivos para investir nessa arte. E assim, aos 18 anos
de idade, colheu madeira no mato e, sem a ajuda de ninguém, confeccionou uns bonecos,
pintou e ficou brincando sozinho: “ninguém me ensinou, ficou tudo na minha memaoria e eu
fiz os bonecos. Tirei dos meus estudos mesmo.”

Depois fez outros bonecos, evoluiu na forma de manipular e de brincar, ficou
brincando para seus amigos e vizinhos e em seguida de um tempo de treino, arrumou uma
mala e saiu pelas cidades falando que trabalhava com bonecos e se oferecia para brincar e,
assim comecou a profissdo de calungueiro. Apresentava-se nas casas das pessoas e ganhava
um agrado. Os convites eram feitos para animar as festas, brincar nos sitios e em festas da
cidade, chegando até a ser convidado para brincar nas praias de Natal, até na praia de
Cabedelo, na Paraiba. Relembrando esse tempo o mestre disse: “perdi a conta de tanto
convite que recebi para brincar nas praias, tinha praia que brincava trés ou quatro vezes,
na época do Veraneio”.

Sobrevive até hoje com o auxilio da arte de brincar com o Jodo Redondo e da venda
dos bonecos: “o dinheiro do comércio dos bonecos é o meu meio de vida”. Mas atualmente
néo trabalha apenas com o teatro de bonecos, pois continua na agricultura e vende tempero
e ex-votos na feira. Eventualmente apresenta a brincadeira: “... ndo sou fa do trabalho na
roga, mas hoje faco. Agora se aparecer um convite pra brincar deixo tudo e vou embora,
dou Gragas a Deus aparecer um negocio desses.”

Ele sabe encantar a todos, possui uma energia muito positiva, que da vida aos
bonecos no momento de sua apresentacdo. Festa € 0 nome mais apropriado para reverenciar
a sua brincadeira, pois 0 mesmo possui mais de cinqtienta bonecos e até hoje, aos 83 anos
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de idade, ainda tem energia e forca. Além do grande acervo de bonecos/personagens que
possui, 0 que envolve a magia do seu trabalho é a alegria caracterizada nos bonecos e no
forré animado, tocado pelo seu parceiro, Jodo Bandeira, eximio tocador de realejo.

José Teixeira de Lima / Zé Botinha — Passa e Fica

Nascido em 01/01/1948, aposentado, € mais conhecido como Zé Botinha, por sua
avo ter colocado nos sobrenomes dos homens familia, o apelido Botinha. Deixou de fazer a
brincadeira de Jodo Redondo aos 52 anos, por estar proibido tomar bebida alcodlica, diante
da medicacao forte para pressao alta. Como so6 fazia a brincadeira depois de “tomar umas”
ndo pbde realizd-la mais. Seus filhos ndo se interessaram para serem seus multiplicadores,
por isso ndo deu desenvolvimento dessa arte em sua familia. N&o participou do Encontro
de Jodo Redondo de Natal, por ndo possuir mais a mala de bonecos, e também, por nédo
conseguir se apresentar sem antes tomar alguma bebida.

As narrativas registradas no discurso do brincante, durante a entrevista, envolvem
conflitos entre o Capitdo Jodo Redondo com o nego Baltazar, que faz muitas confusdes,
“um neguinho atrevido”, segundo ele. Essas brigas eram sempre alternadas com muita
musica de forro, tocadas pelo sanfoneiro POU. Gostava de mostrar na brincadeira a luta
com faca entre os primos Baltazar e Benedito, e 0 Cabo Ajuizado vindo aparté-la.

Josivam Angelo da Costa / Josivam de Chico Daniel Itaja

Josivan Angelo da Costa, nascido em 02/11/1967, trabalhou como Motorista e
ajudante de pedreiro. Mas, sua principal atividade é o teatro de bonecos, que ndo tem uma
renda fixa, mas vé nessa producéo cultural um meio de vida diferente das demais, querendo
se firmar cada vez mais nessa atividade, pois € a que gosta mais de fazer.

A arte dos bonecos envolveu o brincante desde cedo - cinco anos de idade -, através
de um encantamento infantil pela brincandeira do pai, Chico Daniel, Mestre nesta arte
popular do nordeste. Ele Sempre o acompanhava nas apresentacées. Quando adolescente
batia pandeiro com mdsicas de Jackson do pandeiro, nas brincadeiras do pai em varias
cidades e eventos.

Quando adulto comecou a ajudar o pai com 0s bonecos e apresentava junto com ele
também, mas ficou sendo considerado como um brincante profissional, numa apresentacdo
em Macau, que ndo se recorda o ano. Evento que seu pai inventou que estava doente e 0
incentivou a brincar sozinho. A partir desta apresentacdo, Josivan foi aprovado pelo
publico, como também em outras ocasides. Posteriormente, na mesma cidade de Macau, foi
contratado para realizar outras apresentacOes, e, em seguida, brincou duas vezes em
Guamaré/RN. O mestre brincante revela na entrevista: “Fu fui aprovado, comecei a
agradar o povo”. A partir dai ficou sendo conhecido no RN. J& brincou em outros estados,
como em S&o Paulo, onde participou de uma temporada, em Sao Jose dos Campos,
Paulinia, Sorocaba, Piracicaba, Mogi das Cruzes. Em Minas Gerais, fez duas apresentacfes
em eventos da cidade.
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Todas as passagens vém acompanhadas de musica que por sua vez trazem
elementos a narrativa. Quando os personagens aparecem, mandam logo parar a musica.
Apresentam narrativas das desventuras de Baltazar e a viagem do Capitdo Jodo Redondo; o
professor mestre Guedes (que veio do Rio para ensinar Baltazar a ler); o casamento de
Baltazar (dialogo com o padre antes de casar, casamento e fuga); Encontro do Dr. Pindura-
Saia com Etelvina, filha do capitdo Jodo Redondo (d& noticias da familia de Etelvina: o pai
como um touro (cheio de chifres); Vida, paixdo e morte do Boémio da cidade; o desafio do
Dr. Jodo Bondade-carrasco dos negros (morte de Jodo Bondade), a frustrada vingancga do
primo “boémio” (luta de faca com o Cabo Precipicio (gago), entre outros.

Além das apresentacdes, o brincante também ministra oficinas de construcdo de
bonecos e orientagdes para o desenvolvimento da brincadeira do Jodo Redondo. Afirmando
na entrevista: “Eu dou aula de manipula¢do pra brincar e dou oficina também para
ensinar a fazer os bonecos, vai eu e mais meu dois irmaos, a gente da oficina pra ensinar a
fazer os bonecos. a pessoa quando chama a gente assim, a gente pode dar a oficina e
fechar a oficina com apresentacdo dos bonecos que eles proprios fizeram. Eles mesmo
brincando com os bonecos deles.”

Luiz Soares Diniz, nascido em 20/05/1937 em Logamar, Paraiba, € agricultor,
atividade que garante o sustento de sua familia até hoje.

Aos 12 anos de idade viu pela primeira vez, em terras paraibanas, a brincadeira do
Teatro de Bonecos de um amigo do pai dele, o Bilinha (brincante da tradicao, ja falecido).
Via os bonecos riscados no chdo, “ai eu fazia com um sabugo enroladinho com um
paninho, por detras da empanada, do jeito que eu via os mestres Bilinha, Garrafinha,
Irmdos Relampo (ja falecidos), Domingos Basilio e seu primo mestre Francisquinho
fazerem”. O menino Luiz ficou encantado com as vozes € os movimentos dos bonecos,
ficando tudo aquilo registrado em sua memoria. Quando dois anos mais tarde, juntou umas
madeiras, fez umas figuras e saiu na rua brincando o Jodo Redondo: “menino ndo é gente,
vocé sabe”. E dessa iniciativa infanto-juvenil, Luiz de Toou, passou a brincar com mais
intensidade com 0s bonecos e a se apresentar para 0s amigos, familiares e vizinhos. Afirma
gue ninguém o ensinou a construir os bonecos, aprendeu vendo e a brincadeira ficou
gravada na memoria dele.

Ja na fase adulta, Luiz de Toou, ficou sendo considerado um profissional do Jodo
Redondo e as apresentacOes passaram a complementar a renda da familia. Na epoca ele
cobrava 500 réis por apresentacdo. Brincava de maneira eventual, geralmente nas ruas e em
dias de feiras das cidades da Paraiba e do Rio Grande do Norte. Em alguns eventos até
brincou em parceria com um brincante da tradicdo, do Municipio de Passa e Fica
conhecido como Antonio Rato (ja falecido).

Luiz de Toou participou do | Encontro de Bonecos do RN, realizado em Natal, na
Fundacao José Augusto, no ano de 1979, organizado pelo pesquisador e folclorista Deifilo
Gurgel. Também participou do documentario “A gente se ri”, projeto audiovisual
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financiado pelo BNB Cultural, elaborado por alunas do curso de Comunicacdo da UFRN.
N&o participou do Encontro de Jodo Redondo de Natal, por problemas de saude.

Luiz Enéias — Brejinho

Nasceu em 05/04/1950 e iniciou a brincadeira de Jodo Redondo quando tinha 18
anos, quando viu uma apresentacdo do mestre Miguel Relampo no povoado dos Remédios.
Diante do encantamento, se aproximou para compreender melhor como se dava o
movimento dos bonecos na empanada, fez uns bonecos de maniva e brincou. Depois, se
animou para brincar e pediu para um primo dele (que também brincava Jodo Redondo) para
fazer uns bonecos de imburana para brincar. E com os bonecos em maos, se prontificou
apresentar para a comunidade do seu povoado, e essa primeira apresentacdo aconteceu
numa noite no Remédio (povoado onde morava), diz que lotou o espaco. A partir dessa
noite, brincou por muito tempo todos os sadbados na rua para criangas e adultos. Um dia,
com raiva, tocou fogo nos bonecos. Depois, interessou-se pelo Boi de Reis, quando viu
uma apresentacdo num povoado chamado Santa Fé.

Ha trés anos recomecou a brincadeira, depois de pedir emprestado alguns bonecos
ao mestre e amigo Francisquinho de Passa e Fica e até hoje se apresenta com eles.

Por problemas sérios com a visdo, precisando fazer uma cirurgia de urgéncia, ndo
participou do Encontro de Jodo Redondo de Natal entre os dias 03 a 06 de setembro de
2009.

O mestre segue a linha tradicional do Jodo Redondo com musicas entremeando a
brincadeira, entradas e saidas de bonecos/personagens que encenam a histéria do Capitdo
Jodo Redondo e do ‘neguinho’ Baltazar. Um dado caracteristico ¢ que ele utiliza, hoje em
dia, das loas do Boi de Reis em cena. Aproveita, também, para colocar o Boi na brincadeira
de Jodo Redondo, mostrando sua habilidade também com esse saber-fazer.

Manoel Domingos da Silva / Manoel de Dadica — Cerro Cora

Manoel Domingos da Silva, mais conhecido como Manoel de Dadica, nasceu em
Araruna/PB em 25/07/1950, mas chegou a Cerro Cord/RN ainda crianca. Comecou a se
interessar pela brincadeira aos 11 anos, quando viu alguns amigos brincando com bonecos
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de Jodo Redondo. Tinha visto antes a apresentacdo de um mestre chamado Paulo Roriz,
que o mestre chama “Roli¢o”. Achou uma coisa muito bonita e quando ficou rapaz, por
volta do ano de 1983, ja casado, resolveu fazer seus bonecos em madeira. O primeiro
boneco que ele fez foi o Baltazar, de chapéu de couro e a boneca Ambrdsia, esposa dele,
que sdo 0s personagens que gosta mais de apresentar. Sua apresentacdo dura uma hora,
dependendo muito do estimulo que a platéia d&. A histéria que conta nas apresentagdes
varia de acordo com a platéia. Se tiver mais criangas sua performance vai ser diferente, do
que para jovens e adultos.

Faz a abertura tradicional, mandando a musica parar com a entrada do Capitdo Joao
Redondo e o discurso atrevido do neguinho Baltazar, perguntando quem mandou parar a
musica e assim vai formando a confusdo no Baile. Outro momento é o casamento do nego
Baltazar, com Ambrdsia, filha do Capitdo, que foi contra o casamento desde o principio,
mas nada adiantou, eles terminaram casando, contra tudo e contra todos. Outras historias
vdo acontecendo entre uma e outra parada de musica. Brigas, mortes, a Alma vindo
apanhar o Bébado, que reluta em acompanha-la; o Diabo Sem Vergonha que gosta de
beijar mulheres pequeninas; Cazuza que usa aparelho ortodontico prateado e quer beijar
todas as mulheres do baile, gerando muitas confusées com os hamorados.

Manoel Fernandes — Monte Alegre

Manoel Fernandes de Oliveira, nascido em 13/02/1925, iniciou a brincadeira na
época dos irmdos Relampo, quando, desde crianca assistia a brincadeira pois seu pai
gostava muito. Por problemas de salde j& ndo brinca mais o Jodo Redondo, vive numa
cadeira de rodas, com uma perna amputada. Sua mala de 20 bonecos foi vendida em 2003,
ao preco de R$ 50,00 a uma pesquisadora que veio de Sdo Paulo, na sua casa. Nao formou
multiplicadores de sua arte na familia, apenas seu filho Rafael (28-10-1943) o
acompanhava na brincadeira, tocando pandeiro.

Repete alguns trechos dos enredos que apresentava na brincadeira, como a chegada
do Capitdo Jodo Redondo, as brigas do nego Baltazar, as prisdes do Sargento Me Esquece.
Sempre que tinha uma idéia nova para as historias, procurava uma oportunidade para
mostrar. As historinhas eram curtas, entrando e saindo personagens e o forr6 muito
animado tocando. A empolgacdo tomava conta de todos, anunciavam pela radio difusora,
fazia o entretenimento da cidade, junto aos irmdos Relampo. Diz que imitava vozes, tanto
de homem como de mulher.

Manoel Messias Pinheiro da Costa / Messias dos Bonecos — Jodo Camara

Manoel Messias Pinheiro da Costa, nascido em 21/08/1978, trabalha na agricultura
do Assentamento Agrario denominado Marajo. O interesse em brincar com bonecos foi
iniciado no periodo da infancia, mas quando tinha 24 anos de idade viu a apresentacdo do
brincante Jodo Cazumbé, pela primeira vez que o motivou a se interessar em brincar
efetivamente com o Jodo Redondo.

Participa diretamente da atividade do Jodo Redondo, desde a confecgdo a
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manipulacdo dos bonecos na brincadeira. Ndo tem ajudante, realiza sozinho todo o
processo da construcdo do brinquedo e da brincadeira.

“Messias dos Bonecos” como ¢ conhecido na regido, além do teatro de bonecos
possui outros talentos artisticos que inspiram as composi¢des musicais, poemas e literatura
de cordel.

H& 07 anos brinca o Jodo Redondo e afirma que € uma atividade que lhe d& muito
prazer, por ver as pessoas rirem com as presepadas dos bonecos. Eventualmente, apresenta
a sua brincadeira, tendo j& realizado apresentacdes nas escolas e na rua para a criangada.

Na brincadeira de Manoel Messias existe os didlogos entre o Capitdo Jodo Redondo
e 0 négo Baltazar e com outros personagens da Tradigdo. Mas ele insere algumas passagens
com temas atuais, que sdo observadas no cotidiano das pessoas, fatos politicos interessantes
ou até¢ mesmo em homenagem a artistas famosos, como o “Rei Roberto Carlos”.

Outro aspecto marcante nas narrativas do mestre sdo os temas educativos que
abordam a sexualidade, e o combate ao uso de drogas. Mas prefere desenvolver dialogos
que tenham contetdos culturais, relacionados aos poemas que escreve, pois diz que é uma
forma de através da sua brincadeira, apresentar suas composi¢des. Foi observado que ndo
h& bonecos especificos para essas narrativas, utiliza-se de qualquer um deles, exceto o
boneco que representa o cantor Roberto Carlos, criado exclusivamente para a representacao
do artista em cena.

O brincante comegou a apresentar a brincadeira ha nove anos e, entrevistando os
moradores do assentamento Marajo, onde apresenta com mais fregliéncia sua brincadeira,
eles disseram: aprendemos muitas coisas com as conversas dos bonecos.

Manuel Antonio Pereira / Manuel do Fole — Cerro Cora

Manoel Anténio Pereira, mais conhecido como Manoel do Fole, nasceu em
01/11/1946 em Sdo Tomé, mas reside em Cerro Cord ha 35 anos. Comecou a fazer a
brincadeira quando tinha 12 anos e viu a apresentacdo de Paulo Roriz: como era muito
astucioso comecei a treinar, comecaram a achar bom, ai comecei a apresentar. Aos 24
anos, comprou uns bonecos “originais” e depois 0s deixou de lado: Queria fazer bonecos
do meu jeito, até que consegui. Apesar de fazer reveréncia ao seu mestre, que lhe ensinou
tudo que sabe (Paulo Roriz). Sempre brinca sozinho, diz se atrapalhar quando leva
acompanhante.

Além da brincadeira € musico. Toca fole de oito baixos.

Manoel do Fole faz todas as etapas de confeccdo dos bonecos, apesar de se dizer
preguicoso, tem uns bonecos muito criativos. A maioria dos olhos dos bonecos sdo na cor
vermelha, pois acha que da um brilho, como se fosse uma luz, quando se apresenta a noite.
Faz a abertura de sua brincadeira, como a maioria dos brincantes do RN: “mando parar a
musica que estd tocando e se apresenta como Capitdo Jodo Redondo, barriga de 19
vintém, se manda ver ndo vem, se vem coloca na conta velha e ai poloc poc. Bate com a
cabeca na parede e diz que a cabeca dele € de ferro, que aglenta toda pancada e comeca a
briga com o neguinho Baltazar, alternadas por um bom forro pé-de-serra”. Diz, ainda, que
ndo gosta muito de contar historias de trancoso, “porque tenho medo de ficar trancado”.
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Marcelino Martins da Silva / Marcelino de Zé Limao — Cruzeta

Marcelino Martins de Lima, mais conhecido por Marcelino de Zé Liméo, nascido
em 17/07/1942, agricultor aposentado e bonequeiro, tem trés filhos e um neto, mas apenas
o filho mais novo, José Maria 0 acompanha nas apresentacGes. No decorrer da entrevista
confessa que gostaria de transmitir o que sabe para outras pessoas, mas ndo sabe como
fazer: “Comecei a brincar com 14 anos quando vi um brincante se apresentando aqui,
chamado Pedro, ja falecido, com uns bonecos de sabugo e um paninho enrolado neles,
atras da empanada. Os amigos me diziam: tem um homem na praca botando uns bonecos,
vamos Ver? A gente pagava a entrada e via aquelas lorotas todas”.

Seu maior desejo € ministrar uma oficina de bonecos, pois como ndo tem ninguém
da familia interessado, vai despertar a vontade em gente de fora. Gosta de roupas coloridas
para 0s bonecos e 0s cabelos pintados: “uma vez fiz um boneco com cabelo humano, ficou
muito bom”.

O ano que brincou mais foi no ano que teve um inverno fraco, ou seja, com pouca
chuva: “as pessoas ficaram sem emprego, entdo me chamavam para representar, isso foi
em 1977, também depois pararam de me convidar para brincar”.

Marcelino diz que cada boneco tem sua palestra. O repertdrio principal do brincante
¢ o casamento de Baltazar com Minervina de Morais, filha do Capitdo Jodo Redondo,
quando os noivos véo fazer a confissdo dos pecados ao Padre e diante do que a noiva
confirma, o Padre fica cheio de intimidade com a Noiva, ai Baltazar comeca com sua
valentia com o Padre, até que finalmente, o casamento é juramentado. Ele faz a abertura, da
brincadeira como a maioria dos brincantes da tradicdo do Jodo Redondo, com o Capitdo
pedindo para acabar com a musica, depois entra o discurso atrevido do neguinho Baltazar,
perguntando quem mandou parar a musica e assim vai formando a confusao, alternadas por
masica de forrd. Pergunta alguns nomes de pessoas que estdo na platéia, para quando as
meninas (bonecas de pano) estiverem dancando ele perguntar se a pessoa estava roendo,
com inveja dela dangando.

. @ ,
Maria leda da Silva Medeiros / Dona Dadi - Carnauba dos Dantas

Dadi, nascida em 04/09/1938, autodidata, concretiza hoje com suas cria¢fes, 0 que
na infancia parecia um mistério guardado por detras da empanada. Destaca-se na sua forma
de expressdo no uso de materiais como: madeira e espuma, no ato de esculpir, na eximia
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pintura que revela os tracos de seus calungas. Gosta de ver seus bonecos muito “lordes” -
como costuma dizer, ou seja, com muito luxo e cor. No que diz respeito aos cabelos usados
nos bonecos, transgride a regra que rege a maioria dos mestres brincantes, que preferem a
colagem de cabelo humano ou de crina de cavalos ou até mesmo pintados. Dadi prefere
utilizar fios de nylon coloridos, imprimindo sua marca no efeito visual dos bonecos.

Sua inventividade extrapola os bonecos de luvas e bonecas de pano, usando
marionetes de fios, bonecos articulados, que nos lembram os santos de roca, além de
bonecos de grande porte. De tecido foram feitos seus primeiros ex-votos: representando
uma mao e uma perna. Além de artista-artesa, Dadi revela uma veia poética. “Boneco do
teatro é feito com muito amor, tem um boneco que danga, em toda festa que for, porque o
seu companheiro ¢é de grande valor... (Flor de Mucambo, 2006, seu livro de poesias).

Além de poeta, filésofa da natureza, ecologista, politica, fazedora de ex-votos, é
mestre na arte de fazer rir. Dedica-se ha mais de duas décadas a arte de dar vida e voz aos
seus bonecos. Apresenta personagens consagrados pela tradicdo do teatro de bonecos, para
diversos publicos, como: o “Capitdo Jodo Redondo”, o dono da brincadeira; “Benedito” ou
“Baltazar”, neguinho valente, ---“considerado por ela como o ideal da brincadeira, um
boneco muito tradicional, porque é quem comanda tudo, é muito insolente”; “Dona
Quitéria”, esposa do Capitdo; “Minervina de Morais”, filha do Capitao Jodo Redondo. Cria
novas figuras: um filosofo, por exemplo: “que afirma ser uma pessoa excelente, conversa
bem demais, atende os cinco sentidos da pessoa, tao bem ele fala”.

Além da confeccdo dos bonecos, elabora os enredos para apresentacdes publicas. E
muito requisitada para fazer campanhas educativas para a Secretaria de Saude do
Municipio de Carnaidba dos Dantas. Seu neto Werlin José da Silva que nasceu em
12/03/1991, em Canapolis /MG, e que mora com ela desde 2005, ja esculpiu alguns
bonecos que formam bandas de forrd e sempre a ajuda na confec¢do de outros bonecos e
vem lhe auxiliando nas apresentacdes. O mesmo fez sua estréia, se apresentando em praca
publica, no processo de registro dessa pesquisa.

e

Jo TR
Pedro da Silva / Pedro Cabeca — Sdo Rafael

Nasceu em 10/12/1935 e com 15 anos de idade viu pela primeira vez a brincadeira
do Jodo Redondo em uma apresentacdo de Zé Reldampo, mestre da tradicdo do Rio Grande
do Norte, no municipio de Ceara Mirim/RN. Gostou tanto que confeccionou um boneco,
ensaiou a brincadeira e mostrou para 0s amigos: “Eu achava que era os bonecos que
falava. Nesse tempo eu era sem experiéncia.” O mestre relembra, ainda, de sua iniciagcdo
na arte de dar vida ao boneco: “... quando cheguei em minha casa, peguei uns pinhdo seco,
cortei e fiz uns buracos na boca e olhos. Com a tirna de lamparina eu pintei os bonecos e
enrolei com uns panos de mamde . Peguei um lengol de mamée fiz igual o0 homem que eu
vi, estiquei no recanto da parede e comecei a brincadeira. Ai, quando souberam que eu
fazia calunga comegaram a me convidar. ”

Diz que evoluiu na forma de manipular os bonecos aos 18 anos de idade, tempo em
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que considera que passou a trabalhar profissionalmente. Comecou a brincar nos sitios, em
festas da cidade, na casa dos amigos e vizinhos. Os moradores da regido passaram a
convidar Pedro Cabeca para apresentar sua brincadeira no periodo do Sdo Jodo, na semana
do Folclore, nos povoados vizinhos, entre outras cidades. Nesses lugares, o0 mestre armava
a empanada e fazia a cobranga com a ficha de R$ 1,00 por pessoa, antes de comecar a
brincadeira. E assim ia aperfeicoando as habilidades de construir e manipular os bonecos,
agradando criancas, jovens e adultos e, tornando sua brincadeira conhecida na regiéo.

Anos mais tarde, conversou com um colega chamado Teodomiro Neto, conhecido
como Dodoca (hoje seu genro) e comecaram a fazer os calungas e a brincar juntos.
Construiram os bonecos com todo tipo de madeira (Imburana, Mulungu e Pinhao),
inserindo, segundo ele, novos personagens para fortalecer a brincadeira do Jodo Redondo.
E, a partir dessa parceria, cresceu 0 nimero de convites para apresentacdes e até mesmo
convites sem o pagamento de caché que chegaram a aceitar, o queriam era se divertir e
mostrar seus bonecos para as pessoas: “os meninos deixam a gente sempre alegre e feliz.”

As passagens da brincadeira de Pedro Cabeca sdo compostas pelas histérias da
tradicdo do Jodo Redondo, que acontecem em um baile com confusdes e brigas, observadas
em outros brincantes do RN e também por algumas narrativas criadas com personagens
diferentes a partir dessa tematica. Tais representacdes remetem ao seu contexto
socioeconémico e cultural seguindo a linha do humor.

Portanto as narrativas envolvem discussdes/conflitos, romantismo, festejos e
comédia. E dentre elas ha a passagem como a dos personagens Fuxico e Chumbrega, que
estdo no baile dancando forr6, namorando as meninas. Dai Fuxico vem e manda o tocador
parar a musica, e na sequéncia, Chumbrega reclama porque mandou parar porque ele esta
dancando com a menina, manda o tocador continuar com a musica, € nesse manda e
desmanda os dois comecam a brigar, quando entra o Baltazar, negro metido a valentéo,
pega uma faca e entra na briga também.

A brincadeira do mestre dura em média de 40 minutos a 1 hora e prefere se
apresentar mais no horario da noite, pois diz que o foco de luz que reflete na empanada,
realga mais os bonecos, deixando eles mais bonitos.

b o [ 14
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Francisco de Assis Gomes / Raul dos Mamulengos — Natal

Francisco de Assis Gomes nasceu em 29/09/1954. Com a chegada da adolescéncia,
todo menino do lugar queria pelo menos ter o nome de uma pessoa rica da cidade. Foi
quando escolheu 0 nome de Raul Capitdo. Essa figura na realidade era um homem de
origem humilde, que comprava fiado nos armazéns da cidade para pagar somente no
apurado (final da safra, quando vendia o que plantava). Quando em um dado ano pediu
para Sr. Joaquim do bar, para que ele fornecesse mais uma feira, que ele ndo tinha mais
nada em casa. Sr. Joaquim quase néo atendia o seu pedido e foi ai que em menos de trinta
dias ap6s esse ocorrido, estourou uma mina de chelita em sua terra, transformando-o no
homem mais rico da regido. A partir disso comprou muitas fazendas, cavalos de corrida,
carros de luxo etc. Com esse exemplo de sucesso e riqueza, resolveu fazer de Raul Capitéo
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seu idolo. Até sua mée o chamava de Raul a partir dos doze anos. No ano de 1975 veio
morar em Natal, servindo logo apds o exercito, onde considera a maior escola que ja
frequentou, aprendeu muitas coisas, inclusive a dirigir. Depois por indicacdo de amigos
entrou para o quadro de funcionarios da UFRN, como motorista. No ano de 2002, como
motorista do Museu Camara Cascudo/ UFRN, participou indiretamente das pesquisas que
estavam sendo realizadas com a Calungueira Dadi, na cidade de Carnaiba dos Dantas,
junto da pesquisadora Maria das Gragas Cavalcanti. Apos diversas idas e vindas a essa
cidade e da intimidade que se estabeleceu com a artesa, relatou seu primeiro contato com
0s bonecos, ainda na infancia. Como forma de estimulo, Dadi presenteou-0 no ano de 2003,
com algumas madeiras de mulungu, para ele poder despertar essa arte de sua memoria. A
partir desse gesto constroi suas primeiras pecas, que atualmente fazem parte da exposicéo
permanente dos brincantes do Estado e possui uma verdadeira companhia de bonecos,
“Raul dos Mamulengos™.

Para construir essa imagem de brincante, Sr. Raul se vestia igual aos bonecos, com
roupas bem extravagantes, principalmente a camisa e sempre usava chapéu, no seu dia-a-
dia. Agora resolveu separar Francisco de Assis Gomes, funcionario publico, do Raul do
Mamulengo. Veste roupas normais em seu cotidiano, principalmente no trabalho como
motorista da TV Universitaria, para ndo confundir as pessoas. Roupas coloridas apenas nas
apresentacoes.

Em seu texto, Raul se utiliza das historias de trancoso que ouvia de seu avd, da
literatura de cordel e de outros causos de sua cidade, que ainda povoam 0 imaginario
popular do lugar. Mescla também com noticias da atualidade, relacionando com as pessoas
da platéia, sempre dentro de uma ldgica, com comeco, meio e fim. Para isso, antes de
comegar o espetaculo, procura saber 0 nome de algumas pessoas que estdo na platéia, para
dialogar com o publico e ficar mais engracada a apresentacao.

Fop B RCEES C/A Ronaldo e Francinaldo
Ronaldo Gomes da Silva — Grupo Cacua de Mamulengos - Currais Novos

Nascido em 01/08/1972, Ronaldo é formado em Letras, tendo se graduado em 2005.
E funcionario plblico da Prefeitura de Currais Novos, exercendo o oficio de seguranca/
vigilante, mas diz que sempre se manteve ligado a cultura popular, dos versos da Literatura
de Cordel ao Artesanato. Recorda-se que na sua fase infanto-juvenil (com
aproximadamente 12 anos de idade) assistiu pela primeira vez, uma apresentacdo do teatro
de bonecos com Chico Daniel, ficou em estado de “alumbramento”, como comenta na
entrevista. E, a partir desse dia ficou registrado em sua memoria, todos 0s movimentos dos
bonecos em cena: “o mestre Chico Daniel é a minha referencia, tive a oportunidade de
assistir uma apresentacdo dele e de 14 pra cd, eu tive interesse em trabalhar com os
bonecos, de resgatar essa cultura popular”.

Decidiu investir nessa arte do Jodo Redondo e construir os primeiros bonecos para a
sua mala. Esperangoso com o projeto de se tornar um mestre brincante, Ronaldo incentivou
0 amigo Francinaldo, artista plastico de Currais Novos, a embarcar em seu sonho e assim
formaram uma dupla, estreando com o Grupo “Cacua de Mamulengos”, no dia 01/11/2007,
na Semana da Biblioteca da cidade.
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Apresenta sua brincadeira por puro prazer e movido pela vontade de fazer as
pessoas se divertirem. O local da apresentacdo depende do proponente, mas o publico é
diversificado: desde criancas até as pessoas idosas. As apresentacdes sdo feitas geralmente
nas Escolas e duas vezes no més procuram apresentar na feira livre da cidade, e diante da
demanda dos convites para apresentacdes do grupo comenta: “a gente sempre foi
convidado, nunca experimentamos, fazer a brincadeira com entrada ou passando o
chapéu”.

As passagens da brincadeira de Ronaldo (Cagud de Mamulengos) sdo mescladas
com alguns personagens e passagens da tradicional histéria do Jodo Redondo. Mas o forte
sdo as historias inventadas pelo brincante, no momento da criagdo dos bonecos, por
narrativas reproduzidas da realidade local das pessoas de Currais Novos, e ainda,
representagOes criadas pelo brincante para inovar na brincadeira, com novos e engragados
personagens.

Francinaldo da Silva Moura / Naldinho — Grupo Cacuad de Mamulengos -
Currais Novos

Nascido em 25/07/1972, Francinaldo Moura, seu nome artistico na cena musical e
nas artes plasticas, é chamado pelo seu parceiro de trabalho no teatro de bonecos com o
grupo Cacgua de Mamulengos de Naldinho.

O mestre ja possui um trabalho consolidado com as artes plasticas, pois além da
vocacao para a pintura em tela, aprimorada através de cursos de pintura e aulas de Historia
das Artes assistidas no Centro de Aprendizagem e Integracdo de Cursos — CAIC, de sua
cidade. Produz telas que vende para a comunidade local e pretende ainda este ano montar
uma exposicdo na FUNCARTE em Natal. Bem como, a destreza em esculpir em argila,
esculturas diversas.

J& na linguagem musical, o mestre Francinaldo alcancou o grau de professor e,
ministra aulas de viol&o para a Orquestra de ViolGes de sua cidade, projeto aprovado pelo
edital do BNB Cultural. Toca pandeiro num grupo de chorinho, tuba, violino e esta
iniciando os primeiros acordes na rabeca.

Diante de tantas habilidades artisticas s faltava para o mestre, dedicar-se as artes
cénicas, desejo este que logo mais seria realizado. Pois, desde que viu uma apresentacéo do
grupo mineiro de marionetes chamado “Giramundo Teatro de Bonecos”, Francinaldo
apaixonou-se pela manipulacdo de bonecos e sua mente impressionada ndo aquietou. E
nessa incessante busca em aprender outras linguagens culturais conheceu o poeta e
brincante Ronaldo, que numa oportunidade comentou com o mestre Francinaldo sobre o
sonho de brincar o Jodo Redondo e o convidou para a formacdo de uma dupla. Diante de
tdo grande incentivo e vontade para encarar novos desafios, ndo hesitou em aceitar o
convite do colega, para dedicar-se a arte de dar vida aos bonecos.

E assim confeccionou seu primeiro boneco de cabaca, gostou do resultado e
construiu mais dois bonecos, na madeira imburana. Ajudou 0 amigo na concepcao da tolda
para a brincadeira e consequentemente, foi consolidada a dupla de brincantes e, estrearam o
Grupo “Cacuéd de Mamulengos” no dia 01/11/2007, na Semana da Biblioteca de Currais
Novos.

As passagens da brincadeira do mestre Francinaldo (Cagua de Mamulengos) séo
mescladas com alguns personagens e passagens da tradicional historia do Jodo Redondo.
Mas o forte sdo as histdrias inventadas pelo brincante, no momento da criacdo dos bonecos,
por narrativas reproduzidas da realidade local das pessoas de Currais Novos, e ainda,
representacdes criadas pelo mestre para inovar na brincadeira, com novos e engragados
personagens
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Jodo Luis do Nascimento / Tio Jodo da Quadrilha — Natal

Jodo Luis do Nascimento, mais conhecido como Tio Jodo da Quadrilha, nasceu em
06/06/1960 em Poco de Pedra — RN e reside em Natal ha 35 anos. Nao foi alfabetizado,
esteve no Mobral, mas por ter sido ‘mordido por cachorro doido’, tem que tomar remédio
pelo resto da vida, entdo diz que fica alvorogado com muita coisa na cabega. O brincante
também faz nimero de magica antes da apresentacdo, fazendo os nimeros do homem
enforcado vivo e do balaio mégico. Sua mala esta composta, hoje, com quinze bonecos
emprestados, contando ainda com o Boi, a Cobra e o0 Jaragua.

Os personagens que fazem parte na brincadeira do brincante sdo os componentes
principais da Tradicdo, como o Capitdo Jodo Redondo, Baltazar, seu primo Benedito,
Maria Catolé, mée de Baltazar, o Boi, a Cobra, o Jaragud, além dos personagens que vai
inventando, como o Velho Treme-Terra, as bonecas escandalosas, que ‘abrem as pernas’ e
Baltazar que chega exclamando o mote: O pacote!

—

Teodomiro Rodrigues Neto / Dodoca — Sao Rafael

Nasceu em Sao Rafael em 04/07/1960 e é casado com a filha do Calungueiro Pedro
Cabeca. Em parceria com o sogro confecciona bonecos e brincam o Jodo Redondo nos
sitios, casas de amigos e festas da regido do Municipio de Sao Rafael.

Possui uma mala com dezoito (18) bonecos de luvas, quatro (04) bonecas de pano,
alguns animais e objetos cénicos. Sete (07) desses bonecos foram construidos por Dodoca e
0s 11 restantes foram confeccionados pelo parceiro Pedro Cabeca. Percebemos uma
especificidade no processo de criacdo dos bonecos do brincante, gosta de fazer bonecos
parecidos com ele: com bigode preto e 6culos escuros, quando diz: “As vezes faco parecido
com as pessoas conhecidas e dou o nome da pessoa também”. E perceptivel o
perfeccionismo que ele atribui na confeccéo dos seus bonecos, com formatos diversificados
de cabecas, e com detalhes dos contornos das bocas e dos olhos, muito bem feitos, com
bom acabamento. A maioria dos bonecos de Dodoca é feito com a madeira Imburana, por
ser mais facilmente encontrada na regido: “a madeira Imburana é um pau mais facil da
gente encontrar por aqui, no mato. Colhe, bota pra secar e faz os bonecos, o Mulungu a
gente tem que tirar seco no pé, ela tem seus mistérios a gente tirando ele verde”.

Outro aspecto interessante da brincadeira deDodoca é que o0s bonecos sdo o0s
mesmos utilizados pelo mestre Pedro Cabeca, devido a parceria existente entre eles, mas
cada brincante batiza 0os bonecos com nomes diferentes e, conseqiientemente criam
caracteristicas diferenciadas para os personagens na brincadeira.

A brincadeira de Dodoca dura em media 40 minutos a 1 hora, geralmente, com um
tocador (sanfoneiro, pandeiro ou realejo) e quando ndo pode pagar aos tocadores, utiliza
um CD player para tocar o forrd. Recebe o maior nimero de convites para apresentacfes
no periodo do final do ano, mas comumente é convidado para eventos nas escolas da
comunidade: “as diretoras das escolas convidam e pagam. E pouco, mas a gente que nio
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estd fazendo nada vai”.
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Werley José da Silva — Carnauba dos Dantas

Neto de Mestre Dadi, Werley nasceu em 12/03/1991 em Canapélis /MG e mora
com seus pais em Carnauba dos Dantas desde 2005, anteriormente, no ano de 2003 chegou
a cidade para morar com sua avo Dadi, enquanto os pais se transferiam para a cidade.
Como multiplicador de sua avo, ja esculpiu algumas bandas de forré em forma de boneco e
sempre faz parcerias com Dadi, quando recebe muitas encomendas.

Os bonecos de sua brincadeira em sua maioria pertencem a sua avo Dadi. Os que
foram confeccionados por ele, sdo guardados por Dadi, como a banda de Rock, o Falcéo, o
Mineirinho Xodé das meninas entre outros, que foram vendidos a particulares.
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