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Predmluva

Spejbl a Hurvinek jsou komické figury, o tom nemuze byt sporu. J& je ovsem vzdy
vnimal jako postavy, které mé ovlivnily i jinak, nez jen svymi vtipy. Podle reakci
okoli jsem nebyl sam, kdo povazuje jejich humor za kultivovany a do zna¢né miry i
formujici. Proto jsem se rozhodl zmapovat jejich cestu napii¢ riznymi typy médii, a

porovnat, jak se jim v kazdém z nich konkrétné podatilo prosadit.



Uvod

Loutkové divadlo jako forma uméleckého vyjadieni se musela zacatkem
dvacatého stoleti potykat s dvéma velkymi komplikacemi. Prvni z nich méla
zaklad v minulosti, a sice v zazitém vnimani marionet jako ¢ehosi pokleslého,
spisSe pout'ového nez uméleckého. Druha z nich méla teprve naplno se projevit.
Na mysli mam obrovsky rozvoj masovych médii a Snim spojenou moznost
oslovit divaky jinak nez loutkami. Progres uméni mluveného slova, audiovize, a
dokonce ani pocitacové technologie vSak nezahubil dievéné figury Spejbla a
Hurvinka. Ti navzdory pohybovym limitim dokazali v rozli¢nych médiich najit
své misto, a vyuzit je pro zvySeni divacké poptavky po loutkovém divadle,
dnesnim Divadle Spejbla a Hurvinka. Stalo se tak zasluhou tvircd, ktefi
navzdory svému divadelnimu zaméteni pochopili specifika a poteby audiovize

¢i rozhlasové dramatiky, jakoZ i moznosti a silné stranky svych loutek.

Ve své praci jsem se rozhodl reflektovat postupy pti jednotlivych transformacich
Spejbla a Hurvinka Vrozhlasovych a audiovizualnich disciplinach, coz je
vhodné rovnéz v kontextu mého studijniho oboru, v némz bilancuji mezi t€émito
dvéma obory, zastitén divadelni fakultou tak, jako Spejbl a Hurvinek vice ¢i
méné¢ vychdzeji ze svého domdaciho divadla. Rad bych na jednotlivych
ruznorodych dilech rozpoznal principy, se kterymi v pribéhu stoleti minulého a
na pocatku toho soucasného tvirci pracovali, a jak se jim podafilo zaujmout
natolik, aby se jejich prace stala nejoblibenéjSim a na vtipné gagy
nejpotentnéjSim piibéhem mého détstvi. S odstupem, kterym jsem v obdobi
svého dospivani logicky nedisponoval, nyni jako student dramaturgie a
scenaristiky rozeberu rizné autorské postupy. Ptijde mi to dulezité z divodu
kultivace ¢loveka, kterd je nejcitelngjsi praveé v détském veku. Pokusim se
odhalit odliSnosti 1 podobné rysy v audiovizualnich i1 audio formatech. Zaméetim
se také na samotné audio médium, které m¢ zajima. Termin audio médium budu
vyuzivat z toho dliivodu, Ze se ptfibéhy Spejbla a Hurvinka prosadily v mluveném
slové formou nahravek ur¢enych zvukovym nosi¢lim, nikoli jako rozhlasové hry
v rozhlase. Tento format vSak paradoxné spliiuje nalezitosti rozhlasové hry.
Stiidaji se v ném hlasy, herci, rtizna zvukova prostiedi. Proto budu v souvislosti

S nimi vyuzivat pojmy ,,audio médium* nebo ,,audio hra®. Mij prvotni zajem o



mluvené slovo zapficinili pravé Spejbl a Hurvinek. Jejich tvirei je totiz dokazali
vedle oblibenych vecernickti vyuzit pravé v mnoha desitkdch nahravek
mluveného slova navzdory tomu, Ze se tak délo spise mimo Cesky rozhlas a zanr
klasické rozhlasové hry, ktery takika vyhradné produkuje pravé tato instituce.
Dulezité je pro mé rozklicovat nejen divod, pro¢ se Spejblovi a Hurvinkovi
podaftilo prosadit v rtiznych d¢jinnych a spolecenskych situacich v rozlicnych
formatech, ale také jak dokézali oslovit pfiznivce razného véku vcetné
dospivajicich a dospélych. Kromé¢ jiz zminénych zaznamt hodlam ve své praci
vyuzit znalosti a nazora tvircd, ktefi se podileli a podili na tvorbé textl pro

Spejbla a Hurvinka, s nimiz se za timto u¢elem spojim.



1. Historie Divadla Spejbla a Hurvinka
1.1  Vznik postav Spejbla a Hurvinka

Pocatek poetiky dievénych postav Spejbla s Hurvinkem a jejich humoru lze
spatfovat jiz pied rokem 1920. Stifedoskolsky profesor Josef Skupa ji uplatnil

koncem prvni svétové valky.

»A klavir roziizl s Kasparkovym hldskem unisono v tom bochniku tmy v krajice

slov, jez skladala pohtebni ukolébavku rakouskému orlu.

Kasparek zpival vroucné sentimentalnim hldskem a misty napév prerval placem:
,Dobrt noc, Rakousko,

spi, jen spi,

nech sa ti snivaji

c.k. sny.

Sladce spi,

dobru noc,

uZ se neprosime

o pomoc! "1

Skupa vroce 1917 zacal vytvarné a scénograficky spolupracovat s Méstskym
divadlem v Plzni. Pozdgji se ale zacal pln¢ zajimat o loutkové divadlo, a sice
V loutkovém divadle Ceskych feridlnich osad V Plzni, kde se jiz podilel také na

dramaturgii souboru.

»Skupa se na puadé ,,Ferialek” setkal slidovym loutkafem Karlem Novakem,
ktery mistni amatérsky soubor vedl. A¢ byl Karel Novak loutkafem, ktery se
snazil jit s dobou, jeho Usili sméfovalo k zachovani tradi¢niho loutkarstvi. Skupa
ovSem touzil po divadle modernim. Po urc¢itou dobu byla jejich spoluprace pro
divadlo ptinosem, ale i pfes vzajemny respekt muselo ¢asem dojit k jejich
odcizeni. Ale to bychom ptedbihali. Skupa kritce po svém piichodu
zmodernizoval jevisté i zakulisi a je nutné uvést, ze svou piitomnost v divadle

podminil moZnosti si zahrat. CoZ mu bylo umoznéno jen cCastecné, protoze

L KOVAL, Karel, Jak plzetisky Ka$parek pochovaval Rakousko, Almanach, v Plzni: Loutkové divadlo
feralnich osad, 1928, str. 48



Novakovi, hrdi na své tradi¢ni loutky, mu je z prestize nedovolili vodit. Skupa o

to vic touzil po loutce vlastni.* 2

V roce 1920 tezbai Karel Nosek vyiezal postavu Spejbla, kdy predtim ponékud
pozménil pavodni navrh Josefa Skupy. Ten v souboru Novakovych dostaval
prostor obvykle na konci vystoupeni. Uz tehdy ,,vynikal“ svou neSikovnosti.
[luzi urcitého plouzeni této figury napomahal dlouhy cerny frak, tahajici po
zemi. Svoji vizualni komikou se loutka tolik neliSila od té dnesni. Rozdily se
vSak daly najit charakterové. Oproti karikovani otcovské ptisnosti, ktera plati
dodnes za jeden z hlavnich ryst, byl rany Josef Spejbl zbrklejsi, lehkovazné;jsi,
zajimal se o Zeny, ackoli dnesni Spejbl se jim spiSe vyhybd, a ma rad sviy klid.
Stal se oblibenou postavou détskych ptedstaveni, v nichz pouzival pievézné
gesticky humor zaloZzeny na své neSikovnosti. Partnerem pii pohybu i
kabaretnich vystupech mu zpocatku byla klasicka loutka ¢eského divadelnictvi,

a sice KaSparek.

»Na historického Kasparka, ktery se mofil s nehistorickym Spejblem, nebyl
utésny pohled. Kdyz se jal Spejbl zpivat méstacké chansony a zacal zpivat

dokonce §lagry, zv1asté lechtivé a kluzké, nastal konec. Museli se rozejit.* 3

Rezbatem postavy Hurvinka se stal v roce 1926 Gustav Nosek, synovec Karla
Noska, Spejblova autora. Spejbl v ném ziskal syna, tedy idealniho partnera,
ktery s nim drZel krok v oblibenych détskych pfedstavenich, ale zarovei 1 v téch
pro dospélé. Spejblovy dialogy s nim dostaly novy rozmér. Jeho zmatenost,
domyslivost a lenost byla konfrontovana s energickym chlapeckem. Hluboky
hlas stfidal fistuli (obé postavy mluvil Josef Skupa.) Zvukovy a vizualni kontrast
se stal podkladem pro jejich vzdjemny konfronta¢ni humor, ktery tak mohl jesté

lépe vyniknout.

,Hurvinek je podobné jako Spejbl nadan potencidlem pro cestu napfi¢ a proti
souvislostem. Otcovy vyroky kofeni ni¢im nezatizenou piimocarosti. Jeho

puvod je navic obestfen zdhadou — maje nezndmé matky — a fadi ho tak po bok

2 KIRSCHNEROVA, Denisa. Spejbl a Hurvinek na nitkach osudu. V Brné: Computer Press, a.s.,
2010, ISBN 978-80-251-2528-1, strana 5

S MELLANOVA, Mila, Sedesat let narodniho umélce Josefa Skupy, sbornik. V Praze: Osvéta, 1952,
strana 10



mnoha heroickych postav z legend a myt. Sudké se, Ze tento vitélni chlapec

snad vznikl dokonce z otcova suku!* 4
1.2 Rozsireni piisobnosti

Popularita postavicek, jejichz sila spoc¢ivala ve schopnosti zaujmout détské i
dospélé publikum, rostla. Plzenské divadlo logicky zacalo expandovat. Nastal
ocekavatelny, ale korektni umeélecky rozchod s Novakovou skupinou. Skupa se
svou odnozi uspotadal prvni zajezdova predstaveni v Praze, a dokonce navazal

kontakt s Osvobozenym divadlem.

,Novou divadelni sezonu 1929/30 se chystalo Osvobozené divadlo zahgjit na
velké scéné divadla U Novakt ve Vodic¢kové ulici. Voskovec s Werichem
pocitali s velkorysym kulturnim projektem, ve kterém vedle divadelnich
predstaveni mély byt uvadény koncerty a filmové produkce. Nechybél by
détsky, vecerni i no¢ni program. A dokonce zvazovali i nonstop zdbavné porady.

Rozhodli se proto pro osvédeeného Skupu se Spejblem a Hurvinkem.*®

Tento ambicidzni projekt se vSak neuskute¢nil. Zpocatku mu branilo to, zZe
loutkové divadlo nebylo v obdobi prvni republiky povazovano za uméni, nybrz
za atrakci. Bez takového osvédceni nemohlo ke spolupraci dojit. Kdyz Skupa
kone¢né potiebné doklady ziskal, zhatila spolupraci neptizniva finan¢ni situace.
Té navzdory se Skupa roku 1930 rozhodl podnikat. Zprofesionalizoval soubor a
pfesunul se s nim do Prahy. Zde dok4zal umné prodat komer¢ni potencial stale
znaméjsich loutek. Byly soucasti reklamnich produktd, zacaly se vyrabét
gramofonové desky se zaznamem dialogii Spejbla a Hurvinka. Spejbl a
Hurvinek se poprvé objevili také v audiovizualnim dile. Slo viak o pouze

6 Divadlo se tucastnilo

nepiili§ dynamicky zaznam divadelniho ptedstaveni.
prvnich zahrani¢nich Staci a ve hie ,,Jarni revue* se poprvé piedstavil pes Zeryk
a mlada slecna Manicka. Tehdy spiSe jako vSemu se divici, az pfili§ naivni

divenka. Sebevédomi, samostatnost a emancipovanost ji pfinesla aZz o mnoho let

4 KIRSCHNEROVA, Denisa. Spejbl a Hurvinek na nitkéch osudu. V Brné: Computer Press, a.s.,
2010, ISBN 978-80-251-2528-1, strana 8

5 KIRSCHNEROVA, Denisa. Spejbl a Hurvinek na nitkach osudu. V Brné: Computer Press, a.s.,
2010, ISBN 978-80-251-2528-1, strana 13

8 Spejblovo filmové opojeni [film]. Rezie Josef Skupa. Ceskoslovensko, 1931.



pozdgji jeji nejvyznamngjsi piedstavitelka Helena Stachova. O objevu Mani¢ky

a Zeryka vypravi audio nahravka pro déti.”
1.3 Druha svétova valka a povalecné déni

V pribéhu Druhé svétové valky se divadlo potykalo s celou fadou ptikofi a roku
1944 Skupu zatklo gestapo a loutky byly uloZeny do trezoru. Cekalo jej vézeni
v Drazd’anech, ale pii bombardovani z né¢ho unikl. Pfed svym zatCenim se Skupa
nezalekl satiry ve hrach pro dospé€lé. Uvedl naptiklad hru Jana Malika ,,At" Zije
zittek* kdy se Spejbl s Hurvinkem propadnou do sttedovéku a zaziji zde spoustu
zridnosti, které jsou jinotajem pro valecné a okupacni déni. Po vélce Skupa
pracuje v rozhlase, ale nakonec po piemlouvani svoli k pokracovani v divadelni
¢innosti. Kvili poc¢inajicim zdravotnim komplikacim ale postupné nechava za
sebe alternovat Milose Kirschnera. Ten po Skupové smrti a mnoha peripetiich a
sttidanich na vedoucich pozicich v divadle uda dalsi existenci postav jasny smér.
Kromé zcela neoddiskutovatelného zmezinarodnéni Spejbla a Hurvinka, kdy
zacal soubor hrat vicejazy¢né, se méni i zékladni dramaturgické rysy. Spejbl
s Hurvinkem opousti ponékud kabaretni smér, Milo§ Kirschner se soustiedi na
metafori¢nost a ironicky humor. Ten se zacina objevovat i pfi hrach pro déti a
mladez. Jako dikaz poslouzi hra spisovatele FrantisSka Nepila ,,Na fad¢ doktor
Spejbl,“ ktera pozdéji vysla na MC a CD nosi¢ich jako ,,Hurvinek a drak“.®
V této netradi¢ni, absurdni pohadce se déti u¢i vnimat jim znadmeé vypravéni
z jiné stranky. Pohadkové redlie, jako jsou drak a princezna, se zde konfrontuji

se Spejblem a Hurvinkem.

Ti patii do soucasnosti a vedou dialogy otce se synem, premysli, jako by zili ve
dvacatém stoleti, jenomZe se nachazi ve svété zndmeém z klasickych pohadek.
Poslucha¢ se také uci vstrebat nabourani klisé, kdy se zle chova princezna,
kdezto draka mlZeme povazovat v podstaté za dobrdka. Idedlnim dikazem je
ukazka z kapitoly, kdy se Spejbl nachazi ve vézeni. Spejbl zde klade na srdce

Hurvinkovi, aby se nevydaval pfemoci draka.

7 STACHOVA Helena, CMIRAL Pavel. Jak si Hurvinek Mani¢ku nasel [zvukovy zaznam na MC
Praha]: Lotos, 2000. Nakl.¢islo: LT0092-4 811

8 NEPIL, Frantisek. Hurvinek a drak [zvukovy zaznam na CD] Praha: Supraphon, 2004. Nakl.&islo:
SU 5424-2 811



Je moc velky a navic hodny a uzite¢ny. Tento vyhroceny dialog, kdy jde o Zivot,
se vSak retarduje ve chvili, kdy uzitecnost draka ptirovna Spejbl k sykorce.
Hurvinek si nedovede ptedstavit béznou skolni poucku v praxi, kdy ma sykorka
snist tolik, kolik sama vazi. Piremysli, jak by to bylo u razné tézkych sykorek,
jejichz vaha by se imérné nasobila az do neunosné miry. Spejbl na chvili
zapomene na fakt, ze je uvéznén, ale pak se probere a roz€ili se na syna. AZ poté
dojde dialog k pointé, co ma Hurvinek udé€lat. Zminéné vniméni ironie,
naptiklad zesméSnéni vyukové poucky, plati za pouze jednu zpro déti
podstatnych vrstev. Dulezitou funkci ma poucnd stranka v podobé rozsifovani
slovni zasoby ¢i relativizace dobra a zla. Zajimavosti je, ze jde o jednu
Z Gspésnych a hodnotnych her od proslulého externiho autora. Po vétSinou
divadelni hry, audiovizualni scénafe i audio hry psali autofi spojeni s divadlem
interné. Zminény Milo§ Kirschner, Helena Stachovéa a po Kirschnerové smirti i

jeho nastupce v rolich Spejbla a Hurvinka Martin Klasek.

2. Rozhovor s Martinem Klaskem, uméleckym ieditelem
Divadla Spejbla a Hurvinka

Jak je viibec mozné, Ze dila se Spejblem a Hurvinkem bavi jak mladsi, tak

také starsi divaky ¢i posluchace?

Jejich vyhoda je ta, ze vSichni posluchaci a divaci, asponi tedy u nas, je diveérné
znaji od détstvi, coz je velké plus pro Spejbla s Hurvinkem a celou jejich rodinu.
Ocekavaji néco ,,svého* z vlastniho détstvi, kdy se s nimi setkali poprvé. Uz to
je deviza, urcita vstticnost, popularita. Zajimavé je sledovat ,,rodinku* (mysleny
vSechny zéakladni postavy Spejbl, Hurvinek, Mani¢ka, Babinka, Zeryk).
Vymysli se néjaky piibéh a mezi postavami se musi zdialogizovat tim
zpusobem, ze jeden problém spolu fesi bud’ dospéli (Spejbl s Babinkou) nebo
déti (Hurvinek s Manic¢kou) piipadné otec se synem, ¢i dospéla zena s mladou
sleCnou, muzi s muzi, Zeny se Zenami... Nahlizi se na dané téma z mnoha uhli
pohledu a kazdy, kdo Zije v néjaké rodin€, se mize ztotoznit. Loutky maji stale
stejné vlastnosti, ale nezistavaji tam, kde zacaly. Nezlstavaji na misté, stale se

posouvaji s dobou, ziji vni a komentuji ji, coZ je velmi dileZité pro to, aby



zUstavaly figurami soucasnymi. Je to kol pro autory, tedy pro nas z divadla,
kteti jsme schopni autorsky pracovat, nebo i pro autory zvenci. Pro externistu
vSak nastava potiz, protoze vétSinou nezna specifika a zakonitosti loutkového
divadla naSeho typu, pfestoze mnohdy jde o vyborné texty. Potiz spociva také
V nasi poetice, kterd se musi zachovat. Ne vSechno, s ¢im autor pfijde, je na nasi
scéné realizovatelné. Musi tak byt od zacatku dramaturgicky veden. Coz ale
samoziejme plati 1 pro autora zevnitt. U textl uréenych pro audio nahravky je

vSak ona autorska svoboda daleko vétsi.

Jak se méni loutkovy Spejbl a Hurvinek v audiovizi? Treba v pripadé

vecéernicku.

Zde je urcité daleko vice prostoru pro autory externi, ale opét hlidime identitu a
urcitou specifiku naSich hlavnich figur. Bud’ dojde na autorskou spolupraci, nebo
pouze na jakousi technologicko-loutkohereckou supervizi. Posledni projekty
jsme vSak zvelké Casti pfipravovali a natdCeli sami, protoZze syn MiloSe
Kirschnera a Heleny Stachové Miki Kirschner, ktery je zarovei na§im hlavnim
vytvarnikem, vystudoval FAMU a vénuje se i1 filmové rezii. Kromé toho také
reziruje v nasem divadle. Zvlad4 pohled filmaisky i loutkafsky. Mizeme tak
pracovat v podstat¢ sami, ale byli bychom sami proti sobé, kdybychom se

neobklopovali dal§imi autory mimo divadlo.

Jsou kromé technickych specifik také jina specifika p¥i psani texta?

Ano, pfedevsim se jedna o specifika jazykova. Naptiklad, aby repliky nesly proti
charakteru postav. Konkrétnéji: Spejbl naptiklad nesmi byt pfili§ moderni, nebo
aby Hurvinek nepouzival vulgarismy, coZ se dnes v animovanych filmech ¢asto
stava. Déti byvaji s hrubymi vyrazy konfrontovany a my chceme na déti plisobit

jinak, podle nas by tohle v tvorbé pro déti zaznivat nemélo.

Jak se vyviji jazyk Spejbla a Hurvinka?

Jazyk se vyviji obecné, ze je to tak? Pro Hurvinka je dnes relativné moderni

slovo ,,bozi*, coz by si tieba v 50. letech nemohl dovolit, ale dnes to klidné¢



fekne. Je to jen takova drobnicka, ale dalezitd. Ohromné podstatné je sledovat,
co za obraty souCasna generace pouziva. Tim totiz Hurvinek déti atakuje a
jakoby se stava jednim znich. Dit¢ se mulize ztotoznit s postavou. Urcita
archai¢nost vSak zlstava. A to moznd détem také voni. Je to nécim zajimave,
jiné oproti akénim vécem, kterych je dnes spousta. Ale i ono loutkové divadlo
musi zustat pravdivé. Kdyz se ndm dafi napodobovat redlny svét, pak jsme na
spravné cesté. Divak potom vydrzi i dlouhé mnohaminutové dialogy, v kterych
se odehravaji riizné nalady, emoce a maji silu navzdory tomu, Ze postavy nehnou

ani brvou. Protoze na rozdil od zivych hercti nemaji mimiku.

Jak funguje humor v zahrani¢i? Vidyt’ Spejbl a Hurvinek jsou zaloZeni

pravé, jak rikate, na silnych dialozich.

Silné stranka ceskych divaka spociva v tom, ze velice rychle a bystie vnimaji
asociace. Sta¢i nam naznacit, nebo nedofeknout vtip a i tak si umime domyslet
zkratku. Oproti vyjezdim po svété a u gagi, které v Cechach funguji spolehlivé,
se najednou nikdo nesméje. Ptam se pak prekladatele, pro¢ to nefunguje. Vzdyt

je to jasné. Neni to jasné... V kazdé zemi je vnimani humoru odlisné.

Mohl byste uvést priklad?

Helena Stachova napsala dialog pro Spejbla a Hurvinka, ve kterém byla pasaz:
Hurvinek: ,, Tatuldo, ja jdu do kina.*

Spejbl: ,,Nikam neptijdes, zlistane§ doma a stokrat napiSe§ na papir, ze uz budes
hodny.*

Hurvinek: ,,A pro¢?*

Spejbl: ,,Piece proto, ze jsi rozbil u Méanicky okno.*

Hurvinek: ,,JenomzZe ja za to nemohl, tat'uldo.*

Spejbl: ,,A kdo tedy?*

Hurvinek: ,,Manicka.*

Spejbl: ,,Jakto? Nelzi!“

Hurvinek: ,,ProtoZe se uhnula.
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A tomu Némci nerozuméli. Nepochopili, Ze Hurvinek hodil kdmen po Manicce.
To je prave ta asociace, predstavivost a smysl pro zkratku. Muselo se to piepsat
na.

Hurvinek: ,,J4 jsem jenom vzal kdmen, hodil ho po Mani¢ce a ona se uhnula.*
Jinak ale musim poctivé fict, ze némecké publikum je bajecné a miluje humor

Spejbla s Hurvinkem.

Je to tedy potreba dorict?

Obcas se musi vtip dovysvétlit. Pak také velice zalezi na prekladateli. Naptiklad
v Rakousku se smali divaci méné, nebo 1épe feCeno komornéji, nez v Némecku.
Dlvodem muze byt ale 1 to, Zze tam nejezdime tak Casto jako do Némecka, a
tudiz tam Spejbl s Hurvinkem nejsou tak popularni a divaci spiSe piekvapené
sleduji déni na jevisti. U néds i v zahrani¢i hraji coby pridavek dialog od
Frantiska Nepila, kde Spejbl popletend vypravi Hurvinkovi pohadku o Cervené
karkulce, ale déti se smé&ji daleko méng, nez dospéli. Vnimaji jen to, ze Spejbl
kazi pohadku az ad absurdum. Dé&ti pfiblizné od dvanacti let a dospéli se

chechtaji, ale malé déti absurditu nechapou.

Vnimate néco, s ¢im Spejbl a Hurvinek ve svété rezonuje, ¢emu se podoba?

Podobn¢ funguji Simpsonovi. Pracuji sice s jinou poetikou, ale také je zde
popleteny otec, zlobivy syn. Marge Simpsonova je jasnd babinka a Ménicka je
Liza. Jen to miminko s dudlikem ndm chybi. A také nestarnou, ale vyvijeji se. A
my casto nechapeme nékteré narazky, které pochopi pouze Americani, jako se to

stdva nam, kdyZ vyrazime do ciziny.

Jak se toto loutkové divadlo prevadi do zvuku?

SpiSe nez o ptevod Slo diiv vyhradné o texty pfimo pro audio. AZ pozdé&ji se
zaCaly v Supraphonu délat urcité ,balicky” tim, Ze se upravovaly texty z
divadelnich pfedstaveni. Pfi psani audia se samoziejm¢é musi dbat na zasady
rozhlasové hry. Ideélni je text co nejdramatictejsi, malo polopatisticky, aby se

aktivovala posluchaCova predstavivost. Zalezi na sile textu, nejlépe, kdyz se
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autor obejde bez situa¢niho humoru. Pak by mohlo jit o lepsi pfevod na
divadelni prkna. Text ale musi byt zeStihlen a je tfeba vice jit po divadelni akci.
Pro mé osobng¢, jako pro autora, to je schiidnéjsi cesta, nez prevadéet divadlo do

mluveného slova a lopotn¢ vSe popisovat.

Jaci jsou televizni Spejbl Hurvinek oproti divadelnim?

Vyhoda divadla je samoziejmé v tom, ze kdyz se n¢jaky gag uplné€ nepovede, da

24

vvvvvv

24

u vecernicku to jde tézko, sleduji ho nemluvnata i babi¢ky. Na to musi autor

dbat. Tam je tfeba na ty nejmensi, aby v§emu rozuméli.

Jaci autori psali tyto texty?

Pavel Cmiral, Fr. Nepil. Pan Skupa mél svého vyznamného spolupracovnika
pana Weniga, co mu nosil texty, Milo§ Kirschner psal a spolutvofil s panem
Strakou, Pavlem Grymem a navic pfidaval spoustu véci improvizaci pfimo ,,na
nataCecim place®, o coZ se snazim 1 ja. Interpret si do textu musi vlozit své. A

plati to 1 pro mé nebo Ondfeje Laznovského, mého nastupce.

Mohl byste porovnat rizné reZiséry a jejich vlivy na audio nahravky?

Meéli jsme pravidelné reZiséry ze Supraphonu, naptiklad rozhlasovy reZisér Jan
Fuks, Karel Weinlich. Spolupracovali s nami tfeba také Olga Wallo nebo Jifi
Menzel. Zkusili si néco jiného. Pro nés to bylo také velké osvéZeni. Jifi Menzel
m¢ naptiklad pfimél k tomu, abych zkusil prohodit v dialogu S+H v uréitém
misté¢ tempa jejich mluvy. V ramci logiky textu jsem tedy meénil tempo, kdy
chvili mluvil rychleji Spejbl, jindy Hurvinek, Karel Weinlich mél zase rad
pauzy, at se Spejbl jakoby zamysli. Jini nefekli viibec nic. Ze pry jsme
stylizovani a Ze to délame dobfe. Pak se do rezie dala Helena Stachova a jiz

zminény Miki Kirschner.
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Jak podle vas funguje Spejbl a Hurvinek v ramci 3D animovaného filmu

Hurvinek a kouzelné muzeum?

Film mél velmi klopotny vyvoj. Prvni zamér, ktery vysel, byl, Ze by se hodil
piib¢h ,,Jak pan Spejbl prasil,” kdy se propadne do piibé¢hu. A jakmile by se to
stalo, tak by se z loutek staly animované postavy. Pro nas bylo lakavé, ze by
divaci po celém svéteé alespont na chvili vidéli, jak vypadaji naSe loutky. Pak
ovsem pfibyvalo scendristll, producentl a nas vliv slabl. Pak se pfislo s tim, ze je
nas$ Hurvinek malo moderni, udé¢laly se mu kecky misto dfevaku. Z vlivu na tvar
se z nas stali pouze dabéti. To pro mne osobn¢ bylo vSak zajimavé, protoze jsem
mohl poprvé mluvit Hurvinka, ktery hybal pusou. Namlouval jsem riizné emoce
a podle nich animatofi modelovali. Hodn¢ jsme dbali na to, aby zlstaly
zachovany vztahy mezi postavami. To se sice podafilo, ale jde v zdsad¢ o akéni
film s Gpln¢ jinou poetikou. Neni to pro nas konkurence, je to Giplné€ néco jiného,
tvar pro kina. Animovanych filmi je spousta, loutkovych divadel, jako je

Divadlo S+H, uz pfilis ne.

Jaky je vyhled Spejbla a Hurvinka do budoucna?

Spejbl a Hurvinek jsou provéfeni dobou a mnoha generacemi divakl a
posluchact. Zda se, Ze stale maji co fict a publikum to zajima. Spejblovi se
pofdd néco nelibi, remcéd stile stejné, Hurvinek ho svymi dotazy uspéSné
provokuje. Dokud budou v kazdé dobé soucasni a v jejich promluvach se bude

zrcadlit pfitomnost, nemaji se ceho bat.

Jedna se o prepis rozhovoru porizeny autorem prdce 15. ledna 2018 v Praze.
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3. Spejbl, Hurvinek a mluvené slovo

3.1 Loutky ve zvuku za normalizace

V pribehu existence loutek Spejbla a Hurvinka vznikly a stale vznikaji desitky
her ve form& mluveného slova. Tyto audio forméaty se objevily jiz za ptsobeni
Josefa Skupy, ale da se fict, ze nejvétsi prestize dosdhly v obdobi Milose
Kirschnera, Jednalo se o dramaturgicky rozmanita dila, ktera ovlivnila nékolik
generaci mladych posluchact. Kirschner psal jak vlastni autorské pociny, tak
v autorskych tandemech a Nepilovy pohadky z ptedchozi kapitoly jsou ditkazem
spoluprace s externimi autory. Takovy ptfipad psani byl vSak pro mluveného
Hurvinka se Spejblem, ale i pro loutkové divadlo spiSe menSinovy. Oblibu si
ziskaly utvary skeCové. Vypointované dialogy, kapitoly, které ve své podstaté
nespojuje uceleny déj. Jedna se o anekdoty, nebo kratké ptibehy. Tajenka pro
Spejbla a Hurvinka je moznym piikladem. ° Text Milo$e Kirschnera pojednava o
tom, jak syn s otcem lusti tajenku a nedaii se jim. Spejblovo bodré rozumovani
Hurvinek zpocatku napadd opakovanim, Ze ho lusténi nebavi. Oba sttidavé
komoli pojmy z kifizovky, zprvu klidny Spejbl misto poucovani za¢ina zufit. Hra
konc¢i pointou v podobé tajenky, kterou nedokdzou rozlustit, musi si precist
vysledek na strané patnact. Prvni jeji ¢ast patii Hurvinkovi a zni: ,,u¢ se synu
moudrym byti“, druhd je vénovana Spejblovi, a sice: ,,Clovéce, nezlob se®.
Tvarci textu dokazali vhodné stfidat nalady obou postav, popsat jejich
spolecenské role, kdy jak mlady chlapec, tak 1 otcovska autorita dochézi
K podobnym frustracim pii hie, ale kazdy ji projevuje jinak. V této miniatuie
jsou také parodovény kiizovky jako soucédst bézného Zivota. Notoricky znama
obecna pouceni ztajenek se vtomto piipadé presné hodi pro konkrétniho
lustitele, coz je dikazem velké predstavivosti a vSimavosti autora textu.
Vzhledem k obdobi normalizace se musel kazdy tviirce popasovat s tim, jaké
téma zvolit, aby se jejich texty nedostaly do stfetu s cenzurou. Divadlo Spejbla a
Hurvinka na tom ve své tvorbé pfirozené nebylo jinak. Dukazem této
socialistickému  zfizeni nezavadné tvorby, kterd se vyhybd politické

angazovanosti a stale si uchovava ur€itou hodnotu, je napiiklad Abeceda

9 KIRSCHNER Milo§, NEPIL, Frantisek, BARCHANEK, Josef, KNEIFEL Augustin. Legracky a

drobnicky ze Spejblovy mosnic¢ky [zvukovy zaznam na MC] Praha: Supraphon, 1998. Nakl.¢islo: SU

5138 -4 811
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slusného chovani.’® Na této nahravce Hurvinek zlobi, nechova se podle
spolecensky uzndvanych norem a ostatni se jej pti navstéve snazi na piikladech
vzdelat v oblasti etikety. Strukturdlné¢ autofi Milo§ Kirschner a jeho
spolupracovnik Vladimir Straka zvolili format na pomezi ucelen¢ho piibchu a
epizodickych vypointovanych miniatur. Odehrdva se Spejbliv a Hurvinkiv
ptichod na navstévu, jeji pribéh a konec, je tedy jasné v jakém prostoru se
postavy nachazi, ale celek je ¢lenén na epizody podle toho, o jaké problematice
se zrovna mluvi. Napi. jestli se feSi chovani na ulici, anebo pii stolovani.
Prakticky vzato se jedna o vzdé€lavaci dilo. Edukativni sdéleni vsak neni
podavano prvoplanové. Posluchac se bavi, kdyz Hurvinek néco plete, je to pro
n¢ho ldkavé, a zdroven poslouchd i radu, jak se chovat. Tvirci si uvédomili, ze
jde o mnohem schidnégj$i cestu, jak vzdélavat poslechem mlédez. Do jisté miry
pii tomto konceptu hrozi schemati¢nost a Sablonovitost. S timto potencialnim
uskalim si autor poradil tim, Ze obCas pozméni zab&hly zpisob reakci postav.
Namisto Hurvinka se nezdvofile zachova, anebo $patn¢ odpovi napiiklad Spejbl.
Détskému posluchaci pak ptijde ldkavé, ze i1 dospély, autorita, se mize splést.
Totéz u Manicky, akuratni, dobie se ucici hol¢icky. Krom¢ pravidel slusného
chovani se tak déti uci urcité rafinovanosti. Poznavaji, ze svét neni dokonaly.
Jejich rodice jsou moZna zkuSenéjSi, ale to jeSt¢ neznamend, Ze by byli
bezchybni. Maji naslouchat autoritdm, avSak ruku v ruce s tim si uvédomuji, ze
tak nemaji Cinit bezvyhradn€. Opét se tak d¢je bez piehnané¢ho poucovani a

nenapadné.

3.2 Nahravky s ucelenym piibéhem a Milo$ Kirschner

KdyZ se zaméfim na dé&jov€ ucelenéjSi nahravky z tohoto obdobi, dospivam
K tomu, ze jde mozna o vibec nejvydatenéj$i uchopeni a vytézeni potencialu
Spejbla a Hurvinka jako komickych, charakteristickych figur, coZ je pfi jejich
osobité vizazi veelku paradoxni. Velkou pfednosti audio zpracovani je mozZnost
ramcové si predstavovat znamé loutky a skrze poslech mluveného slova si je
detailn¢ vybavovat podle vlastniho uvazeni. Zahrneme-li historicky kontext,
témto v podstaté formalné rozhlasovym hram, které byly ale tvofeny primarné

pro Supraphon a distribuci skrze gramofonové desky, byla piiznivé naklonéna

10 KIRSCHNER, Milo§, STRAKA Vladimir. Abeceda slusného chovani[zvukovy zdznam na CD]
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doba. Dvoukanalové televizni vysilani a cenzurovany vybér potfadu a jejich
obsahti pomohl zajmu o Spejblovo a Hurvinkovo mluvené slovo, které se stalo
takovym fenoménem, Ze si naslo své misto i u podstatné mladsi generace, tedy i
déti narozenych v devadesatych letech, dikazem budiz ja a cela fada mych
vrstevnikd, jimz vtipné a inteligentni gagy pomohly v jejich jazykovém rozvoji.
Zamé&fim se na uz8i vyber her, které jsou podle mé autorsky a dramaturgicky
nejdotazenéjsi, a 1ze na nich nejlépe dokazat jejich ptinosnost. Spejbl a Hurvinek
mohou jako ,,typy* budit dojem urcité¢ pokleslé zabavy. Mnou vybrané hry
zpocatku a ve svém popisu tento stereotyp pfili§ nevyvraceji. Jedna se totiz o
zanrové parodie, které vsSak svoji hodnotou mnohé zastupce daného zanru
piekonévaji. Programové nejde o ucelenou fadu. Nic ji oficialné nepoji, jedna se
o solitéry. Lisi se 1éty vzniku, nemaji stejnou délku, ta se u jednotlivych her
pohybuje v rozmezi 38 — 60 minut. Konkrétné jsem pro blizsi rozbor vybral
detektivku, muzikal s prvky hororu a akéni dobrodruzné dilo. Princip prevraceni

zazitého stereotypu je zde uzivan obdobné jako v Nepilové textu Hurvinek a

drak.

3.3 Spejbl versus Dracula aneb Piizrak z mansardy

Spejbl versus Dracula je hra, ktera byla v roce 1974 uvedena jako divadelni a
jesté v témze roce vznikla jeji zvukova verze.!! Text napsala Helena Philippova,

ktera méla mimo jiné vliv na vznik Jary Cimrmana, dale spoluzakladala Divadlo

Na Zabradli a Semafor.

Pan Spejbl dluzi za elektfinu, a tak se rozhodne psat muzikal, aby si financné
ptilepsil. Debatuje o svém psani s Hurvinkem, kterého praveé v t¢ dob& zaujala
poetika upirt. Spejbl si predstavuje, ze zacne psat milostny piibéh a Hurvinek
mu d¢la jakéhosi dramaturga, ktery by byl nejradsi, aby Slo o pifibéh s hrabétem
Drakulou a Zanrovy horor obecné se vSemi tomu naleZicimi stereotypy.
Odehrévaji se zde dv€ roviny. Kromé prazské také druha, v niz Spejbl opét
vystupuje jako stdrnouci chudy autor, ale nachazi se v pafizské mansard¢ a

Hurvinek nosi dlouhé vlasy, protoze uznava a vyznava spolu s Manickou idedly

Praha: Supraphon, 1983, 1996. Nakl.cislo: SU 5112-2 811
1 PHILIPPOVA Helena. Spejbl versus Dracula aneb Pfizrak z mansardy [zvukovy zdznam na MC]
Praha: Supraphon, 1975, 1999. Nakl.¢islo: SU5140-4 811
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hnuti hippie. Cas od ¢asu se Spejbl probudi z tviiréiho zapalu a opét si v Praze
necha ,,poradit od Hurvinka, co jeho hie schazi. Tyto rady se pak ukazuji jako
zéasadni pro dalsi vyvoj. Hurvinek posmésné hodnoti ptibyvajici pocet postav a
mnozinu nesourodych motivl, o jejichz zafazeni se sam svymi potmésilymi
radami zaslouzil (upir, kvétinové déti, ptizrak zakleté zpévacky). Po piecteni
dosavadniho textu nahlas zauvazuje, ze textu chybi jiz pouze pani Katefina,
ktera se skutecné€ zjevi a projevi se ve své klasické poloze, tedy do zna¢né miry
akuratni s naklonnosti k panu Spejblovi. Problém tohoto textu spociva v jeho
zatazeni. Tvirci jej v jiz nékolikatém jevistnim zpracovani uvadéji jako vecerni
predstaveni pro dospélé, ale funguje i pro niz§i vékovou kategorii, tedy do
dvanacti let. Formou parodie hned nékolika zanr se mlady poslucha¢ opét uci
vnimat ironii a skute¢nost, Ze v§e neni uplné€ jednoznacné a takové, jak se to jevi
na prvni pohled. Zadné zavadné zaleZitosti, které by negativné ovlivnily dusevni
rozvoj ditéte, ve hie nefiguruji. Nachazi se zde sice nékolik ponékud
lechtivéjSich nardzek, naptiklad kdyz Ménicka svadi hrabéte Drakulu pisni, ve
které jej provokuje a fika si o polibek, ale déje se tak bez vulgarismi a
obscénnosti, které by neocenil ani dospély posluchac, ktery taktéz nepotiebuje
doslovnost, chova-li v oblibé tento typ humoru. Problém nevyvstava ani v tom,
ze jde o vice nez cCtyficet let stary text. Dialogy zde probihaji sviznég, jejich
pointy a sdéleni 1ze povazovat za univerzalné pienosné, vztahy za Citelné. Misty
zazni néjaky vyraz, ktery nemusi byt ihned srozumitelny, ale z kontextu plati za
pochopitelny. Za piiklad poslouzi vyraz mansarda, hojn¢ uzivany, nebot’ zde
Spejbl tvoii a zjevuje se mu zde Poulet, pfizra¢na zpévacka, ktera zde jiz padesat
let stra8i. Je jasné, ze vyznamové jde o maly byt, a navic se poslucha¢ nauci
archaické slovo, aniz by ho nékdo vzdélaval nésilné. Obdobné je tento systém
aplikovatelny 1 na pojem ,kvétinové déti“ jako které¢ se v Patizi Hurvinek a
Maénicka prezentuji. I kdyz dit€ nepochopi dopodrobna tento pojem ve vSech
historickych souvislostech, dovtipi se alesponi, Ze jde o jakousi vzdorujici

skupinu, ktera nesedi konzervativnéj$im institucim, jiz zde ztélesiiuje Spejbl.

Parodovani kultu upirti a s tim spojené svudnosti pak je notoricky znamé po

celou dobu, co se zjevuji v uméni a mlady posluchac si to miize spojit naptiklad
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se Stmivanim. '? Star$i pro zménu s filmem Upir z Feratu. Fascinace a
Inspirace magii a nadpfirozenem neméla Vv obdobi vzniku moznost pfilis
realizovat, jako jeden z ojedinélych piipadt lze uvést dals$i Herzav film
Morgiana,** ktery oproti pfedchozim dvéma neni tak Gplné Zanrovy, spie se
snazi hledat vlastni cestu, jak pracovat s mysteriéznosti v podminkach

ceskoslovenské kinematografie.

Komické vystupy ve hie Spejbl versus Dracula lze rozdélit do tiech skupin.
Prvni je kategorie vtipt spise pro déti. Kdyz ma Hurvinek dlouhé vlasy jako ¢len
hnuti hippie, Spejbl si splete jeho s Manickou. Komicka je i pfedstava Hurvinka
s jeho legendarni vlasovou ,,Cupfinou® v kontrastu s nyni dlouhymi kadefemi.
Druhou skupinu spatfuji v univerzalnich zalezitostech, naptiklad kdyz dochazi
na zavérecny stiet hynouciho a rozzutfeného Drakuly, jenz to¢i na vSechny
ostatni. Spejbl, vyfizeny fatalnim dénim, si v tuto chvili neodpusti poznamku na
vSudypfitomné voldni o pomoc: ,,pockejte, jen co se zuju.“ Gagi podobného
typu se zde nachézi nejvice. Tato kategorie je patrné neobjemnéjsi. Treti skupina
— pro dospélé, pak déti nerusi, to co sem spada, bud’ ptejdou, nebo se mohou
doptat, aniz by hrozilo ohrozeni mravni vychovy mladeze. Spejbl s Hurvinkem
pfi rozboru vznikajiciho muzikalu zaménuji a komoli pojmy ,katarze* a
,»kastrace®. I pfes hlubokou normalizaci Se jedna o politicky velmi odvazny text,
o ¢emz sv€d¢i zminky ohledné kvétinovych déti, které zaznivaji v sedmdesatych
letech, tedy nedlouho po udalostech Prazského jara a okupace Ceskoslovenska
Sovétskym svazem vroce 1968. Problematickd pro vladnouci socialistické
zfizeni je také dekadentni atmosféra, propagace plivabu Sansonové kultury a
romantiky PafiZe, jako jednoho z center zapadni kapitalistické kultury. Narazky
na politickou situaci se objevuji také formou riiznych jinotaji umisténych
Vv dialozich, jako naptiklad kdyz Hurvinek vycte otci Spejblovi nésledujici: ,,To
jsi porad samy realismus, tatuldo, a kdyZ ptijde upir, jsi v koncich.” Formalné
jde o muzikal, détem se mohou zalibit vtipné a napadité texty jako ,,Upifi hrabé
jsem ja,* diky niz do svého kulturniho povédomi zatadi melodii pisn¢ Cikansky

baron Johanna Strausse. Mimoiadné hrava a imaginativni, fantazii rozvijejici je

12 Stmivani [Twilight] [film]. ReZie Catherine HARDWICKE. USA, 2008. Adaptace romanu
Stephenie MEYER Stmivani [Twilight].
13 Upir z Feratu [film]. Rezie Juraj HERZ. Ceskoslovensko, 1981.
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pak pisent zoufalého Spejbla, ktery hotekuje poté, kdy ze svého textu odstrani
spolu s nestviirami také pani Katefinu. Refrén zni: ,,Skrtl jsem si Katefinu, sam
si na tom nesu vinu.“ D¢éti se dostavaji do fantaskniho svéta, kde se muze
postava Skrtnout a najednou neni. Poetika plisobi navic velmi lakavé. Jediné
mozné uskali pro détského posluchace se nabizi v hereckych vykonech. Drtivou
vétdinu postav zde mluvi Milo§ Kirschner a Helena Stachova, véetné Drakuly a
zakleté zpévacky Poulet. Tyto vykony jsou skvostné jak v mluveném slové, tak i
zpévu. Stachové Poulet ptisobi francouzsky svidng, Kirschnerv Drakula
charismaticky. Oba protagonisté s Ohromnou chuti hraji jiné postavy nez
z klasického ansamblu svych loutek. U Stachové oviem hrozi nedostateény
kontrast mezi Poulet a postavou pani Katefiny. V nékterych pasazich, kdyz se
ob¢ nachazi v jedné scéné, mize mit détsky posluchac, ktery se ptece jen stale
jesté uci rozeznavat jemnou ironii a rizné kontexty, pon¢kud problém rozlisit, co
ptresné fika pani Katefina a co zhyrala a temna ptizracna zpévacka Poulet, které
ob¢ svadi pana Spejbla. Pfiznavam vSak, Ze se tato moje vytka miiZze vcelku
jednoduSe pretransformovat v pozitivum. Pro malého posluchade muze byt
soustfedéni na drobné odchylky hlasti nadstavbovym cvicenim v oblasti vnimani

drobnych odlisnosti.

3.4 Hurvinek a lupici

V roce 1979 napsal Milo$ Kirschner s Pavlem Grymem hru Hurvinek a lupiéi.®
Je urcena hlavné détskému posluchaci. Ze zminénych plsobi nejméné
parodicky, lze ji oznacit za akéni a dobrodruznou. Hurvinek, Spejbl, Manicka,
Babinka i Zeryk vyrazili na prohlidku stragidelného hradu, ale kvili nehodg, jiz
zpiisobi Spejbl, se zde zdrzi a zbytek navstévniku mezitim odejde. A jelikoz
patfili do posledni vypravy toho dne, musi zde zistat pies noc. Venku je slySet
bourka, zakopavaji a narazi do starého brnéni a dalSich relikvii, které navozuji
désuplnou atmosféru. PredevSim bojacna a hysterickd Manicka spolu se
zoufalym a depresi Sificim Spejblem zde svym chovanim buduji az hororovou
atmosféru, po vzoru poetiky vSak casto nastdvd naruSeni nebo zmeéna

dosavadniho rytmu. Ptibéhu z hradu piidava désivosti a atraktivnosti fakt, ze se

4 Morgiana [film]. Rezie Juraj HERZ. Ceskoslovensko, 1972.
15 KIRSCHNER, Milo§, GRYM Pavel. Hurvinek a lupi¢i[zvukovy zdznam na CD] Praha: Supraphon,
1979, 2008. Nakl.c¢islo: SU 5861-2

19



hrdinové rizn€ rozd€luji do dvojic a na jednotlivce, nevi, co s kym se presné
déje, kazdy proziva vlastni malé dobrodruzstvi uprostfed dominantni zépletky,
ze se po objektu pohybuji lupici. Instituce zlo€inl je parodovana tim, Ze jeden je
»chytrym* padouchem a druhy nedéld nic jiného, nez ze se mu podfizuje a na
vSe odpovida slovem ,,jo*. Tato tupost a hovorovost funguje jako prvoplanovy
humor, ale také v druhém planu jako parodie na rizné lupi¢ské dvojice, které se
dopliiuji. S podobnym principem jako Kirschner o mnoho let pozdéji pracovali

16 a mnozi dal3i tvarci, ktefi

tteba tvlirci americké rodinné komedie Sdm doma
S nejvetsi pravdépodobnosti ani netusili o existenci Spejbla a Hurvinka. Kromé
nastrahy v podob¢ lupicl si jsou hlavni hrdinové nevédomé nebezpecni také
vzdjemn¢. Babinka pani Katetfina se naptiklad pokousi v jiz tak straSidelné
atmosfétre vystrasit déti jako bila pani, ale déti ji v€as zamknou. Opét je tedy
relativizovana instituce dospélych jako neomylnych a rozumnych. Hurvinek a
lupi¢i konc¢i pro hrdiny stastné. LupiCe potresta Hurvinek s Mani¢kou, Spejbl
v hladomorné, kde se octne, najde uskladnénou limonddu. Na druhou stranu se i
zde daji najit nardzky, které jakoby uplné nepatfily do her pro déti a mladez.
Hurvinek upozorni Spejbla, aby nesahal na mucici nastroj zvany ,Zelezna
panna“. Ten svému synovi témét dotcené odpovi: ,,co bych sahal na pannu,
notabene Zeleznou?* Tento piiklad povazuji za dikaz, Ze je velmi tésné hranice,
které hry s Hurvinkem a Spejblem patii détskému posluchaci a které nikoliv.
Vyjimkou je napiiklad vyhradné pro dospélé uréena kniha Heleny Stachové
Spejblovo politické obludarium. 17 Jedna se o autoréinu sbirku uvah a fejetond,
ve kterych hodnoti sou¢asnou politickou situaci v Ceské republice z pohledu
Josefa Spejbla, ktery zde pouziva i hrubgsi vyrazové prostfedky. Maloktera
audio hra tvlrct je natolik détskd, aby dosp€lym, ktefi navic vyrostli na této
poetice, pfisla infantilni, a naopak témét zadnd, 1 diky kultivovanosti projevu a

neustavajici hravosti, nemize nudit déti, nebo dokonce, jak by Josef Spejbl fekl

,,notabene* Skodit.

16 Sdm doma [Home Alone] [film]. Rezie Chris Columbus. USA, 1990.
¥ STACHOVA Helena. Spejblovo politické obludarium. V Praze: Fragment, 2012, ISBN 978-80-
253-1488-3
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3.5 Kdo unesl Zeryka? aneb Hurvinek na stopé!!

Na nékterych principech téchto dvou her stavi Kirschner s Grymem také u hry
,Kdo unesl Zeryka? aneb Hurvinek na stop&!!“‘® Vznikla pozd&ji neZ obé
ptedchozi, v devadesatych letech, ale také uci parodovat zanr. V tomto ptipadé
detektivku, ve které sice pomé&mé zahy zjistujeme, e unoscem Zeryka je Spejbl.
Do jejiho konce jsme ale udrzovani v napéti, pro¢ tak ucinil. Az ke konci se
zjisti, Ze jde o psi péveckou soutéz, na niz se rozhodl Spejbl Zeryka ptihlésit.
Hra nese pouceni ohledné egoismu a zdravého tisudku, kdy je Spejbl pokotfen
netspéchem, jelikoz Zeryk neumi zpivat, a konkurz skonéi fiaskem. Opét zde
mame vzdélavani v oblasti ironie. Hurvinek s Mani¢kou, patrajici po Zerykovi
(na rozdil od posluchace nevi, Ze pachatelem se stal Spejbl) a spatii vratného,
kterého povazuji za falesného a uskocného. Neustdle o ném ale uctivé hovorii
jako o ,,panu faleSném vratném* protoze i ptes podvratnost a zlé umysly
zt€lesnuje vratny stale jeste instituci, jez by méla byt vazena. V textu se objevuje
také pani Katefina, kterd patrda po Hurvinkovi s Manickou, a to kvili
mnohoznacnému dopisu, ktery ji zanechaji. Z ného mylné usoudi, ze jsou
Vv nebezpeci, kdyZ patraji po lupi¢ovi. Hra funguje také proto, Ze je v ni zapojeno
nékolik déjovych linek. Jako urcity bonus a diikaz propojeni, byt neptiznaného,
Vv parodujicich hrach, budiz odkaz na Nepilovy pohadky ,,na ruby*, kdy Spejbl
pred¢ita z novin ¢lanek, podle kterého Dlouha Marry a Kratky John, mladi
delikventi, zdevastovali diim nebohé pani JeZibabové, pernikaiky. Kromé
odkazu na Nepilovu tvorbu Ize v ptikladu vypozorovat také zpusob, jakym se
Milo§ Kirschner autorsky vyrovnava se zménou politickych pomért. V roce
1993, kdy musel kazdy umélec hledat zptuisob vhodného vyjadieni a kli¢, jak
vyuzit tvir¢i svobody, dokéazal Kirschner vymyslet pro postavu Spejbla
monolog, ve kterém dostal vtip spiSe pro starSitho posluchade do hry urcené
détskému posluchaci. Tento princip byl pro jeho texty obvykly v obdobi
normalizace a toto je ditkaz, Zze dokéazal obdobné uspeésné najit vhodné téma,

V tomto piipad€ jemnou nardZku na problematiku drog, a kreativné ho aplikovat.
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4, Historicka rada z prelomu tisicileti
4.1 Vznik historické rady

Na prelomu devadesatych let a nového tisicileti tvirci z Divadla Spejbla a
Hurvinka nadale navazovali na tradici uspé€snych audio nahravek. Délo se tak
V kontextu pfechodu z gramodesek na MC a CD a také narocného obdobi
souboru, kdy zemfel Milo§ Kirschner. Tvlrci ¢innosti rozhodné neprospival ani
letity spor s Méstskym tustavem socialnich sluzeb v Plzni, ktery si narokoval
pravo na vlastnictvi loutek Spejbla a Hurvinka. Divadlo Spejbla a Hurvinka

nakonec jedenact let se tdhnouci soudni spor vyhralo.

Helena Stachova viak v tomto naroéném obdobi napsala s Pavlem Cmiralem,
pishovym textafem a scendristou jedno z vrcholnych dél se Spejblem a
Hurvinkem v zédnru mluveného slova. V produkci Jifiho TusSla ze Supraphonu,
ktery stal také napiiklad za vznikem nékolika nosi¢t povidek Miloslava Simka a
Jitiho Grossmana, vznikla fada dobrodruznych vyletd Hurvinka a Mani¢ky do
ruznych obdobi ¢eské historie. Drobnou inspiraci mizeme hledat u dfivéjSich
exkurzti postavicek do minulosti nebo mystického prostiedi, jako u
Hurvinkovych stragidylek®®, kde Spejbl s Hurvinkem potkavaji kouzelnika Zita.
Paralelu mizeme hledat také u Hurvinkovych starych povésti,?® kde se jedna
»pouze“ o dialogizované prevypravéni danych povésti, nikoli o dramatickou
akci. Avsak v obou piipadech se uplatiiuji klasické principy predavani urcitych

znalosti nenapadnou a pro déti atraktivni formou.

Oproti dalsim hram tyto historické vybocuji hned z nékolika divodii. Jednim
Z nich je jiz uvedeny format serialu, vétSina audio her se Spejblem a Hurvinkem
dosud vznikla solitérné. Neobvyklé oproti zazitym zvyklostem je dominantni
obsazovani ¢eskych profesiondlnich c¢inohernich a filmovych herci do
vedlejSich roli, pfevazné historickych postav. V seridlu Uc¢inkovali Miroslav

Vladyka, Otakar Brousek starsi, Jan Preucil, Marcel VasSinka a mnozi dalsi, coz

18 KIRSCHNER Milos, GRYM Pavel. Kdo unesl Zeryka aneb Hurvinek na stop&!![zvukovy zdznam
na MC] Praha: Lotos, 1994. Nakl. ¢islo: LT0017

19 KIRSCHNER Milos, CINCIBUS Josef, GRYM Pavel, KUB{CEK Jifi. Hurvinkova
straSidylka[zvukovy zaznam na CD] Praha: Supraphon, 2002. Nakl. &islo: SU 5344-2 811
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se sice nestalo poprvé, ale vétSinou se herecké obsazeni kolem Spejbla a
Hurvinka vybiralo zftad interntho souboru. Markantnim rozdilem a
pozoruhodnym dramaturgickym zamérem bylo osloveni rezisért, ktefi ziskali
vehlas v jinych druzich médii. VétSina z nich se ujala jedné epizody, vyjimecné
dvou. Moznost spoluprace piijal mimo jiné zkuSeny rozhlasovy rezisér Karel
Weinlich, ktery reziroval pilotni epizodu o Ptemyslovcich 2!, dile pak filmovy a
divadelni reZisér Jifi Menzel, jenz se ujal rezie epizody o Marii Terezii %%, nebo
spisovatelka a dabingové rezisérka Olga Wallo v ptipadé Mozarta 3. Ono to
stoji za zamysleni, v jakych disciplinach Menzel a Wallé vynikaji a proc ji,
zdéanlivé prekvapive, byla svétena takovato zakdzka. Maji totiz oba zkuSenost
s vice médii a zanry, u Wall6 je to specifické — jaké dovednosti a cit pochazi
z dabingové rezie? V piibchu ,,Jak Hurvinek potkal Mozarta® hraje Prazsky
komorni orchestr pod vedenim dirigenta Libora Peska, coz je stejné¢ jako
obsazeni herecké a rezijni dikazem $tédré produkce, kterd nema v rdmci zénru
obdoby, a i pies Uspéch nahravek jiz nebyla Hurvinkovym audio ptibehiim nikdy
zahrani¢ni produkce, a také expanze nelegalniho Sifeni audia ve formatu mp3.
Zvukova a ruchova rozmanitost se vyrovnava rozhlasovym hram a technicko -
hereckou naro¢nosti pfevySuje audioknihy, ke kterym byvaji tato zpracovani

Hurvinka chybné fazena.

4.2 Zpiisob zpracovani historického tématu

Pti podrobném poslechu historickych her se daji vypozorovat dalsi odliSnosti.
V priméru jsou oproti jinym nahravkam Spejbla a Hurvinka del$i. Vzniklo jich
sedm a vSechny pfevySuji stopaz jedné hodiny, tudiz jde o del$i pociny, nez
pfiblizné padesatiminutové pohadky, které vyrabi pro détské posluchaée Cesky
rozhlas. Dulezitym dramaturgickym prvkem, obvyklym pro novéjsi hry, je pak

zména v jedné z elementdrnich instituci. Hurvinkovym hlavnim partnerem se

20 KIRSCHNER Milo§, STRAKA Josef. Hurvinkovy staré povésti[zvukovy zdznam na CD] Praha:
SUPRAPHON, 2013. Nakl. ¢islo: VT 8449-2

2STACHOVA Helena, CMIRAL Pavel. Hurvinek mezi Pfemyslovci[zvukovy zaznam na MC] Praha:
Supraphon, 1997. Nakl. ¢islo: SU 5173 — 4 811

2 STACHOVA Helena, CMIRAL Pavel. Jak Hurvinek vyvdal Marii Terezii[zvukovy ziznam na MC]
Praha: Supraphon, 2001. Nakl. ¢islo: SU 5176 —4 831

2 STACHOVA Helena, CMIRAL Pavel. Jak Hurvinek potkal Mozarta[zvukovy ziznam na MC]
Praha: Supraphon, 2002. Nakl. ¢islo: SU 5392 — 4 831
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namisto Spejbla, prvni vyfezané loutky Divadla Spejbla a Hurvinka, stava
Manicka, ktera s nim cestuje do minulosti a dodava ,,hurvinkovskému* vidéni
historickych postav a dobovych jevii urcity kontrast. Hurvinek se podle svého
charakteru sméje historickym nebo archaickym obratim, a protoze se nikdy
piln¢ neuci, divi se i vécem, které by mél znat ze Skoly. Neni ovSem hloupy,
kdyz si naptiklad pfi navstéveé premyslovského dvora osvoji néjakou historickou
skute¢nost, aplikuje ji i pfi setkani v dal§i epizodé s Lucemburky 4. Posluchaéi
je tak ukazovan jako méné konvenc¢ni vzor, ktery Skolstvi prili§ nenabizi. Vzor
vV podobé chlapce, ktery neni pfili§ soustiedény a pilny, ale dokaze si osvojit
souvislosti a aplikovat je v nasledné praxi. Manicka se v téchto epizodach hiife
definuje. U¢i se vice nez Hurvinek, v dile, kde se setkaji s babickou BoZeny

Némcové %

, ma na rozdil od Hurvinka ,,naéteno* a davéa to Hurvinkovi najevo.
Jindy se ovsem divi obdobn¢ jako Hurvinek, pfipadné spolu s nim zlobi v opete,
kam vSechny pani Katetina zavede. Je tedy velice lidska, pochopitelna a civilni.
Obg& déti obecné plisobi v téchto historickych hiickdch velmi civilné, coz
zpusobuje scéndf 1 rezijni provedeni.

Tvurci byli pravdépodobné presvédceni, Ze prehnana exhibice postav by mohla
zadusit U¢innost her v predani urcitého sdéleni. Dilezitou skutecnosti je také
schopnost série nejenom pieddvat znalosti ale také souvislosti. Epizody sice
dokazi fungovat jako svébytné, které se daji poslouchat a pochopit jednotliveé
bez znalosti dalSich. Na druhou stranu je zde ovSem relevantni vSe, co se
chronologicky udélo. V paté epizodé¢ si Hurvinek s Mani¢kou piipominaji
udalosti z pfedchozich epizod, je mozZné si tak uv€domovat historicky kontext,

pribéh déjin a osvojit si piedstavu o casovych posunech historickych etap.

4.3 Principy jednotlivych epizod

Kazda epizoda ma tentyz spoustéc: déti se dostanou do minulosti vZzdy podle
toho, co zrovna probiraji ve Skole (Lucemburkové a cesta se Skolou na Karlstejn,
cetba Babicky od Bozeny Némcové), ptipadné jdou do Stavovského divadla na
Mozartovu operu. V muzeu, kde se setkavaji s Pfemyslovci, zahraji na flétnu a

malou harfu melodii, po jejiz zaznéni se pfemisti do minulosti. Totéz se déje i

24 STACHOVA Helena, CMIRAL Pavel. Hurvinek na dvoie lucemburském [zvukovy zdznam na MC]
Praha: Supraphon, 1998. Nakl.¢islo: SU 5196 — 4 831
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pfi zpatecnich cestdch ve vSech dalSich dilech. Musi zaznit tatdZ melodie.
V cestovani obou déti vidim jeden drobny problém, a sice onu absenci dosp€lého
elementu. Diulezity prvek, ktery dopomdhd pii stavbé text pro Spejbla a
Hurvinka, spociva v nahlizeni na rtizna témata z pohledu ruznych partnert
v dialogu (napf. otec a syn, dvé déti, dospéla zena a divka atd.) coz v rozhovoru
zminuje Martin Klasek, interpret, autor a umélecky feditel Divadla Spejbla a
Hurvinka. Pouziti téchto slozek dodava hram veétsi variabilitu. V mnoha
historickych epizodach pani Katefina a Spejbl chybi, nebo se ukazuji jen
okrajové. Ztréci se tak urCity rozmér, se kterym pracuji parodické hry, o kterych

jsem psal v piedchozi kapitole.

Dobte patrné to je v uvodni sekvenci pilotniho dilu Hurvinek mezi Piemysloveci,
kde ma pani Katefina potfebu vzdélavat ostatni pii cest€¢ do muzea, zatimco
Spejbl se t&€8i na pivo a jidlo v restauraci. Nahlizime tak problematiku
pohodlnosti versus urcitych osobnich obéti pfi poutich za sebezdokonalenim,
které déti jednoduse nemohou tak G€inn€ odehrat. Nemusi se tak dit po celou
stopaz, dospéli se nachazi na zacatku a v zavéru, kdy se déti vraci z historického
vyletu. Cela hra je vSak vzdusnéjsi, vrstevnatéjsi, stejna narace je vystavéna i u
epizody Jak Hurvinek potkal Mozarta, pouze muzeum je vystfidano Stavovskym

divadlem.

V ostatnich vystupuji pouze Hurvinek s Manickou, vyjimkou je ,,Jak Hurvinek
vyvdal Marii Terezii®, hra, ve které mezi Habsburky do minulosti putuje také
Spejbl. Tato ¢ast, v poradi ¢tvrtd, je podle mého nézoru vrcholem celé série jak
zpracovanim historického tématu, tak scenaristicky, kdy autofi vyborné zvladaji
pobavit détského posluchacde, a jak mizu po mnohaleté pauze mezi poslechy
potvrdit, tak i toho dospélého. Josef Spejbl je deptan nakupem v supermarketu,
ktery iniciuje pani Katefina. Hurvinek pfedtim mnohozna¢né ozndmi: ,,Chtél
bych byt n¢kde jinde, a n€kdy jindy* nacez zapiska spolu s Manickou melodii,
ktera je prenese do minulosti. Spejbl bez hlubSiho pfemysleni zapiské totéz, a
drze se nakupniho voziku, pfenese se do staré¢ krémy. Détskému putovani dava

pfi své komice zalozené na urcité t€Zkopadnosti, pohodlnosti a konzervativnosti

% STACHOVA Helena, CMIRAL Pavel. Hurvinkova babi¢ka[zvukovy zdznam na MC] Praha:
Supraphon, 2003. Nakl. ¢islo: SU 5428 —4 831
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novy rozmér. Pfipomina Vylety pana Broucka a v obraceném gardu francouzské
Navstévniky. 2 Ti se v soucasnosti objevi v brnéni a s kofimi. Spejbl v minulosti
naopak s nakupnim vozikem, rekvizitou ze soucasnosti. Ta zaujme mladého
chlapce Stépana, ktery postupné odhaluje svoji identitu. MoZn4 i pro star§iho
posluchade je piekvapeni, Ze se jedna o Stépana Lotrinského, budouciho
manzela Marie Terezie. Ohromnou silou tohoto dilu je pfedavéani relativné
sofistikovanych znalosti. Sam si dodnes pamatuju Stépana Lotrinského pravé
kvali této epizod¢, jinak by mi tato historicka postava, ktera je pfitom zajimava
uz tim, Ze stal po boku jediné habsburské cisafovny. Zminuje se zde i Karel VI,
jeji otec, diky némuz mohla vladnout. Sama Marie Terezie zde vystupuje jako
mald holka, déti si tak v praxi ovefuji, Ze se panovnici skute¢né Zenili a vdavali
v atlém véku. Namluvila ji dospéld loutkoherecka Kvéta Plachetkovd, clenka
souboru Divadla Spejbla a Hurvinka, kterd dokéze vérné napodobit détsky hlas.
Znalost si osvojuji mnohem plasti¢téjsi formou nez pii déjepisném vykladu.
Oceniuji také schopnost predat bez obalu, ale stravitelné 1 ponékud smutnégjsi
fakta, coz plati pro celou sérii. Spejbl s Hurvinkem se po navratu od
Premyslovca divi, ze se zasmus$ila Anezka nevdala, sice se misty zminuje o
Bohu, ale az pani Katefina ozfejmi, Ze zlstala nesezdana a v novodobé historii
byla svatofe¢ena. U Lucemburkl se déti vzdjemné okiiknou, kdyZ téméf vyzradi
lehkovaznému Vaclavu IV., jehoZ ztvarnil Miroslav Vladyka, Ze jeho panovani

nebude pfilis§ Stastné.

V epizodé¢ Cisaitiv Hurvinek, Hurvinkilv cisaf ?’jsou naznadeny psychické
problémy a osamélost Rudolfa II. Tato epizoda sice nezakryva urcitou inspiraci
filmy CisafGv pekai a Pekaifiv cisai®®, stavi na atraktivnosti této historické etapy
se vSemi alchymisty a Golemem, ale d&je se tak bez ideologie a agitace snimku
z padesatych let. U Mozarta se déti seznami s Josefem Il. a v Hurvinkové
babicce zjistuji, Ze tento jejich sympaticky ptitel v pomérné brzké dobé zemftel.
Hurvinkova babicka, zavére¢na epizoda ponékud vybocuje tim, ze nepopisuje
piili§ historii, jako spiS klasické literarni dilo Bozeny Némcové, nebo alespoit

jeho zakladni déjové kontury. Jde opét o velmi chvalyhodny pocin, protoze Cetba

% Navstevnici[Les visiteurs] [film]. ReZie Jean — Marie Pouré. Francie, 1993.
27 STACHOVA Helena, CMIRAL Pavel. Cisaftiv Hurvinek, Hurvinkdv Cisaf[zvukovy zaznam na MC]
Praha: Supraphon, 2000. Nakl. ¢islo: SU 5175 — 4 831
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této literatury nebyva u Skolou povinnych studentl pfili§ oblibend pro svoji
obsahlost a archai¢nost. Mzeme polemizovat, jestli v kontextu fady nedojde
k zmateni posluchace, ktery by teoreticky mohl byt mystifikovan. Text, jehoz
zéklad tkvi v literarnim dile, totiz figuruje ve stejné fad¢ s ptibéhy zalozenymi
dualezité prvky patiici do vSeobecného ptehledu, do ptibéhu Hurvinka a Ménicky
jsou totiz zabudovany znamé mikropfibéhy zromanu, jako ten s italskym
napadnikem obalenym V pefi, nebo blaznivou Viktorkou u splavu. Pro déti je
takovyto zplsob ladkavéjsi nez Cetba ¢i audioknihy, byt nepfedava doslovné
odpovédi. Pravé u pasaze s Viktorkou, kde bratr Barunky Panklové Jan v
hereckém podani Vojtécha Kotka, popisuje Hurvinkovi, kterak Viktorka dala
vod¢ détatko pochovat. Dosud citlivé predavani tragictéjSich udélosti Hurvinek
Vv této posledni epizod¢ vypointuje nejcynictéjsi replikou celé série: ,,A voda ho
pochovala.” Stichova se Cmiralem si toto dovolili pravé v této epizods, jejiz
hlavnim tc¢elem neni ptfedani historickych fakt. Jejich Uplné dodrzovani se

nedgje ani v O Hurvinkovi a krali husitském?,

Stejné jako je v epizod€ vénované Babi¢ce Bozeny Némcové primarni literatura,
je u tohoto dilu kladen diraz na kombinaci dé&jepisu a spoleCenskych véd.
Z Hurvinka se u krale Jifitho z Podébrad, kterého stejné jako Karla IV. ztvariiuje
Otakar Brousek starsi, stava vyjednavac, ktery ma v této dobé zajistit s dalSimi
vyjednavaci vznik OSN. Jifi z Podébrad skutecné vyvijel mirové aktivity, avSak
s e vznikem tak velké organizace neuspél. Hurvinek s Manickou to vSak dokazi
za pomoci déti panovniki, které k podpote premluvi své vladnouci rodice. Jedna
se 0 Edwarda Plantageneta, Isabelu Kastilskou, Vladislava Jagelonského, ktefi
jsou zastupci syni panovniki mocnych evropskych kralovstvich. Détské
postavy, které tu nemaji ptili§ replik, ztvariuji détsti herci. Vyjimkou jsou dva
synové Jititho z Pod¢brad, kterym proptjcili sviiy hlas profesionalni herci
Miroslav Vladyka a Ondfej Kepka. Diky zapojeni téchto postav je
zprostiedkovan i kontext v ramci evropskych vladaid. Ti totiz promlouvaji ve

veétsim poctu scén a maji vice replik. Utfidéni si souvislosti mezi historickymi

28 Cisarv pekar — Pekarav cisaf[film]. ReZie Martin FRIC. Ceskoslovensko, 1951.
29 STACHOVA Helena, CMIRAL Pavel. O Hurvinkovi a krali husitském [zvukovy zaznam na MC] Praha:
Supraphon, 1999. Nakl.¢islo: SU 5174 — 4 831
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postavami, které zily paraleln¢ je totiz jednou ze zalezitosti, kterd ve vyuce
déjepisu byva Casto podcenovana. Jednim ze smysli hry je také ukazat détem, ze
na nich stoji budoucnost a ze jiz v utlém véku urozené déti byly predurceny
ovlivnit chod spole¢nosti. Toto nosné téma je samoziejmé doplnéno o klasické
bonusy jako uvédomeéni si, ze Jifi z Podébrad se svymi syny rad hodoval a byl
obézni. Epizoda vybocuje rovnéz strukturou narace. Hurvinek totiz v zaddné
minulosti s Mani¢kou mozna nebyl, ve skute¢nosti se houpal na zidli a omdlel.
Manicka si totiz po jeho procitnuti z vyletu nic nepamatuje, ani to, Ze byla
ochutnavackou pokrmti na dvofe. Namisto toho upfesni Hurvinkovi, ze OSN

vzniklo az o n€kolik stoleti poté.

4.4 Vliv externich reZisérskych osobnosti na historickou radu

Jak jiZ bylo zminéno, série je ovlivnéna rezijnim vedenim osobnosti, které ziskaly
vehlas primarné v jiné oblasti. Jiftho Menzela zastihla moZnost spoluprace na
audio hfe v obdobi, kdy byl uméleckym S$éfem a rezisérem Divadla na
Vinohradech. Rezie epizody Jak Hurvinek vyvdal Marii Terezii se prosluly
filmovy rezisér ujal v roce 2001, kdy probihala jeho né€kolikaro¢ni pauza od
filmovych projekti. V dal§im roce se podilel na povidkovém filmu DalSich deset
minut 11.% tudiz lze pozorovat, Ze pii svém divadelnim vytizenim se dale podilel
na projektech externich, které nebyly jeho autorskymi. Jifi Menzel byl pfitelem
Milose Kirchnera a také ptfiznivcem Divadla Spejbla a Hurvinka. Zicastnil se
spolu s dal§imi vefejné znamymi osobnosti (napf. tehdej$i ministr Kultury Pavel
Dostal nebo herec Ludék Munzar) vzpominkového pofadu na pocest nedoZitych
sedmdesatych narozenin MiloSe Kirchnera.3® Tento pofad byl sestaven ze
zaznaml scének s MiloSem Kirschnerem v kombinaci s ptispévky hostd. Jifi
Menzel konkrétné vystoupil s vlastni hereckou interpretaci Hurvinkovy fistule.
Olgu Wallo, které se tykala epizoda ,Jak Hurvinek potkal Mozarta“, zastihla
prace v obdobi, kdy se jeji mimotadné bohata kariéra dabingové rezisérky blizila
ke konci. Pro ob¢ osobnosti se tak jednalo o setkdni s novym médiem v pozdné&;jsi

fazi jejich bohaté kariéry. Menzel zde zkombinoval zkusenosti sfilmem a

30 Dalgich deset minut Il.[Ten Minutes Older: The Cello] [film]. ReZie Istvan Szabd, Volker
Schlondorff, Michael Radford, Jifi Menzel, Jean-Luc Godard, Mike Figgis, Claire Denis, Bernardo
Bertolucci. Velka Britanie, Némecko, Francie, 2002.

31 BONAVENTURA Jan. In: Ve vedlejsi roli Spejbl a Hurvinek [televizni potad]. €T, 1997.
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divadlem, kde je primarni dialogické herectvi. Tyto dvé roviny se snoubily v praci
na audio hte. Olga Wall6 zase vyuzila letité prace s mluvenym slovem. Jak pro né¢,
tak 1 pro ostatni rezijni osobnosti této série plati, Ze i pfes svoji riznorodost
dokazaly udrZet jednotu a obdobny styl ve vsech epizodach. Zadna pfili§
nevybocuje zvukové nebo hereckou stylizaci, byt Martin Klasek uvadi rozdilné
postupy pii rezijnim vedeni. Drobné rozdily lze najit skutecné predevsim
v né¢kterych polohdch herci mimo soubor Divadla Spejbla a Hurvinka. Wallo,
jakozto dabingova rezisérka vede Cinoherni a filmové herce méné civiln¢ nez
Menzel. Divodem je vSak rozdilné prostfedi, v kterém se odehravaji jejich
ptibéhy. Prostfedi opernich zpévacek, skladatelti a ucast postavy Josefa II. ktery
mluvi ldmanou ceStinou, totiz vyzadovala expresivnéjs$i projev nez postavy
z epizody vénované Mari Terezii, kde Menzel pracuje s civilngjsimi polohami.
Menzel ve svych filmech Casto adaptoval Hrabalovu literaturu, prevadél na platno
specificky humor a pabitelskou poetiku. Jeho epizoda, kde jak jiz bylo zminéno,
hraje podstatnou roli celd hlavni ¢tvetice loutek Divadla Spejbla a Hurvinka, je
zaloZena pravé na dialozich téchto postav, feknéme, ze v daném zanru klasickych.

Historické postavy jsou spiSe v pozadi a neni jich vysoky pocet.

Jifti Menzel tedy reZiroval klasicky text Spejbla a Hurvinka zaloZeny na jejich
dialozich, diky ¢emuz mohl uplatnit svoji schopnost GspéSn¢ pienaset poetiku
zjednoho média na druhé. Olga Wallé6 pak vramci dabingové rezie
spolupracovala na celé fad¢ filmii s vy$§im poctem postav, pii kterych musela
prokdzat cit na vedeni rozmanitych postav, které maji svlj vzor a moznost
porovnani v plivodnim znéni. Jako piiklad poslouzi postava Mozarta, jenZ ma
spolu s dal$imi historickymi postavami v této epizodé velky part. Rozdil mezi nim
a velkou casti postav napfi¢ celou historickou fadou je fakt, Ze byl velmi
nezapomenutelné ztvarnén a namluven ve Formanové filmu Amadeus. Pro
autorku tak mohlo jit o vyzvu, jak si rezijnim vedenim poradit s takovou figurou.
V jeji realizaci je znat uréitd inspirace a respektovani ¢i odkaz na Formanova
Mozarta v onom proslulém specifickém smichu, ale nutno dodat, Ze Filip Blazek
je v této roli veden velmi civilng. Jedna se tedy o svébytné pojeti této vyznacné a
véhlasné postavy. Tato tviréi vyzva mize byt rovnéZz vysvétlenim, pro¢ Olga
Wallé tuto specifickou zakézku pfiijala. Dilezity fakt je také skutecnost, Ze v této

w7

epizod€ jsou postavy z velké Casti cizinci, jejichz mluvu Wallo prevadéla do
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cestiny po celou svoji kariéru. Jeji angazma pii této epizod€ bylo i proto nanejvys

vhodné a ptinosné.

4.5 Budoucnost zvukovych pienosii pro déti a mlade?

Jsem si védom, ze rozpocet a bohatd produkce sama o sobé neni zarukou
kvalitniho umeéleckého pocinu. Jak jsem si vSak ovéfil na vlastnim poslechu,
v nahravkach Hurvinka s historickou tématikou se tak déje. Moznost dovolit si
kvalitniho externiho reziséra a ovéfené herce prodluzuje tvlircim ruce a
umociiuje jejich schopnosti. Jednalo se tedy o mimotadné hodnotny produkcni
pocin spolec¢nosti Supraphon. Pokracovatelé tradice Spejbla a Hurvinka nadale
vytvari nové nahravky a je k zamysleni, jestli by nebylo zdhodné opét investovat
prostiedky do podobné fady, jako byla ta historickd s uvédoménim si, ze doba se
zmeénila, spolu s uméleckou kvalitou a technickou néro¢nosti je potieba myslet

na propagaci dila a nepodcenovat ji.

Kdyz opustime sféru soukromé tvorby a zaméiime se na Cesky rozhlas a
pohadky, zjistime, ze v soucasné dob¢ je vysilana jedna pohédka tydné, a sice ve
13 hodin na stanici Cesky rozhlas Dvojka. Dramaturg, ktery zodpovida za
pohadky, navrhuje kazdé ctvrtleti jejich reprizy a tyto navrhy posila
nadfizenému dramaturgovi tzv. garantovi dané fady. Ten sestavuje vysilaci plan,
ktery konzultuje s Séfredaktorem dané stanice. Spole¢né zvazi, jestli danou
pohadku budou vysilat. V tom hraje roli mnoho véci, napf. to, aby v reprizach
byl néjaky Casovy odstup, aby se stfidala témata a podobné. Pohadky jako
takové jsou psany cCeskymi autory na zakdzku, anebo jde o dramatizaci
ptuvodnich ¢eskych latek. Autory her pro mladeZz pak casto byvaji zahrani¢ni
tvlirci, u nichZ se na rozdil od téch Ceskych musi opétovné Zadat o povoleni
Kk reprizam. Moznost opétovného poslechu jednotlivé pohadky online trva po

dobu jednoho tydne.

Podle mého nazoru by se méli tvirci zamySlet nad moznosti alternativni
produkce audio formatl, jako se déje v audiovizudlni tvorbé. Existuji rtzna
nahravaci studia fungujici mimo Cesky rozhlas, napiiklad ta dabingova, ktera by

se dala vyuzit pfi alternativni produkci mluveného slova. K tuvaze je také
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moznost investice finan¢nich prostfedkt do audio her, které by mohly najit jinou
internetovou platformu nez programové vysilani a omezeny internetovy archiv.
Tyto hry by existovaly paralelné vedle konzervativngjsi instituce Ceského
rozhlasu, ktery doposud funguje jako jedina platforma pro nejen détské

dramatické utvary, ale pro rozhlasovou dramatiku v Ceské republice obecng.

5. Spejbl a Hurvinek v audiovizualni tvorbé

5.1 Veclernickové rady pied rokem 1989

Stejné jako v mluveném slové se tviirci Divadla Spejbla a Hurvinka se svymi
loutkami prosazovali a prosazuji také v audiovizi. Jejich hry pro dospélé mély
vzdy jako jeden z primarnich cili n¢jakym zplisobem reflektovat spolecnost.
Ceskoslovenské televize v obdobi normalizace pfirozené nedavala k vyjadfeni
satiry zadny prostor, a tak se tvilrci realizovali v tvorbé pro déti a mladez.
Vrchol autorskych a interpretacnich sil MiloSe Kirchnera nastal v dobé, kdy
nebylo mozné tvofit bez tliteb socialistickému statnimu ziizeni. Svoji energii tak
vénoval tvorbé pro déti a mladez, kde se dalo tvofit svobodnéji. I to mize byt
diavod, pro¢ jsou dnes Spejbl a Hurvinek vnimani pievazné jako pohadkové
postavy pro nezletilé divaky a posluchace. Z diivodu neupadajici poptavky
détskych divaka vznikly ¢tyti vecernickové televizni serialy v prubéhu tticeti let
(1972 az 2003) pticemz nejvetSich kvalit dosahly pribéhy ze sedmdesatych let, 1
kdyz nespornou kultivovanost a uroven V kontextu tvorby pro déti a mladez si

udrzely 1 seridly z let devadesatych a z po€atku nového milénia.

Prvni sérii se stal tfinactidilny cyklus Na nav§tévé u Spejbla a Hurvinka®, ktery
se v ramci média musel utkat nejen s logickym oddalenim loutek divakovi, jenz
Snimi neni vtak intimnim kontaktu, jako byl dosud v divadle, ale zaroven
s ¢ernobilym obrazem, a to V piipadé loutek Spejbla a Hurvinka spiSe Skodi.
Divak nemtze plné docenit jejich specificky vizual, a tak nemutze ani naplno

zapojit vlastni pfedstavivost jako v ptipad¢ zvukovych nahravek.

Obdobné¢ jako u soudobych a starSich hranych televiznich inscenaci

Ceskoslovenské televize se déj epizod odehrava v omezeném poctu prostiedi.
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Konkrétné se jedna o domacnost Spejbla a Hurvinka. Milo§ Kirschner, u néhoz
se jednalo o prvni autorstvi vramci miniaturnich televiznich ptib¢ht, psal
Navstévy spolu s Jifim Kubickem, scénaristou bezpoctu televiznich dé€l pro déti
a mladez, napft. série Pat a Mat nebo adaptace Fimfara Jana Wericha. Rezie se
ujala Libuse Koutna, taktéz vyznamna osobnost v zanru veCerni¢ku a televiznich
pohadek. Jejich zésluhou se i pfes zminéné obrazové omezeni podatilo docilit
skutecnosti, ze se loutky pohybuji na malém prostoru velmi napadité. Dafi se
pracovat se skromnymi rekvizitami, jako je skiin nebo stil. Loutky, které maji
hranice jinde, nez dospély herec, je dokazi vyuzivat pfi gazich, diky cemuz se
pfesun z divadelniho jevisté podafil. V kontextu zvukovych nebo zvukové
obrazovych d¢l Ize vnimat odliSnou psychologii postav. Hurvinek jako syn je
zde prototypem zlobivého ditéte a oproti jeho wurcité komplikované
kultivovanosti, kterou miizeme pozorovat napiiklad u audio epizod s historickou
tématikou, zde pfichazi na scénu spiSe jako velmi nezvladatelné dité. Chova se
agresivné, napiiklad kdyz vyhrozuje fyzickym napadnutim Manicce®®, tyra
svého psa Zeryka v epizodg, kde se slavi psovy narozeniny a neboji se jeho Zivot
vsadit do hry proti Maniéce, 3 nebo se vysmiva bezelstnym snaham Spejbla a
Manicky, piejicim mu K narozeninam.®® Jeho konani ale obvykle konéi logickym
mravnim pouéenim a s nim spojenou pointou. P¥i drsné dreziife Zeryka, Spejbla
a Manicky zjisti, Ze byl zbrkly a mél si docist inzerat, kde stoji, Ze cirkus
nehleda nikoho na zpUisob jejich foxteriéra, nybrz bernardyna.® Kdyz psa vsadi,
je potrestan tim, ze o ného piijde, ale cela akce se ukaze jako domluvena mezi
Spejblem a Manickou, ktera zde nejen vypadd vizudlné jinak, bez bryli, ale
pusobi také méné emancipované a sebevédomé. Snad kromé této epizody se
sazkou je vSude spiSe ovliviiovana a unaSena d¢jem, aniz by byla jeho
hybatelem. Spejblovi ani Hurvinkovi neni rovnocennym partnerem v dialogu.
Spejbl jako otec je zde oproti Hurvinkovi a svym dal§im znamym postojim

naopak Vv jedné ze svych civilngjSich poloh. Neptsobi tak popletené a jeho

32 Ng ndvstévé u Spejbla a Hurvinka. 1972. [Televizni serial]. Rezie Libuse Koutna. CST, 1972.

33 Na navstévé u Spejbla a Hurvinka. 7. Co je to halekacka [epizoda z televizniho serialu]. ReZie
Libuge Koutna. CST, 1972.

3 Na navstévé u Spejbla a Hurvinka. 4. Zerykovi k narozenindm [epizoda z televizniho seridlu]. ReZie
Libuge Koutna. CST, 1972.

% Na navstévé u Spejbla a Hurvinka. 12. Hurvinek zas jednou $askuje [epizoda z televizniho

serialu]. Rezie Libuse Koutna. CST, 1972.

3 Na navstévé u Spejbla a Hurvinka. 2. Zerykovo cvigeni [epizoda z televizniho seridlu]. ReZie
Libuge Koutna. CST, 1972.
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proslulé misty az dadaisticky nelogické absurdni chovani se pfili§ neprojevuje.
V epizod¢, kdy za trest Hurvinkovi vezme kolecko z kolobézky, sice s timto

kole¢kem bizarné cvi¢i doprovazeje se hlasitym sténanim,®’

coz piipomind jeho
Casté zbrklé nepochopitelné Ciny, ale jinak vzbuzuje spiSe soucit jako starostlivy
rodic¢, kterému se nedaii uspésné vychovavat vlastniho syna. Jindy je dokonce do
jisté miry zlovéstny, kdyz si az vychutnava ocekavani Hurvinka s vysvédcenim,
o némz spravné predpoklada, Zze nebude dobré.® Zde je ovsem sam potrestan,
nebot’ mu Zeryk tajné podstréi jeho vlastni vysvédéeni z dob minulych, které
obsahuje jesté hors$i vysledky nez to Hurvinkovo. V téchto osmi az deviti
minutovych epizodéach jde souhrnné fict, Ze se jedna spise o plastické vyjadreni
vztahu otce a syna v oné zvlastni stylizaci s otcem samozivitelem, jemuz chybi
matka, a neni tak klasickym modelem normalizaéni rodiny. Vrcholova prace
s ukrytym vtipem a lehkou ironii pfiSla az o dva roky pozdéji v druhé sérii.
Rozhodné se nedd fict, ze by Navstévam z roku 1972 chybél onen shazujici
humor. Spejblova vychovné tivaha o tom, aby si Hurvinek na Stédry veder vazil
filé a bramborového salatu, protoze on za mladych let nemé¢l témé&f nic, je
vygradovana Hurvinkovou posméSnou otdzkou, jestli si onu suchou skyvu
chleba, kterou jedinou méli, mazal ,,petrolkou“. Epizoda je tragikomicka,
jelikoz Spejbl rozilapne salat, jejich jediny pokrm a pes Zeryk strhne vanocni
strom i sozdobami. Citlivejsi détsky divak muize byt zvlasté pii vanocni
tématice dokonce rozesmutnén, ale vSe konc¢i Stastné, jelikoz pfijde Manicka,

ktera Spejblovi s Hurvinkem nabidne moZnost stravit Stédry veder u ni doma.

Rada zroku 1974 nazvana Znovu u Spejbla a Hurvinka®® viak tento humor
nejenom obsahuje, ale je na ném v podstaté vystavéna. Muze to byt zplisobeno
rozsifenim autorského tymu, kdy tytéz scénaristy doplnil Kirschnertv
spolupracovnik Pavel Grym. Taktéz tfinactidilny serial Znovu u Spejbla a
Hurvinka uZ neni svdzan monoténnim prostfedim. Postavy vyrazi do studiovych

exteriérl, které se stfidaji, epizody jsou oproti piedchozim kolorované. Moralni

3" Na navstévé u Spejbla a Hurvinka. 10. Udobfeni [epizoda z televizniho serialu]. Rezie Libuse
Koutna. CST, 1972.

38 Na navstévé u Spejbla a Hurvinka. 13. VysvédZeni [epizoda z televizniho serialu]. ReZie Libuse
Koutna. CST, 1972.

3 Na navstévé u Spejbla a Hurvinka. 6. P¥ili§ Stddry veéer [epizoda z televizniho serialu]. ReZie
Libuge Koutna. CST, 1972.

40 Znovu u Spejbla a Hurvinka. [Televizni serial]. ReZie Libuse Koutna. CST, 1974.
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pouceni, kterd se v Navstévach hojné objevuji v zavérech epizod, se zde skryvaji
v satirickych gazich. Dialogy funguji jako rovnocenny partner napaditym
situacim. V praxi Ize tuto skute¢nost dobfe ukazat na epizodé s automobilovym
zavodem.*! Atraktivni prostfedi zdvodu je konfrontovano s pohotovymi dialogy.
Manicka se omlouva, Ze naplanovala trasu na pouhych sedm kilometrii, nacez
Hurvinek zpochybni, Ze by v starém voze mohli dojet dal. Spejbl moralizuje, ze
je dulezité se zucastnit, nikoli vyhrat, ale pfesto se prozradi pfehnanou radosti,
kdyz nabyde mylného dojmu, Ze se zkracuje vzdalenost mezi nimi a
pfedposlednim zavodnikem. Ve skutecnosti jde o stddo krav, které kraci pies
cestu. Obrazovy nonsensovy humor je zde zastoupen Spejblovou potiebou vétrat
dveimi, piestoze se jedna o auto beze stiechy. Zavér je pak vypointovan tim, ze
Spejbl dostane vénec za to, ze v pfedpotopnim voze dokoncil zavod a jako prvni
z gratulantl je jedna z krav, ktera na n¢ho zabudi. Piikladem harmonie dialogu a
obrazu jsou i dalsi epizody. Zatimco Hurvinek s Ménickou tajné stavi v domé
létajici balon, Spejbl, piesvédEeny o své spolehlivé vychové, o ni€em nevi, a
venku se chvali pfed pani Katefinou, ktera sice neni tak vyrazna oproti
souCasnym hram, ale uz jeji pritomnost, kterd chybi Navstévam, dodava jiz
nékolikrat zminénou variabilitu v interakci postav.*? Spejbl je zde jiz vice
spolecenské konvence piebiji svou zmate¢nosti. Hurvinek funguje vice jako
komentator déni, hodnoti Ciny svého otce, coz je pro déti velmi ldkaveé
porusenim instituce autority. V moment¢, kdy na spotfivého otce upadne ldhev
oleje a mouka, ktera se rozsype po podlaze,*® neodpusti si poznamku: ,,kdybych
to tak udélal ja, vid’ tatuldo?* ¢imz jakoby hodnoti a rekapituluje své obvyklé
zlobeni a prisvihy, u nichz si sim uvédomuje, Ze se staly jistym stereotypem.
Podobn¢ se vyjadiuje také, kdyz Spejbl hloubi studni dynamitem. Otec
nereaguje na obavy Hurvinka a Maénicky ohledn€ jeho pocinani a ujistuje:

13

»hebojte se, za 20 vtefin budu...” a Hurvinek mu skoc¢i do fec¢i, nenechd jej

4 Znovu u Spejbla a Hurvinka. 8. Zavod do vrchu[epizoda z televizniho serialu]. ReZie Libuse
Koutna. CST, 1974.

42 Znovu u Spejbla a Hurvinka. 4. Hurvinek doméci kutil[epizoda z televizniho serialu]. ReZie Libuse
Koutna. CST, 1974.

* Znovu u Spejbla a Hurvinka. 10. Spejbl na houbach[epizoda z televizniho seridlu]. Rezie Libuse
Koutna. CST, 1974.
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dofict, Ze ,,v bezpe¢i* ale doda ,,v panu.“* V pilotni epizodé jsou Spejbl a
Hurvinek frustrovani skute¢nosti, ze se musi tcastnit naro¢nych pesich pochodi,
které iniciuje pani Katetfina. Spejbl se rozhodne pro uték a zacne prohlasenim:
,,Zasoby mame** coz syn glosuje poznamkou ,,vztek taky,” ¢imz shodi Spejblovu
muzskou hrdost a odhodlani.*® Hurvinek se tedy projevuje opét v jiné formé nez
Vv ptvodni fad¢ a dokazuje, ze ma spoustu funkcnich poloh, stejné jako i Spejbl,
tudiz je rozhodné nelze dogmaticky povazovat za kategoricky dané a ustalené
typy. V ruznych piipadech mohou fungovat odlisn¢ a je na kazdém autorovi, aby
dokézal urcit, kterd poloha pfichazi v tivahu, a kterd jim Skodi. Interakce téchto
postav vSak udava velky pocet moznych feSeni, at’ uz vychéazi ze zakladu
vychytralého syna a popletenéjSitho otce, anebo serioznéjsiho otce a
nezvladatelného chlapce. Jde o protipdly, mezi nimiz se da balancovat idealné

pii dokonalé znalosti jejich humoru a poetiky.

5.2 Veclernickové iady po roce 1989

Ptedlistopadové tady mély urcitou vyhodu ve skuteCnosti, Ze jakykoliv
sebemensi schvaleny jinotaj nebo naruSeni instituce sklidil uspéch, kdezto
v konkurenci svobodné tvorby se hiife prosazuje jemnd ironie. V roce 1997
vznikl seridl Hurvinek vzduchoplavcem?, jako Sestiminutovy a sedmidilny
serial. Milo§ Kirschner jej napsal s Vladimirem Strakou a ujal se také reZie.
Humor zde nahrazuji jiné prostiedky, coz dava pfipomenout nejstarsi fadu Na
navstévé u Spejbla a Hurvinka. Hurvinka, ktery je liny Stipat dfivi, prepadne
robot, ktery se Zivi pravé dfevem a Hurvinek je, jak zndmo, z tohoto materialu
vyroben*’. Prichazi tak jind emoce nez smich, a sice strach a znepokojent,
podobné jako vsazeni Zeryka v roce 1972 mohlo vzbudit litost nad chovanim ke
zviteti. Zaroven se vSak Spejbl v jedné z epizod divi Cervené barvé akvarijni
ryby a komentuje ji tim, Ze se kapr asi stydi. Tato pripovidka pak navazuje na

humor seridlu Znovu u Spejbla a Hurvinka, kde je obdobnych humornych replik

4 Znovu u Spejbla a Hurvinka. 10. Spejbl kope studnu [epizoda z televizniho serialu]. ReZie Libuse
Koutna. CST, 1974.

4 Znovu u Spejbla a Hurvinka. 1. Spejbl se bouri[epizoda z televizniho seridlu]. Rezie Libuse Koutna.
CST, 1974.

* Hurvinek vzduchoplavcem. [Televizni serial]. Rezie Milo§ Kirschner. CT, 1997.

47 Hurvinek vzduchoplavcem. 3. Hurvinek a robot [epizoda z televizniho serialu]. Rezie Milo§
Kirschner. CT, 1997.
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a dialogh velky pocet.*8

Ostfejsi humor vsak témét zcela vymizel. V kontextu
dal§ich d¢l pro déti a mladez a primarne zahrani¢ni produkce lze pochopit
zvySenou snahu o vypravéni jemnou formou, které se daii, avSak doba vzniku
v devadesatych letech paradoxné¢ této fad¢ ublizila. Stale se vSak jedna o vysoce
kultivovanou zébavu a mladsi divak vtipy doceni, stejn¢ jako opét velmi

variabilni kulisy a ¢etnost riznych prostiedi.

Jiz bez Milose Kirschnera vznikl serial Hurvinktv rok.*® Scénat napsala Helena
Stachova a oproti viem piedchozim je zde znat vliv modernizace a pocitadové
animace. Hurvinek se Spejblem jiz nebydli v pokoji s zidli a posteli, nad kterou
¢ni bizarni obrdzek Hurvinka jako batolete. Zaroven se dialogy neodehravaji
pouze mezi hlavnimi postavami. Hurvinek se pohybuje mezi dal§imi postavami,
jako jsou bezdomovec, zIy soused nebo vietnamsky trhovec.

Spejbl je zase naiknut z voyeurstvi, kdyz mu pred dalekohledem projde pani
v plavkach®®. Ob& novéj§i série jsou velmi vizualni, jakoby uréené mladsim
détem, které mohou Iépe docenit napiiklad dal§i Hurvinklv snovy zazitek.
Hurvinek ma spor se Spejblem v otdzce obleceni pro prvni Skolni den. Hurvinek
je otraven predstavou, Ze ma travit dal§i cas ve svém klasickém obleceni
s kSandami, chce se obléci jinak, ale vybere si zcela nevhodné obleceni, které se
spiSe hodi ke hrani ven. Poté se mu zd4 sen o tom, ze jde do Skoly nahy (dfevéna
loutka bez obleku) pouze s batohem na zadech. Kdyz dorazi do $koly, polapi jej
ziizenci psychiatrické 1éCebny. Na zavér epizody, po probuzeni, dospéje
K mravnimu pouceni, ze by si mél vazit véci, které vlastni a které ho nikdy
nezradily.>* Jedna se opét o vysoce kultivované kratké piibéhy, jimz uréita
modernizace neSkodi, ale slouZi, spisovny jazyk je doplnén novodobé&jSimi tvary,
aby lépe zaujal, neni vSak tolik funk¢ni pro star§i publikum, coz byla deviza

star§ich vec¢erni¢ku nebo audio nahravek.

8 Hurvinek vzduchoplavcem. 3. Hurvinkovo kluzisté [epizoda z televizniho seridlu]. ReZie Milo$
Kirschner. CT, 1997.

* Hurvinkivv rok. [Televizni serial]. Rezie Tomas Petran. CT, 2003.

50 Hurvinkuv rok. 8. Plavdni zakdzdno [epizoda z televizniho seridlu]. Rezie Tomas Petran. CT, 2003.
51 Hurvinkav rok. 10. Saty délaj ¢lovéka [epizoda z televizniho serialu]. ReZie Tomas Petran. CT, 2003.
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5.3 Dalsi audiovizudlni projekty s postavami Spejbla a Hurvinka

5.3.1 Cirkus Hurvinek a S Hurvinkem za lékai'em

Divadlo Spejbla a Hurvinka pii své popularité inspirovalo i dalsi tvlirce ke
spolupraci. Poetika a specificky humor pfimél spojit své tvarci sily s t€mito
loutkami napiiklad Jiftho Trnku,>® ktery se dobfe znal sJosefem Skupou.
Prosluly vytvarnik se dokonce ztcastnil nékolika zajezdovych predstaveni se
Spejblem a Hurvinkem do zahrani¢i. Nebyl spokojen s pouhym zaznamem
loutkovych piedstaveni, a tak vytvofil vlastni verzi postav a ujal se rezie
dvacetiminutového kolorovaného snimku Cirkus Hurvinek podle scénare
Vratislava Blazka, ktery se podilel na velké fadé uspésnych ceskoslovenskych
filmi. Snimek vybocuje svym durazem na pohyb loutek, dialogy postav jsou
odsunuty spiSe do pozadi. Snimek disponuje zcela jinou poetikou nez pozdéjsi
Kirschnerova dila. Hurvinek ptedstird vzorné chovéni, aby mu Spejbl vénoval

penize na vstupenky do Cirkusu.

Oblibeny motiv snovych scén je tu uplatnén poté, co Hurvinek rozradostnény, Ze
finan¢ni obnos obdrzel, spadne ze schodli a ztrati védomi. V tu chvili se
probouzi jako hlavni hvézda cirkusového predstaveni. Spejbl je principalem a
jeho asistentem pak pes Zeryk. Hurvinka viak neposlouchaji cvi¢ena zvitata, a
tak se pousti do sebevrazedné jizdy smrti. Trnka uplatiiuje své specifické
vizualni napady, kdy se naptiklad ze zemckoule stane vmziku kulata
motorkafska klec. Poté, co béhem jizdy vyleti stropem z cirkusu, probouzi se
potluceny zpét v realité. Pohddka nese mravni pouceni, ale v porovnani s dalSimi
audiovizudlnimi dily nese ponékud tizivou atmosféru a jindy nevidanou

ponurost, ktera neni pro Spejbla a Hurvinka pfili§ obvykla.

Mnohem mohutngjsi projekt vznikl v roce 2005 pod vedenim Jitky Skapikové
v brnénském studiu Ceské televize. Serial S Hurvinkem za lékafem® mél slouzit
jako naucny porad, ktery si kladl za cil vzdélat détského divaka v oblasti
prevence a 1é¢by nemoci a fyzickych poranénich. Tematizovana osvéta v urcité

sféfe ma u Spejbla a Hurvinka velkou tradici v ramci mluveného slova, at’ uz se

52 Cirkus Hurvinek, 1955 [film]. ReZie Jifi TRNKA. Ceskoslovensko.
33 § Hurvinkem za lékarem. [Televizni seridl]. Rezie Jan Novak. CT, 2005.
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jednalo o oblast etikety, historie nebo podavéani prvni pomoci, a tak je zcela
pochopitelna snaha prevést ji do audiovize. Kromé scenaristky Jitky Skapikové
se pod scénat podepsala Denisa Kirschnerova, sou¢asna dramaturgyné Divadla
Spejbla a Hurvinka, kterd méla zajistit udrzeni poetiky Spejbla a Hurvinka
v potadu. Tento seridl je ovSem spiSe ptikladem toho, jak se s Hurvinkem
nakladat nema. Je zde totiz opros§tén od svych loutkovych kolegi a partnery se
mu stavaji détsti herci (chlapec a divka) ve véku piiblizné deseti let. Interakce
loutek zde chybi a détsky herec, ktery neni dostatecné herecky vedeny, ji
nemuze nahradit. Ve scénafi by spravné mél mit i nonsens své odivodnéni.
Vv podobé melodie, jez jedince odnese do minulosti, pokud ji zahraje.
S Hurvinkem za I¢kafem ovSem nedodava vysvétleni, pro¢ se vlastné Hurvinek
dostal do svéta déti, které ho berou jako samoziejmost. Obdobné dopada také
snaha zapojit skutecné 1ékarské odborniky, ktefi velmi dopodrobna vysvétluji
danou problematiku, at’ uz se jedna o praktického 1ékate, ktery se vice ¢i méné
uméle objevuje v kazdé epizod€, anebo narazovych hostd v podobé ocaie nebo
logopedky. Tvirci, kteti ve ve€erniCcich ¢i mluveném slové dokazali vtipné
ironizovat, nebo si udrzet noblesu v této stylizaci chvilemi dokonce dostali

lidské a loutkové protagonisty do nechténé vtipnych situaci.

Chlapecky predstavitel se v prib&hu celé série potyka s vadou fec¢i, ma problémy
s vyslovenim hlasky ,,r. V epizod¢, kde se Hurvinek s chlapcem dostanou
k logopedce,® oviem ztvartiuje problém se sykavkami, ale druhy, zcela

transparentni problém se jiZ nefesi.

Didaktika formou kombinace loutek a lidskych protagonisti neherct piilis
nefunguje. | v pfipadé piirozenéjsiho hereckého projevu pochybuji o uspéchu
této kombinace se specificky stylizovanymi loutkami. Problematicka je rovnéz
desetiminutova stopaz, jez prevysuje i nejdelsi vzniklé vecernicky se Spejblem a

Hurvinkem, coZ se jevi jako pfehnané

54 S Hurvinkem za lékarem. 13. Vady tedi[epizoda z televizniho serialu]. Jan Novak. CT, 2005.
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5.3.2 Hurvinek a kouzelné muzeum

Vyznamnym a pfelomovym pocinem je pak celoveCerni film Hurvinek a
kouzelné muzeum®, ktery vznikl kompletné v 3D animaci. Jeho hybatelem byl
filmovy producent a rezisér Martin Kotik, ktery mél v obdobi neustavajiciho
rozmachu pocitaCové animace ve filmech pro déti ukol stejnym zplsobem
prosadit i Spejbla a Hurvinka. Vznikl velice naro¢ny projekt po strance animace
a financi. Vroce 2010 mu piedchazel ptredfilm téhoz producenta jménem
Hurvinek na scéné®. Nejednalo se oviem o klasicky film, §lo spise o pienos
jednoho z piedstaveni Divadla Spejbla a Hurvinka Hurvinkiv Mikulas, které
bylo zpracovano také jako audio nahravka®’. Padesatiminutovy ptibh vypravi o
tom, jak Hurvinek s Manic¢kou cely rok zlobili, a tak se Spejbl na popud pani
Katetiny ptevlékne za Certa, aby je vystrasil a potrestal. Hra nese klasicky humor
a poselstvi znamé z dalSich d¢l, kdy dospéli dojdou k potrestani déti az poté, co
sami zjisti, Zze zapomnéli V den Svatého MikulaSe podarovat déti. Cilem
predfilmu mohla byt snaha o propagaci divadla u déti, které si tam dosud
nenasly cestu. Je pouze otazka, jestli pro kinodistribuci nemél byt vybran
imaginativnéj$i, méné¢ realisticky a vice stylizovany, tedy i obrazové zajimavéjsi
ptibéh, jako je napiiklad Hurvinek a zrcadlo autora Martina Klaska, jehoz
audiovizudlni zdznam vznikl rovnéz®®. Po skonéeni nasleduje kratka upoutdvka
na trojrozmérny animovany film, ktery mél pfijit do kin v roce 2012, tedy na

budouci Hurvinek a kouzelné muzeum.

Projekt sliboval piibéh na motivy hry Divadla Spejbla a Hurvinka Jak pan Spejbl

prasil®®

, ktera je velice dynamicka a dobrodruzna, tedy vhodna pro film, ale stale
V ni zistava pivodni poetika Spejbla a Hurvinka s jejich humorem a vzdélavaci
schopnosti. Uvedeni se film dockal az v roce 2017 a jednalo se v ném o jiny,
puvodni piibéh, na kterém spolupracoval tym zahrani¢nich scénaristi doplnény

o Mikyho Kirschnera, autora, reziséra a vytvarnika Divadla Spejbla a Hurvinka.

55 Hurvinek a kouzelné muzeum, 2017 [film]. ReZie Martin KOTIK, Inna JEVLANNIKOVA. CR.
56 Hurvinek na scéné, 2010 [film]. ReZie David HAVEL, Martin KLASEK. CR.

57 ETACHOVA Helena. Hurvinkdv Mikul4g[zvukovy zdznam na CD] Praha:

Levné knihy a.s., 2009. Nakl. ¢islo: LK 1416-2

%8 Hurvinek a zrcadlo, 2004 [film]. ReZie Martin KLASEK. CR.

59 KIRSCHNER Milo$, STACHOVA Helena. Jak pan Spejbl prasil[zvukovy zaznam na CD]Praha:
Supraphon, 2012. Nakl. ¢islo: SU 5653-2/4
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Hurvinek je zde vypodobnén jako velmi soucasné dité, které bavi predevsim hrat
si na pocitaci a Spejbl je otcem, ktery proziva starosti pii vychové a také ve své

praci. Pracuje totiz v muzeu, které hodla starosta mésta zbourat.

Hurvinek, touZzici po dobrodruzstvi v tomto muzeu objevi tfi sta let staré loutky a
stane se jejich spasitelem v boji proti jejich zlému panovi Bastorovi, ktery ma
¢arovnou moc. Stejn¢ jako v jinych textech se Spejblem a Hurvinkem napfic¢
médii scéndristé fesi soucasné problémy otce a syna. V kontextu cCeské 3D
animované tvorby poslednich let, majici ambice na mezindrodni uspéch, se jedna
o animacéné nejpropracovangj$i film. Mnoho let sofistikované prace pfineslo
atraktivni design a ptib¢h, ktery snese srovnani se soucasnou produkci
vyznamnych americkych studii vénujicich se animované tvorbé. Podle
producenta Martina Kotika to potvrzuje pomérné¢ vysoka navstévnost v ¢eskych
kinech a také ohlasy zahrani¢nich divakt. Film se prozatim podatilo prodat do
vice nez padesati zemi a ucastni se n€kolika festivali. Co se filmu ovSem
nepodaftilo, je pfeneseni poetiky Spejbla a Hurvinka, pro kterou je primarni
Cesky jazyk. Divadelni cizojazy¢na piedstaveni Divadla Spejbla a Hurvinka se
sice konaji ve velkém poctu, ale tvirci, jak potvrzuje Martin Klasek, upravuji
texty her podle konkrétniho zahrani¢niho publika. U filmu tato moznost
nepfichazi v tvahu. Film, ktery je ureny masovéjsi distribuci zvolil cestu vice
poplatnou svétové poptavce. Scénai nedopiava vice vrstev plsobeni, je urCen
primarné détem a jejich sou¢asnym pozadavkam. Uspéch slavi spise humor
zalozeny na akci, pohybovych gazich, humor slovni a ironicky, ktery dokaze
oslovit 1 vice generaci, se pienést nepodatilo. Pon¢kud nevyuzity je potencial
postav Mani¢ky a pani Katefiny, které nikam neposouvaji déj, jsou zde spiSe

proto, ze patii do loutkové rodiny.
Jak vychazi z rozhovoru s Martinem Klaskem, jedna se spiSe o svébytné dilo,

které mé vlastni poetiku, jeZ nema pfili§ spolecného s ostatnimi pociny tviircl

Divadla Spejbla a Hurvinka, kromé jejich ptivodni znacky.
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Zavér
Détské vzpominky a vjemy, které se usadi v podvédomi, je velmi zajimavé
postavit do kontrastu se soucasnym vnimanim a postoji. Touto zkuSenosti
jsem si prosel pii psani bakaldiské prace o ptibézich, na nichz jsem vyrtstal.
Velice cenny pro mé byl rozhovor s panem Martinem Klaskem, ktery mi
poskytl odpovéedi na otazky ohledné specifik ptevedeni divadelnich loutek do
dalsich médii, tedy problematiky, kterou bych bez ného naziral mnohem
inspiroval ohledné dalSich kapitol. Tyto kapitoly, zaméfené na zvukové a
zvukové obrazové médium davaji moznost urcitého srovnéni, jaké se mezi
nimi vzajemné odlisuje zptisob prace. Dobovy kontext a produkéni naro¢nost
jsou davodem, pro¢ svij potencial naplnily spiSe audio nahravky. Ve
zvukovych nahravkach méli tvirci vétsi svobodu, které dokdzali vyuzivat
V obdobi socialismu i po sametové revoluci. Format ,,rozhlasové hry® mimo
rozhlas umoznil jak rozvoj gagového formatu, kratké anekdoty, kdy
piedevsim Milos Kirschner dovedl tuto velice naro¢nou disciplinu
k dokonalosti. Vypointované dialogy, ve kterych je dulezité, aby mélo kazdé
slovo sviij vyznam, zadné nechybélo, ani nepiebyvalo, v jeho podani jakoby
zlidovély a staly se urcitou Sablonou pro dal§i sméfovani jeho nasledovnikt.
Pti podrobnéjsim zkoumanim textl 1ze zjistit, Ze se n€které komické dialogy
nebo monology opakuji a pouzivaji v stale novych situacich. Gagova
anekdoticka forma dokazala s mirnymi obménami obstat také v audiovizi.
Format kratkometraZzniho vecernicku pfirozené jinou moZznost nenabizi. A zde

prave je patrné urCité nenaplnéni potencialu v oblasti audiovize.

Zatimco ve zvuku se kromé anekdotickych nebo solitérnimi kapitolami
uzavienych dél objevovaly také delsi utvary, v audiovizi se tak ale nestalo,
zadny snimek del§i nez kratkometrazni stopaze v obdobi normalizace
nevznikl. I ptesto se vSak daji sedmdesata a osmdesata 1éta povazovat za zlaty
vék Divadla Spejbla a Hurvinka a jeho transformaci do dal§ich médii.
Zustava otazkou, zda Milo§ Kirschner, jako hlavni tvlr¢i predstavitel tohoto
obdobi, mél se svymi spolupracovniky néjaky napad na delsi format, ktery by

byl vhodny naptiklad pro celovecerni pohadku. V Divadle a v ,,rozhlasovych
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hrach* takové modely vznikaly a jejich uspéch byl srovnatelny s miniaturami,
v mnohych ptipadech je dokdzal i umélecky ptfevySovat. Proto je mylny
nazor, ze Spejbl a Hurvinek jsou funkcni pouze v kratkém formatu, pfestoze
je pravda, ze v anekdoté nemaji mezi zadnymi plvodnimi dramatickymi
postavami vzniklymi v Ceskoslovensku rovnocennou konkurenci. Pravé
absence vyraznéjsiho Uspéchu jejich poetiky na rozsahlejsim prostoru v
audiovizi je davodem tohoto ustaleného stereotypu. Celovecerni 3D film sice
dava moznost zasahnout Sirokou vefejnost a umoznuje vétsi dosah, nez
uspésna zajezdova predstaveni loutkového divadla, ale za prevedeni poetiky
povazovat nelze, nebot’ ji nedisponuje, jeji zachovani by znamenalo vétsi risk

Vv otazce komercniho uspéchu filmu.

Pienosy divadelnich her pak mohou slouzit jako zprostiedkovani divadelniho
zazitku, ale o svébytny filmovy zazitek se nejednd. Zde je nutné si uvédomit
celkovou narocnost filmové produkce a urCitou symbidzu, kterd panuje mezi
divadelnim dramatem a rozhlasovou hrou. V obou téchto sférach hraje velmi
dulezitou roli dialog. Spejbl s Hurvinkem, jako dfevéné loutky, v ném maji
svoji nejvetsi hodnotu. Jejich specificka pohyblivost a vizual jsou velmi
naro¢né uchopitelné v obraze. Tyto atributy spiSe nahravaji audiu. Posluchac
si vybavuje vzhled postav, diky ¢emuz si je snadnéji piedstavuje a v jeho
fantazii mohou navzdory omezené pohyblivosti €init 1 takové akce, kterych
by ve vizualu nebyly schopny. Uchopit jejich poetiku vizualné je velice
naro¢né, zapotiebi je autor pln€ sezndmeny nejen S filmovym vypravénim, ale
také s Divadlem Spejbla a Hurvinka. V autorské personalni krizi po smrti
Miloge Kirschnera i Heleny Stichové miize byt hypoteticky timto autorem
jejich syn Miky Kirschner v n&jaké vyrazng&jsi roli, nez spoluprace na scénari
v mnohacetném kolektivu. Disponuje totiz jak filmovym vzdélanim, tak
znalosti fungovani specifik loutek vcetné jejich humoru a zplsobu nendasilné
kultivace divaka ¢i posluchace. Dalsi moZnosti je pak spoluprace s externim
tvircem, ktery si dokaze osvojit a uvédomit vSechna specifika prace
S desitkami let ovéfenymi postavami. Tento zplsob kolektivniho autorstvi
vyborn¢ fungoval v sedmdesatych letech minulého stoleti. Nutnosti, ktera
plati za neopomenutelnou v prubehu celé existence Spejbla a Hurvinka napfic

médii 1 v divadle je neustalé reflektovani soucasné spole¢nosti, zarovenn vSak
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vnimam, ze by meéla byt v textech s témito postavami opét posilena jemna
ironie spolu s urcitymi jinotaji balancujicimi na hran¢ vnimani détského a
dospélého divaka ¢i posluchace. Aplikovat tento zptisob vyjadfovani a sdéleni
chapu jako nutnost v obdobi prvoplanového humoru a pifehnané ptfimocarosti
v dilech pro déti a mladez. Pfi znaéné polarizaci spoleCnosti a nartstu
extrémismu je dulezité neustdle vzdélavat v této oblasti a pravé postavy
Spejbla a Hurvinka jsou pro satiru velice vhodné, coz prokazaly jiz za dob
tvorby Josefa Skupy, kdy slouzily jako nastroje k hodnoceni spolecenského
déni 1 za cenu existenCnich rizik tvlrcl, jejichz stateCnost je velice

inspirativni pro jakoukoli tvir¢i ¢innost.

Pro mé vlastni autorstvi je rovnéz velice cenné praveé ovéreni oné myslenky
kolektivniho psani. Vlastni prace na audio a audiovizualnich projektech je pro
m¢é diikazem, ze primarné¢ v psani komedialnich poloh skute¢né funguje prace
S druhym autorem, ktery je kupiikladu vice analytickym typem tvirce, nebo
naopak nékym, u koho pifevazuje laterdlni zplsob mysSleni pti kreativni
¢innosti. Pokud to neni spoluautor, pak to miize byt vnimavy dramaturg nebo
rezisér schopny podilet se jiz na scéndristické praci. Jsem si védom, Zze
umeéleckd praxe ne vzdy umozni tento zplisob spoluprace, ale v mém piipadé
se jedna o moznost ve své podstaté idealniho modelu._Znak podle mého
nazoru nejzdatilejSich audio nebo audiovizualnich her se Spejblem a
Hurvinkem je totiz rovnéZ povétSinou spojen s kolektivnim autorstvim, at’ uz
se jednalo o Kirschnerovy autorské skupiny nebo Stachové tandem s Pavlem

Cmiralem.
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