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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo estabelecer uma relagdo entre a arte do
Teatro de Bonecos e a Educacéao. Entendendo que o Teatro de Animagao pode
ser usado como ferramenta e/ou recurso na ampliacdo das possibilidades de
trabalho dos educadores da Rede Publica de Ensino. Desta forma, esta
pesquisa debrugou-se sobre as questdes que norteiam o trabalho dos docentes
que atuam em Instituicdes Municipais do Ensino Fundamental da cidade de
Paranagua. Partiu da pratica artistica do Teatro de Bonecos a reflexdo
pedagogica, buscando investigar as possibilidades de uma acgédo de formacéo
de carater reflexivo que promova mudangas significativas na visdo e nas
atitudes destes professores, no que diz respeito a sua pratica pedagdgica.
Estes foram os pontos fundamentais apontados nessa pesquisa que tentou
relatar as principais dificuldades destes profissionais que ndo possuem na sua
formacdo o estudo artistico, mas que, ao ingressarem na profissdo e nas
escolas, identificam esta falta e a necessidade constante de ser um
pesquisador para o melhor exercicio da fungcado docente.

Palavras-chave: Arte; Educacédo; Teatro de bonecos; Rede Publica de Ensino.



RESUMEN

Esta investigacion tuvo como objetivo establecer uma relacion entre el arte del
Teatro de Munecos y la Educacion. Entendiendo que el Teatro de Animacién
puede ser usado como herramienta y/o recurso em la ampliaciéon de las
posibilidades de trabajo de los educadores de la red publica de ensino. De esta
forma, esta investigacidn se enfoco sobre las questiones que rodean el trabajo
de los docentes que actuan en Instituciones Municipales de Ensino
Fundamental de la ciudad de Paranagua. Partié de la practica artistica del
Teatro de Munecos a la reflexibn pedagdgica, buscando investigar las
posibilidades de una acciéon de formacién de caracter reflexivo que promoviese
mudanzas significativas en la vision y las actividades de los maestros sobre su
practica pedagogica. Estos fueron los puntos fundamentales en esta
investigacion que tento relatar las principales dificultades de estos
profesionales que no poseen en su formacién el estudio artistico, mas que, al
ingresar a la profision en las escuelas indentifican esta falta y la necesidad
constante de investigar para el mejor ejercicio de la funcion docente.
Palabras-clave: Arte; Educacion; Teatro de Mufecos; Red Pubica de Ensino.
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1 INTRODUGAO

Com o objetivo de desenvolver uma reflexdo sobre as relagdes entre
arte e educacgao e, utilizando o Teatro de Animagao como ferramenta e recurso
na ampliagdo das possibilidades de trabalho para os educadores do Ensino
Fundamental e Médio, a presente pesquisa debruga-se sobre as questdes que
norteiam o trabalho do docente que atua na educagao do litoral do Parana.

Tal reflexao foi desenvolvida a partir de constatacbes da realidade da
educacédo nesta regido e a partir de um breve diagnostico, o qual foram
concebidos a partir de numerosas vivéncias artisticos-pedagodgicas com teatro
de bonecos e através de oficinas oferecidas a estudantes de pedagogia e de
diferentes licenciaturas, assim como a profissionais atuantes no Ensino
Fundamental. Através destas vivéncias e oficinas foi facil perceber que ha um
grande déficit de materiais didaticos, infraestrutura e recursos humanos
especializados nas escolas. Faltam apostilas, livros ou qualquer outro tipo de
material impresso sobre a linguagem teatral; faltam cursos, workshops, oficinas
relacionando a linguagem do teatro com os recursos pedagdgicos, assim como
faltam espacos para o desenvolvimento desta linguagem artistica nas escolas.

As referidas vivéncias aconteceram durante as pesquisa do Projeto de
Aprendizagem1 intitulado “Teatro de Animacdao nos Espacos Educacionais”
desenvolvido durante a Graduacédo do Curso de Licenciatura em Artes, sob a
mediacdo do Professor Judson Gongalves de Lima?. Como foco desse projeto
foram pensadas agdes que permitissem visualizar a arte do teatro como
recurso educacional capaz de interagir com as diversas areas do conhecimento
estimulando o conhecimento e a criatividade. Pensou-se também na
interdisciplinaridade educacional encontrada no primeiro ciclo, do Ensino
Fundamental — 1° a 5° ano, onde a aprendizagem escolar tem como objetivo
“proporcionar/garantir para além da transmissao de conhecimentos e saberes,
a construcdo de valores, atitudes e competéncias que permitam ao aluno a
compreensdo e a participacdo plena da realidade que integram”.
(ABRUNHOSA, 2008: 74).

! Espago que faz parte do curriculo de formacdo académica da UFPR — Setor Litoral, onde cada
estudante constréi um projeto que deve aliar o aprofundamento metodoldgico e cientifico a preparagao
g)ara o exercicio profissional, desenvolvendo habilidades de auto-organizagéo e produtividade.

Docente de Musica do curso de Licenciatura em Artes.



O teatro de bonecos foi posto entdo como ferramenta e recurso dessa
relac&do, pois possui por esséncia um alto valor pedagogico e contribui através
das percepg¢des humanas desenvolvendo a criatividade, a imaginagdo e a
sociabilidade, afinal a partir dessa linguagem artistica, o professor regente3
podera trabalhar temas relacionados as disciplinas obrigatdrias nesse ciclo ou
nos temas transversais* obrigatérios no contetido escolar.

Para isso, o projeto “Teatro de Bonecos nos Espagos Educacionais”
atuou no desenvolvimento de atividades voltadas a formacédo continuada de
professores inseridos nessa fase de ensino que tém como atribuicdo o
desenvolvimento de conteudos das diversas areas assim como também, junto
a estudantes universitarios de cursos de pedagogia e de licenciaturas que
utilizam desse tipo de tematica em pesquisas e desenvolvimento de projetos
académicos. Considerando que esse formato educacional possui
particularidades, nos propomos a refletir e discutir algumas possibilidades de
relacionar as praticas da educagéao formal do Ensino Basico e as possibilidades
de relagdes de atividades com teatro de bonecos procurando respostas que
nos fagam compreender como se da o processo de ensino de profissionais que
atuam nos anos/séries iniciais do Ensino Fundamental preocupados com a
qualidade da educacgao.

Como referéncia, foram realizadas pesquisas e levantadas bibliografias
sobre a formagao continuada de professores do Ensino Fundamental e sua
possivel relagdo com o teatro de animacédo para assim tracar uma linha de
raciocinio entre arte e a educacao — cuja pretensao era a de tracar relagoes na
tentativa de esclarecer algumas questdes pertinentes a linguagem teatral como
recurso pedagogico. Essas questdes foram levantadas e discutidas durante as
praticas das oficinas “Teatro de Bonecos para Educadores” oferecidas no ano
de 2011, aos estudantes de pedagogia, licenciaturas e educadores da Rede
Municipal de Ensino do Municipio de Paranagua e Matinhos.

O objetivo geral deste projeto foi o de vivenciar as diferentes

possibilidades pedagogicas e artisticas que utilizassem os elementos basicos

®0s professores regentes que atuam na rede municipal de ensino de Paranagud, possuem formagao no
curso de pedagogia ou normal superior ou com a formagao de magistério de nivel médio. Sendo assim,
estes profissionais acabam por desenvolver atividades que articulem as diversas areas de conhecimento.

* Temas transversais sdo definidos nos Parametros Curriculares Nacionais como temas que
transversalmente perpassam os conteludos obrigatérios do curriculo escolar, esses sao: ética, meio
ambiente, orientacéo sexual, pluralidade cultural, trabalho e consumo e saude.



ligados ao teatro de bonecos tais como: confecgdo de bonecos, aderegos com
diversas técnicas e materiais; introdugdo a animacao de bonecos através
realizacdo de técnicas de animagdo desses bonecos, utilizando jogos
pantomimicos, jogo corporal e dramatico que pudesse trazer a consciéncia do
corpo para a animagédo de bonecos e; a constru¢do de dramaturgia para o
teatro de bonecos.

Para melhor compreensao desta pesquisa, ela foi dividida da seguinte
maneira: inicialmente um resgate histérico do teatro de bonecos, a fim de obter
uma visao ampla das influéncias pedagogicas de uma arte que atravessou o
tempo e que criou e recriou tantos estilos e técnicas cada vez mais difundidas
no mundo. Em seguida, foram expostos os conteudos, partindo do teatro de
formas animadas como linguagem artistica, mostrando elementos que assim o
definam. Além disso, foi tragcado um breve relato da experiéncia profissional e
das atribuicbes de técnicas que atualmente sdo definidas para teatro de
boneco. Para finalizar uma reflexdo sobre as praticas dessa arte na educagao
apontando para a importancia de se trabalhar com a arte na educagao. Essa
pesquisa buscou mostrar, de forma sucinta, que o teatro de animacao possui
carater de esséncia pedagdgica e que, a educagéo deve se apropriar de sua
vasta gama de possibilidades como recurso para construir saberes. O mundo
do Teatro de Animacgao € imenso. Ele joga com a fantasia, com a imaginacéao e
com a emogao do espectador e, ao se trabalhar com o0 mesmo, podemos sentir
satisfacdo e emocéo.

Esse projeto nao foi e esta longe de ser um trabalho completo porque
trata apenas de uma pequena parcela de possibilidades de unido do fazer
pedagdgico com o fazer artistico. E o comeco de um amplo campo de
investigacao artistica e pedagdgica que nasce de uma paixao pela arte e pela
curiosidade do desconhecido. Contudo, pretende deixar clara a importancia
dessa arte como instrumento pedagdgico almejando ampliar conhecimentos
através de investigacdes auténticas utilizando a pratica artistica e a pesquisa
como segredo para um bom trabalho docente. Esta pesquisa n&o &, por fim,
quantitativa, procurou, portanto, focar-se na qualidade das informacgdes e nas
praticas vividas, visualizando a acessibilidade e continuidade desse trabalho

através daqueles que tem maior interesse na mesma — os educadores.
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2 TEATRO DE FORMAS ANIMADAS

Teatro de Animacgao € um termo recente que foi criado para definir um
“género teatral que inclui bonecos, mascaras, objetos, formas ou sombras, que
representam o homem, o animal ou idéias abstratas”. (AMARAL, 2007, p. 21).

Na historia do teatro inumeras vezes vamos encontrar indicios do
interesse humano pela animacado de objetos. “Desde o inicio da civilizagao,
estas formas foram utilizadas em rituais sagrados, como representagcdes de
deuses, da forgcas da natureza e de ser humano”. (PARENTE, 2005, p.107).
Segundo muitos pesquisadores, esse € o teatro que surgiu de rituais e que
empregou elementos materiais como veiculos de expressao. Essa ligagdo com
manifestagdes ritualisticas a qual se da a génese do Teatro de Animacéao,
estdo ligadas a interpretacbes magicas de como o mundo era visto, isto é,

cheio de atribuigdes animicas — energia e emogéo, que vem da alma.

Inserida num contexto tipico da histéria do teatro, o teatro de
animacao € uma tradicdo milenar proveniente de um longo
percurso historico e que esta presente na maioria das culturas
humanas. Como resultado proveniente da cultura popular, a
animacao teatral € consequéncia de uma série de nocgodes
arcaicas, ao mesmo tempo em que essas nogdes arcaicas sao,
continuamente, recodificadas através da combinagédo de novas
formas que, como em qualquer tipo de teatro, aumentam e
diversificam a complexidade da animagdo cénica. (SOUZA,
2006, p. 24).

E portanto, uma linguagem que possui forte apelo visual e uma relagéo
de fusdo com outros tipos de arte dentre elas a pantomima, a musica, as artes
plasticas e a danga. As possibilidades de utilizagdo dessa linguagem se torna
tdo diversa que fica dificil deter-se apenas a um exemplo. Se apropria
fundamentalmente da imagem do objeto inanimado® como elemento cénico,
sendo o “teatro que utiliza a figura icOnica para representar imagens concretas
do homem, do animal ou dos espiritos criados, apresentados ou manipulados
em narrativas ou espetaculos dramaticos”. (AMARAL, 2007, p. 25). Esses

objetos sao animados perante o publico através da energia neles depositadas.

® Nas definicbes de objeto inanimado podemos dizer que “ é toda e qualquer matéria inerte que em cena
representa o homem, idéias abstratas, conceitos” (AMARAL, 2007:21).

11



Energia € uma nocéo dificil de ser definida ou explicada por
meio de palavras; entretanto é muito conhecida na pratica
pelos atores. Uma maneira de entender a energia € pensar no
fluxo, em uma espécie de irradiagcdo que, originando-se no
corpo, expande-se e se propaga pelo espago.” (PARENTE,
2005, p. 115).

Essa consciéncia de energia descrita pelo autor € que gera a presenga
cénica conhecida pelo ator-manipulador e que devera ser trabalhada durante a
animag&do com o objeto sem vida. Neste sentido, muito mais que um simples
objeto, uma forma animada através da exposicao teatral torna-se uma
personagem que ganha vida na cena, pois é através da “animacéo, que
tomamos por real o irreal, transgredimos a nogdo de objeto, atribuindo-lhe
valores representativos”. (BALARDIM, 2004, p. 42).

Partindo dessa idéia de energia doada a matéria inerte, podemos dizer
entdo que o Teatro de Animacao trata-se da vida atribuida a um ser inanimado
a partir da ligagéao organica com o(s) ator(es)-manipulador(es) que lhe atribuem
movimentos e expressdes gestuais que seguem regras que séo definidas de
acordo com suas caracteristicas especificas tais como boneco, mascara ou
objeto. Uma dessas regras de atuagao € a netralizagdo da presenga do ator-
manipulador. A imagem do ator-manipulador e do objeto manipulado n&o deve
ser confundida durante a atuagao, pois, diferente da personagem representada
por um ator convencional®, no teatro de animagao, a personagem representada
pelo objeto devera estar visivel, independente da agéo do ator.

A neutralidade talvez seja a palavra-chave para uma boa manipulagao,
pois ela € a base de todo mecanismo psicologico acionado pelos atores-
manipuladores que sobrecai sobre o publico. Estar neutro durante a
manipulacdo € um dos principios basicos para uma boa atuacido no teatro de
animagao, o ator-manipulador atua como transmissor de vida, é ele quem da
energia ao objeto. Ha sim, alguns casos em que a presencga do ator na cena é
compartilhada com o objeto, mas essa presenga do ator como personagem
perante a animagao nao devera diminuir a carga cénica que o objeto possui.

Além da consciéncia energética e da neutralidade, que sdo os principios

¢ Define-se por ator convencional, pessoa que interpreta um papel encarnando uma personagem, isso o
distingue do ator-manipulador.
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basicos da animacgdo, o ator-manipulador devera trazer consigo a conciéncia
corporal para saber determinar as melhores possibilidades de movimentos
perante as especificidades cénicas do Teatro de Animacgéo. Assim, € possivel
definir um pequeno conjunto de principios que dizem respeito ao Teatro de
Animagao como arte que, apropria-se na hibridizagdo de outras linguagens
artisticas de forma mais intensa ou menos intensa de acordo com 0 processo
de criagdo de espetaculos e em que linguagem esta inserido em suas

especificidades. Podemos definir entdo que:

Teatro de animagao s6 ocorre na presenga de um objeto, uma
forma, uma figura ou parte do préprio corpo objetivado, incluido
do valor “anima” (que representa a alma, a energia vital) pelo
ator-manipulador. Desta forma, o objeto animado torna-se
veiculo de transmiss&o de idéias com uma simulada vontade
prépria. (BALARDIM, 2004, p. 68).

A partir deste ponto, serdo tratadas as especificidades do teatro de
bonecos, que — diante da vasta gama de possibilidades que o Teatro de

Animacao porporciona — possui diversas carasteristicas que o definem.
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3 TEATRO DE BONECOS

O Teatro de Bonecos como ja foi dito, € um dos estilos artisticos
representantes de Teatro de Formas Animadas. Boneco “é o termo usado para
designar um objeto que, representando a figura humana ou animal, é
dramaticamente animado diante de um publico”. (AMARAL,1991, p. 70).

Utiliza-se a palavra boneco como um termo genérico que abrange suas
varias técnicas de confecgédo e manipulagao tais como: boneco de luva, boneco
de vara, boneco de marrote, boneco de balcdo, boneco marionete, boneco de
sombras, dentre outros. A apropriagdo de bonecos para representacdes de
cenas esta intimamente ligada as relagbes do ator nas representagdes do
imaginario. Amaral (2007: 22) define que o drama racional, com atores realistas
tal como conhecemos hoje, é recente e inicia-se com o palco italiano, com o
descobrimento da perspectiva e, € uma caracteristica do teatro Ocidental.

As caracteristicas mais marcantes no Teatro de Bonecos e que os
diferencia dos outros tipos de objetos inanimados é que junto com as mascaras
esteve ligado as tradicbes e ritos e sempre representou o homem em seu
convivio. Podemos dividir duas distintas linhas evolutivas quando falamos de
Teatro de Bonecos de forma geral, considerando todos os elementos que
compdem esse estilo de teatro. Uma das linhas estda no Teatro de Bonecos
Oriental, muito ligado a poesia e/ou a musicalidade das palavras com uma
dramaturgia mais voltada aos gestos simbdlicos. Na histéria deste teatro séo
encontradas forter ligagdes ao tradicional, ao passado, aos deuses e ao
sagrado. “Durante muitos séculos o boneco aparece ligado ao épico, um teatro
simbdlico, visual, poético-narrativo”. (AMARAL, 2007, p. 54). Essa relagao é
bem visivel no teatro tradiconal de bonecos oriental.

Ja, o Teatro de Bonecos Ocidental, que possui como seu maior
representante o teatro de boneco Europeu, esta muito ligado a expressao
popular, as artes de rua como a pantomima, o circo, o teatro de rua e as
mascaras. Assim como toda forma de expressdo artistica popular, possui
poucos registros e o pouco que se tem existente se resume a documentos
recolhidos por estudiosos e esses pouco difundidos. Podemos observar que

nesse tipo de teatro ha marcas que indicam a influéncia indireta do teatro de
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bonecos oriental, tais como algumas técnicas de manipulagao, a construgao de
bonecos e a dramaturgia.

De uma forma geral, o boneco sempre estara inserido num contexto
histérico, social, politico, econémico, religioso e educativo. E encontrado em
todo o mundo, assumindo diferentes formas e estilos mas leva consigo
caracteristicas que identificam a sua identidade artistica. Sempre esteve
presente, seja no estilo cerimonial oriental, ou no estilo cédmico ocidental, sendo
a representacdo do homem em sua imaginagao ou natureza e feito por este
homem que dialoga com sua propria existéncia através da representacdo
teatral.

Sua esséncia é a ilusdo. E o personagem irreal. E a negagao, é
a matéria, e a0 mesmo tempo, é afirmagdo. E um desafio a
inércia da matéria. Ambiguo por natureza, tem aspectos
positivos e negativos. E dualidade: enquanto animado, é
espirito; enquanto inerte, é matéria. Define-se por uma
contradicdo: é acdo, mas em si mesmo ele ndo tem
movimento” (AMARAL, 1991, p. 73).

Alguns apontamentos histéricos que definem estilos, formas e técnicas
sdo importantes para se entender melhor as relagdes entre 0 magico e o real,
entre o tradicional e o popular, entre o mito e a comicidade. Para isso
dividiremos em duas partes que indicardo, através de um aparato geral, o

teatro de bonecos e a sua histoéria.

3.1 TEATRO DE BONECOS ORIENTAL

O teatro de bonecos oriental € o mais antigo e tradicional de todos os
representantes de teatro de formas animadas no mundo. Nele sdo encontradas
algumas caracteristicas que de forma geral “estdo ligadas ao divino, expresso
quase sempre, através do misticismo do inconsciente ou se apresentando
ligado ao transe” (AMARAL, 1991, p. 99).
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Se expressa através acdes ritualisticas’ mitolégicas8 voltadas ao
passado, formando uma representacdo metaférica com o objetivo de explicar
um fato imaginado pela légica. E nessa funcdo que o boneco é colocado como
a forma ideal para imitar através das imagens tradigdes que somente poderiam
ser comunicadas através de palavras. Torna-se assim, um simbolo que possui
um objetivo maior, transmitir de forma eficaz o que € produzido pelo imaginario
que ao mesmo tempo em que informa é capaz de nos fazer fantasiar,
imaginando esse mundo irreal, magico. Nessa perspectiva, pode-se categorizar
quatro grandes representantes do teatro de bonecos oriental, que ndo s&o
unicos mas que apresentam a maior expressdo conhecida no mundo. Esses
sdo: o teatro de bonecos do Japéo, o teatro de bonecos da China, o teatro de
bonecos Java e, o teatro de bonecos Turco. Abaixo estdo descritas cada uma

das caracteristicas principais desses tipos de bonecos.
3.1.1 Teatro de bonecos Japonés

No Japdo, o teatro de bonecos data do século VIIl. Sua génese tem
indicios do teatro de bonecos chinés. Iniciou-se ligado a cerimbnia xintoista que
€ até hoje uma tradicdo no pais. Foi representado em cerimbnias religiosas
mas também possui uma tradicdo popular mais voltada a diversao — nela,
bonecos sdo acompanhados por instrumentos e os narradores apresentam

lendas tradicionais japonesas.

No século XVI, monges budistas cegos costumavam
apresentar a lenda Joruri® acompanhada pelo biwa,
instrumento musical da época. E nesse mesmo século, por
influéncia estrangeira,, foi introduzido nas ilhas Awaji um outro
instrumento, o Shamisen, mais refinado e melodioso.
(AMARAL, 1991, p. 89).

’ Ritos: “cerimdnias que o homem, desde os primordios, realiza para captar e reverenciar deuses,
espiritos da natureza ou de antepassados”. (AMARAL, 2007:53).

® Mito: “¢ a busca do passado e a tradigdo é o registro desse passado. Buscar as origens é buscar
explicagdes da vida e do universo”. (AMARAL, 2007, p. 53)

® Lenda de Joruri, ¢ uma das mais famosas histérias representadas por bonecos no Japao. “Constatava
de doze episddios que falava de uma poderosa familia do Jap&o, a familia Taira. Narrava o amor da
princesa Joruri com Hoshitsune. Joruri era reencarnagdo de um herdi guerreiro, ja morto. E uma histéria
cheia de acontecimentos fantasticos, dragdes, fantasmas, onde nem os personagens humanos
apresentam limitagdes fisicas”. (AMARAL,1991, p. 89).
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A introdugao do shamisen foi essencial para o melhor desenvolvimento
do teatro de bonecos japonés. Sendo assim pode-se dividir o o teatro de
boneco japonés em trés elementos basicos essenciais para a construgcao
cénica. O shamisen, a musica; o tayu, o narrador; e a arte do boneco.

Alguns personagens sdo frequentemente encontrados nessas
representacbes e esses estdo diretamente ligados ao cotidiano que é
apresentado de forma poética em suas atividades econdmicas, sociais e
culturais. Também sao apresentados os representantes das elites, os
samurais, 0s superiores que vivem no luxo e no refinamento e, por outro lado, a
burguesia e o povo em sua simplicidade.

Uma das grandes evolugdes das representacbes com bonecos
animados no Japado deve-se a fusdo entre a arte dos bonecos com as
recitacdes dos cantores e contadores de histérias. Vem dai a conhecida balada
de Joruri “que procura eternamente pelo seu amado e, quando o encontra,
perde-o mais uma vez.” (BERTHOLD, 2008, p. 89). A lenda de Joruri foi
inumeras vezes apresentada por um tipo de boneco que ficou tdo conhecido no
Japao que no final do século XVI, deu nome a essa caracteristica de boneco,
sendo esse chamado de Ningyom Joruri. O Ningyo Joruri, era animado por um
so ator manipulador, que mais tarde, com dificuldades de promover elaborados
requisitos técnicos para tornar real os movimentos apresentados por esse
boneco, teve que inserir mais dois manipuladores auxiliares. Dessa forma o
Ningyo Joruri, passou a se chamar Teatro Bunraku. O japao é bastante
conhecido pelo mundo pelo grande desenvolvimento da técnica de construgéo

e manipulacado de bonecos do Bunraku.

O bunraku hoje é um monumento cultural. E um teatro classico
que se assiste nao pelos seus conteudos, mas pela sua forma
plastica e visual. O conteudo se refere a um Japao feudal tao
antigo que nem os proprios japoneses nele se reconhecem.
Sob o ponto de vista técnico e formal, exerceu, no inicio deste
século, e ainda exerce, um fascinio em todos os grupos de
teatro de bonecos contemporaneos do Ocidente. Com ele
temos muito que aprender”. (AMARAL, 1991, p. 98).

O teatro de bonecos japonés teve dois grandes dramaturgos que séo

responsaveis pelo desenvolvimento dramaturgico dessa arte. Sdo esses

10 Ningyo significa “boneco de mao”
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Chikamatsu e Gidayu. “Chikamatsu com sua dramaturgia, levou os bonecos a
uma elevada categoria dramatica. Suas pegas sdo de dois tipos: historicas ou
jidaismono; e as pegas do cotidiano, também conhecidas como tragédias
burguesas ou sewamono”. (AMARAL, 1991, p. 93).

Assim, com diversas representacdes artisticas, o teatro de boneco no
Japao esta intimamente ligado as condigdes artisticas, sociais, culturais e
politicas das diferentes épocas em que foi trabalhado, sendo o representante
de uma tradigdo que sofre pouca influéncia da modernidade ou que se adapta

a ela de forma a estar sempre presente e representado em sua esséncia.

3.1.2 Teatro de bonecos Chinés

O teatro de bonecos Chinés possui em sua forma um sentido peculiar.
Em sua génese eram representado em cerimbnias funerarias e mais tarde
passou a ser representado em espetaculos. Esta fortemente ligado a musica,
através da 6pera Chinesa e também a danga. Os temas geralmente sao contos
adaptados da mitologia popular. Possui um repertério tradicional de pegas que
sdo até hoje representadas por grupos que permanecem ha muito tempo
atuantes nessa arte, excepcionalmente tradicional.

Sua linguagem, além da forte ligagcdo com o tradicionalismo, tem sido
alvo de pesquisas cénicas diferenciadas da proposta que a gera. Muitos grupos
véem inovando e explorando diversas possibilidades. Essas mudangas vem
acontecendo desde “o século Xll, onde comegaram a surgir dramas mais
humanos. Os mitos e as lendas vinham entdo misturados com historias de
amor e crime, herdis e bandidos mas nunca deixando de existir o fantastico e o
sobrenatural” (AMARAL, 1991, p. 76).

O teatro na China possui origens muito remotas e vagas. Muitas sao as
lendas que falam a respeito da origem dessa linguagem no pais, tal como a

lenda do surgimento do teatro de sombras chinés.

Teria surgido no periodo da dinastia Han, mais ou menos do
século Il a.C. Diz-se que o imperador Hu, desesperado pela
morte de sua imperatriz teria oferecido uma fortuna a quem
pudesse restituir-lhe a vida. Surgiu entdo um bonequeiro que,
com uma réplica da silhueta da sua amada, apresentou-a ao
imperador no teatro de sombras. O imperador, fascinado,
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passou a assistir todas as noites aos seus espetaculos.
(AMARAL, 1991, p. 76).

Esse estilo de espetaculo de bonecos possou entdo a proliferar por toda
a China passando as fronteiras da China e se disseminando em outros paises
do Oriente. Além do teatro de sombras, um outro forte representante dessa arte
sdo os bonecos de luva, de fios (marionetes) e de vara. De forma geral,
representam o refinamento da arte oriental onde se combina a escultura, a
pintura e sofisticados mecanismos para a construgcdo e manipulagcédo de
bonecos e sua indumentarias. O teatro chinés representa uma forte heranca
cultural que perpassa geragdes de mestres bonequeiros que dedicaram toda
uma vida a pesquisas técnicas e repassaram seus conhecimentos a jovens

artistas.
3.1.3 Teatro de bonecos de Java

Ligado ao culto religioso e aos antepassados representados em
cerimdnias conduzidas pelo dalang’’. O wayang'? é o termo para designar o
boneco neste teatro. O teatro de bonecos de Java possui representantes de
bonecos de sombras, o wayang purwa e boneco de vara, o wayang golek. Até
os dias atuais o teatro de bonecos de Java mantém uma forte tradicdo do
teatro que desenvolveu-se como reacéo a imposigao cultural que Java sofria da
india e dos paises muculmanos. Desenvolveu-se, portanto, de tal forma a
tornar-se a manifestacado artistica mais importante do pais. O espetaculo é
constituido de forma espiritual, dramatica e musical. Assim, as apresentacdes
sao sempre antecedidas por atos cerimoniais espirituais de evocacado aos
antepassados como proteg¢ao aos seus antecedentes.

A primeira figura que aparece € o ganungan, que representa a
arvore da vida, uma figura em forma triangular, simbolizando as
trés faases da vida: juventude, maturidade e sabedoria. No
centro, ha uma pequenina casa que representa a consciéncia.
Depois das evocagbes e da comtemplagdo do ganungan,

M Dalang ¢ o nome dado ao bonequeiro ou sacerdote que dirige as cerimdnias e apresenta os

espetaculos. O dalang, portanto, ndo € aquele que manipula as figuras, mas também um musico, poeta,
sacerdote, conselheiro. E a pessoa que, na comunidade, detém a cultura, a arte e a sabedoria. (AMARAL,
1991, p. 82).

2 Em Javanés significa iluminagéo, ilusédo, fantasma. (AMARAL, 1991, p. 82).
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comega o espetaculo propriamente dito. (AMARAL, 1991, p.
86).

Com temas que mostram fortemente a imposi¢ao cultural, a dramaturgia
baseia-se em poemas épicos, com constante presenca da luta do bem contra o
mal. A musica € parte muito importante das encenagdes, € acompanhamento

da narracao sendo realizada através de cantos e instrumentos.

3.1.4 Teatro de bonecos Turco

E o teatro de sombras que surgiu na Turquia e que possui um teatro de
bonecos com caracteristicas que mostram influéncias do teatro grego. E um
teatro popular, satirico com temas relacionados ao dia-a-dia do homem do
povo e a temas que mostrem situagdes obscenas. Sua origem também esta

ligada a uma lenda, seu iniciador teria sido provavelmente, um tal de Karagoz.

Todo um feixe de lendas circunda a sua origem. Uma das mais
populares afirma que Karagdz — o nome significa “olho negro”
— e seu companheiro Hadjeivat realmente existiram no século
XIV, na época em que a grande mesquita de Bursa estava
sendo erguida. Seus duelos verbais vivos e grotescos
paralisaram as obras de construcdo da mesquita. Em vez de
trabalhar, os pedreiros punham seus instrumentos de lado e
ouviam os longos e divertidos discursos de Karagéz e
Hadjeivat. O sultdo soube de suas faganhas e ordenou que
ambos fossem enforcados. Mais tarde, quando reprovava
amargamente a si mesmo por isso, um dos cortesdos do sultdo
teve a idéia de trazer Karag6z e Hadjeivat novamente a vida na
forma de figuras de couro brilhantemente coloridas e
translicidas e sombras numa tela de linho. Karagéz com seu
nariz adunco, barba negra, astutos de botdo e a mé&o direita
gesticulando violentamente; e Hadjevat vestido de mercador,
cauteloso e meditativo, de boa indole e sempre sendo
enrolado. (BERTHOLD, 2008: 26,28) .

Karagbz tornou-se famoso sendo inicialmente difundido pelos paises
islamicos e depois amplamente difundido pelo mundo. Personagem principal
das tramas estd sempre acompanhado por seu amigo e, ambos possuem
personalidades distintas e marcantes. As silhuetas, geralmente manipuladas
por um sé ator, que além de animar os bonecos os criava e confeccionava,
construia a dramatrugia e a musica, desempenhando estes papéis com

destreza e profissionalismo, além de possuir a habilidade de provocar o riso da
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platéia que o assistia. Assim define-se um bom espetaculo de teatro de
sombras Karagéz quando ele é carregado de comédia e reune nas ruas e

pracas todos os niveis de classes sociais.

3.2 TEATRO DE BONECOS OCIDENTAL

O teatro de bonecos ocidental, apesar de possuir sua génese nas
influéncias do teatro de bonecos oriental, possui caracteristicas que o
diferenciam dos seus precursores. E caracterizado por apresentar o homem em
sua natureza, suas relacdes sociais, politicas e cotidianas. Sua evolucéo esta

ligada as representagdes cénicas coOmicas do teatro popular grego e romano.

Ha uma certa relagdo entre mimos gregos e o teatro de
bonecos. Ambos possuem uma caracteristica em comum, a
agao. No teatro de bonecos, a agdo se coloca acima do texto,
assim como a habilidade do ator; as acrobacias e mimicas para
0S mimos eram mais importantes. Além disso os mimicos
usavam também mascaras ressaltando, como em todo o teatro
de bonecos, os gestos. (AMARAL, 1991, p. 100).

Descendente dos artistas circenses e dos mimos saltimbancos ¢é
também o género da Commédia Dell’arte, representagao teatral popular que
surgiu na ltalia em meados do século XV. Segundo algumas teorias esse estilo
de teatro teria sido influenciado pelas comédias atelanas de Roma. Nessas
farsas também sao encontrados indicios do espirito critico as situacoes
politicas da época que as caracterizaram e esses temas também, mais tarde,
foram recorrentes no teatro de bonecos europeu.

Outro periodo importante da histéria que forma o teatro de bonecos hoje
conhecido por nds, no ocidente, € o da Idade Média. Assim como todo tipo de
expressao artistica, o boneco esteve fortemente ligado a igreja. Nesse periodo
as imagens religiosas ja eram confeccionadas com articulacbes e eram

representadas, por exemplo, em quadros vivos ou em presepios.

Artistas famosos se dedicavam a esculpir imagens. Essas
imagens, a principio aparentemente dramaticas, passaram a
sugerir agdes dramaticas. Eram construidas com articulacbes
detalhadas nas juntas, podendo formar quadros vivos muito
expressivos com figuras ajoelhadas, méo em prece, bragos
estendidos etc. Com o tempo foram ganhando movimentos,
isto &, passaram a ser animadas, quer por um sistema de fios,
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quer por varetas. Eram chamadas estatuas moéveis. (AMARAL,
1991, p. 102).

E dessa época também as representacdes chamadas profanas, que
tratavam de temas destituidos de preocupagdo moral e religiosa da sociedade
cristd. Dai deu-se origem ao teatro de bonecos popular europeu. Esse buscou
sua escéncia em alguns dos maiores representantes da arte popular da histéria
das artes cénicas que inumeras vezes foi reinventado e tomou caracteristicas

peculiares de acordo com a cultura e a época em que esteve inserido.

(...) pode-se citar como um dos momentos mais importantes, o
encontro, no final do século XIX e no inicio do século XX , das tradi¢cdes
asiaticas com as tradicdes européias. Nesse periodo, modelos de
animacao de Extremo Oriente passam a ser estudados e explorados por
modelos de animagido franceses, ingleses, alemaes e italianos;
situagdes que trouxe reformulagbes e influéncias para algumas
encenagoes e encenadores de paises europeus dessa época. (SOUZA,
2006, p. 24).

Dentre os representantes europeus da arte do teatro de bonecos
podemos citar quatro principais: Inglaterra, Italia, Frangca, Espanha. Esses
bonecos, mais tarde, influenciaram tipos de bonecos criados por todo o
ocidente, dentre esses 0os mais recentes bonecos representantes da América
Latina. Por isso, é importante focar nesses tipos de bonecos trazendo

caracteristicas que se comparam aos bonecos até aqui vistos.

3.2.1 Teatro de boneco ltaliano

Para comecar a falar do teatro de bonecos popular italiano € preciso
fazer mencao a um estilo de teatro que influenciou diretamente o teatro de
bonecos neste pais. A Commédia Dell'arte, a comédia da habilidade,
demonstra acima de tudo vasto dominio artistico do ator em atuar diante de um
publico variado em ambientes diversificados e com contato direto com o
publico, o que exige adaptagdes constantes de cenas, de acordo com as

situagdes encontradas em cada momento.
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Isto quer dizer, arte mimética segundo a improvisagdo do momento,
improvisagao agil, rude e burlesca, jogo teatral primitivo tal como a
Antiglidade os atelanos haviam apresentado em seus palcos
itinerantes; o grotesco de tipos segundo esquemas basicos de conflitos
humanos, demasiadamente humanos; a inesgotavel, infinitamente
variavel e, em ultima analise, sempre inalterada matéria-prima dos
comediantes no grande teatro do mundo. (BERTHOLD, 2008, p. 353).

Além do dominio cénico exigido pelo ator, outra caracteristica que
define este teatro sdo os tipos'™ que compdem a comédia popular italiana.
Dentre os mais famosos esta Pulchinella. Possuindo caracteristicas muito
semelhantes a personagem Karagdz, representante do teatro de sombras
Turco, Pulchinella também possui grande importancia para o teatro de bonecos
italiano. Com as mesmas caracteristicas que indentificam seu antecedente,
Pulchinella boneco difundiu-se por toda a europa tomando caracteristicas que o

identificaram como o personagem que representa o homem do povo.

3.2.2 Teatro de bonecos Francés

Com a influéncia do boneco italiano, Pulchinella passa para Franga com
o nome de Pullchinelle. Em 1795, surge outro representante do teatro de
bonecos, o Guignol, que teria substituido definitivamente a personagem
Polichinelle no pais. Sdo muitas as versdes acérca da origem do Guignol. A
mais aceita é que ele foi introduzido pelo artista Laurent Mourguet, “esse nome
viria de uma expressao sua, muito peculiar, “C’est guignolanto” que significa
“c’est dréle”, ou engragado, estranho”. (AMARAL, 1991, p. 114). Originalmente
o Guignol nao era considerado um teatro para criangas, pois possuia uma
linguagem linguagem e um vocabulario especifico para adultos. Mas essa
caracteristica com o tempo foi mudando e o teatro de boneco Guignol passou a
atuar também para o publico infantil, difundindo assim a liguagem por toda o
pais.

Apos a morte de Mourguet, o teatro de bonecos passou a ser

A tipificagdo na Commeédia Dell’art, “levava os intérpretes a especificarem-se numa personagem em
particular, num papel que se lhes ajustava tdo perfeitamente e no qual se movimentavam tao
naturalmente, que ndo havia necessidade de dar texto teatral consolidado”. (BERTHOLD, 2008: 353)
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apresentado por diversos artistas franceses. E da rua e pragas onde
comumente era apresentado, tomou parte de salbes, teatros e cafés literarios
introduzindo uma linguagem mais de agrado do publico burgués. Tais
modificagdes foram realizadas pelo marionetista Pierre Rousset. A partir dai, o
teatro de Guignol apresentado por Rousset e aquele criado por Mourguet,
tomaram rumos que cada vez mais os diferenciaram e o distanciaram, “temos
entdo até aqui dois tipos de Guignol: o espontaneo e popularesco Guignol de
Mourguet, que mostrava a vida como era e sem preten¢gées morais; e o Guignol
de Pierre Rousset, com objetivos culturais e moralizados”. (AMARAL, 1991, p.
115). Em 1910, surgiu um terceiro estilo de teatro de Guignol. Com a criagao
em Lyon da sociedade dos Amigos do Guignol que atuava com o teatro como
instrumento para trabalhar com temas referentes a educagao e aos conceitos
morais passando assim a ser confundido com recreagao infantil, associado ao
teatro infantil.

Atualmente, o teatro de bonecos francés é referéncia em todo o mundo,
possuindo a maior bibliografia sobre a linguagem no mundo. Além disso,
escolas e institutos de formacao de artistas marionetistas, dentre eles o Institut
Internacional de La Marionnette na cidade de Charleville Mezieres, que reune
artistas e pesquisadores de todo o mundo e realiza o mais importante festival

de teatro de bonecos.

3.2.3 Teatro de bonecos Inglés

No final do século XVI, a Inglaterra que possuia uma vasta produgao de
espetaculos de bonecos, ao contrario do teatro de atores, considerado impuro,
nao sofreu a repressao puritana desse periodo.

(...) quando todos os teatros foram fechados, com excesséo
dos espetaculos de bonecos, por serem entdo considerados
in6culos. O teatro de bonecos passou a ser o unico lazer
permitido ao povo, depois dos oficios religiosos. Com isso, 0s

bonecos ganharam grande popularidade. (AMARAL,1991, p.
104).

Nessa fase eram representadas historias de trechos biblicos que eram
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adaptadas para serem representadas por bonecos. Literarios ingleses famosos
apareceram associados a dramaturgia para esses teatros. Dentre eles estédo
Ben Jonson e Milton. Com o tempo, essa inocéncia dada aos bonecos foi se
perdendo, e com isso a popularidade dos bonecos foi diminuindo tornando
polémicas essas representacbes. Dentre os diversos personagens que
representam o teatro de bonecos inglés esta o tdo famoso Punch, herdeiro do
Pulchinella que tornou-se extremamente importante para o desenvolvimento do
teatro de bonecos no mundo. O Punch foi levado a Inglaterra por atores
franceses, passando a ser representado a partir do ano de 1662, ganhando
popularidade entre a elite inglesa. No inicio, o Punch interpretava trechos
biblicos, s6 que, com o passar do tempo seus temas foram se esgotando e
dando abertura a temas voltados a realidade vivida pelo povo inglés. A partir
dai, o Punch, agora mais livre, comegou a adquirir outras caracteristicas e ser

representado em pragas e ruas.

A forma e o conteldo mudaram. Em lugar dos longos seriados
religiosos e dos dramas altamente literarios, os bonequeiros
ambulantes passaram a apresentar historinhas curtas,
sintetizadas, com a preocupagdo de chamar a atencdo dos
passantes indiferentes. (AMARAL, 1991, p. 111).

A habilidade técnica e a capacidade para improvisagdes passou a ser
cada vez mais exigida dos atores que animavam o Punch, sua popularidade
chamou atencdo de inumeros artistas, principalmente pelo fator econémico
oferecido por esse teatro. Acdes rapidas, cheias de acdes, sem muitos
detalhes e com poucas falas comecaram a se tornar frequentes como
requisitos para um bom espetaculo. Para isso, os bonequeiros tiveram que
adotar atitudes que possibiltassem maior desempenho técnico nos
espetaculos, “nada mais apropriado que o boneco de luvas, com toda a
sensibilidade da m&o do homem” (AMARAL, 1991, p. 111), deixando de lado
entdo, a marionete, até entao presentes nas representacées. Com o passar do
tempo, Punch ganha uma companheira a Judy, um filho e um cachorro. “Punch
& Judy, entre outras coisas, representavam a problematica do relacionamento
entre homem e mulher’. (AMARAL, 1991, p. 114). Satiras e cenas tipicas do
cotidiano dos homens sao frequentemente encontradas néo sé no Punch mas

também em toda a vasta gama de tipos de bonecos encontrados no mundo.
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Caracteristicas essas que se repetem em diferentes etapas da histéria do
teatro de bonecos popular em todo o mundo.

3.2.4 Teatro de bonecos Espanhol

O teatro de bonecos que representa a Espanha é o dos “Titeres de
Cachiporra”. Esse tipo de boneco segue um formato semelhante ao do Teatro
Guignol, mas com caracteristicas que identificam a cultura espanhola. Os
bonecos sdo de luva e sdo apresentados para o povo, has ruas e pracgas.
Cachiporra traduzido para o portugués quer dizer cassetete. Esse é o elemento
principal do boneco, que através do uso grotesco da fala, da violéncia e através
de pecgas curtas, apresenta a tradigao do povo espanhol.

Desde sua génese, o boneco de Cachiporra esteve fortemente ligado a
literatura espanhola. A famosa obra “Don Quixote de la Mancha” de Don Miguel
de Cervantes foi representada em bonecos pelo famoso titireteiro Mase Pedro
que “andava de povoado em povoado representando espetaculos com seus
bonequinhos e seu teatrinho acompanhado de um macaco falador e de um
rapaz que apresentava o teatro” (AYALA, 1988, p. 29). Outro grande nome da
literatura que esteve fortemente ligado ao teatro de bonecos na Espanha foi
Federico Garcia Lorca, a quem se da o mérito de ter expandido essa arte por
todo pais e de ter alcangado com isso toda popularidade que o teatro de
bonecos possui no mundo. Diversas obras constituem o conjunto de farsas que
Garcia Lorca escreveu para o teatro de bonecos “La Tarumba” dentre os quais,
estdo os principais: “Los Titeres de Cachiporra”; “La Tragicomédia de Don
Cristobal y La Sefia Rosita”; “Zapatera Prodigiosa”, “Amor de Don Perlimplin
com Bileza em su Jardin”, “Retablillo de Don Cristébal”; algumas destas obras
foram também escritas exclusivamente para atores. Garcia Lorca, dedicou-se
quase que exclusivamente para a producao de farsas populares, que
possibilitaram a realizacdo de um teatro que reuniu diversos temas das

tradi¢cées guinholescas.

Nesse sentido, pode-se dizer que a dramaturgia de titeres criada por
Lorca oscila entre duas vertentes e se encontra permeada por
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elementos hibridos. As farsas, no conjunto da obra do autor, parecem
assumir o carater de experimento vanguardista, em que os bonecos
contestam a “naturalidade” da cena. (MACHADO, 2011, p. 187).

Na farsa “La Tragicomédia de Don Cristobal y La Sefia Rosita”, Garcia
Lorca reforca a tradicdo do teatro de bonecos ocidental apresentando
personagens que assumem caracteristicas particulares conforme a cultura em
que se encontram, ainda assim podemos identificar semelhangcas que o
remetem aos seus antepassados. Especificamente para essa obra, Lorca criou
a personagem central Cristobal, que ficou famosa e tornou-se representante do

teatro de boneco espanhol.

‘O personagem central (ou heréi) é sempre uma figura
irreverente que possui comportamento  dissoluto e
caracteristicas fisicas pronunciadas, tais como: narigdo,
corcunda, olhos esbugalhados ou bocarra. Na verdade é uma
espécie de anti-herdi que fala palavroes, muda as regras do
jogo, questiona as autoridades, subverte a ordem e entra em
toda espécie de confusdo, resolvendo seus problemas com
eficiente expediente; o porrete.(GOMES, 2010, p. 2).

Cristobal originalmente foi uma marionete de madeira que com o tempo

foi sendo cada vez mais representada como um boneco de luva.

3.2.5 Teatro de Bonecos no Brasil

O maior representante do teatro de bonecos brasileiro € o Mamulengo
ficou conhecido pela sua simplicidade estética e pela espontaneidade com que
é representado. No teatro de Mamulengo, “tipos” como o Jodo Redondo e o
Babau, sao identificados como metamorfoses dos tipos da Commeédia Dell arte,
assim como o Punch, o Guignol, o Pulchinelle que dao nome a esse estilo de
teatro. A terminologia Mamulengo é a mais conhecida para definir o teatro de
bonecos popular do Brasil, e é constituida pela grande influéncia do Teatro de
Bonecos popular europeu seja no estilo do boneco, seja nos temas
apresentados.

Os temas presentes no Mamulengo referem-se principalmente
a inversao da hierarquia, disputas entre homens valentes e a

sexualidade. Também remetem ao trabalho, as festas, aos
folguedos, a religiosidade (catdlica e os cultos amerindio-afro-
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brasileiro), entre outros. Todos abordados com fins comicos.
Inversao de hierarquia aparece sob diferentes formas,
evidenciando as estratégias que o0s personagens
representantes do povo usam no enfrentamento — e quase
sempre nas vitorias — contra os representantes dos poderes
terrenos (fazendeiros/coroeis, policiais, fiscais, doutores,
padres) ou metafisicos (morte, diabo, e outros seres
sobrenaturais). Nao importa se o confronto é expresso de
maneira mais sutil (traicdo, malandragem, exposicao ao
ridiculo), a audiéncia imediatamente se identifica com esta
inversao de poderes. (BROCHADO, 2006, p. 142).

Além da diversdo podemos perceber a funcdo social e a identidade
cultural que o Mamulengo traz. Assim, com o tempo foi aumentando seus
temas e seus tipos foram apresentando cada vez mais uma maior
representatividade de individuos da sociedade. Espetaculos, em sua origem,
eram representados ao ar livre, em tendas e em pequenos palcos, recebendo
no Norte o nome de Empanadas, sendo representados em diferentes
situagdes, festas populares, religiosas, bares, ruas e pragas. Outra
caracteristica que o iguala aos parentes europeus € que o Mamulengo é
composto de cenas ja estabelecidas, mas que podem ser improvisadas
dependendo da participacdo do publico durante a brincadeira™.

' Brincar € um termo usado pelo mamulengueiro (pessoa que conduz a brincadeira escondida atras da
empanada) que pode ser traduzido como manipular o boneco do teatro de mamulengo.
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4 BONECOS E SUAS PRINCIPAIS CLASSIFICAGOES

Existem tantos tipos de Bonecos hoje em dia, que torna-se dificil uma
classificagdo. Alguns dos tipos tradicionais sao referéncias no mundo e ja
foram classificados por diversos autores e grupos. O pesquisador brasileiro
Paulo Balaradim, define os tipos de bonecos para animagao de acordo com o
artificio que o anima, com a anatomia do boneco e os possiveis movimentos e

articulagdes, essas definicbes estdo apresentadas a seguir:

4.1 BONECOS DE LUVAS

Técnica em que o boneco envolve a mao do manipulador. Normalmente
o0 movimento da mao do manipulador corresponde a um movimento simultidneo
do boneco. Quanto ao espago cénico, na maioria das vezes, o manipulador é

oculto atras de um pano fixo em um suporte ou estrutura.
4.2 BONECO DE FIOS

No Brasil, comumente denominamos essa técnica de marionete. Sua
particularidade é que o contato do manipulador com o boneco se faz por meio
de fios, normalmente atrelados a uma estrutura denominada “controle” ou
“aviao”. Nos espetaculos tradicionais a estrutura cénica € um tanto complexa,
pois 0os manipuladores operam as marionetes sobre andaimes ou praticaveis,
afim de que a altura das marionetes fique adequada para a visibilidade do
publico. O manipulador, nesse caso, oculta-se atrdas da cenografia. Em
espetaculos contemporaneos, vemos o despojamento dessa forma tradicional e
encontramos o manipulador lado a lado com a sua marionete, muitas vezes

dispensando também o proprio palco.
4.3 BONECOS DE VARAS

Nessa técnica, o controle é executado por meio de hastes que podem
ser de metal, madeira ou plastico.
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4.4 BONECOS DE BASTOES

Normalmente, os bastdes constituem o eixo principal do boneco, seu
esqueleto, e nele sao incorporados outros sistemas para articulacdo dos

membros: fios, varas ou mesmo luvas.
4.5 BONECOS DE MANIPULA(;AO DIRETA

Essa expressdo, de uso comum no sul do Brasil, designa a técnica
basica de operagdo em que o contato do manipulador com o boneco ¢ “direto”
através do seu toque, sem intervencéao de fios ou varas. A diferenga entre essa
técnica e a luva consiste, basicamente, em que o boneco nao envolve a mao
do manipulador como ocorre na luva. A méo esta fora do corpo do boneco.
Também, na manipulagdo direta, o0 movimento da mao do manipulador nem
sempre condiz com o movimento executado pelo boneco, como geralmente
ocorre na luva. Ou seja, um gesto minimo da m&o pode provocar um amplo
movimento no boneco. O manipulador pode estar oculto (por meio de uma
vestimenta preta e/ou da iluminagéo) ou a vista. Pode ser executado por um ou

varios manipuladores.
46 BONECOS DE TRINGLE

O tringle consiste em uma haste rigida que sustenta a marionete
verticalmente. A posicdo do manipulador € a mesma do manipulador de
marionetes. Pelo fato de o controle situar-se acima do boneco, assemelha-se a
marionete tradicional. No entanto, em termos de qualidade de movimento, o
tringle, devido a rigidez da sua haste, proporciona um maior controle do eixo do
boneco, possibilitando uma agilidade em seu deslocamento, imprimindo,

consequentemente, um outro ritmo ao espetaculo.
4.7 BONECOS DE CAIXA

Embora a manipulagdo dentro de caixas se utilize normalmente de
técnicas convencionais (luvas, varas, fios), podemos dizer que o inusitado
dessa forma de apresentacao € a utilizagdo de um minusculo espago cénico e
da reduzida escala dos bonecos, que possibilita a visibilidade, geralmente, para

um espectador de cada vez.
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4.8 BONECOS GEMINADOS

E a técnica em que os bonecos se incorporam ao corpo do ator-
manipulador simbolicamente, normalmente contracenando com ele. E também

chamada de “técnica siamesa’.
49 BONECOS DE MESA

Também ndo se refere a técnica de manipulagao direta especifica, que
pode ser através de pequenas varas ou diretamente com a méo do ator. Sua
caracteristica principal € serem manipulados sobre uma mesa ou balcao e por

um numero variado de atores-manipuladores.

Atualmente sio tantas as técnicas de constru¢do e manipulagdo de
bonecos que torna-se dificil classificar todas, alguns dos atuais grupos e
companhias exploram, criam e recriam técnicas tradicionais e inovam nas
possibilidades de trabalhos com bonecos, como por exemplo os bonecdes
gigantes, que até tempos atras eram utilizados somente como intervengdes

artisticas e atualmente s&o também usados em propostas dramaturgicas.
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5 TEATRO DE BONECOS COMO PRATICA PROFISSIONAL

Para que figuem claras as rela¢gdes entre a arte do Teatro de Bonecos e
a educacgao, torna-se imprescindivel que sejam tragadas algumas linhas de
entendimento para fortalecer esses lagcos. Para isso serdo relatadas aqui
etapas da pesquisa profissional, da autora desta, pesquisa com o teatro de
bonecos, relatos que dardo suporte para o préximo capitulo, “O Teatro de
Bonecos como recurso pedagdgico”.

Numa primeira etapa foram realizadas pesquisas sobre a linguagem do
Teatro de Bonecos. Para isso tornou-se imprescindivel, além da pesquisa
tedrica sobre esta linguagem, a vivéncia artistica nos diversos tipos e técnicas
que a representam. Foram estabelecidos contatos com estudiosos, tedéricos
que utilizam o Teatro de Animagao em suas pesquisas e também com artistas
atuantes em companhias de teatro. Em meio a estes contatos, algumas
oportunidades aconteceram, como por exemplo, participagdes em oficinas,
workshops, simpdsios, trabalhos, palestras e atividades de extenséo

universitaria. Desta forma, os eventos foram divididos nos topicos a seguir:

5.1 CIAUFPRLITORAL

Participacdo na CIA UFPR Litoral, no periodo de 2009 a 2010 com a
apresentacao do espetaculo “Duas Mocoilas Casadoiras ou Trés Donzelas
Indefesas” diregdo de Alaor de Carvalho (colaborador do Curso de Licenciatura
em Artes — UFPR Litoral). O espetaculo surgiu de uma pesquisa sobre
Commédia Dell Arte. Os “tipos” pesquisados da Commédia Dell’arte foram
adaptados pelo grupo, que também criou a histéria baseada num roteiro
(canovaccio) e, através de improvisagdes surgiu o texto final. O resultado foi
apresentado em espagos alternativos do Litoral paranaense e o grupo
participou do 1° FESTIPAR (Festival de Teatro de Paranagua). Durante a
atuacao nesse grupo, foram estabelecidos contatos com técnicas de confecgéo

de mascaras para a criagao e posterior apresentacao do espetaculo.
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52 7° SIMPOSIO DE ESTUDOS SOBRE TEATRO DE FORMAS
ANIMADAS

Participagdo como ouvinte no 7° Simpésio de Estudos sobre Teatro
de Formas Animadas, realizado nos dias 7, 8 e 9 de 2012 em Jaragua do Sul
em 2010 e aconteceu juntamente com o 10° Festival de Teatro de Formas
animadas. O encontrou contou com a presencga de profissionais do Teatro de
Animagao, grupos, artistas, e estudiosos do género. Durante o Simpdsio foi
realizado o langcamento da revista 7° edicao da Moin Main intitulada “Cenarios
da Criagdo do Teatro de Animagdo” e a programagao do Seminario contou com
seis palestras que abordaram diferentes aspectos e reflexdes sobre o processo
de criacdo e as mudangas que estdo acontecendo nessa linguagem,
principalmente no periodo de 2000 a 2009, no Brasil. A hibridagdo de outras
linguagens artisticas com o Teatro de Animacado, produgdes de espetaculos
utilizando objetos, atores que substituem bonecos, o panorama dos festivais de
Teatro de Animacdo no Brasil. Foram citados alguns grupos que se
fortaleceram nesse periodo, o nascimento de outros grupos, a multiplicagéo de
festivais que dao mais visibilidade a essa arte e 0 aumento de pesquisas
académicas acerca do tema. O evento reuniu artistas, estudantes, professores,
pesquisadores, representantes de grupos de teatro, para analisar diferentes
contextos, situagoes, tensdes e mudangas que acontecem atualmente no modo

de fazer e pensar o teatro de formas animadas.

5.3 OFICINA DE TEATRO DE SOMBRAS CHINESA

Participacéo na oficina "Teatro de Sombras" Liang Jun (diretor da Cia.de
Arte Popular de Shaanxi, China) oferecida pelo Grupo Sobrevento de 28/02 a
15/03 de 2011 em S&o Paulo — SP. Durante esta oficina foram discutidas as
diversas formas de teatro de sombras e as diferencgas entre elas. O foco maior
foi no “Teatro de Sombras Chinés” no estilo de Shaanxi. Foram construidas
telas e fontes de luz especiais adequadas para esse tipo de teatro. Os
participantes construiram silhuetas baseadas no estilo de sombras chinesas e
discutiram sobre os procedimentos artisticos caracteristicos de género, além de

desenvolver a manipulagdo das sombras e conhecer suas especificidades
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através de videos, imagens e livros. Ao final do curso foram desenvolvidos
exercicios de experimentacdo da dramaturgia tradicionalmente utilizada pela

técnica do teatro de sombras.
54 ESPETACULO “O SUMICO DA MANDACAIA”

Producao e atuagao no espetaculo “O Sumigo da Mandagaia” de Juliana
Melchiori'® no ano de 2011. Essa projeto foi realizado em conjunto com o GAIA
(Grupo de Acao e Integracdo Ambiental), projeto desenvolvido pelo LabMovél
(Laboratério Movel de Educacéo Cientifica) da UFPR Litoral. Realizado como
atividade de extensdao para divulgacdo cientifica, utilizou como tema a
preservacdo das abelhas nativas da regido, abordando a questdo da
meliponicultura. Com o objetivo de difundir e popularizar o conhecimento
dessas abelhas foi utilizado como recurso o teatro bonecos a fim de chamar
atencdo da comunidade sobre a importancia desses insetos e os impactos do
homem sobre a natureza. As apresentag¢des foram realizadas no periodo de
marg¢o a junho nas escolas municipais da regiao do litoral paranaense. Além
das apresentagdes artisticas, esse projeto foi apresentado em formato “Painel”
no Seminario Latino-Americano Sobre Interdisciplinaridade no Ensino de
Ciéncias da Natureza em Foz do Iguagu/Pr, em 2010 e no 1° Encontro da
ABCMC (Associacao Brasileira de Centros e Museus de Ciéncias), em 2011,
no Rio de Janeiro, RJ.

5.5 CLUBE TEATRO DE BONECOS

Desenvolvimento do grupo “Clube de Teatro de Bonecos” realizado pela
bolsa do PIBID (Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia)
junto com o LabMével (Laboratério Mével de Educacgédo Cientifica) e com o
projeto GAIA Teatro de Bonecos (Grupo de Ag¢ao para Integragdo Ambiental),
ambos projetos da UFPR, Setor Litoral. O projeto foi aplicado durante o periodo
do 2° semestre de 2010, 1° e 2° semestre de 2011 no Colégio Estadual

“Gabriel de Lara” em Matinhos, PR. Nesse periodo, os alunos desta escola,

'® Graduada no ano de 2011 no curso de Gestao Ambiental oferecido pela UFPR Litoral.
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foram instigados a percepgéo artistica por meio do ludico oferecido pelo teatro
de bonecos, através das praticas de construcdo e manipulacdo de bonecos e

criacao de roteiros com temas relacionados a preservagao ambiental.

5.6 |l SEMANA INTERNACIONAL DE TEATRO DE ANIMAGAO

Participacdo da Il Semana Internacional de Teatro de Animacgao
organizada pela Cia de Teatro de Bonecos Sobrevento e pela SP Escola de
Teatro, entre os dias 25/06 a 3/07 de 2011, em S&o Paulo, SP. A mostra teve
como tema “Do Boneco ao Objeto” e contou com a presenga de algumas das
mais importantes companhias modernas de Teatro de Animagao do mundo. O
evento reuniu espetaculos de companhias da Franca, Espanha, Bélgica e
Brasil, debates e mesas redondas sobre o processo de criagdo de cada uma
destas companhias. Foram também oferecidas duas oficinas sendo uma delas
intitulada “Coro de Meméria: Uma Introdugédo ao Universo de Philippe Genty”,
com a Cia Philippe Genty, da Franga, ministrada por Eric de Sarria, ator da Cia.
Esta primeira oficina oportunizou um breve conhecimento sobre o universo
criativo e os processos de trabalho de um dos criadores mais referenciados do
Teatro Contemporaneo. A CIA explora um Teatro de Animagao moderno, que
funde diferentes linguagens, especialmente a Danca e as Artes Plasticas, em
espetaculos de grande apelo visual, com um trabalho de pesquisa que aponta
um Teatro de Animacdo aberto, questionador e preocupado constantemente
com a renovagao. Com uma linguagem proxima do surrealismo, da imaginagéao

e da fantasia e com o Teatro de Objetos e a pesquisa de materiais.

5.7 VIVENCIAS COM TEATRO DE BONECOS

Praticas de confecgdo e manipulagdo de bonecos com profissionais
atuantes na pesquisa Teatro de Animagao nacionais e internacionais. Estes
contatos foram estabelecidos em viagens realizadas para esse fim, tendo como
finalidade de pesquisa a pratica na construcdo de bonecos com diversos
materiais, tais como: latex, espuma, poliuretano, papel maché, massa de

madeira, materiais alternativos, tecidos, feltros, entre outros. Nestas vivéncias
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foram realizadas visitas a ateliers de artistas como Ana Maria Amaral'®

e Daisy
Nery'”. Um outro importante encontro foi realizado em uma viajem & Lima, no
Peru. L&, vivem Victéria Aramayo e Gastdon Aramayo, dois dos principais
pioneiros do movimento titeril do Peru. Fundadores do teatro grupo “Kusi Kusi”
em 1963, até hoje atuam oferecendo apresentagdes de Teatro de Bonecos no
Teatro “La Cabafiita” na cidade de Lima e em escolas da regido. Com esse
teatro, ja viajaram diversos paises da América Latina, Europa e Asia
participando de festivais, cursos e workshops. No periodo de 1970 a 1974,
Victoria e Gastén juntaram-se aos bonequeiros brasileiros Adair Chevonika e
Euclides de Souza, na época exilados no Peru pela ditadura militar e juntos
estrearam na casa de cultura Miraflores, na capital Lima. Juntos, estes quatro
artistas montaram obras adaptadas da literatura brasileira tal como “O Boi e 0
Burro a Caminho de Belém” de Maria Clara Machado com também obras
peruanas como “O Sonho do Pongo” de José Maria Arguedas.

Criaram também o projeto “Teatro y Escuela de Titeres” que foi
aprovado pelo SIMANOS - Sistema Nacional de Mobilizagdo Social — 6rgao de
assessoramento, criado pelo Governo Nocional do presidente Alvarado. Para
esse projeto, a prefeitura da cidade de Lima cedeu um espago numa das
pragas principais da cidade. La foi fundada “La Cabafiita” e foram oferecidas
pelo grupo oficinas de titeres e apresentagdes. Em setembro de 1974, Euclides
e Adair retornaram ao Brasil deixando para traz o projeto, muitos bonecos,
livros e os amigos de trabalho. No Brasil o casal retomou o Teatro Dada na
cidade de Curitiba, Parana — antigo grupo que haviam criado antes do exilio. A
partir dai, o contato entre os dois casais se resumiu a correspondéncias. Hoje o
teatro Dada ja ndo atua mais, e o Teatro Kusi Kusi, em Lima, sofre com o

descaso politico e sobrevive da arte dos Titeres.

16 Pesquisadora, professora Doutora em Artes Cénicas pela Universidade de Sao Paulo (USP) e
professora titular dessa mesma universidade atuando principalmente nos seguintes temas: teatro, teatro
de animagao, teatro de bonecos, poesia e ator. Fundadora e diretora do Grupo de Teatro de Formas
Animadas “O Casulo - BonecObjeto” e autora dos livros “Teatro de Formas Animadas: Mascara, Bonecos
e Objetos”, “Teatro de Animagao” e “O Ator e seus Duplos: Mascaras, Bonecos e Objetos”, alguns desses
serviram de referéncia para esse trabalho

i Atriz, Artista Plastica, Diretora, Arte Educadora, Cendgrafa, Figurinista e Aderecista. Atua a mais de 30
anos com Teatro de Animacgédo e Teatro de Rua. Trabalha com diversas técnicas de construgao de
bonecos e mascaras, dentre essas técnicas reune um vasto conhecimento e pesquisas praticas em
teatro.
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6 TEATRO DE BONECOS COMO RECURSO PEDAGOGICO

Antes de adentrar no tema Teatro de Bonecos como recurso
pedagogico, é necessario descrever a génese dessa linguagem no Brasil.
Pesquisas apontam que foi no século XX que atividades relacionadas ao
Teatro de Bonecos comecaram a ser desenvolvidas na cidade de Rio de
Janeiro, RJ. Essas a¢des foram iniciadas através de atividades educativas que
mais tarde repercutiriam na formagao profissional artistica de bonequeiros de

todo pais.

Esse movimento teve inicio com uma série de cursos e oficinas
e intercdmbio entre artistas e intelectuais brasileiros e
europeus, promovidos por Helena Antipoff. Ela fundara, em
1945, a Sociedade Pestalozzi do Brasil e acreditava no grande
alcance desta linguagem, como ferramenta na area
educacional, seguindo uma tendéncia mundial da nova
corrente de educagao pela arte - na época uma novidade.
Foram os primeiros cursos que se tém noticias no Brasil e,
embora nao fossem inovadores, tiveram o mérito de trazer
informacdes basicas sobre a histéria, a maneira de se fabricar
uma empanada, cenarios, a confeccdo e manipulagcdo de
bonecos de luva, vara e teatro de sombras. (BELTRAMI e
SILK, 2009, p. 2).

As oficinas foram o ponto de partida para que as companhias de teatro
passassem a atuar também com teatro de bonecos, formando grupos que no
inicio localizavam-se somente na cidade do Rio de Janeiro e que depois
influenciaram outros grupos em Recife, Sdo Paulo, Porto Alegre e Belo
Horizonte. Uma caracteristica comum entre esses grupos foi a criagdo de
pecas direcionadas ao publico infantil. Essas companhias tornaram-se
conhecidas no pais e, dos grandes centros difundiram-se pelo interior tomando
diferentes caracteristicas culturais.

Pode-se perceber a partir desse breve histdérico que o Teatro de
Bonecos popular no Brasil esteve fortemente ligado, em sua génese, a
pedagogia infantil, sendo normalmente representado por bonecos de luva, com
caracteristicas que o ligavam ao boneco de luva popular na Europa -

entretanto, com o tempo essas caracteristicas foram se desenvolvendo e
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tomando outras vertentes. O boneco de luvas ainda é o mais procurado para
trabalhos pedagdgicos, sendo comumente chamado de fantoche no ambiente
escolar e possuindo uma aparente simplicidade de manipulagdo — o que atrai

educadores das diversas disciplinas.

6.1 RELACOES ENTRE A ARTE DE BONECOS E A EDUCACAO

Pensando exatamente nas relagdes que podem ser estabelecidas entre
a arte e a educacgéao, no ano de 2009, foi iniciado um Projeto de Aprendizagem
(PA) a fim de desenvolver um trabalho que possibilitasse exatamente esse
contato. As diversas maneiras para o estabelecimento dessas relagdes foram
pensadas e estudadas para que se chegasse a conclusdo de qual seria o
formato ideal para atender as expectativas educativas dos docentes de
algumas escolas publicas de Paranagua, Parana. Seja ofertando espetaculos
ao publico escolar, ou oferecendo oficinas para criangcas em espacos
educacionais, ou ainda realizando pequenos workshops.

No inicio do segundo semestre do ano de 2010, foi realizada entao, a
oficina de “Constru¢do de bonecos com materiais alternativos” a pedido dos
organizadores culturais do SESC Paranagua. O objetivo dessa oficina era
instruir os participantes a construgdo de bonecos para animagdo com materiais
alternativos e utiliza-los depois em praticas artisticas. Foi uma oficina aberta ao
publico em que o Unico quesito para a participagao era a vontade de iniciar um
contato com a linguagem do teatro de bonecos. Durante o desenvolvimento da
atividade, percebemos que mais da metade dos participantes eram professores
de escolas de Ensino Fundamental do municipio de Paranagua e que o dialogo
frequente nas rodas de conversa — durante a oficina — era justamente em
como que se poderia atuar na educagao com a arte do Teatro de Bonecos.

A partir dai, cada vez mais, foi pensado em um foco ultimo para o
Projeto de Aprendizagem que estava acontecendo. Surgiu a ideia de realizar
oficinas somente para professores de Escolas Municipais de Ensino
Fundamental do 1° ciclo; pensando justamente nas possibilidades de
estabelecer relagbdes entre o pedagogico e a arte, pensando nas questdes

levantadas por essa pequena parcela de educadores. Decidiu-se entdo atuar
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com oficinas para atender esse publico que por diversos motivos veem na
pratica artistica do teatro de bonecos a oportunidade de ampliar seus
conhecimentos e melhorar suas praticas e possibilidades pedagdgicas. Muitos
desses profissionais fazem parte de um grande grupo de educadores, que
muitas vezes sofrem exigéncias, diretas ou indiretas de responderem a fungdes
que nem sempre lhes sdo atribuidas e que também nao correspondem a
formacgao inicial que possuem. Nessa perspectiva a realizagdo da oficina de
Teatro de Bonecos atuou na formagao continuada destes professores como um
ponto de partida para a ampliagdo dos recursos necessarios que
correspondesse as demandas apresentadas.

E preciso atuar, nestas oficinas, com a consciéncia de que o professor
em sua pratica docente deve estar sempre em constante investigacao, ele deve
refletir sobre sua pratica e desenvolver praticas diferenciadas para melhoria
das estratégias de ensino, principalmente para que essas praticas tornem-se
dindmicas e que possibilitem maior resposta e interagdo dos alunos. O dominio
do conteudo a ser ensinado é importante, mas a formagdo didatica do
professor é que vai definir se esse sera capaz de transmitir tal conhecimento
aos discentes. A pratica docente deve ser reflexiva, o professor precisa estar
em constante pesquisa para que possa aumentar a eficacia do ensino, “uma
pratica reflexiva ndo € apenas uma competéncia a servigo dos interesses do
professor, € uma expressao da consciéncia profissional”. (PERRENOUD, 2002,
p. 50).

Essa pratica reflexiva devera estimular a pesquisa que
consequentemente abrird novas possibilidades de ag¢bes inovadoras para as
experiéncias pedagdgicas. E importante que o docente tenha consciéncia de
que a pesquisa constitui-se da apropriagdo dos saberes metodologicos
associados a formacéao didatica — e que estes ndo devem nunca ser destituido
da pratica e da teoria. Salienta-se também de que se deve partir da ideia de
que o docente, a partir da reflexdo, na busca da pesquisa como aporte para
seu trabalho, podera encontrar diversas maneiras de atingir esses objetivos,
que podem se dar através da busca de referenciais teoricos, oficinas,
workshops, pesquisas na Internet, dentre tantas outras formas, para capacitar-
se, para reestruturar-se profissionalmente e para cumprir os objetivos que

demandam o seu oficio. Para saber transformar o desejavel em possivel e, a
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bela ideia em atos concretos, torna-se necessario obter conhecimentos que
vao muito além da formacido inicial de qualquer docente. A formacao
continuada atua nesse sentido com a investigagao das diversas possibilidades
de construgdo de novas competéncias que possibilitam ao educador criar
vinculos entre o que faz e os novos conhecimentos “(...) uma nova pratica so
pode substituir a pratica antiga se considerarmos a coeréncia sistémica dos
gestos profissionais e seu processo de transformacao”. (PERRENOUD, 2002,
p. 23). A longo prazo, a tendéncia dessa postura reflexiva docente
encaminhara este profissional a busca de novos conhecimentos até que a
pesquisa torne-se rotina de sua transformacdo e da criagdo de novos

conhecimentos.

Pode ser que a formagao continua torne-se progressivamente
“laboratério” de procedimento de formagao pratica reflexiva,
utilizando a situacao privilegiada da presenca de profissionais
experientes e voluntarios. (PERRENOUD, 2002, p. 23).

Porém essa “situacao privilegiada” do contato com profissionais que
possuem conhecimentos a serem difundidos nem sempre € uma realidade para
o professor, principalmente das escolas publicas brasileira. E comum que
muitos tenham somente acesso a pesquisas tedricas ou a pesquisas pela
Internet. Essa situagao fragil é realidade de muitos educadores atuantes no
litoral paranaense. Constata-se que existem poucas praticas de formacao
continuada nessa regido, e que quando ha, sado de curta duragdo atendendo
somente uma pequena parcela de interessados.

Foi pensando nesse déficit de projetos voltados a formagao continuada
que, no primeiro semestre do ano de 2011 foi criado o projeto denominado
“Teatro de Bonecos nos Espagos Educacionais”. O objetivo foi desenvolver
vivéncias artisticas através de oficinas de teatro de bonecos para professores
de Escolas Municipais do municipio de Paranagua. As oficinas foram iniciadas
no segundo semestre deste mesmo ano e desenvolvidas pela autora do
projeto, Elizangela Sarraff'® mediada pelo Prof° Ms. Judson Lima e, contou com

a parceria da FAFIPAR e do SESC Paranagua, que atuaram na realizagéo

'® Artista aderecista e atriz bonequeira sob a inscricdo de DRT 21.555, graduanda do Curso de
Licenciatura em Artes.
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desse trabalho fornecendo espago para a realizacdo das oficinas, materiais,

certificados para os participantes e recursos financeiros.

O objetivo desse trabalho foi abordar o Teatro de Bonecos como
recurso pedagogico almejando manter uma relagao entre a linguagem artistica
com o fazer pedagogico como uma forma de atender as expectativas
apresentadas pelos educadores que atuam no Ensino Fundamental. Tanto a
animacao dos bonecos como a construgao das praticas pedagogicas foram os
cernes destas oficinas de Teatro de Bonecos que possuem como
caracteristicas principais a expressao, a comunicagao e o jogo. Esses foram e
sdo os elementos fundamentais para construgdo cénica desta linguagem. Para
isso os docentes participantes das oficinas, apropriaram-se de técnicas basicas
para que pudessem investigar essa arte, seus segredos, suas possibilidades,
sua esséncia. O trabalho consistiu em oferecer chaves para que os docentes
pudessem transitar entre a técnica e a criatividade através do prazer de
descobrir as diversas possibilidades de relagao entre a arte e a educacéo.

As oficinas priorizaram a perspectiva do Teatro de Bonecos atuante no
fazer profissional do professor ou como pratica pedagogica para a arte-
educacdo. Na primeira, o professor pode utilizar a linguagem artistica como
material didatico para o ensino de determinados conteudos. Na segunda, o
professor possui o foco em atividades que constituam o ensino das artes e,
para isso, detém o conhecimento necessario para transportar esses
conhecimentos para os alunos. Partindo destas duas abordagens foram
realizadas pesquisas bibliograficas sobre o teatro de bonecos. As oficinas
foram elaboradas a fim de abranger conteudos artisticos do Teatro de Bonecos
e para que fossem estabelecidas relagbes dessas praticas com o fazer
pedagogico.

Sendo assim, as oficinas de Teatro de Bonecos foram divididas em
quatro etapas visando os processos de ensino-aprendizagem:

1 Construgao de bonecos de luva: a primeira etapa da oficina consistiu em
trabalhar com diversas técnicas de constru¢cdo de bonecos de luvas tais
como: papel maché, papietagem e materiais alternativos.

2 Manipulagdo de bonecos de Iluva: através de exercicios de
pantomimicos os participantes foram instruidos aos principios basicos

da manipulacdo de bonecos de luva.
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Exercicios propicios para conscientizar e preparar o corpo do
manipulador para a animagao, iniciando a atividade com aquecimento e
alongamento corporal, assim como possibilidades de movimentos das
maos, articulagdes dos pulsos, bracos e dedos além do reconhecimento
dos movimentos das maos. E preciso preparar o corpo para o que talvez
seja o mais dificil na animagédo de bonecos de luva, trabalhar contra a
gravidade. Durante o manejo do boneco, o brago do ator fica quase que
totalmente esticado, e essa acgéo torna-se muito dificil se o corpo néo
estiver preparado. Para isso torna-se imprescindivel que haja um bom
preparo fisico do ator. Para auxiliar nessa manipulacao sao trabalhados
exercicios pantomimicos basicos, onde sao definidos pontos fixos e
alturas determinadas para conscientizar o ator quanto a animagéao do
boneco. Apds a conscientizagdo do corpo do ator e dos movimentos a
serem realizados, € preciso estudar a anatomia do boneco de luvas, que
€ semelhante a de um ser humano, contendo cabecga, tronco, pernas,
pés, bragos e maos. Durante a animagao é preciso identificar esse
pontos e saber trabalha-los. Com ja foi dito, o boneco € um icone do
homem, imitando a realidade. Pensando nisso, passou-se para os trés
ultimos elementos basicos da que dao vida aos bonecos — o respirar, 0
olhar e o caminhar. Esses elementos sdo trabalhados separadamente
até que possam ser trabalhados simultaneamente, a partir dai ja pode-
se atuar com o boneco: construindo personagens, vozes, etc.

Dramaturgia: tao importante quanto a construgdo e a manipulagdo do
boneco de luvas é a dramaturgia. Ao pensar em dramaturgia no Teatro
de Bonecos, ndo podemos nos restringir ao enfoque do texto. A
dramaturgia se manifesta quando as personagens realizam agbes que
nunca poderiam ser executadas por um ator humano, utiliza-se da
linguagem visual e da sonora considerando as especificidades de
técnica. Para Bonecos de Luvas, a dramaturgia ndo € estruturada
somente pelo texto, € composta também pelas acdes e de tudo que

constitui a cena como: o cenario, 0s sons, o ritmo, a luz e os aderecgos.
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7 RELATOS DAS OFICINAS

Nessa ultima fase do trabalho seréo relatadas e analisadas as oficinas
oferecidas pelo projeto “Teatro de Bonecos em Espacos Educacionais”
realizadas no municipio de Paranagua e que seguem o plano ja apresentado
visando trabalhar os elementos basicos para construgdo cénica com Teatro de
Bonecos e relaciona-los ao fazer e aprendizado pedagdgico dos participantes.

As oficinas foram fornecidas seguindo as quatro etapas que foram
apresentadas no capitulo 6. A primeira foi dedicada ao reconhecimento do
teatro de formas animadas, com o objetivo de despertar o interesse dos
participantes pela linguagem. Em seguida o desenvolvimento de técnicas de
construgéo e criagao de bonecos, o desenvolvimento de uma técnica especifica
e o estudo histoérico sobre os aspectos dessa arte. Finalmente a criagdo cénica
com os bonecos. Dentre as sete oficinas oferecidas pelo projeto, foram
selecionadas apenas trés que serao aqui analisadas pelas etapas de
desenvolvimento das atividades revelando especificidades, descobertas e
desafios em cada um dos diferentes grupos. Nesta analise foram destacados
apenas os aspectos relacionados ao sentido do fazer Teatro de Bonecos como
uma experiéncia da pratica que devera contribuir para o enriquecimento das

reflexdes acerca da experiéncia pedagogica.

7.1 OFICINAS DE CONSTRUGAO E MANIPULACAO DE BONECOS

Realizada no periodo de 16 a 20 de maio de 2011 através do Projeto
Folclérico do SESC — Servigo Social do Comércio realizada em dois peridos,
sendo a primeira turma no periodo das 8h30 a 11h30 e a outra no periodo das
13h30 as 16h30. Paticiparam desse projeto 40 estudantes do Curso Magistério
do Colégio Estadual Alberto Gomes Veiga do municipio de Paranagua.

A partir de uma breve apresentacao da linguagem do Teatro de Formas
Animadas e especificamente do Teatro de Bonecos de Luva, os alunos
iniciaram a confecgdo dos bonecos com a modelagem de cabegas que

utilizaram como estrutura caixas tetrapak (Figura 1).
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Figura 1— nfecgdo de boneco de luva
boneco de luva com caixa de tetrapak. com caixa de tetrapak.
Fonte: A autora Fonte: A autora

Apds a modelagem, os bonecos foram pintados e, com retalhos de
tecidos, foram confeccionadas as luvas de encaixe da mao para manipulagao
dos bonecos (Figura 2). Todos os participantes foram instruidos a confeccionar
a indumentaria dos bonecos e a colocar os aderecos finais. A construgao dos
bonecos foi realizada nos trés primeiros dias de oficina, no ultimo dia foram
realizados exercicios de manipulacado e atividades de improvisacdao de cenas
rapidas. Ao final das atividades, os integrantes foram reunidos e algumas
questdes sobre a utilizagdo do teatro na educagédo foram levantadas. Alguns
pontos importantes foram discutidos, tais como: a importdncia do
desenvolvimento de atividades artisticas como o teatro de bonecos na escola
como quais as possibilidades para esse desnvolvimento, quais referécias
podem ser utilizadas para a pesquisa dessa limguagem, quais técnicas de
confec¢cdo de bonecos sédo acessiveis ao publico infantil das escolas ou seja
quais materiais podemos desenvolver atividades de construgdo de bonecos
com criangas na escola.

A importancia de saber utilizar o Teatro de Bonecos como recurso
pedagogico deve ser o ponto de partida para o bom desenvolvimento do
trabalho do educador. Mas nem sempre sdo encontrados recursos para que

seja concretizada essa relagdo. Para isso tornam-se importantes, durante a
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vivéncia com profissionais da educagdo, ouvir seus anseios, duvidas e
esclarecimentos afim de definir o ponto de continuagdo de uma pesquisa que
pretende atuar justamente com esse publico tao interessado e importante para

melhoramento da educacéao brasileira.

7.2 OFICINA DE BONECOS - TECNICAS DE APRIMORAMENTO EM
MANIPULACAO DE LUVA.

Essa oficina foi desenvolvida entre os dias 22 e 26 de agosto de 2012 e
sua proposicdo se deram a partir da vontade de continuidade do trabalho
anterior os alunos do Curso Magistério do Colégio Estadual Alberto Gomes
Veiga. Com o intuito de um maior aprofundamento da pratica do teatro de
bonecos nos espacgos educacionais, o foco dessa oficina foi desenvolver jogos
dramaturgicos com bonecos confeccionados na oficina a fim de apropriar-se
dessas técnicas para a consciéncia corporal desenvolvida por atores

manipuladores com o fim de utiliza-las na educagao (Figura 3) .

el

Figura 3 — Boneco de luva com caixa de tetrapak.
Fonte: A autora.
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Para o melhor entendimento de como se da a manipulacdo do boneco
de luvas a oficina contou com a presenca do ator bonequeiro Ruddy Castillo
que no inicio apresentou uma releitura da obra “El Priprietario” do autor
dramaturgo argentino Roberto Espina, o artista acompanhou todo o processo
de construgao e desenvolvimento das praticas de manipulagéo.

Logo apos foi iniciada uma roda de conversa que recapitulou o trabalho
realizado na oficina anterior referente a confeccdo dos bonecos e os exercicios
de manipulagao, seguido de um aquecimento e alongamento corporal, levando
a consciéncia do movimento para os membros superiores. Foram distribuidos
baldes que serviram de suporte para exercicios pantomimicos desenvolvidos
na seguinte etapa (Figura 4). Essa pratica consiste em manter o objeto parado
— 0 baldo — e movimentar o corpo sem “mexer” o objeto em determinados trés
niveis: o primeiro € o médio, na altura do peito ao ombro, esse nivel traz a
consciéncia corporal para a manipulagdo de bonecos de manipulagao direta,
bonecos de manipulagdo em varas; o segundo nivel esta na altura da cintura,
ele traz a consciéncia para a manipulagdo de bonecos marionetes de fios; o
terceiro nivel, esta acima da cabeca e traz a consciéncia da manipulagao de

bonecos de luva.

-
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Figura 4 — Exercicio de manipulagdo com a utilizagéo de objeto com o artista convidado
Ruddy Castillo.

Fonte: A autora.

46



O nivel mais trabalhado nessa etapa da oficina foi o terceiro, pois o
objeto de estudo foi o boneco de luva. Logo apds essa pratica, ainda com o
baldo, os alunos foram instruidos para pratica dos trés principios basicos para
a animacao de boneco: a respiracido, o andar e o olhar.

A Ultima etapa do trabalho com o baldo foi a construgdo de
personagens com o objeto neutro e depois com os bonecos (Figura 5). Na
estrutura montada para essa a oficina, cada participante criou personagens e

representou para os demais.

Figura 5 — Bonecos de luva confeccionados com caixas de tetrapak.
Fonte: A autora.

Conscientizados dos elementos basicos da animagao, foram iniciados
na manipulagdo com os bonecos propriamente dito. Com os mesmos bonecos
confeccionados na oficina anterior, os participantes criaram personagens e
vozes para os mesmos, montando pequenas esquetes improvisadas. A partir
dessas improvisagdes alguns roteiros foram sendo criados e praticados para
que da melhor forma possivel seguissemos uma constru¢gdo dramaturgica para
os bonecos de luva. Considerando as diferengas encontradas entre a

dramaturgia do teatro de atores e do teatro de bonecos, onde muitos elementos
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além das palavras podem constituir a dramaturgia, os participantes foram
instruidos a pesquisa de sons que pudessem compor a estrutura do texto.
Teatro de Bonecos também € brincadeira e esse foi 0 aporte criativo que
esteve presente durante todas estas praticas. Os bonecos foram criados,
construidos, ganhando vida e personalidade através do ludico. Essa é a magia
do Teatro de Bonecos e, assim ele deve ser levado aos espagos educacionais.
E muito gratificante ao educador quando o interesse pelo aprendizado parte
fortemente do publico com o qual ele esta trocando as experiéncias. Mais que
repassar uma técnica adquirida ao longo de pesquisas, o contato com
profissionais da educacido interessados em expandir conhecimentos €
importante. E possivel perceber nessas trocas que sdo validas as experiéncias
de todos e que sempre ha mais aprendizado do que necessariamente o ato de

ensinar.

7.3  OFICINA DE “TEATRO DE BONECOS”

Trabalho realizado no VIl Festival de Arte e Cultura Popular do
Litoral Paranaense, realizado entre os dias 19 e 24 de julho, no periodo entre
as 8:00 e as 12:00 horas. Foi oferecido através dessa oficina o trabalho com a
técnica de construcido de bonecos com latex e o desenvolvimento de atividades
de manipulacdo de bonecos de luva para teatro de animacio. Participaram
dessa oficina 20 pessoas dentre as quais artistas estudantes do curso de
pedagogia, licenciatura em Historia, Letras, educadores de escolas da regido e
pessoas da comunidade local.

Nesse festival as oficinas foram oferecidas para atingir especialmente a
comunidade. No entanto, houve uma grande procura de estudantes de
educacao e professores atuantes da rede de ensino. Com toda essa demanda,
a oficina foi iniciada com uma breve discussao sobre as praticas do Teatro de
Bonecos nos espacos educacionais. Tais reflexdes foram recorrentes durante
toda a atividade. A segunda parte da oficina iniciou-se com a confecgdo de
bonecos de luva com latex que foi desenvolvida seguindo as etapas:
modelagem da estrutura da cabega do boneco, utilizando como suporte uma

bola de isopor; o feitio do molde da cabeca confeccionada com a base de argila
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inserindo gesso para obtencado da forma; tingimento do latex com pigmentos
proprios para esse material e; colocagao do latex nas formas (Figuras 6 e 7) .

Figura 6 — Escultura
Luva de latex.
Fonte: a autora.

e 0316 7/201]

Figura 7 — Molde em gesso — Processo de confec¢ao de boneco de luva, com latex.
Fonte: A autora.
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Figufé 8 — Molde de gesso com latex. Processo de confecgdo de boneco de luva com latex.
Fonte: A autora.

Finalizada essa etapa, os alunos foram instruidos a dar inicio a
confecgao das luvas/corpos dos bonecos com retalhos de tecidos que foram
oferecidos por um dos alunos. Apds o corte e costuras das luvas, as cabecas
de latex dos bonecos foram retiradas dos moldes e os acabamentos de pintura
e colagem de roupas e cabelos foram realizadas (Figuras 9 e 10) . Apds o
término da construgcdo dos bonecos, iniciou-se uma explanacdo sobre os
conceitos que acercam o teatro de formas animadas, suas classificacoes,
estilos, historia e desenvolvimento. Seguiu-se a preparagao do corpo para a
animacao de bonecos: alongamentos, exercicios de consciéncia corporal para
a manipulacao de bonecos, jogos pantomimicos e improvisagdes de cenas com
bonecos. A partir dessas improvisagdes, os alunos foram divididos em grupos
de trés ou quatro componentes e realizaram uma pequena cena que foi
posteriormente ensaiada e apresentada para um publico no ultimo dia da
oficina. Apos essa pratica, em uma roda de conversa foram expostas ideias
sobre as diversas possibilidades de utilizagdo dessa linguagem artistica na
educacédo e de que forma ela pode colaborar para o ensino das artes nas

escolas integrada com as diversas areas do conhecimento.
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Figura 9 — Boneco de luva - Processo de
Fonte: A autora.

Figura 10 — Bonecos de luva com latex.
Fonte: A autora.
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8 CONSIDERAGOES FINAIS

O intuito dessa pesquisa apresentar propostas de acdes de como
relacionar o Teatro de Bonecos com a educagdo/pedagogia sem que a
linguagem do Teatro fosse diminuida diante da educacédo. O “teatrinho de
bonecos de fantoches” como comumente € chamado nos espagos
educacionais, muitas vezes despreza a ampla gama de possibilidades e
recursos que o teatro de animacgao disponibiliza para a educacgao.

Pensando nisso este projeto buscou através desta rica linguagem
artistica relacionar o fazer artistico com o recurso pedagdgico, ou seja, utilizar o
teatro de bonecos como recurso, mas sem esquecer que a arte nao € somente
uma ferramenta, e que devemos manter sempre a consciéncia de que é
representacao artistica e que assim devera ser visto, independente de onde ou
por quem esteja sendo executada.

Esse foi um trabalho construido a partir da pratica artistica que foi
vivenciada de diversas formas até que naturalmente diante da procura de
educadores preocupados com a realidade educacional da cidade de
Paranagua foi se transformando numa pesquisa pedagdgica. A proposta de
atuar com a formagéo continuada de professores e estudantes de pedagogia e
licenciaturas veio depois de uma longa reflexdo sobre os beneficios que essa
arte traz para a pedagogia até que um projeto especifico para esse publico foi
criado. Os resultados apresentados aqui fazem parte de uma parcela de
respostas obtidas durante esses dois anos de pesquisa que agora finalizada,
deixa a sensacdo de que muito mais podera ser feito — e, pensando nessa
continuidade, algumas possibilidades de apoio ja foram pleiteadas. Assim se
deu a continuagao do trabalho no inicio do ano de 2012. O projeto tomou uma
dimens&o maior ao ser aprovado pela Fundagéo de Cultura de Paranagua para
integrar o projeto “Arte em Fungdo do Cotidiano” autoria do artista plastico
Claumir Scholottag e que teve inicio em margo deste mesmo ano.

“‘Arte em Funcdo do Cotidiano” forneceu conhecimentos artisticos
através de oficinas de formagao continuada para professores atuantes nas
escolas integrais e, juntamente com o projeto “Teatro de Bonecos como

recurso pedagdgico” iniciou um novo ciclo de atividades referente a educagao
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neste municipio.

Para entender um pouco mais sobre o funcionamento das escolas
integrais de Paranagua deve-se utilizar como aporte a pesquisa e convivéncia
com profissionais que atuam nesse espaco, pois diante da realidade desses
docentes podemos constatar as dificuldades e anseios referentes ao ensino
das artes nos espacgos integrais.

Os resultados obtidos através dessas vivéncias foram apresentados
apo6s o término desses processos. Foram expostas aqui algumas das respostas
obtidas nos meses que duraram esta experiéncia. Dentre os aportes tedricos
foram utilizados o documento denominado “Diretrizes Operacionais para o
Ensino em Tempo Integral do Sistema Municipal de Ensino de Paranagua/PR”
disponibilizado pelo COMED - Conselho Municipal de Educagao / Paranagua
que no ano de 2010. Esse documento dispde sobre a jornada escolar em
tempo integral no Ensino Fundamental no municipio que possui ao todo 67
instituicbes de ensino municipais, sendo dentre esses 19 Centros Municipais de
Educacdo Infantil, 18 Escolas Municipais — Educagado Infantii e Ensino
Fundamental, 14 Escolas Municipais em Tempo Integral e 16 Escolas Rurais
(www.paranagua.pr.gov.br/conteudo/secretarias-e-orgaos/educagao/escolas-

municipais).

As Instituicdes de Ensino em Tempo Integral visam atender criangas e
adolescentes matriculados nas unidades escolares integrantes ao
sistema municipal de ensino em torno de um Projeto Politico
Pedagogico que responda as necessidades basicas dos alunos, com
oficinas pedagdgicas de enriquecimento curricular e/ou atividades
complementares e diversificadas no turno inverso ao periodo regular de
aulas (COMED, 2010: 11).

Segundo este documento, esses espagos preveem o desenvolvimento
de diversas ag¢des educacionais que se enquadram como complementares ao
curriculo obrigatorio, dentre elas atividades artisticas com o objetivo de
desenvolvimento dos “principios estéticos da sensibilidade, da criatividade, da
ludicidade e da diversidade de manifestagdes artisticas e culturais” (COMED,
2010: 3). Para o desenvolvimento das atividades artistico-culturais, as escolas
contam com a participagdo de docentes da Rede Municipal de Ensino e 12

oficineiros-artistas que possuem contratos provisorios de um ano oferecido pela
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FUMCUL - Fundacédo de Cultura e, SEMEDI — Secretaria de Educacao e
Ensino Integral de Paranagua que desenvolvem, junto com as diversas areas
do saber, o projeto “Oficinas de Ideias” responsavel pelo desenvolvimento de
atividades educacionais complementares nos contra-turnos.

Dentre as oficinas artisticas oferecidas estdo as de teatro, dancga,
musica e artes visuais, além das atividades de artesanato. Muitos dos
resultados desses trabalhos s&o apresentados em um evento anual
denominado “Mostra Cultural de Talentos das escolas Municipais de
Paranagua”, que realizou no més de agosto de 2012 sua VI Edicao e teve
como tema “A Arte no Cinema e o Cinema com a Arte”, realizado no Ginasio de
esportes “Dr. Joaquim Tramujas”. Nesse evento, foram expostos trabalhos
resultantes de produgdes artisticas realizadas nas escolas Municipais de
Paranagua e dentre elas foram escolhidas por um juri as melhores — que sao,
inclusive, premiadas.

Percebe-se claramente em eventos dessa natureza a diferenga na
qualidade das produc¢des artisticas das escolas que estdo apoiadas por artistas
atuantes nas “oficinas de ideias” e aquelas que n&o possuem esses
profissionais, que acabam sendo prejudicadas nas escolhas feitas pelo juri.
Diante dessas constatagbes, o projeto “Arte em Funcdo do Cotidiano”
juntamente com o projeto “Teatro de Bonecos como Recurso pedagdgico”
propuseram atividades de desenvolvimento artistico para os docentes atuantes
nas instituicbes de ensino integral. Para tanto foram realizada duas oficinas,
uma de artes visuais e outra de Teatro de Bonecos que contabilizaram 4 horas
semanais em um encontro por semana. As atividades tiveram inicio no més de
margo de 2012 e seguirdo até o més de novembro, sendo finalizadas com um
evento onde as atividades vivenciadas pelos alunos durante as oficinas seréo
apresentadas ao publico através de exposi¢cdes e apresentacdes de pecas com
Teatro de Bonecos.

Dentro das atividades realizadas pelas oficinas de Teatro de Bonecos
foram e serdo trabalhados técnicas de construcido de bonecos de luva com
materiais alternativos obtidos da reutilizagcdo de residuos soélidos reutilizaveis.
Além da construcdo de bonecos serdo desenvolvidos exercicios de
manipulagdo de bonecos, criacdo de personagens e montagem de pequenas

cenas como exercicios praticos das técnicas utilizadas na oficina. Um dos
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resultados ja obtidos desses trabalhos foi apresentado no Il FESTPAR
(Festival de Teatro de Paranagua), onde os alunos da Oficina de Bonecos,
contemplados com o projeto, apresentaram pequenos esquetes criados e
ensaiados durante as oficinas.

Diante dos resultados dessa pesquisa percebe-se o fortalecimento da
linguagem do Teatro de Animagédo com a educagao. Diversos caminhos podem
ser tragados para tal relagéo, sendo um deles, através do contato direto com os
alunos ou com os educadores. A resposta positiva resultante de um processo
como esse, que cresceu durante praticas artisticas, faz crescer e amadurecer a
confianga no desenvolvimento de agdes artistico-pedagogicas como esta que

foi narrada neste texto.
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