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POVZETEK

Diplomska naloga, na podlagi strokovne literature, knjig, revij, ¢lankov in
internetnih virov, vsebuje vse vidike priprave lutkovne predstave za otroke
in opredeljuje razlike med dramsko in lutkovno igro ter med dramskim
igralcem in lutko.

Pojasnila bom pomen sodelovanja med Cclani-ustvarjalci, pripravo/izbor
teksta, izdelavo scene, izdelavo ro¢nih in sencnih lutk ter ustvarjanje
glasbe za lutkovno predstavo.

V teoretitnem delu je predstavljena lutka in lutkovna igra, uprizoritev
lutkovne igre za otroke ter izbor teksta, scene in lutk za lutkovno

uprizoritev.

Strokovni delavci se veckrat sreCujemo s problemom kako pripraviti
kvalitetno lutkovno predstavo za otroke z jasnim izraznim sporocCilom.
Tako se teoreticni del prevesi v prakticnega, v katerem sem opredelila
pomen projekta, namen lutkovne predstave za otroke — Majhen, pa kaj.
Predstavila sem vidike praktiCne izdelave teksta, lutk, scene, glasbe in
osvetlitve ter uporaba le-teh v sami lutkovni predstavi.

Z lutkovno predstavo Majhen, pa kaj sem Zzelela pri otrocih doseci
dozivljanje umetnosti kot del kulturne vzgoje, jim ponuditi nove izkuSnje in

jih seznaniti z razli€nimi lutkovnimi tehnikami.

KLJUCNE BESEDE: otrok, lutkovna predstava, animator, lutkovna
umetnost, lutka terapevt, lutkovne tehnike, lutkovni oder, mizanscena,

projekt.



ABSTRACT

The diploma paper comprises all aspects of preparing a puppet show for
children based on literature found in books, magazines, articles and
Internet sources, and defines the differences between a drama and a

puppet play, and a drama actor and a puppet.

The meaning of a cooperation with participating creators,
preparation/selection of the text, making the scene, hand and shadow
puppets and making music for a puppet show is going to be explained.

In the theoretical part, a puppet and a puppet play, a performance of a
puppet play, puppet plays for children, and the selection of text, scene and

puppets for a puppet show are presented.

Professional workers are often met with a problem — how to prepare a
qualitative puppet show for children which also has a clear message.
Here, the theoretical part ends and the practical one begins, in which |
have defined the meaning of the project, the aim of the puppet show for
children — I am Small, So What. | have shown the aspects of a practical
making of the text, puppets, scene, music, lighting and the use of all this in
the actual puppet show. The puppet show | am Small, So What was
intended for children, for them to try and experience art as a part of a
cultural education, to offer them new experiences and introduce them

various puppet techniques.

KEY WORDS: child, puppet show, animator, puppet art, puppet therapist,

puppet techniques, puppet stage, mizanscene, project.
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1 UvOD

»Kako zelo malo je treba, da otroke popeljemo na Cudovito popotovanje v
svet lutk, kjer se lahko vzivijo v pravljicne ali domisljijske junake, z njimi
socCustvujejo in se sooCajo s Stevilnimi zapleti, tezavami in prigodami

njihovega razgibanega Zivljenja.« (Zorec, 2007, str. 3)

Otrok se z lutko igra. OboZuje, ko jo prime v roke in z njo animira ostale
otroke ali pa samega sebe. Lutka je otroku pripomocCek razumevanja
lastnega jaza, sveta okoli sebe. Je otrokova prijateljica, je lutkovni
ljubljencek. Lutki se otrok hitro predstavi. Zaupa ji svoje tezave. Odpre

svoje srce in ji pove stvari, ki ga mucijo, pestijo.

»Lutkovne predstave, Cetudi zelo preproste, so praviloma veliko ve€ kot le
zabavno prezivljanje prostega Casa. Otroci namre€¢ ob njih pogosto
podozivljajo zadrege, tezave in konflikte iz svojega lastnega Zivljenja in
tudi z njihovo pomocjo z varne razdalje spoznavajo nacine (pravilne in tudi
napacne) za reSevanje teh vsakodnevnih zapletov. Zato je treba vedno
premisljeno izbirati vsebine lutkovnih predstav in se morda pred ogledom

ali uprizoritvijo o njej pogovoriti z otroki.« (Zorec, 2007, str. 3)

Otrok je Custveno, Cutno bitje z obcutljivo notranjostjo, zato moramo biti
izjemno pazljivi pri izbiri lutkovnih predstav za otroke, saj so nekatere
lahko neestetske in brez razumljivega sporocCila. Otok uziva ob gledanju
lutkovnih predstav, saj se v njih vzivlja, se z liki poistoveti, dotakne se ga

vsak nauk zgodbe, ki ga uprizarja lutkovna igra.

V diplomski nalogi bomo predstavili avtorsko projektno delo petih

ustvarjalcev — lutkovno predstavo Majhen, pa kaj.



V njej smo sodelovali:

Scenarij: MIRELA JURIC

Rezija: JANJA JURIG

Lutke: DAMJANA MOHORKO

Scenografija: DAMJANA MOHORKO in INES MOHORKO
Glasba in tekst: INES MOHORKO

Glasbeni producent: JURE DETICEK

Animatorki: INES MOHORKO in MIRELA JURIC.

Lutkovno predstavo smo pripravili za 13. Obmocno revijo otroskih in
odraslih lutkovnih skupin ob€in Makole, Polj¢ane in Slovenska Bistrica, ki
se je odvijala 29. 3. 2010 v DPD Svoboda v Slovenski Bistrici.



2 TEORETICNI DEL

2.1 LUTKA IN LUTKOVNA UMETNOST

V vrtcu se z lutkami pogosto sreCujemo na razlicne nacine, ob razlicnih
priloznostih in v razlicnih razpolozenjih. Lutke nas stalno spremljajo pri igri,
delu in zabavi. Kaj vse po¢no otroci sami, ko mislijo, da jih nihCe ne gleda,
da so neopazeni, neobremenjeni, ko se preko telefona pogovarjajo z
mamico ali oCkom, ali pa vzamejo v roke lutko in se z njo potolaZijo,
izpovejo, jo sprasujejo, se z njo kregajo, jo celo tepejo, vrzejo, ali pa jo
tolazijo, opogumljajo, ji pojejo, razlagajo, v€asih samo stiskajo k sebi?
Dragoceni preprosti predmeti, igraCe ali lutke, v otrokovih oceh hitro
ozivijo. In kakor hitro je v vrtcu nacrtovana lutkovna predstava, jo otroci z
veseljem sprejmejo, vecCkrat so zanjo sami pobudniki. (Krpan, 2006, str.
161)

Ponudimo otrokom izkustveno uCenje, dozivljajske vrednote, ki izhajajo iz
njega samega. Zagotovimo jim skladen, celostni razvoj, da bodo Zivljenje
lahko okusili v vsej njegovi lepoti in bole€ini. In ravno lutkovne predstave
nam omogocajo, da otroku lazje prikazemo borbo z vsakodnevnimi

teZzavami, razumnost in strpnost do drugih.

Lutkarstvo je scenska umetnost, vecCkrat zelo podobna dramskemu
gledalis€u, le da v lutkarstvu obstaja posrednik med animatorjem in
gledalci: lutka. Lutka je temeljno izrazno sredstvo umetnosti lutkarstva.
Karakterizira jo mehanizem, s katerim animator/igralec manipulira.
(Zupanié Benié, 2009, str. 7)

Scenska lutka pa je lutka, ki je Ze v gledaliS€u, ki je bilo zanjo narejeno kot
edini prostor, da se lahko v njem na najpopolnejSi nacin uresnici njena

Cudezna eksistentnost. Lutka je scensko bitje z dvema komponentama:



lutka — animator. Njun odnos je ves cCas dvosmeren, koaksilen.
(Paljetak,1991)

Lutka je lahko cilj pedagoskega dela v smislu konénega izdelka ali pa le
sredstvo za dosego ciljev. Ob lutki se otroci najve¢ naucijo. Lutka je otroku
mentor, vzor, avtoriteta, zato jo otrok sprejema, jo spusti v svoj svet in se
preko nje uci. Lutka otrokom vliva pogum, da lazje govorijo o sebi, svojih

Custvih, Cetudi so izpostavljeni v skupini.

»Lutka naj bo prepricljiv in vpliven posrednik pisane besede, likovnosti in
glasbe. Z njo se borimo proti kicu, Sundu in cenenosti in slabi druzbi, ki
obdaja nase otroke. Otrok tako brez moraliziranja spozna, kaj pomeni biti
dobrohoten in ¢loveski.« (Golub, 2003, str. 5)

Z lutko odkrivamo nove svetove, z lutko se pogovarjamo, z lutko se
tolazimo, se u¢imo novih plesov in pesmic ...

Lutka je lahko karkoli. Otrokova najljubSa igrac€a, ki v hipu, ko jo prime v
roke, ozivi. Lahko je navadna nogavica, pa se otrok pretvarja, da je nekaj
drugega. Kasneje, v Solskem obdobju, ko imajo otroci tezave z u€enjem, z
nejevoljo ob ucenju, je knjiga lahko njihov bojevnik, s katero se prebija

med mnozico ocen.

»Lutkovna umetnost izvira iz davnih ritualov. Vsi obredi so nekakSna
komunikacija med ljudmi in energijo, ki je ne obvladujemo, vendar ¢utimo.
Ta komunikacija se odvija s stiliziranimi gibi, glasom in vizualno
pojavnostjo bodisi v kostumu, maski ali oblikovanem predmetu. /.../
Predmet, oblikovan s ¢lovekovo voljo, dobi nov simboli¢ni pomen, postane
novo bitje, osebek: metafora. Kako? S prenosom lutkarjeve energije v
predmet, ki ga oZivlja s svojim pogledom in rokami. Lutkar verjame v

¢arobno preobrazbo, veruje v moc lutke.« (Majaron, 2000, str. 33)



2.1.1 Otrok in lutka

Otroci se z lutkami radi igrajo. V vrtcu je eden izmed najbolj priljubljenih

jutranjih kotickov prav lutkovni koticek.

V simbolni igri otrok svoje izkuSnje, spoznavno ali emocionalno prenese

na zami$ljen plan. (Pokrivka, 1978)

Otrok v lutko vnada svoje dosedanje izkusnje, izraza Zelje in se preko nje
predstavi. Z igro ob lutki bogati svoj besedni zaklad in usvaja nove

besede, hkrati pa razvija veje domisljije.

Lutke so v predSolski dobi potrebno, hkrati pa tudi hvalezno vzgojno
sredstvo, ki spodbuja otrokov razvoj. Beseda, ki jo izre€e lutka, bolj zaleze
kot pa narogilo starSev ali vzgojitelia. Ce nikomur ne uspe prodreti v

otrokovo notranjost, se navadno to posredi lutki. (Paskvan, 2008)

V lutki je magi€na moc€. Otroku je v veselje in zadovoljstvo, ko jo oZivlja in
ji daje karakter. Igraca je nekaksna pot, ki otroka vodi v resni¢ni svet. Naj
bo nezna ali groba, pokazala bo, kak$no je zZivljenje v resnici. Lutka ne
stoji na mestu in odraslemu predstavlja le e eno stvar v kupu igra¢, bo v

otrokovi glavi gotovo glasno sopihal in drvel po tirnicah sveta.

»Lutki otrok zaupa svoje tezave, odpravlja nesporazume in skoznjo
vzpostavlja simbolno komunikacijo z okoljem. Lutka otroku omogoca tudi
Custveno reakcijo, ki je od besed neodvisna, torej neverbalno
komunikacijo. Lutka Ze dolgo ni veC le sredstvo za pripravo predstav in
motivacijo pri pouku, vedno bolj postaja magicna moc¢ v rokah ucitelja in
otrok in spodbuja kognitivni, socialni in €ustveni razvoj.« (KoroSec, 2001,
str. 7)



Z lutko ali igraCo v roki se malCek spreminja in odras€a. Pridobiva si
izkuSnje in pogumno vstopa v svet. Na zaCetku je malce zmeden,
neprestano iS€e prave poti. Z najljubs§im medvedkom, varno spraviljenim v

roki, gre prvi¢ v vrtec. Odnese ga kamorkoli, saj se ob njem pocuti varno.

Scenska lutka v vrtcu s svojimi znacilnimi stimulacijami privede otroka v

stanje zanosa, vzburjenosti, in razigranosti. (Pokrivka, 1978)

S svojo privlagnostjo in ¢arovnijo otroku omogoca, da se v predstavo vzivi
in bogati domisljijski, fantazijski in emocionalni svet, obenem pa mu nudi

intimne dozivljaje sveta.

Lutka otroka vedno znova spominja na prvine, ki izhajajo iz njega samega.
Ze ropotuljica v otrokovi roki je zanimiv partner za komunikacijo. Svet
postane Se bolj zanimiv, ko otrok toliko dozori, da lahko aktivho sodeluje v
svetu predmetov. Iz kuhinjskih stolov si sestavi vlak, ki ga odpelje v daljno
deZelo sanj. Ob vsem tem gre seveda za igro, v kateri otrok aktivno
sodeluje. S predmeti iz okolja vzpostavi enakovreden odnos. Ni nad njimi,

temvec jim je enak. (Paskvan, 2008)

Otroku ni pomembno ali je lutka lepa, lepo obleCena, urejena, nova ali
stara. Lahko se vzivi prav v vsako podobo. Tudi zimska rokavica na
otrokovi roki kmalu spregovori, Ce jo le-ta izzove.

Otroku ni pomemben izraz na obrazu lutke, saj nedokon&ana lutka v€asih
nudi vecje razseznosti domisljije, kot tista, ki ima usta, oci, nos, itn. Otroci
znajo lutki prikriti oCi z rokami ali ji povesiti glavo in z gesto nakazati

mimiko.

V roki vzgojitelja lutka kmalu postane glavna avtoriteta — mocnejSa od
vzgoijitelja, njej uspe urejati nesporazume, njej otrok zaupa svoje tezave,
skoznjo vzpostavlja simbolicno komunikacijo z okoljem. (KoroSec in
Majaron, 2002, str. 5)


http://www.ringaraja.net/klikOglasa.asp?ID=667

Otrok lutko prvic vidi, ko se sre€a z igraCo, S svojim najljubSim
medvedkom, ki mu zaupa in ga ima rad. Z njim se pogovatrja, ga ljubkuje,
se krega in tolazi. Vez med otrokom in lutko je mocna, neprenehoma se
razvija in dobiva nove domisljijske razseznosti.

Da bi pa otrokom Se bolj priblizali svet lutk, ga odpeljimo v lutkovno
gledalis¢e. Odprimo vrata domisljije in se vzivimo v vlogo najljubSega lika v

predstavi ali pa predstavo pripravimo kar sami.

Svet lutk je otrokovo prvo sreCanje z gledaliS¢em. Lutka poCenja vse tisto,
kar bi radi pocCeli otroci. Spopadajo se s teZzavami, ki so del vsakdanjega
zivljenja in tudi otroka samega. Ob lutki se naucijo vztrajnosti, reSujejo
duSevne napetosti, sproS¢ajo se razni strahovi in jeze. Otrok spozna, da je
z lutko na roki in skrit za paravanom sposoben uspesno narediti tisto,

Cesar drugace ne bi zmogel. (Golub, 2003)

Otrok se bo dobro pocutil, ko bo skrbel za neko stvar. Pa naj bo to ro¢na
lutka, prstna, marioneta ali pa le pliSasta igraCa. Naj mu bo obveznost.
Ljubljencek, ki ga mora negovati in spostovati, bo deloval kot motivacija za
bogatenje neverbalnega izrazanja ter pridobivanje novih domisljijskih

razseznosti.

Napolnimo okolje s toplino in ljubeznijo. Ponudimo malcku lutko, da bo v
njem prebudila Zeljo po ustvarjanju ter zaigrala na noto izvirnosti in

drugacnosti.



2.1.2 Ali je lutkovno gledalis¢e tudi dramsko gledaliS¢e?

»Lutkovno gledaliSCe je prav gotovo umetnost z manj Stevilnimi
zgodovinskimi izkuSnjami kot dramsko gledaliS¢e, vendar je zaradi svoje
zgoScCene sintetiCnosti toliko zanimivejSe in toliko bolj neznano.« (Trefalt,
1993, str. 10)

V lutkovnem gledalis€u lahko med predstavo vidimo Zivega igralca, Ce je
predstava nastavljena tako, v dramskem gledaliS¢u pa opazimo le mrtve

rekvizite, ki so del scene ali pripomocek, dodatek igri.

Znani CeSki pedagog, J. A. Komensky je pred ve¢ kot 400 leti opazil
podobnosti med gledalisko predstavo in otrosko igro. Trdil je, da dramska
igra prispeva k otrokovemu vsestranskemu razvoju in zabavi ter ga uci
primernega vedenja. (J. A. Komensky, 1986; povz. po KoroSec in Majaron,
2002, str. 12)

Ravnjak (1991) govori o lutkovnem gledalis€u kot o samostojni umetnosti,
ki obstaja vsaj toliko Casa, kot je »veliko« dramsko gledalis€e. Njegovo
vectisoCletno zgodovino je nemogoCe na kratko predstaviti, kljub temu
nas opozarja na temeljni princip igre v lutkovnem gledalis¢u, saj je ta v
marsi¢em podoben dramski igri z masko. Igralec namre€ projicira svojo
psiho v lutko, ki je transformacijsko sredstvo. Storiti mora identifikacijski
preskok, priznati »realiteto« lutke, €e hoCe vstopiti v svet lutkovne

predstave.

Morda je nekdo dober dramski igralec, lutki pa ne more vdahniti zivljenja in
je ne zna animirati. Morda je nekdo lutkovni igralec, ki, kakor hitro se

prikaZe na odru izven paravana, otrpne ali pa odigra zelo slabo.

Trefalt (1993) navaja, da lutkovno gledaliS€e v sebi zdruZuje skoraj vse,
kar je umetnost napletla skozi stoletja in tisoCletja: likovnost, dramskost,

glasbo, dramsko igro, animacijo, idr. S pomod¢jo zbiranja izkuSenj in
8



sinkretizacije umetnosti je ustvarilo nov, povsem specificen umetnostni
jezik. Za osnovo si je vzelo ozivljanje mrtve snovi s pomocjo lutkovne

iluzije.

Oziveti nekaj, kar si predstavljamo samo v nasSih glavah, je lahko izjemno
naporno, tezko delo. Vloge, ki nam niso pisane na kozo, ne bomo nikoli
mogli odigrati s polnim zanosom in zaupanjem v igro. Animacija bo slaba,

govor bo omejen.

»Bolje je, da lutka ne tekmuje z Zivimi igralci v igrah, ki so pisane za velike
odre.« (Obrazcov, 1951, str. 86)

Dramske predstave so po navadi dolge z veliko besedila, lutkovne pa
krajSe, strnjene in vsebujejo manj besedila.

Dramske tekste raje prepustimo dramskim igralcem, lutkovne pa za
lutkovno gledalis€e. Ne bi radi namreC v gledalcu pustili vtisa, da bi

lutkovno igro bolje odigrali Zivi igralci in obratno.

Trefalt (1993) govori o lutkovnem gledaliS€u kot o redki umetnosti, ki Se
raziskuje svojo tradicijo in nabira izkuSnje in je zato tako pogosto v fazi

eksperimentiranja.

V¢asih je veljalo, da je lutkovno gledaliS¢e bolj namenjeno otrokom kot
odraslim. Danes je mo€ videti odlicne amaterske lutkovne skupine, ki z
zagonom in energijo, cutom in estetiko, pod budnim oCesom reZiserja
odigrajo vecnega Don Kihota, kot bi brali iz knjige, ali pa Se bolje, da

zgodbo pripoveduje lutka — knjiga.

»Lutkovno in dramsko gledaliS€e imata skupno to, da oba uprizarjata
dramska dela. Razlika med njima je v tem, da dramsko gledaliS¢e za
uresniCitev dramskega dela uporablja predvsem dramskega igralca,
lutkovno gledaliS€e pa lutko, mrtvo snov, ki jo ozivlja lutkar.« (Trefalt,
1993, str. 76)



Za dramsko gledalis€e je znano, da vanj zahajamo odrasli ljudje, medtem
ko v lutkovno peljemo svoje otroke, da jih spoznamo z gledalis¢em in jim

privzgajamo kulturo.

»Torej je osnovna razlika med katero koli zvrstjo gledaliS¢a — proznim,
opero, baletom, pantomimo — in lutkovnim gledaliS¢em to, da ni Clovek
tisti, ki govori, pleSe, ali kaze mimi¢ne gibe, ampak lutka, ki je simbol

&loveka, mrtev predmet, ki ga &lovek oZivi.« (Sinko, 2008, str. 133)

»Razlika med Zivim in lutkovnim gledaliS¢em je tudi ta, da lahko Zivi igralec
svojemu dramskemu junaku podari odtenkov bogat karakter ter razvijajoC
spreminjajo¢ znacaj, lutkar pa lahko formira samo stalno, a ves cCas
dejavno figuro, ki mu jo nepremiéni obraz lutke v trenutku, ko stopi na

oder, ponuja.« (prav tam).

UpostevajoC vse podobnosti in razlike lutkovnega in dramskega
gledalis¢a, prihajamo do zaklju¢kov, da je lutkovna umetnost svojevrsten
in zanimiv umetniski slog, ki ga je moc¢ primerjati z dramskim gledaliS¢em
in v njem igralca, obenem pa zaznamo bistvene razlike med dramskim in

lutkovnim gledaliS¢em.

2.1.3 Ali je lutka dramski lik?

Lutko lahko definiramo kot gledaliski, snovni odrski simbol, ki predstavlja
dramski lik in je voden posredno ali neposredno s pomocjo lutkarja. D.
Szilagyi to takole pojasnjuje: »Lutko samo, kot gibljiv kip, snov, napolnjeno
z duso, lahko uvr§€amo med osnovne slike, med simbole.« (D. Szilagyi;
povz. po Trefalt, 1993, str. 11)

Simbol, ki ga oZivi ¢loveSka roka, vecCkrat spominja ravno na Cloveka, saj
glas in kretnje, ki jih uporablja lutka, skupaj tvorijo lastnosti, ki jih zaznamo
tudi pri Zivem igralcu.
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»V dramskem gledaliS¢u gledalec vidi, katera oseba govori, ker odpira
usta. V lutkovhem gledaliS€u pa to ni nujno, zato poleg animacije
poskrbimo za izrazitejSo glasovno razliko med liki, tako da gledalec tudi po

glasu prepozna lutko.« (Trefalt, 1993, str. 43)

Primerjave razlicnih avtorjev kazejo na to, da lutka ni znak dramskega
igralca, prav tako ne more biti njegov nadomestek. Ne more uporabiti
mimike obraza, zato pa mora animator bolj izrazito in premisljeno uporabiti

gesto, s katero nadomesti primanjkljaj mimike.

Lutka kot predmet nima karakterja, je prazna, niC je ne uteleSa. Vedno
potrebuje Cloveka, da jo vodi. Lutkar, sicer tudi dramski igralec, mora lutki

posoditi glas, ji oblikovati karakter in ji vliti Zivljenje.

Vili Ravnjak (1991) v svoji knjizici Umetnost igre Zeli poudariti in opozoriti
na temeljni princip igre v lutkovhem gledaliS¢u, saj je ta v marsi¢em
podoben dramski igri z masko. Igralec namrec projicira svojo psiho v lutko,
ki je transformacijsko sredstvo, preko katerega kreira samostojen

imaginaren umetniski svet.

Vsak lutkovni lik ima svoj ritem. Vsaka nova lutka, ki jo primemo v roke,
ima svoj ritem, tempo, nacin govora. Pa vendar nima svoje mimike. Ima pa
gesto, s katero nadomesti primanijkljaj mimike.

Prav tako ima vsak dramski lik svoj ritem. Vsaka vloga igralca, ki jo

prevzame, ima drugo interpretacijo.

Tako lutkar kot dramski igralec morata paziti na dikcijo in artikulacijo, da je
govor na lutkovnem ali dramskem odru jasen in poslusljiv. Dramski igralec
mora obvladati govorico telesa, gibanje na odru in mimiko obraza.
Lutkovni igralec pa se mora popolno preleviti v lik, ki ga igra in ga zacutiti

ter mu z animacijo vdihniti zivljenje.
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2.1.4 Lutka kot terapevtsko sredstvo

Ze v starih kulturah so imele maske in figure s svojim magiénim
izzarevanjem terapevtsko vrednost. Z moderno psihoterapijo 20. stoletja je
priSlo do ponovnega odkritja lutke in lutkovne igre za individualne in
skupinske terapije. Se posebej pri otrocih. Z lutko namre& otrok veliko
laZje izrazi svoje notranje zivljenje, Se posebej v primeru dusevnih stisk in
psihi¢nih motenj. Lutka kot terapevtsko sredstvo je ponavadi manjSa kot
otrok. S svojo prisotnostjo postane nevtralni sogovornik otroku na eni in

terapevtu na drugi strani. (Paskvan, 2008)

Lutka kot terapevisko sredstvo nastopa v vzgoji in izobrazevanju, v
reSevanju konfliktnih situacij, duSevnih stisk otroka itn.

MlajsSi otroci dojemajo lutko kot Zivo bitje. PrepriCani so, da je resni¢na.
Medtem ko imamo lutko v rokah, lahko opazimo, da bo otrok komuniciral z

lutko in ne z nami. Oziral se bo za njo in govoril 0 njej, kot bi bila Ziva.

Pri delu z otroki bi morali delati predvsem na doZivljajskih vrednotah kot
indirektnem usmerjevalcu k Zivljenjskemu smislu in vzpodbujanju otrokove

ustvarjalnosti. (Zalokar Divjak, 1998)

Dozivljanje zivljenjskih situacij, prijetnih in neprijetnih, otroku pustijo globok
vtis. Ob igri z lutko ali ob ogledu lutkovne predstave otroci dozZivljajo

razlicna Custva in obCutke, ki jih v sebi skladis€ijo in si jih razlagajo.

Mrtev predmet, ki ponazarja Zivo bitje, je zaradi otrokovega animisticnega
razmiSljanja ter dvoje zavesti kljub vsej stilizaciji resni€nost sama in prav
zaradi tega ima v Ilutkovnhem gledaliS€u vse do pubertete izrazito
Zivljenjsko dozivljajsko izkusnjo. (Sinko, 2008)

Ko otroku Zelimo prikazati vzpone in padce, ga postaviti pred ogledalo
Zivljenja, mu osvetliti resnice in neresnice ali pa ¢e mu Zelimo le privzgoijiti

obcutek za kulturo, ga popeljimo v Cudoviti svet lutk.
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Naj lutka zaZivi, naj bo otroku prijateljica, naj ga motivira pri vzgoji, ucenju,
naj mu privzgaja pozitiven odnos do Zivljenja, uci naj ga delovnih navad,

spostovanja, spoznanja, ljubezni. (Golub, 2003)

Otroka moramo znati pritegniti, ga motivirati za delo, posluSanje, ogled
predstave. Motivacija je izrednega pomena, Cetudi gre samo za pogovor o

otrokovih Custvih, dozivljanju.

Le takrat, kadar otroka ali mladostnika razlicna podrocja dejavnosti
pritegnejo, bo lahko iskal svoje Zivljenjske smisle v lepih doZivetjih in z

dobrimi posamezniki. (Zalokar Divjak, 1998)

Terapevti, psihologi, uporabljajo lutko kot pripomocCek za vzpostavljanje
komunikacije z otrokom, saj se ta ponavadi lazje zaupa lutki kot odrasli

osebi.

S psiholoskega in terapevtskega staliS€a je igra improvizacije z lutko na
zadano temo pripomocek, ki mnogim otrokom pomaga premostiti teZzave v

komunikaciji z drugimi. (LainsCek, 1994)

Lutka je v terapiji mrtev predmet, kateremu karakter doloCi otrok sam.
Terapevtska igra skozi lutko odkriva pomembna vpraSanja o otrokovem
nacinu zivljenja in razmisljanja. Terapevt otroka posluSa in mu daje vso
svobodo, da otrok sam vodi igro.

Terapevtska igra z lutkami je dobro sredstvo za sooCanje s problemi in
konflikti. Ko jih je otrok sposoben resiti v igri, ima kasneje dobre moznosti
reSevanja problemov in konfliktov v realnem Zivljenju. (Gauda, 2001, str.
135)
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Terapevt mora dobro poznati otroka, njegovo zgodbo, mora se znati
vziveti v lik, ki mu ga dodeli otrok.

Lutka kot terapevtsko sredstvo otrokom omogocCa lazje premagovanje
konfliktnih situacij, jih pomirja in tolazi. Otroci velikokrat potrebujejo samo
nekoga, ki mu zaupajo svoje misli in obCutke. Vzgojitelj z lutko v roki
pomirjajoCe vpliva na otroka, zato mu le — ta dovoli, da se mu lutka

pribliza, z njim soCustvuje in ga bodri, hrabri.
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2.2 KAJ PONUJA LUTKOVNO GLEDALISCE OTROKOM

Lutkovno gledali5¢e otrokom ponuja nove izkusSnje, skrbno izbrane
vsebine, kulturo in estetsko vzgojo. Lutkovno predstavo otrok obcuti z
vsemi Cutili in prav je da mu ponudimo €im pester repertoar lutkovnih
predstav.

Otrok v gledaliS€u pridobiva nove izkuSnje. Spozna nove pojme in izraze,

razvija obCutek za lepo, estetsko.

»Dobra lutkovna predstava za mlade gledalce je celovita, slojevita
umetniSska stvaritev. Nastane le ob popolnem angaziranju vseh
sodelujo¢ih umetnikov pri oblikovanju sporo€ila, ki ga mladi gledalec
véasih dozivi bolj emocionalno kot z razumom. Ceprav je njegova
neposredna reakcija morda nenavadna, v€asih popolnoma nepriCakovana,
nam pri€a o tem, da se ga predstava ti¢e.« (KoroSec in Majaron, 2002, str.
7)

V Kurikulumu za vrtce (1999) je pod poglavje podro¢ja dejavnosti, ki se
izvajajo v vrtcu, zapisanih veC€ vrst umetnosti, v katerih imajo vlogo tudi

odrasli.

»QOdrasli oblikujejo bogato in raznovrstno glasbeno, likovno, plesno,
gledalisko okolje z razlicnimi spodbudami, ki otroku omogocajo dozZivljanje
sebe in drugih, okolice in umetnosti. Pestri, zabavni, zanimivi, presenetljivi
viri izzivajo otrokovo Zeljo po ustvarjanju in udejanjanju. Kakovostno
estetsko in umetniSko okolje sooblikuje otrokov razvoj estetskega

vrednotenja in osebnega okusa.« (prav tam, str. 31)

Otroci v umetnosti uzivajo. Radi posezejo po vseh vrstah umetnosti. Tisti,
ki bodo veckrat zahajali v lutkovna gledalis€a in si ogledovali razlicne
kvalitetne lutkovne predstave, bodo kasneje v Zivljenju polni svezih idej,
asociacij, obogatili bodo svoj besedni zaklad.
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Kurikulum za vrtce (1999) med drugimi cilji opredeljuje tudi globalne cilje
za podrocCje umetnosti. Nekatere od njih lahko vpletemo v lutkovno

umetnost in jih ob ogledu lutkovne predstave uresniCujemo:

e Dozivljanje, spoznavanje in uzivanje v umetnosti. Ofroci dozZivijajo,
spoznavajo in uZivajo odrsko umetnost ob ogledu lutkovne

predstave.

e Razvijanje estetskega zaznavanja in umetniSke predstavljivosti.
Razvijajo estetsko zaznavanje in umetniSko predstavijivost,

razvijajo obcCutek za lepo.

e Spoznavanje posameznih umetnostnih zvrsti. Spoznavajo lutkovno

gledalisce kot institucijo in lutkarstvo kot panogo.

Sinko (2008) v strokovnem &lanku Vloga lutkovnega gledali$¢a pri kulturni
vzgoji otrok navaja, da so estetski procesi tudi procesi pridobivanja znanja
in s tem bistven del kulturne vzgoje. Pri tem je pomembno tudi to, da svoje
Se omejene izkusnje in spoznanja, s katerimi razpolaga, skozi lutkovno
predstavo bogati, svojo notranjo zmedo pa skozi doziveto gledalisko

izkusnjo uredi.

»Otrok izraza svoje obcutke, misli, odnos do okolja, do ljudi in obenem
uresniCuje Stevilne cilie na raznih podrocjih vzgojno — izobrazevalnega
dela. Najbolj svobodna oblika otrokove ustvarjalnosti je gledalisCe, ker
prakticno nima meja. Kreativha gledaliSka vzgoja je med vsemi estetskimi
panogami ena izmed najbolj kompleksnih, saj vkljuCuje vrsto izraznih
sredstev. Otrok se lahko izraza na razlicne nacine: z mimiko, s
pantomimo, z gibom, z lutkami, z maskami, z improvizirano igro, z
jezikovnim ustvarjanjem, z glasbo ... Vse te dejavnosti se lahko odvijajo pri
interesni dejavnosti ali pri pouku z uresniCevanjem vzgojno -—

izobrazevalnih ciljev.« (KoroSec, 2001, str. 9 — 10)

16



Otrok bo lahko celovito doZivel sporocilo lutkovne predstave, ¢e bo ta

primerna njegovi zrelosti in starosti.

Ceprav ne moremo natanéno predvideti starosti publike v lutkovnem
gledaliscu, pa je prav, da se opredelimo in predstavo priporo¢imo otrokom,
katerih kronoloSka starost odgovarja zastavljenim ciljem lutkovne igre.
Zakaj? V gledalis¢ih se namre€ pojavlja problem, ko stari na predstave
pripeljejo vedno veC dojenckov. Lepo, da ze v tako zgodnjem otroStvu
priCnejo z razvijanjem kulture, vendar je predstava za tako majhne otroke
preveC kompleksna zadeva, najveCkrat pa s svojim jokom otezujejo

zbrano gledanje predstave otrokom, za katere je igra pripraviljena.

»Z rednim obiskom kakovostnih lutkovnih predstav omogocimo otrokom
kontinuirano gledaliSko vzgojo, ki pomeni pomembno estetsko in eti¢no
izkuSnjo in je pomembna popotnica za umetniSko dojemljivega
odraslega.« (Sinko, 2008, str. 131)

Lutkovno gledalisce ni le gledalis¢e lutk. Je gledaliS¢e likovne umetnosti,
svetlobe in glasbe. Med drugim poznamo razliche zvrsti lutkovnega

gledalisca.

V svoji knjigi, Osnove lutkovne rezije, avtor Trefalt (1993) navaja, da je za
lutkovno gledalis¢e znacilna raznorodnost odrskih prostorov (marionetni,
oder ro¢nih lutk, senéni oder) in tehnik lutk (marionete, ro¢ne lutke, senéne
lutke ...).

V vrtcih po Sloveniji ponujajo razli€ne obogatitvene dejavnosti, med katere
sodi tudi lutkovni abonma, ki ugodno vpliva na zgodnji razvoj kulturne
vzgoje. Otroci se zelo zgodaj sreCajo z gledaliS¢em kot institucijo,
vstopnicami in delavci gledaliS¢a, obenem utrjujejo pojem kulturnega
vedenja in seveda usvajajo nove pojme in izraze: igralec, animator, igra,

vstopnica, paravan, itn.
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Razli¢ni lutkovni odri in lutkovne tehnike nam dajejo razlicne moznosti za

prikazovanje vsebine teksta.

S sendim gledaliséem poudarimo fantazijske razseznosti. Crno lutkovno
gledalisSCe je za gledalca, ki prvi¢ spozna to zvrst lutkovne tehnike, pravo

odkritje in dozivetje, pravi Trefalt (1993).

V nekaterih predstavah imajo otroci moznost videti razli€cne lutkovne

tehnike, Ce je predstava tako zastavljena.

(Prav tam) govori, da je isto€asna uporaba razli¢nih lutkovnih tehnik v eni
predstavi vsekakor bolj stvar obCutka in okusa kot pravila. Seveda pa ne
smemo pozabiti na logiko in razloge, ki nas privedejo do tega, da

uporabimo razli¢ne lutkovne tehnike.

»Moc€na vzpodbuda, da bi otroci sami zaigrali predstavo, je obisk
lutkovnega gledaliS¢a. Dobra predstava v otroku sprozi vznemirjenje in
ustvarjalnost. Tako dozZivetje pripravijo kar vzgojiteljice, v€asih gostujoca
lutkovna skupina, Zal precej bolj poredko lahko otroci obiS¢ejo lutkovno
gledalise. Tam se spoznajo tudi s €arobno mikavnostjo prostora, z
vstopnicami, garderobo in na koncu dvorano z zastorom, ki se bo zdaj,

zdaj odprl.« (KoroSec in Majaron, 2002, str. 6)

Lutkovno gledaliS¢e otrokom ponuja varno zavetje, kamor otroci radi
zahajajo. V njem se sprostijo, se v igro vzivijo, sodelujejo in zabavajo.
Gledalis€e zajema vse vidike vzgoje, ki so tako pomembni za otrokov

celostni razvo.
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2.3 KAJ POTREBUJEMO ZA CELOVITO LUTKOVNO
PREDSTAVO

»Mnoga lutkovna gledaliS€a po svetu so dokazala, da je mogocCe ustvariti
dobro in celovito lutkovno predstavo le s timskim sodelovanjem vseh

ustvarjalcev v uprizoritvi.« (Trefalt, 1993)

Lutkar, lutka in publika. Trije akterji, ki morajo biti prisotni v lutkovni

predstavi in med njimi se mora zgoditi — gledalisCe. (Sitar, b.l.)

V ustvarjanju lutkovne igre je prisotnih ve¢ komponent, ki so potrebne za

celovito, kvalitetno, estetsko lutkovno predstavo.

Vse komponente imajo svoje specificne lastnosti z ozirom na temeljne

zahteve lutkarstva in tvorijo harmoni¢no celoto. (Pokrivka, 1978)

Vse komponente morajo biti prisotne, da lahko tvorijo estetsko vredno,
psiholosko prepri€ljivo, razigrano, dinami¢no in ritmi¢no lutkovno
predstavo. Prav tako je uspe$nost predstave v veliki meri odvisna od
reziserjevega dela, njegovega pogleda na Ilutkovnost, umetnisko

nadarjenost, itn.

Komponente, ki tvorijo estetsko, kvalitetno, pou¢no lutkovno predstavo:
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2.3.1 1zbor in spoznavanje dramskega dela

V sintezi, ki je tipiCna za lutko in lutkovno gledalisCe, tii problem, ki se

vedno znova pojavlja; izbor tekstov za lutkovno uprizoritev. (Trefalt, 1993)

Strokovni delavci, pedagogi, vzgojitelji in ucitelji, reZiserji se veckrat
sreCujemo s problemom, kako izbrati lutkovni tekst, da bo kakovosten,

estetski, primeren otrokovi starosti, poucen, dojemljiv in zanimiv.

Beseda je ena od osnovnih izraznih sredstev scenske umetnosti. Ce je
lutkovna igra nasiCena s tekstom, otrokom otezZuje spremljanje dogodkov.
(Pokrivka, 1978)

Jezik je CloveSko sredstvo sporazumevanja. Na odru ima pomembno

vlogo, saj v predstavah veckrat deluje kot jezikovna Sola.

Beseda je ena osnovnih sredstev scenske umetnosti, toda tega, kar lahko
pokazemo z gesto lutke, ni potrebno tudi povedati. (Zapiski iz predavanj
predmeta Lutkovno gledali§ka vzgoja z metodiko. Sinko, 2009)

Z gesto lutke lahko v predstavi ponazarjamo razlicne Custvene odzive in
ob tem ne potrebujemo prevelikih besed, saj je gesta Ze sama po sebi

dovolj izrazna, da lahko Se najmlajSi otroci razumejo sporocilo giba.

V prvi vrsti je treba pri izboru tekstov upostevati cilj, ki ga hoemo s
tekstom dosecli, pedagoski vidik, nadalje starost, dojemljivost in

mentaliteto otrokih gledalcev v posameznih vrtcih. (Lutke v vrtcu, 1966)

Izbor teksta najveckrat, v dogovoru z animatorji, pripada reziserju lutkovne
predstave. On spozna dramsko delo, se z njim zbliza, analizira avtorja ter
njegovo literaturo, obenem pa odkriva njen pomen v umetnosti.

Lutkovna igra, ki jo prirejamo, naj vsebuje dramski trikotnik, katerega

osnovna shema se lahko poljubno spreminja.

20



Shema dramskega trikotnika vsebuje: razdelitev teksta na ekspozicijo,
zacCetni konflikt, vrh, razplet in katastrofo dejanja. (Zapiski iz predavanj

predmeta Lutkovno gledali§ka vzgoja z metodiko. Sinko, 2009)

Ko izberemo primeren tekst glede na starost otrok, njihovo mentaliteto in
Zelenim sporocilom, ga preberemo in ga raz€lenimo. V naslednjem koraku

do teksta izoblikujemo svoje poglede.

Lutkovni tekst, namenjen otrokom, mora izpolnjevati osnovne zahteve.
Mora biti didakticno nevsiljiv, psiholoSko prepricljiv, razbijati okvire
standardne tematike, doprinesti nove, domiselne svetove, biti poetien,

ritmi¢no raznolik itn. (Pokrivka, 1978)

VpraSamo se, ali je tekst primeren za otroke, jih bo motiviral? Je v tekstu
jasno izrazeno sporocilo, ki ga zelimo prikazati ...

Besedilo preberemo in ga priredimo svojim/reziserjevim pogledom.

V prvi fazi reZiser Se ne more predvideti vseh detajlov in situacij v okviru
dramaturgije, saj gleda igro v celoti. Zatem se odlocCi za tip scenskih lutk,
vlogo dobi izdelovalec lutk, scenograf, skladatelj in ostali sodelavci v

ustvarjanju lutkovne igre. (Pokrivka, 1978)

Vsi sodelavci se z vprasanji obraCajo na reziserja, sledijo njegovi ideji in

viziji lutkovne predstave.
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2.3.2 Izbor lutkovne tehnike

Dve- do tri leten otrok je Ze za kratek Cas gledaliSko sposoben, vendar vse
do petega, Sestega leta dozivlja zgodbo kot samostojno celoto. (Sinko,
2008)

Lutkovno tehniko izberemo glede na kronolosko starost otrok in
predvidimo njihovo mentaliteto. Zal tega ne moremo natanéno dologiti, saj
nekateri otroci zivijo v kulturno manj spodbudnem okolju kot drugi.

Tehnike lutk so zelo razliCne in za animacijo nekatere bolj zahtevne kot
druge, zato si za lutko, preden jo predstavimo otroku, moramo vzeti ¢as, jo

spoznati, ji doloCiti karakter, posoditi glas in ji oblikovati gibanje.

Oceniti/opredeliti stopnjo zahtevnosti teme predstave in uporabljenih
gledaliskih znakov je tezko, Se tezje predvideti primerno obcinstvo. V€asih
se zgodi, da mladi gledalec po »preotrocji« predstavi lutkovno gledalisce

zasovrazi, ¢eS da je to za dojencke. (Majaron, 2001, str. 5)

Poglejmo lutkovne tehnike, ki so primerne za razli¢na starostna obdobja v

vrtcu.

2.3.2.1 Izbor lutkovne tehnike za otroke stare od enega do drugega
leta

Lutke otrokom priblizamo pocasi, s potrplienjem, ljubeznijo in dotikom.
Otrokom pripovedujemo zgodbice, pesmice, iz§tevanke s poudarkom na
pripovednem slogu, ki se naj razlikuje od vsakdanjega. Lutke bodo
pritegnile pozornost otrok, da se bodo umirili in vstopili v €udovito vizualno
zgodbo. S tem bomo predvsem obogatili razvoj verbalnega izrazanja
otrok, saj bodo otroci besede ponavljali. (Lutkovne tehnike za razlicna

starostna obdobja v vrtcu, b.l.)
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Otrokova pozornost v tem starostnem obdobju je minimalna. Otrok je le za
kratek €as sposoben aktivho dojemati informacije iz okolja, zato morajo

tudi predstave zajemati manjSi obseg Casa.

»Pri najmlajSih obiskovalcih se moramo zavedati, da lahko obdrzimo
njihovo pozornost v enem nastopu od 5 do 7 minut. Seveda pa mora biti
nastop, ki je odigran v tem c&asovnem odseku, dinamiCen in brez
odveCnega pripovedovanja, saj ham otrok sam pove s svojim vedenjem,
da je priSel v gledaliSsCe gledat dejanje in nikakor ne samo poslusat.«
(R&dI, 1966 — 67)

Uporabimo lutke iz naravnih materialov, ki so mehke, prijetne na dotik, to

so lahko:

e prstne lutke,

e rocne lutke,

e mimicne lutke,

e namizne lutke,

e mehke igraCe lutke. (Lutkovne tehnike za razliCna starostna

obdobja v vrtcu, b.l.)

V tem obdobju je neprimerna uporaba zavese ali teme med posameznimi

prizori, saj otroci en prizor dojemajo kot celoto.
Otrokom starosti od enega do drugega leta predvajajmo krajSe eno- do

dve minutne anekdotiCne scene s povsem preprostim in najnujnejSim
besedilom. (Lutke v vrtcu, 1966)
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2.3.2.2 1zbor lutkovne tehnike za otroke stare od tri do pet let

Otroci v tem obdobju sprejemajo zgodbe primerne njihovi starosti z
odprtim srcem, z razumevanjem preprostih pomenskih gest, gibanj, barv in
lutk. Vse, kar vidijo, Zelijo posnemati, pa tudi preoblikovati, zato jim

pripovedujmo z enostavnim lutkami in scenografijo.

Uporabimo lahko razlicne lutkovne tehnike:

e prstne lutke,

e rocne lutke,

e mimicne lutke,

e telesne lutke (body puppet),

e |utke na palici,

e ploske lutke,

¢ sencne lutke,

e lutke na vrvici. (Lutkovne tehnike za razliCna starostna obdobja v

vrtcu, b.l.)

Otroci tega starostnega obdobja so sposobni sami izdelovati, oblikovati in
uporabljati vse zgoraj omenjene lutkovne tehnike.

Sami znajo razdeliti vioge in pripraviti pravi lutkovni dogodek.

2.3.3 Likovno oblikovanje

Za zgradbo Iutkovne predstave je odloCilnega pomena tudi likovna
zasnova lutke. Koga ali kaj predstavlja, je razpoznavno iz njene oblike,
potez, obraza, oblike telesa, barve, materiala, iz katerega je narejena.
(Sinko, 2008)

Pri likovnem oblikovanju lutk in scene je pomembno, da vemo, kaj bi radi

povedali z barvo in obliko ter postavitvijo rekvizitov na lutkovnem odru. Pri
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delu moramo uposStevati lastnosti uporabljenin materialov, estetiko Iin

ravnovesije.

Barve v gledaliS€u nimajo samo estetske funkcije, temvec€ tudi fiziolosko.
Znani so vplivi barv na Cloveka, torej lahko rezZiser s pravilno uporabo barv
ustvarja dramati¢nost. Se posebno v lutkovhem gledali$éu, ki je tako zelo

vezano na likovnost in otroSkega naslovnika. (Trefalt, 1993)

2.3.3.1 Lastnosti, uporaba in izdelava roénih lutk

Rocna lutka nam daje veliko moznosti za dobro animacijo ter nam nudi
dovolj prostora za lastno, kreativho izrazanje. RocCne lutke ponavadi

izberemo, ko pripravljamo prestavo za mlajSe gledalce.

Samo ime ro¢na lutka odkriva glavno znacilnost teh lutk. Na roko se
natakne s pomocjo rokavice, premika se s pomocjo premikanja

animatorjevih prstov. (Zupanié Benié, 2009)

Rocna lutka je v svojih zmoznostih izraZzanja mo¢no povezana s svojo
tehnolosko dologitvijo. Ima energicne in hitre gibe, vezana je na fiktivho
podlago, v katero se lahko pogrezne, skrije, pride po stopnicah, itd.

Posebnost je moznost uporabe rekvizitov. (Trefalt, 1993)

Zaradi svoje dinamicnosti in gibljivosti lahko ob animaciji ro¢ne lutke

uporabljamo mnogo vec¢ rekvizitov kot pri drugih tehnikah lutk.

Vecinoma so rekviziti roCne lutke vedji kot lutka sama, niso sorazmerno
veliki glede na njeno velikost. Ker je roka majhna, lutka pa prilagojena
njeni velikosti, bi se sorazmerno enako veliki rekviziti izgubili pred o&mi
gledalcev. RoCne lutke uporabljajo rekvizite v realisti¢ni velikosti glede na

roko animatorja. (prav tam)
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Lutko ponavadi izdelamo ¢im bolj podobno Zivali, ¢loveku iz realnega
zZivljenja. Podobe naj bodo prepoznavne, lahko se poigramo z barvami,

obladili lutke, itn.

»Rocna lutka ima dva sestavna dela: glavo in trup. Trup je izdelan kot
lutkin kostum, ki je kot rokav€ek nataknjen na animatorjevo roko.« (Varl,
1997)

Poznamo vec vrst tehnologij ro¢nih lutk. NajpogostejSa je klasi¢na oblika,
kjer kazalec uporabimo za glavo, palec in sredinec ali pa vse tri preostale

prste za lutkine roke.

Glava je najpomembnejsi del roCne lutke. Je preprosto jajCaste ali ovalne
oblike. (Varl, 1997)

Materiali, ki jih lahko uporabimo za glavo roCne lutke, so zelo razli¢ni.
Lahko uporabimo kupljene krogle, penasto gumo, penasta goba, stiropor,
jo izrezljamo iz lesa, naredimo iz sinteticnih materialov ali pa iz papirne

kase.

Glava naj bo stilizirana. To pomeni, da so ji odvzeti vsi nepotrebni detajli,

kot so: gube na Celu, izstopajo€a brada, StrleCe obrvi, itn. (prav tam)

Pri sami igri z lutko pa moramo biti pozorni na dejstvo, da gledalec
lutkovne predstave vidi samo tri Cetrtine lutke, saj je spodnji del skrit za

paravanom.

Lutkin vrat je tulec, v katerega vtaknemo prst in premikamo glavo. Zanj
lahko uporabimo plastiCne ali kartonske tulce. V predhodno izrezljano
peno, ki jo rabimo za glavo vrezemo kriz in z rahlim naklonom viepimo

tulec. (prav tam)
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OC¢i, usta in nos lahko kar nariSemo, lahko pa jih izrezemo in prilepimo na

glavo. Na koncu ji dodamo lase in trup, ki je kar oblacilo lutke.

Varl (1997) piSe, da uSesa lutki lahko naredimo ali pa ne. Pri Zivalskih

lutkah so bistven dodatek. Po njih je lutka veliko bolj prepoznavna.

Da ro¢na lutka ozivi torej potrebujemo: glavo, nos, oci, usta, uSesa, lase,
vrat, trup in dlani ter nenazadnje animatorja, ki ji posodi glas in v njo

vdahne Zivljenje.

Dobre strani ro¢ne lutke:

e Lahko se premika zelo natan¢no in hitro, ima tudi zelo natan¢ne
kretnje, ker je roka igralca neposredno v notranjosti lutke.

e Zaradi neposrednega prijema s prsti igralCeve roke je sposobna
odli¢no igrati igro z rekviziti.

¢ Ima neomejeno moznost horizontalnega gibanja po odru in odli¢no
usklajene soigre z ostalimi igralci.

e Kot celota deluje groteskno ali celo karikirano in je zato predvsem
prikladna za komiko (komedija, farsa, groteska, parodija in satira).
(Pengov, 1966, str. 88)

Razlicne lutkovne tehnike imajo razliCne prednosti in slabosti pri sami
uporabi lutk. Katero lutkovno tehniko bomo izbrali za dolo¢eno predstavo,
je odvisno od nas samih. Poznavanje razli¢nih lutk in njihovih moznosti za
animacijo pa nam omogoca pestrejSo izbiro lutkovnih tehnik.

Slabe strani rocne lutke:

e Nesposobnost prenasanja monologov, ker je v svojih kretnjah
precej omejena.
e Precej nemocna je v igri brez scene ali brez soigralca.

e Vezana je predvsem na igranje ob igralni polici (rampi). (prav tam)
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Roc¢no lutko lahko uporabimo skoraj v vseh predstavah, saj nam daje
dovolj moznosti za animacijo in predstavitev karakterja. Kako bomo lutko
animirali, je odvisno od nasega predznanja in izvirnosti. Obstaja tudi vec

zapisov, ki nam prikazujejo, kako kvalitetno animiramo lutko.

Rocna lutka ne pozna nobenega mehanizma; igralCeva roka neposredno
predstavlja lutko in ji daje Zivljenje. Brez dvoma je tu delo lutkarja
nedeljivo, saj je v tem primeru Ze po naravi sinhronost govora in kretnje
najpopolnejSa, ker se vsi refleksi brez kakrSnegakoli mehani¢nega
posrednika stekajo po igralCevi roki direktno v lutko. Ro¢na lutka je v svoji

igri najbolj gibéna od vseh zvrsti. (Pengov, 1966 — 1967, str. 391)
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2.3.3.2 Lastnosti, sestava in uporaba marionet

Marioneta je tista Carobna lutka, ki se premika na vse mogocCe nacine po

odru, z njo lahko izrazimo vse tisto, kar zna s telesom izraziti pravi ¢lovek.

Marionete so obi€ajno sestavljene iz telesa, mehanizma za kontrolo in niti.
Marioneto lahko opisemo kot mobilno figuro, mehanizem, ki ga premikajo
niti. (Zupanié Benié, 2009)

Ta lutka je izredno tezko vodljiva in le dobri animatorji ji znajo vdahniti
Zivljenje. Najprej je pusta igraca na tankih nitkah, v rokah lutkarja pa je

Ziva osebica, ki skace, se prevraca, plava, itn.

Marionete so lutke, vodene od zgoraj navzdol. Nekatere so vodene na
nitkah (tradicionalne CeSke marionete), druge na Zici (siciljanske
marionete). Ozivljanje marionete je eden najzahtevnejsih procesov izmed
vseh lutkovnih tehnik. (Trefalt, 1993)

Pri izdelavi marionet moramo paziti na njihovo tezo. Lutka mora biti ravno

prav teZzka in ne prelahka. Pravilno moramo dolociti tezis€e lutke in jo

primerno obteziti.

Narejene so lahko iz najrazlicnejSega materiala, imeti pa morajo vse
okonCine in sklepe, kot da so Ziva bitja. Lutka mora biti stabilna in
umirjena. Kljub temu, da je za obdelavo stiropor najprimernejsi,

uporabljamo tudi les ali odpadni material, blago, itn. (Golub, 2003)

Lutkarji po svetu uporabljajo razlicne vrste marionet, tudi tiste, ki so
vodene od spodaj navzgor. Ponavadi jih uporabijo pri uprizoritvi lutke

zivali, lutke, ki plezajo po lestvi, itn.

Otroku lahko ponudimo enostavne marionete, ki so s Stirimi nitkami

pritrjiene na kriz.
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Vse bistvene lastnosti marionete so skrite v njeni tehnoloSki posebnosti.
Zaradi navezanosti na nitke ali Zice so njeni gibi mehki, v€asih

melanholi€no nekoordinirani. (Trefalt, 1993)

Marionete niso primerne za igro z rekviziti. S svojo kompliciranostjo,
okornostjo in tezko vodljivostio Zze sama po sebi dokazuje svojo
kompleksnost.

Dobre strani marionete:

e V vseh svojih porporcih je v celoti najblizja anatomiji Zivih bitij.

¢ Kretnje so lahko zelo natan¢no izvedene, celo v skladu z znaCajem,
ki ga marioneta predstavlja.

¢ Nikakor ni vezana na igranje na rampi in se giblje lahko tudi
vertikalno.

e Zaradi mnogo pocasnejSih kretenj in premikov je primerna
predvsem za tekste lirske in epske vsebine s po€asnim ritmom.
(Pengov, 1966, str. 89)

Seveda obstajajo rahla odstopanja od zgoraj navedenih trditev, saj
obstajajo marionete na nitkah, ki so za vodenje mehkejSe, manj definirane

v gibanju, kot tudi tiste na zicah, katerih gibanje je bolj dolocljivo.

Slabe strani marionet:
e Pocasne kretnje, ker hitra kretnja izklju€uje natanénost, zaradi tega,
ker jo moramo izvesti posredno, s pomocjo nitke.
e Zelo omejena sposobnost za igro z rekviziti.

e Pomanjkljiva sposobnost za hitro igro v velikem prostoru. (Pengov,
1966, str. 90)

Pri marioneti vecCkrat nastane problem pri podajanju teksta, za kar je velik

razlog prav to, da igralec nima nikakrdnega stika z lutko.
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Igralec vodi lutko s pomoc€jo vage, na katero so speljane nitke. Ob tem
mora uposStevati vse zakone teznosti, trenja in vztrajnosti. Igralec je
postavljen pred izjemno tezko nalogo, ker se je nhemogocCe skoncentrirati
na to, da bi opravljal dvoje umetniSkih nalog v istem Casu. Poleg tega bi
bilo tako delo tudi iz tehni¢nih razlogov neuspesno, ker je animatorjevo
mesto ponavadi visoko nad odrsko odprtino in njegov glas ne bi segel v
dvorano. (Pengov, 1966 — 1967, str. 391)

2.3.3.3 Lastnosti, sestava in uporaba lutk na palici, javajk

Javajka ima tridimenzionalno okroglo glavo, zgornji del telesa in roke.
Spodniji del telesa od pasu navzdol nosi krilo, enako je za moski ali Zenski
lik. (Zupanié¢ Benié¢, 2009)

Zanjo so znacilne palice ali Zice, s katerimi ponazorimo gibanje rok ali
trupa javajke. Ta lutka nima nog, ima le ohlapno oblacilo. Narejena mora

biti iz lahki materialov, saj jo animiramo nad glavo za paravanom.

»Konstrukcija javajke je sestavljena iz trdnega, lesenega dela do pasu,

kostuma, ki prekriva sklepe rok in spodnji del lutke.« (Trefalt, 1993)

Klasi¢na javajka je sestavljena iz treh pali€ic. Glavna pali€ica poteka prek
celega telesa, na vrhu ima pritrjeno glavo. Stranski paliici (Sipki) sta

pritrjeni na roki lutke.

Prvotno so lutkarji lutkino osnovno pali€ico zapicili v drzalo iz bananovca,
da so s prostimi rokami animirali roke lutke. V sodobni evropski inacici
javajke pa lutkar z eno roko drzi glavno pali€ico, z drugo roko pa Sipki, s
katerima premika roke lutke. (prav tam)

Kasneje so zaradi otezene animacije priredili osnovno konstrukcijo tako,
da so si javajke nadeli na glavo. Lutka se premika tako kot lutkarjeva

glava, roki lutke pa vodita Sipki.
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Javajke so lutke na palici, ki se vodijo od spodaj navzgor. Kot pri vsaki
lutkovni tehniki poznamo enostavne javajke, ki se lazje animirajo, velike
javajke, ki jih najpogosteje vodita dva animatorja in klasiCne javajke.
Primerne so za vsakogar, ki se Zeli preizkusiti v igranju z lutkami, saj ne

potrebuje nobenih posebnih navodil.

Animator stoji za paravanom. V eni roki drzi paliico in animira glavo, z
drugo roko pa drzi zici (Sipki), z njimi animira lutkine roke. Pri animaciji rok
lahko Zice drzimo blizu ali pa da med njiju vstavimo palec roke, pri tem jih
razdvojimo. Tretji naCin, pri katerem lutka razsiri roke, je, da s palcem
primemo eno Zico, medtem ko z iztegnjenim kazalcem potiskamo drugo.

Dosezemo, da se roke popolnoma razprejo. (Zupani¢ Beni¢, 2009)

Enostavna lutka na palici ima najve¢ mogocnosti. Najlazje jo je animirati.
Primerna je za otroke, saj lutke ne obremenjuje kompleksni mehanizem,

temvec je dovolj, da otrok lutko prime v roke in pricne z njo igrati.

Dobre strani javajke:

e Anatomsko je v svojih porporcih lahko prav tako pravilno
raz€lenjena kot marioneta.

e Kretnje so lahko prav tako natan¢ne in hitre kot pri roéni lutki,
istoCasno pa prav tako natan¢no okarakterizirane kot pri marioneti.

¢ Ima sposobnost neomejenega gibanja po odru kot marioneta in ima
moznost odli¢ne soigre kot ro¢na lutka.

e Ima sposobnost igre z rekviziti, Ceprav v primerjavi z ro¢no lutko
zaostaja.

e Lahko je groteskna in lahko je tragi¢na; lahko igra v hitrem in
poCasnem ritmu; lahko prenasa komiéno in resno vsebino.
(Pengov, 1966)

Zakaj bi se torej obremenjevali z vsemi drugimi lutkovnimi tehnikami, ko pa
ima javajka toliko prednosti. ReC je v tem, da so enostavne javajke res

enostavnejSe za animacijo, vsaka lutkovna tehnika pa ima svoj ¢ar, svojo
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specificno izraznost. Javajka lahko v doloCenih delih lutkovne predstave
kaksno drugo lutkovno tehniko samo zamenja. Kljub temu, da obvlada
registre drugih lutkovnih tehnik, ne more nadomestiti njihovega Cara in

izraznosti.

Slaba stran javajke:
e V vertikalnih premikih jo lahko uporabljamo samo v tehniki ¢rnega

gledalisc¢a. (prav tam)

Za izdelavo enostavne lutke na palici ne potrebujemo prav veliko. Kroglico
stiropora za glavo, mehko tkanino za obleko ter tri pali€ice, da lutko lahko
animiramo. Eno zapi€imo v lutkino glavo, drugi dve sta pritrjeni na Zici, ki

sluzita kot roki.

Javajko moramo animirati s pomoc¢jo mehanizma, ki ji omogoca obracanje
glave v vse smeri, in s pomoc¢jo kovinskih palCk, pritrjenih v zapestju
lutkinih rok. Ceprav je stik z lutko $e vedno direkten, saj desna roka igralca
drzi vodilno pistolo in obenem opravlja funkcijo telesa figure, je tu vendarle
potrebna dosti vecja koncentracija, ker sta ves €as igre zaposleni obe roki
igralca. Tudi to je v€asih vzrok, da pri javajkah kdaj uporabimo deljeno
delo. (Pengov, 1966 — 1967, str. 391)
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2.3.3.4 Lastnosti, sestava in uporaba mizanscene

Pod besedo mizanscena veCinoma razumemo razporeditev in razdelitev
odrskega prostora na sceno, lutke, rekvizite in svetlobo. (Zapiski iz

predavanj predmeta Lutkovno gledali$ka vzgoja z metodiko. Sinko, 2009)

Trefalt (1993) pojem mizanscene med drugim opisuje takole: Mizanscena
mora izrazati misel vsake posamiCne situacije, posebej to velja za
konfliktne situacije. Pomembna je vsaka malenkost do podrobnosti. Vsaka
najmanj$a sprememba lahko gledalcu nekaj pove ali mu vzbudi asociacije.

Vsak polozaj lutke mora imeti svoj razlog.

Mizanscena med drugim doloCa, kako se bo lutka gibala v prostoru,

kaksne kretnje in geste bo uporabila in kdaj.

Mizanscena je skupaj z Iutko in dekoracijo pomembna estetska

komponenta. Osnovna nacela dobre mizanscene so:

e da je lutkarsko funkcionalna, enostavna, stilizirana, jasna, brez
prenasi¢enosti z gestami in kretnjami;

e da sledi naravnim dogodkom na sceni, da je logicna;

e da se pri njenem ustvarjanju upostevajo zakoni kompozicije.
(Pokrivka, 1978)

Po navedbi mnogih avtorjev je mizanscena zapleten izraz za gledalisko in
filmsko umetnost, ki v svojem bistvu nosi lastnosti postavitve na odru,
lastnosti gibanja akterjev in rekvizitov, narekuje statiCnost ali aktivnost

lutke ter nasploh zajema vso dogajanje na odru.
Mizansceno bomo raz€lenili in si ogledali iz katerih delov je sestavljena ter

odkrili lastnosti posamezne komponente: odrskega prostora, scene na

lutkovnem odru, lutke in rekvizite ter svetlobo in glasbo na lutkovnem odru.
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e QOdrski prostor

»Sodelovanje med reziserjem in likovnikom ima v lutkovnem gledaliS¢u
poseben pomen. Delno si reziser ze sam dolocCi odrski prostor, elemente,
ki jih bo uporabljal, in mozZnosti, ki omogocajo lutkarju svobodno animacijo.
Likovnik na podlagi svoje likovne zamisli in reziserjevih zahtev doloCi
dokon€en odrski prostor; viSino odra, globino, Sirino, moznosti hitre

montaZze v primeru gostovanj ...« (Trefalt, 1993, str. 25)

Sodelovanje reziserja z likovnikom in obratno je kljuénega pomena, saj
mora likovnik izpolniti zahteve reZiserja, reziser pa mora v€asih prilagoditi
zahteve likovnega, prostorskega oblikovanja zaradi prakti¢nosti uporabe

odrskega prostora.

»Lutkar je zakrit s paravanom ali vecjo odrsko konstrukcijo, za katero kleci,
stoji ali celo lezi. Podlaga, po kateri naj bi se lutka gibala, predstavlja
zgornji del paravana. Zaradi iluzivne podlage se v globino odra izgublja
vidno polje«. (Trefalt, 1993, str. 29)

Bolj kot se lutka oddaljuje od paravana, tem bolj jo mora lutkar drzati v
zrak, saj je tako vidna vsem gledalcem v dvorani. Paziti moramo tudi na
zorni kot vidljivosti, najbolje bo, da jo rahlo nagibamo naprej.

Paravan omeji odrski prostor, saj so v lutkovhem gledaliS¢u lutke majhne

in se ob uporabi paravana ne porazgubijo na odru.

Okorno portalno ohisje lahko zamenja sama scenografija v taksni velikosti,
da zakrije lutkarja. Za lutko, vodeno od spodaj, je pomemben scenski
element, ki predstavlja paravanski nadomestek in doloca fiktivno podlago.
Tak odrski prostor je variabilen, spremenljiv in izvedljiv kjerkoli. (Trefalt,
1993)
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Paravanski nadomestek, ki sluzi kot odrski prostor, je idealna kombinacija
odra in scene in je lahko vecCkrat hvalezen nacin, nasploh ¢e ima lutkovna

skupina z dolo¢eno predstavo v nacrtu veliko gostovan;.

e Scenain rekviziti na lutkovnem odru

Scena je v lutkovnem gledaliS5¢u pomemben dodatek igri. Predstavlja del
odrskega prostora, kjer se dogajanje odvija. Ponavadi je minimalisti¢na,

saj le simbolno nakazuje prostor dogajanja.

Kulise in oder se morajo ujemati stilno in oblikovno. Kulise postavimo tako,

da ne ovirajo lutk in da lutkovni oder ni prenatrpan. (Golub, 2003)

Scena je lahko pomiéna ali statiéna. Ce ponazarjamo hojo lutke, lahko
uporabimo tekoci trak, nanj pa prilepimo hiSe, stolpnice, avtomobile, da
intenzivneje prikazemo potovanje lutke. Paziti moramo na razporeditev

predmetov, simbolov, ki ponazarjajo sceno.

Pokrivka (1978) razlaga, da naj bo dekoracija v lutkovni predstavi mirno in
prijetno ozadje za Ilutke, brez nepotrebnih detajlov, brez pretiranih

opisovanj samega ambienta.

Ce uporabimo preve¢ dekoracije na sami sceni, se lahko zgodi, da se
lutka na sceni izgubi, saj iz nje izgine Car zaradi premocne likovne

upodobitve scene.

Golub (2003) piSe, naj pri izdelavi scene uporabimo svojo in otrokovo
domisljijo ter inovativnost. Lahko igramo na praznem prizoriS¢u, toda
nekatere lutkovne igrice zahtevajo, da je kraj dogajanja natan¢no dolocen.
Scena naj ob lutkah zazivi.
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Scena je dodatek lutki. Sporo€a nam, v katerem prostoru se lutka giblje (v
hiSi, na travniku, v prevoznem sredstvu). Scena naj skupaj z lutko tvori

pomembno likovno estetsko komponento.

»Scena opravlja tako imenovano dvojno funkcijo: na eni strani obdaja
lutko, ji dolo€a nacin gibanja, na drugi strani pa zakriva lutkarja«. (Trefalt,
1993)

Avtor Slavko HocCevar v ¢lanku Scena na lutkovnem odru (1971) objavlja
nekaj napotkov kako kvalitetno pripraviti sceno za lutkovno igro. Scenograf

naj ima v mislih, ko skicira sceno za lutkovni oder, dve stvari:

1. Stilno in oblikovno se mora scena ujemati z lutkami, oboje pa
ustrezati reZiserjevemu konceptu. Potrebno enotnost je tezko
dosecCi, Se posebej, Ce so lutke delo enega, scena pa drugega
avtorja. Ozka povezanost vseh sodelavcev v lutkovni predstavi je

zato nujna.

Lutke, ki so stilizirane ne moremo zdruziti z naturalisticnim okoljem. Ne
moremo uporabiti Zivega drevesa, ko ob njem igra lepa stilizirana ro¢na

lutka.

Scena naj ne bo sama po sebi namen, ampak naj polno zazivi Sele
ob prisotnosti lutk. Igra lutk je bistvena, zato ne smemo dopustiti, da
bi se v prenatrpanem in barvno prekriceCem okolju izgubile (prav

tam).
Izredno moramo biti pazljivi ne samo pri izbiri lahkotnega materiala,

temveC tudi pri izbiri barv in vzorcev na tkanini. Z obutkom meSajmo

barvne kontraste, da ne bodo motili drug drugega.
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2. Scena mora biti funkcionalna. To pomeni, da so kulise tolikSne in
postavljene tako, da ne ovirajo premikov in animacije lutk nasploh.
Objekti naj ne bodo preveliki in pretezki, ker bi to onemogocalo hitro
spremembo prizoriS€a. Kulisa naj bo narejena trpezno (Cvrsto) in
solidno postavljena na svoje mesto, da se ne bo ob vsakem dotiku

zamajala ali celo prekucnila. (HoCevar, 1971, str. 767 — 769)

Kulise so lahko narejene iz razlicnih materialov, pri izbiri smo pozorni le na
to, da se materiali stilsko ujemajo in so lahki. Nekaj primerov materialov za
izdelavo kulise: les, vezna plosca, lesonit, Zica, karton, multopren (penasta

guma), itn.

Za igro z rekviziti je najprimernejSa in najboljSa uporaba ro¢ne lutke. S
svojima rokama lahko prime, premika, prenasa stvari, razlicne predmete —

rekvizite.

Navadno so rekviziti glede na lutko v naravni velikosti, le pri ro¢nih lutkah,
je znacCilno, da so rekviziti vedji, ker so to najveckrat realni predmeti v

naravni velikosti. (Trefalt, 1993)

Scena je v€asih lahko celo manjSa od lutke (drevo v ozadju), rekviziti, s
katerimi igra na odru, pa so po velikosti lahko vecji od lutke same.

V lutkovnem gledalis€u vlada prevrnjeno razmerje in prav to mu med
drugim daje nenavaden car. (»Preprost in moderen lutkovni oder«, 1972,
str. 871)

Lutka lahko z rekviziti po€ne marsikaj. Lahko prenasa stvari iz ene toCke
na drugo, nosi breme, bere in piSe (lutka prinese knjigo, ¢asopis, pismo,
ga odpre, kaze Crke, bere tekst in piSe), opravlja domaca opravila (kuha s

kuhalnico, mes&a), plete, Cisti, itn.
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e Svetloba na lutkovnem odru

Razsvetljava pomaga pri preglednosti odrske situacije. Likovna osvetlitev
je navadno vezana na sceno in celotno likovno podobo predstave. (Trefalt,
1993)

Dogajanje, akcija na lutkovnem odru bo Se bolj poudarjena, doziveta, Ce
bomo znali doloCene prizore primerno osvetliti.

Gledalis¢e nam daje veliko moznosti za dobro osvetljavo. Vrste Iudi,
reflektorjev so razlicne. Od zgosc€ene, toCkaste svetlobe, do reflektorjev, ki

osvetljujejo cel oder.

Trefalt (1993) navaja, da je scenska lu¢ lahko:

e Ploska, kjer se osvetljule oder samo iz dvorane. Lahko jo
uporabljamo pri posebnih efektih, ploskih lutkah itn.

e Plasticna osvetlitev je najprimernejSa in v lutkovnem gledaliS¢u
najveckrat uporabljena. Reflektorji so postaviljeni v kotu 45 stopinj
nad odrom levo in desno, od zadaj pa sveti nasprotna svetloba, ki
omogoca vecje kontraste med lutko in sceno.

e Lokalna osvetlitev je namenjena mestom, kjer se pomembna
dramska situacija staticno odvija.

o TocCkasti reflektor ali Spic omogoc€a detajlno osvetlitev.

Ce nimamo moznosti uprizoritve lutkovne predstave v gledalid¢u ali s
predstavo gostujemo, moramo med drugim poskrbeti za dovrSeno

razsvetljavo na gostujocih odrih.

Za razsvetljavo lahko sluzita zarometa na levi in desni strani lutkovnega
odra. Za stojali zarometov lahko uporabimo fotografska stojala ali pa
pritrdimo obiCajne namizne svetilke z dovolj moc¢nimi Zarnicami na
provizoriCna stojala (na primer obeSalnike za obleke). (»Preprost in

moderen lutkovni oder«, 1972, str. 870)
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Reziser v svojo rezijsko knjigo soCasno z mizansceno, tekstom, glasbo in

zvokom za vsak prizor zapiSe lu€ in svetlobne ucinke.

Osvetljevanje scene, lutk in drugih elementov je timsko delo med

reziserjem, likovnikom in strokovnjakom za Iu€. (Trefalt, 1993)

RezZiser se skupaj s sodelavci odlo€i, kakSna bo osvetljava v dolo¢enem
trenutku. S svetlobo lahko prikazemo Carobnost predstave, izpostavimo
doloCene akterje in akcije v lutkovni predstavi ter doloCimo €¢as dogajanja

(tema — ponodi, svetlo — dan, snop svetlobe — jutro, itn).

e Glasba na lutkovnem odru

V gledalis¢u govorimo o scenski glasbi, ki je pomembna komponenta v
oblikovanju scenskega lika in v oblikovanju lutkovne predstave v celoti.
(Pokrivka, 1978)

Glasba v veliki meri psiholo$ko vpliva na gledalca. Ustvarja razpoloZenje

in celo doloCuje kraj ter Cas dogajanja.

Trefalt (1993) piSe, da kadar je scenska glasba komponirana za doloceno
uprizoritev in za doloCene, konkretne reziserjeve zahteve, govorimo o
scenski glasbi kot uporabni umetnosti. Glasba ima v lutkovnem gledaliS¢u

posebno vlogo, predvsem pri uprizoritvah za otroke.

Na lutkovnem odru glasba ustvarja atmosfero. Vesele dogodke nadgradi,

po strasnih dogodkih pa sprosti gledalca.

Pokrivka (1978) trdi, da se glasba v lutkovni predstavi uporablja na dva

nacina:
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1. Glasba, ki se funkcionalno uporablja v dramskem prikazovanju
lutkovne igre (lutke pojejo, plesejo, te€ejo v glasbi). Pesmi lahko

pojejo lutkarji, €e je glasba posneta (vokalna in instrumentalna).

Med predstavo samo lahko dodamo instrumentalne glasbene vlozke, ki
ponazarjajo dologeno razpolozenje. Ce je lutka vesela, bo iz srca zapela in
zaplesala. Ce bo Zalostna, bo sedla na kamen in jokala, spremljala jo bo

umirjena, melanholi¢na glasba.

2. Glasba likovne narave, ki sluzi kot zvo¢na kulisa, ki nakaze pricetek
predstave, razpolozenje, atmosfero. TaksSna glasba se uporablja kot

element rezije, kot svetlobni ucinki, scenografija, itn (prav tam).

Glasbo kot zvo&no kuliso lahko uporabimo na samem zacetku predstave,
ko se zastor odpre, IuC¢ pocasi svetli oder, glasba napove zaCetek

dogajanja, predstave.

V sodobnem lutkovhem gledaliS€u se pogosto uporablja posneto glasbo,
pravzaprav pogosteje kot zZivo. Paziti pa moramo, da s posneto glasbo
omogoc¢imo boljSi stik med gledalcem in idejo, ne pa, da ju odtujimo.
Namestitev zvocnikov v dvorani ali tik pred odrom dolo¢a, od kod naj
glasba prihaja. (Trefalt, 1993)

RezZiser in glasbenik, ki piSe partituro za posneto glasbo, morata biti v
stalnem stiku, skupaj na vseh vajah. RezZiser mora v svojem konceptu

natan¢no dolo iti mesta, kjer naj bi se glasba pojavila. (prav tam)

RezZiser med drugim na vajah ugotavlja, na katerih delih bi glasbo skrajsal,

drugje jo izlo€il iz konteksta ali pa dodal.
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3 PRAKTICNI DEL

3.1 NAMEN PROJEKTNEGA DELA

Namen diplomske naloge je ustvariti kvalitetno in estetsko lutkovno
predstavo za predSolske otroke Majhen, pa kaj in ugotoviti ali predstava

primerno vpliva na starostno skupino otrok od 4. do 6. leta.

Zeleli smo ustvariti avtorsko lutkovno predstavo, ki jo zdruzujejo razliéne
komponente, kot so izbor in izdelava dramskega dela ter izbor razlicnih
lutkovnih tehnik. Zanimalo nas je likovno oblikovanje lutk, rekvizitov, scene

ter uporaba svetlobe in glasbe na lutkovnem odru.

3.2 CILJI IN HIPOTEZE PROJEKTNEGA DELA

Zastavili smo si cilje, jim sledili in jih skupaj z vzgojiteljicami/ animatorkami,
izdelovalko lutk, glasbenim producentom in reziserko, tekom projekta

uresnicevali.

e Ugotoviti razlike med dramsko in lutkovno igro ter med dramskim
igralcem in lutko.

e Ustvariti avtorsko lutkovno predstavo z  vzgojiteljicami/
animatorkami iz KUD Cik-cak, DPD Svoboda, Slov. Bistrica za 13.
obmocno revijo otroskih in odraslih lutkovnih skupin ob¢&in Makole,
Polj¢ane in Slovenska Bistrica.

e lzdelati sceno, lutkovni oder.

e lIzdelati sencno in rocne lutke ter lutko na palici.

e |zbor in izdelava teksta ter glasbe za lutkovno predstavo.
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Hipoteze:
1. Menimo, da lutkovna predstava otrokom ponuja nove izku$nje,

skrbno izbrane vsebine, kulturno in estetsko vzgojo.

2. Menimo, da bodo otroci doziveto in z zanimanjem spremljali
lutkovno predstavo in zgodbo, ki je primerna njihovi starosti, sprejeli
z odprtim srcem, z razumevanjem preprostin pomenskih gest,
gibanj barv in lutk.

3. Predpostavljamo, da bodo otroci preko predstave spoznali razlicne
lutkovne tehnike ter doziveli sporoCilo predstave, obenem pa
zacutili Carobnost lutkovnega gledaliS¢a z vsemi njegovimi

razseznostmi.

3.3 METODOLOGIJA

3.3.1 Raziskovalna metoda

Pri naCrtovanju in izdelavi diplomskega dela smo uporabili deskriptivho

metodo pedagoskega raziskovanja ter metodo analize.

3.3.2 Postopki zbiranja ter obdelava podatkov

V teoretiCnem delu smo uporabili predvsem deskriptivno metodo dela.
Pomagali smo si z razlicnimi domacimi in tujimi viri iz razlicnih medijev. Iz
preuenih virov »izlus€¢imo« uporabne podatke, ki so zapisani Vv

prakticnem delu.

V prakticnem delu smo uporabili deskriptivno metodo pedagoskega
raziskovanja, prakticno smo preizkusili vse predpostavljene elemente v
teoreticnem delu diplomske naloge in metodo analize za evalvacijo

posameznih elementov uprizorjene lutkovne igre.

Izvedli smo kratek intervju z nakljuénimi otroci, obiskovalci predstave

Majhen, pa kaj, da smo lazje potrdili ali ovrgli hipoteze.
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Podatke, ki smo jih dobili med samim delom, smo zapisali in jih primerjali s

teoretiCnim delom diplomske naloge.

3.4 OD IDEJE DO PREDSTAVE

Lutkovna predstava Majhen, pa kaj je nastala z Zeljo po ustvarjanju, iz
lastnih interesov in vedozeljnosti o lutkovnem gledaliSCu. 1z vecletne
pedagoske prakse smo razbrali, da imajo otroci lutke radi. Ampak to vedo
Ze vsi. Vendar pa smo ugotovili, da veliko ve€ pridobijo ob samem ogledu
lutkovne predstave. Ob njej se otroci sprostijo, gledajo, opazujejo
premikajoCe se pojave na lutkovnem odru, se smejijo, joCejo, obenem pa

predstavo celostno doZivijo.

Ideja, da pripravimo lutkovno predstavo Majhen, pa kaj, se je porodila v
vrtcu, ko so mi otroci kot ze neStetokrat prigovarjali: »Vzemi lutko, naj nam

pove zgodbico.«

Tako se nam je posvetilo. Pripravimo lutkovno predstavo za nase malcke,
jih s tem spodbudimo h kulturnemu razvoju in bogatenju besednega
zaklada ter usvajanju novih izrazov. Naredimo pouéno zgodbo, ki bo v

sebi nosila skrito sporocilo, ki si ga bodo otroci vtisnili v srce.

V nalogi bomo nadalje opisali izdelavo rocnih lutk, lutke na palici,
enostavne marionete, ter podali kratek opis karakternih lastnosti teh Zivali
v predstavi. Opisali bomo izdelavo rekvizita in scene ter uprizoritev
sencnega gledalis¢a. Vse skupaj bomo strnili v poglavju Dnevnik in

evalvacija predstave.
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3.4.1 Od ideje do teksta

Zeleli smo izdelati predstavo, ki bo edinstvena, izvirna, &arobna.
Torej, kaj je smiselno uprizoriti, kaj je tisto nekaj, ki je otrokom tako enako?
Nevihta idej se je razprla. Kar same so planile na dan, ko smo se priceli

pogovarjati o predstavi, ki jo bomo ustvarili. Med drugim moja misel:

»Ni¢ hudega, €e si majhen in nebogljeno gledas v svet, e le imas pogum
in veliko srce, bos tudi ti premagal strah in na obraz se bo naslikala

sreca.«

Posebej za ta namen je besedilo za uprizoritev lutkovne predstave
zapisala Mirela Juri€. Pri izdelavi teksta je med drugim sledila dramskemu
trikotniku (glej 2.3.1 Izbor in spoznavanje dramskega dela, 9. odstavek),

kar je predstavo naredilo ritmi¢no uravnotezeno.

Sodelovali smo z Janjo Juri¢, reziserko delavsko prosvetnega drustva
Svoboda, Slovenska Bistrica. Prebrala je besedilo in ustvarila lastne

poglede na tekst.

Skupaj smo pricele razmiSljati, risati, pisati, ustvarjati ter preoblikovati
tekst. Tekom prvih treh bralnih vaj smo se odloCile za nekaj popravkov v
samem besedilu, vendar ne zaradi teksta samega, marveC zaradi nacela:
Ni nujno, da lutka govori, ¢e lahko to nadomesti z gesto. Seveda dialogov
nismo mogli natanéno predvideti, saj Se nismo imeli odrskih vaj in v
gledalisc€u je tako, da se moramo do konca prilagajati in biti izvirni, iskati
nove situacije in akcije. Za lutkovno predstavo smo potrebovale Se lutke,

sceno in rekvizite.
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3.4.2 Od ideje do lutke

Tekst je bil doloCen, scenarij natancno zapisan, doloCeni so bili liki, ki bodo
nastopali v lutkovni predstavi.

Katero lutkovno tehniko naj uporabimo, da bomo kar najbolje uprizorile
gibanje krta, miske, pajka, gosenice in vile?

Na podlagi teorij in dejstev o ro€nih lutkah (glej poglavje 2.3.3.1 Lastnosti,
uporaba in izdelava ro¢nih lutk), smo se po skupnem prepri¢anju odlocile
za osnovno tehniko rocnih lutk. Izjema je bila gosenica, ki je predstavljala

lutko na palici ter marioneta vila, ki je odigrala prizor sencne lutke.

Postopki izdelave lutke so dolgotrajni in zahtevajo €loveka, ki se spozna
na likovno umetnost, umetniSke zvrsti, zna Sivati ter ima obcutek za lepo,
estetsko in kvaliteto, poznati pa mora tudi tehnoloSke postopke izdelave

razliénih lutk.

Sodelovanju treh mladenk se je pridruzila Se Cetrta, Damjana Mohorko, ki
je s stilom in ob&utkom za kreiranje upodobila in izdelala lutke, rekvizite ter

sceno.
Za lutke, rekvizit in sceno je kreatorka izdelala skici. Realno podobo

posamezne lutke je zaclrtala na list papirja in narisala Siviljske nacrte

izdelave lutk, scene ter rekvizita in skice vsake posamezne lutke.
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3.5 KAKO JE NASTALA ROCNA LUTKA MISKA

MiSka je majhna, Zivahna in dobrosréna »osebica«. Rada ima
dogodivsc€ine. V¢asih deluje plaho in srameZljivo, ko pa je nihCe ne gleda,
postane hrabra in morda kdaj nagle jeze. Ima neznansko tremo pred
mnozico zivali, ko pa je sama s prijateljem Krtom, pa se hitro razzivi in
trema izgine. Je pogumna miSka, pa vendar kakor hitro zasliSi teZke

korake, sko€i na varno v luknjico.

3.5.1 Kaj potrebujemo za oblikovanje Miske

Zanjo potrebujemo:
o Siviljska kreda,
o Skarje,
o Siviljski centimeter,
¢ Sivalni stroj,
e lepilo,
e penasto gumo,
e sivo platno,
e sivo pliasto blago,
e koflin peno,
e Crno usnje,
e mehkejSo Zico,
e buciki,
e stiropor kroglico,
e rdeco pletenino,

o pikast tekstil.
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3.5.2 Postopek izdelave Miske

Za izdelavo lutke potrebujemo penasto gumo, iz katere oblikujemo glavo

in uSesa.

Na sivo platno zacrtamo kroj in ukrojimo miskin trup ter ga sesSijemo.
Dobimo »telo lutke«, ki ga oblozimo s koflin peno. Telo je narejeno in
prilagojeno velikosti animatorjeve roke, da se kar najbolje prilega.

Iz sivega pliSastega blaga seSijemo misji rep ter vanj vstavimo mehko Zico,
da se lepo prilagaja miskinemu trupu.

Sledi izdelava oblacil. Pletenina, ki je ukrojena na mero trupa miske, sluzi
kot pulover. Krilo je seSito in pritrjeno na lutko iz pikaste tkanine. Dodan je
predpasnik in Cepica iz Cipke.

Lutka potrebuje Se oc€i, katere izdelamo iz érnega usnja.

Postopek izdelave ocCi: iz ¢rnega usnja izreZemo dva enako velika kroga,
ter ju polozimo na toplo elektricno kuhalno plo$¢o. PoCakamo, da

nabrekneta.

Ko sta o€esi koncani, ju prilepimo na miskino glavo in v njiju zapi€imo
buciki.

Za zobe uporabimo kosScek filca, kot nos pa dodamo manjSo kroglico iz

stiroporja ter vsak del prilepimo na svoje mesto.

Miski nadenemo rdeco pentljo, da je postane prava mala gospodicna.
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Slika 1: Miska
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Skica lutke 1: MiSka
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3.6 KAKO JE NASTALA ROCNA LUTKA KRT

Krtek je plah, boje€ in nezaupljiv. Pred Misko se veckrat postavlja in deluje
hraber, v resnici pa globoko notri, v svojem majhnem sréku, ihti od strahu,
po Zelji, da bi postal velik. V predstavi dozZivi pravo preobrazbo, ko spozna

kako pomemben je, Ceprav je majhen.

3.6.1 Kaj potrebujemo za oblikovanje Krta

Zan] potrebujemo:
o Siviljska kreda,
o Skarje,
¢ Siviljski centimeter,
¢ Sivalni stroj,
e lepilo,
e stiropor kroglico,
e ¢rno pliasto blago,
o koScCek belega filca,
e &rn sinteticni tekstil,
e koflin peno,
e Crno usnje,
e rdece usnje,
e tanjSo gobo za oblikovanje,
¢ belo mehkejSo Zico za oblikovanje,
e moder, pikast tekstil,

e gumbi.
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3.6.2 Postopek izdelave Krta

Silhueto krta (njegov trup) s kredo za tekstil zariSemo na ¢rn, pliSast tekstil

ter zarisano ukrojimo.

Prav tako zariSemo silhueto glave in jo ukrojimo. Vse dele, trup in glavo,

podlozimo s koflin peno in krtu izdelamo izboc€en trebuscek.

Na glavi mu li¢nici in gobec izoblikujemo iz ¢rnega sintetiCnega tekstila in

jih podlozimo z nekaj koflin pene.

Iz tanjSe gobe za oblikovanje izrezemo krtove dlani in krempeljc in jih

priSijemo na roke.

ManjSo kroglico iz stiroporja pobarvamo rdeCe barve in jo prilepimo na

konec gobcka, da dobimo smrcek.

Krtu manjkajo uSesa, zato iz koSCka €rnega pliSastega tekstila urezemo
majhna useska, ki jim po zelji dodamo roza material na notranjo stran

uSes, da pridejo do izraza.

Oci izrezemo najprej iz filca, ki jih oblikujemo v malo vecje ovalne o¢€i, nato
pa iz érnega usnja izrezemo dva enako velika manj$a kroga in ju polozimo
na toplo elektricno kuhalno plos¢o. PoCakamo, da nabrekneta. Ko sta

oCesi koncani, ju prilepimo na krtovo glavo.
Iz mehke Zice za oblikovanje krtu oblikujemo ocala.
Telovnik ukrojimo na velikost krtovega trupa in ga priSiemo na lutko.

Telovniku dodamo gumbe. Prav tako hlaCe priSijemo neposredno na telo
krta.
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Slika 2: Krtek
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Siviljska skica lutke 2: Krtek
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3.7 KAKO JE NASTALA ROCNA LUTKA PAJEK

Pajek je star in prestraSen majhen moz, ki se boji slehernega poka, mraza,
teme in Se kaj. V njegovi glavi veckrat vlada zmeda. Je pozabljiv in
pocCasen. Miski in Krtu pravi prijatelj. Rad priskoCi na pomo¢, vendar se

nerad izpostavlja nevarnostim.

3.7.1 Kaj potrebujemo za oblikovanje pajka

Zan] potrebujemo:
o Skarje,
¢ Siviljski centimeter,
¢ Sivalni stroj,
e lepilo,
e ¢rno rokavico iz satena,
e Crno tekstilno podlogo,
e ¢rn sinteticni tekstil,
e dva majhna gumba,
e srednje velik kos ¢rnega usnja,

e tanko rumeno vrv.

3.7.2 Postopek izdelave Pajka

Na predhodno izdelano ali kupljeno rokavico, ki sega vsaj do komolca
animatorjeve roke, na hrbtno stran dlani, priSijemo trup pajka.

Trup odmerimo in ga po skici zariSemo na ¢rno tekstilno podlogo. Ukrojimo
ga, prav tako glavo, vse skupaj obdamo s koflin peno ter zasijemo.

Iz &rnega, sintetiCnega materiala oblikujemo pajkove nogice in jih prisijemo

na trup.

V naslednji fazi potrebujemo natan¢no izmerjen trup, ki ga ponovno
zariSemo in izrezemo iz ¢rnega usnja, vendar samo zgornji del. Enako

naredimo za glavo. Urezano usnje polozimo na toplo elektri¢no kuhalno
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plos€o. PoCakamo, da nabrekne. Ko se ohladi, ga priSijemo na vnaprej
pripravljen trup in glavo pajka. Za o€i uporabimo dva manj$a bela gumba,

katerima nariSemo dve majhni zenici.

Za konec na pajkov trup dodamo prepleteno tanko, rumeno vrvico, da

poudarimo trup in ga lo€imo od glave ter s tem popestrimo lutko.

Slika 3: Pajek
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3.8 KAKO JE NASTALA LUTKA NA PALICI GOSENICA

Gosenica je dobrovoljna in nezna. Zelo dobro slidi tudi majhne zivali, ki jih
nihCe ne opazi. Rada leze po listih in posluSa petje pesmi. Obozuje
soncne Zarke in rahel pi§ vetra. Ne mara Cepeti na mrazu in v temi.

Neznansko se boji netopirjev in verjame vsaki neumni govorici.

3.8.1 Kaj potrebujemo za oblikovanje Gosenice

Zanjo potrebujemo:
o Skarje,
¢ Siviljski centimeter,
¢ Sivalni stroj,
e lepilo,
e o0sem kroglic stiroporja razli¢nih velikosti,
e zeleno potiskano tkanino,
e kuhinjska elastika,
e koflin pena,
e kosScCek rdeCega usnja,
¢ rjav sinteticni material,

e tri jeklene palicice.

3.8.2 Postopek izdelave Gosenice

Kroglice iz stiroporja razvrstimo od najvecje do najmanjse.

S Siviljskim centimetrom natan¢no odmerimo premer najvecje krogle, nato
izmerimo pribliZzno dolzino vseh kroglic v vrsti. Po teh merah izdelamo kroj
in ga sesSijemo iz zelenega potiskanega tekstila, da nastane »vrecCica«.
Vanjo vtikamo kroglice, eno za drugo, od najvecje proti najmanjsi.

Med vsakim pregibom, ki nastane, dokaj trdno navijemo kuhinjsko

elastiko, tako gosenici omogoc€imo gibanje in zvijanje v pregibih.
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Noge ji naredimo iz rjavega sinteticnega materiala v obliki Skornja. Torej
ukrojimo in izdelamo tri pare nog in jih priSijemo na posamezne dele

gosenice (zaCetek, sredina, konec).

Zival potrebuje $e o¢i, ki jih izdelamo iz majhne stiroporne kroglice tako,
da jo prereZzemo na pol, po zelji dodamo migetajocCe oCi.

Iz majhne rdeCe krpe usnja izrezemo in na lutko prilepimo usta.

Kot dodatek uporabimo smeSen klobuk. Ta je izdelan iz treh delov (obro¢
za klobuk, SirSi trak in »pokrov« klobuka). Po merah glave gosenice

izdelamo klobuk. Napolnimo ga s koflin peno, da fiksno stoji.

Da se gosenica lahko premika, uporabimo tri jeklene paliCice, eno
zapi€imo v glavo, drugo v sredino trupa, tretjo pa v zadek, zadnji dve

povezemo, da bomo gosenico lazje animirali.

Slika 4: Gosenica
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3.9 KAKO JE NASTALA SENCNA LUTKA, ENOSTAVNA
MARIONETA VILA

Vila je spoStovanja vredno pravljicno, jamsko bitje. Zaradi naCina Zivljenja,
ki ga ima, se je zivali bojijo in ji pravijo, da je zlobna Vila. Ona se na
govorice ne ozira in vesela je, da lahko komu pomaga s svojim
pomirjajodim glasom in modrimi nasveti. Zivalim, ki se ne bojijo stopiti v

¢arobno jamo igrive svetlobe, podarja gobo, posuto z napojem modrosti.

3.9.1 Kaj potrebujemo za oblikovanje Vile

Zanjo potrebujemo:
o Skarje,
¢ Siviljski centimeter,
¢ Sivalni stroj,
e lepilo,
e laks,
e manjsa palicica (Spila),
e belo platno,
e majhno stiroporno kroglico,
o koScek filca,

o tanjSe trakove.

3.9.2 Postopek izdelave Vile

Belo platno izrezemo v obliki kroga. Ne preveliko, priblizno 20 cm. Z njim
oviemo stiroporno kroglico in tik pod njo zavezemo s tanjSim belim

trakom. Preostanek blaga naj prosto pade.

Filc urezemo v obliki trikotnika glede na velikost stiroporne kroglice - glave
(iz njega bomo izdelali majhen vilinski klobu€ek). Na skrajnem levem in

fvieiv v

trakov.
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Vila potrebuje rocCice, ki jih enostavno urezemo iz filca glede na velikost

celotne lutke.

Na roko Vile predhodno izrezemo in nasijemo vilinsko pali€ico.
Za konec na trakec, ki sicer sluzi kot dekoracija klobuka, privezemo nitko,
laks ter na drug konec majhno pali€ico (Spilo), da bomo z njo lahko

animirali lutko.

Slika 5: Vila
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3.10 KAKO JE NASTAL REKVIZIT GOBA

Goba iz koflina predstavlja pomemben in kljuéen element v sami lutkovni
predstavi. Je rekvizit, brez katerega predstava ne bi mogla stedi, saj se s
pomocjo gobe razplete velika skrivnost, ki vrsto let tiCi zaprta v Carobni
jami, raste ter Caka na pogumno zival, ki si bo upala vstopiti, jo poiskati in
ugrizniti. Da bi bilo vse skupaj Se posebej doziveto in klju¢ni trenutek v
predstavi resni€no dobro nakazan, smo v samo »strukturo« gobe vnesli

napravo s svetlobnimi telesi, majhnimi luckami.

3.10.1 Kaj potrebujemo za oblikovanje gobe

Zanjo potrebujemo:
o Skarje,
o Siviljski centimeter,
¢ Sivalni stroj,
e lepilo,
e Kkoflin pena,
¢ rjav sinteticni tekstil,
e Dbeli tekstil,
e vata,
e majhne dekoracijske roZice iz tekstila,
e Dbelitil,
e trSo Zico,

e napravo s svetleCimi telesi.

69



3.10.2 Postopek izdelave gobe

Rekvizit ukrojimo po vnaprej izdelani Siviljski skici.

V bet gobe, ki smo ga izdelali iz koflin pene, vstavimo trSo Zico, ki jo
ukrivimo na koncu, pri rastiS¢u gobe, tako da dobimo drzalo, ki nam bo
pomagalo manipulirati z rekvizitom v sami predstavi. V bet vstavimo
kupljeno napravo, (otroSka carobna paliCica) ki ima gumbek za vklop ter
vsebuje ve€ programov/nacinov osvetljevanja (hitro svetlikajoCe se lucke,

pocasi, menjaje in so¢asno utripanje vseh luck).

Sledi izdelava klobuka gobe. Spodnji del klobuka izdelamo iz rjavega,
sinteticnega materiala. Urezemo cca. 20 cm velik krog, ki ga napolnimo z
vato. PriSijemo ga na bet gobe in vanj povle¢emo lucke, pritrjene na laks.
Vrh klobuka z belim tekstilom priSijemo na spodnji del klobuka.
Preizkusimo ali lu¢ke delujejo, e se dovolj razlo¢no vidijo, sicer jih

naravnamo s prsti.

Zgornji del klobuka obleCemo v bel til in nanj nasijemo bele dekoracijske

rozice iz tekstila.
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Slika 6: Goba
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3.11 KAKO JE NASTALA SCENA

Scena je pomemben del lutkovnega odra. Pravzaprav predstavlja lutkovni
oder. Za sceno smo uporabili velik sencnik, kateremu smo odvzeli
napenjalno blago in izdelali tako imenovan paravan, oziroma paravanski

nadomestek.

Scena je poslikana z Zivimi barvami, kar daje vtis otroskosti. S tem smo
dosegli odlicen kontrast med lutkami in ozadjem lutkovnega odra.
Zanimiv sencnik je lutkovni oder, za katerim stojita dve animatorki. Na

njem so nasite »poti«, ki omogocajo animacijo lutk skozi sencnik.

Lutke so vodene od spodaj navzgor in prehajajo iz ene luknje v drugo,

tako da se umaknejo v luknjo ali prilezejo iz nje.

3.11.1 Kaj potrebujemo za izdelavo scene

Zanjo potrebujemo:
o Skarje,
o Siviljski centimeter,
¢ Sivalni stroj,
e lepilo,
e Kkonstrukcijo sencnika,
¢ veliko belo platno,
e rjavo platno,
e zelen elastan,
e umetne dekoracijske roze,

e tekstilne barve.
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3.11.2 Postopek izdelave scene

Sceno pricnemo izdelovati po zastavljeni Siviljski skici.

Blago, ki smo ga odvzeli Sestkrakemu sencniku, natanéno ukrojimo iz
belega platna. Belo platno zaSijemo iz Sestih enako velikih trikotnikov, da
dobimo osnovno obliko sen¢nika. Na njem dolo¢imo poti. V dogovoru z
reziserko zariSemo natancne poti, kjer se bodo lutke gibale, kje bo njihovo
bivalisCe, pot, itn. Zarisane poti izrezemo in v njih vstavimo zelen elastan,
ki animatorjem omogoc€a, da lutko lazje premikajo na prizoriS¢e dogajanja

in iz njega.

Sledi izdelava dekoracije. OdloCili smo se, da bo okrogel senénik
predstavljal pot, po kateri hodita miSka in krt. Sen¢nik ponazarja povezano
pot, majhen svet drobnih Zivali, hkrati pa nam daje iziemno priloznost za

ponazarjanje potovanja.

Sivilja Damjana je med drugim izdelala krtino za krta, velik list, pod katerim
se skriva miSka, pajkovo domovanje — pajcevino ter pripravila sceno za
sencno gledalid€e, ki se nahaja neposredno na dnu sencnika.

Ob straneh lutkovnega odra sta vSita dva velika trikotnika rjavega platna,
ki zastirata direkten pogled v ozadje odra ter animatorkama omogocita vec

prostora za utesnjenim odrom.

Z barvami so likovnica, Sivilja in kreatorka poslikale sceno ter za sen¢no

gledalisCe pustile del belega platna, ki je ponazarjal jamo.
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Slika 7: Scena
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3.12 KAKO JE NASTALO SENCNO GLEDALISCE

Sencno gledalis€e je vSito na glavni sceni. V predstavi smo ga uporabili
kot domovanje Vile. S sen¢nim gledalis¢em smo Zeleli ponazoriti
C¢arobnost domovanja Vile ter uspeli doseci »dva gledaliS¢a v enem«. (Glej
poglavje 2.2 Kaj ponuja lutkovno gledalis¢e otrokom)

Sencno (gledaliSCe ima izrazite fantazijske razseznosti, ki jih lahko

uporabimo pri uprizoritvi veCnega pravljicnega lika.

3.12.1 Kaj potrebujemo za izdelavo senénega gledalis¢a

Zan] potrebujemo:
e belo platno,
e |u€ z vrte€imi se barvnimi folijami,

e sencne lutke.

3.12.2 Postopek izdelave senénega gledalis¢a

Sencno gledalis¢e smo postavili na vnaprej pripravlijeni sceni oz.
lutkovnem odru. Za sen¢nikom smo postavili lu¢ z vrtljivimi se barvnimi

folijami, kar je naredilo Se poseben vtis in obCutek Carobne jame.

Sencno gledaliS¢e smo uporabili v ve€ prizorih: prizor ko miska odide v
jamo in najde gobo; prizor, ko se v jami pojavi vila in se pogovarja s krtom.
Sencno gledalis¢e so spremljali posneti zvoki kapnikov jam in posnet glas

vile z »echo« udinkom, zvoénim odmevom.
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Slika 8: Sencno gledalis¢e
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3.13 KAKO JE NASTALA GLASBA ZA LUTKOVNO
PREDSTAVO MAJHEN, PA KAJ

Glasba je pomemben dodatek lutkovhemu gledaliS¢u. Brez glasbe in
zvoCnih uc€inkov v lutkovnem gledaliS¢u skoraj ne gre. (Glej poglavje
2.3.3.4 Lastnosti, sestava in uporaba mizanscene, poglavje Glasba na
lutkovnem odru)

Posneti glasbo za lutkovno predstavo je bil svojevrsten izziv, saj Se nikoli
nismo ustvarjali in snemali otroSke glasbe.

Glasba je nastajala dalj ¢asa, tekom odrskih vaj, ko smo z reZiserko

natan¢no pretuhtali dele predstave, kjer naj bi se glasba pojavila.

V sami predstavi smo uporabili 7 razli¢nih posnetkov glasbe. To so:

e Miska prizor,

e Krtek in Miska,
e Jama,

e Spanje,

e Glas Vile,

e Krtek rep,

e Grande finale.

Glasbo in besedila za predstavo sem pripravila sama. Pri snemanju in
aranziranju glasbe smo sodelovali z glasbenim producentom Juretom
DetiCkom. Napisala in uglasbila sem pesem Krtek in Miska, Glas Vile,

Krtek rep.
Miska prizor je priredba zvo¢nega posnetka s klavirsko spremljavo, ki smo

ga z glasbenim producentom zvokovno uredili, enako smo storili z zvocnim

posnetkom Spanije.
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Grande finale je priredba pesmi Conga, izvajalke Glorie Estefan, katero
smo aranzersko spremenili, upocCasnili tempo ter dodali lastne
instrumente, ki so soupadali s kontekstom lutkovne predstave. Besedilo in
melodijo pesmi smo spremenili v pripovedujoCo vokalno linijo, ki na nek

nacin povzame sporocilo predstave.

Z glasbenim producentom smo v glasbenem studiu najprej posneli vokal
za vsako posamezno pesem, nakazali smo, kako naj bi potekala osnovna
melodija pesmi.

Sledila je izbira durov, ki smo jih kot osnove posneli s pomocjo klavirske
spremljave. Dolocili smo toniko, dominanto in subdominanto. S pomocjo
klavirja smo odigrali bas kitaro, ki je dala ritem in povezala zvocne

elemente.

Za pesem Krtek in Miska smo uporabili tehniko »fade in«, kar nakazuje
prihod, z njo smo Zeleli ponazoriti hojo ob zaCetku samega posnetka in
ritmicno gibanje potovanja Krtka in MiSke. Glasba se pojavi ob vsakem

novem potovanju proti cilju in poda zanimive, igrive glasbene vlozke.

S pesmijo Krtek rep smo Zzeleli predstaviti drugaCne stile glasbe v
lutkovnem gledaliS¢u. Zdel se nam je zanimiv dodatek, saj Krt v predstavi
postane neustraSen in pogumen, pa tudi predSolski otroci radi skladajo
rime na podlagi govorjene besede z ritmom.

V skladbo smo dodali nekaj zvocnih ucinkov, ki so smesni, navihani in
ustvarijo pozitivno razpoloZenje, obenem pa otrok spozna nove glasbene

stile.

Sestavili smo zvoc¢ni u€inek, ki smo ga poimenovali Jama, katerega smo
predvajali ob vsakem prikazu senCnega gledalis€a. Uporabili smo
zaporedne narasSCajoCe mehke tone, ki ponazorijo prihajanje nekega

dejanja.
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ZvoCno ponazarjanje jame je oblikovan posnetek iz zivih posnetkov
kraskih jam, te smo obrezali ter uporabili elemente, zvoke, ki smo jih

potrebovali.

Ustvarjanje glasbe, snemanje in nenehno poslusanje posameznih delov
glasbe v Cloveku pusti globok pecat in s ponosom lahko otrokom vedno
ponudimo poslusanje take glasbe, saj je estetska, z lahkim besedilom in

rimami.
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3.14 OSVETLJAVA NA LUTKOVNEM ODRU

Premierno lutkovno predstavo Majhen, pa kaj smo odigrali v DPD
Svoboda, Slovenska Bistrica, kjer se odvijajo Stevilne kulturne prireditve,

gledaliske in lutkovne igre.

V dvorani je na voljo veliko Stevilo reflektorjev. Uporabimo lahko veliko
lu€i, se z njimi igramo in ustvarimo primerno vzdusSje predstave. (Glej
poglavje 2.3.3.4 Lastnosti, sestava in uporaba mizanscene, poglavje
Svetloba na lutkovnem odru)

Predstavo je reziserka v osnovi osvetlila s plasticno osvetlitvijo. Na delih,
kjer je bila izpostavljena ena lutka, oz. ko je bilo izpostavljeno sen¢no
gledalis€e na eni strani in ro¢na lutka na drugi strani, je uporabila toCkasti

reflektor in osvetlila samo lutko, ki je bila v ospredju.

Pri prizoru spanja je uporabila modro folijo, ki je naredila umirjeno, rahlo

zatemnjeno sceno in sicer s plosko Iucjo.
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3.15 VAJE

Ko smo dopolnili vse potrebne sestavine za lutkovno predstavo, smo

priceli z vajami.

Reziserka in animatorki smo se odloCile, da bomo skupaj poiskale
najboljSe karakteristike vsake lutke posebej. Seveda sva vecjo vlogo pri
dolocitvi karakterja vsake lutke imeli igralki sami, saj sva se tako lahko kar

najbolje vziveli v lik, ki sva ga odigrali.

Moja naloga je bila doloCitev karakterja MiSke in Pajka, posneti sem
morala tudi glas Vile. Mirelina naloga je bila doloCitev karakterja Krtu in

Gosenici.

Animator se lahko v karakter Miske hitro vzivi. Odlo¢imo se, da bo miski
najbolje pristajal nekoliko hitrejSi govor, sem in tja razburljivost,

vedozZeljnost, veselje ter smeh.

Najprej poizkusimo lutko animirati brez vnaprej napisanega teksta, da se z
Misko spoznamo. Z njo se pogovarjamo, preizkusamo razlicne kretnje in
dodajamo zanimive geste. Pri delu samem moramo biti izredno pazljivi na
dikcijo in artikulacijo v samem govoru, da hitre besede zvenijo mehko in se

sliSijo razlo¢no.

Lutko pajka smo izdelali za animacijo z levo roko in prav veliko moramo
»trenirati, da dobimo obcutek za »hojo pajka«. Posodimo mu globok,
star, plasen glas, ki ga v svoji osnovi samo poglobimo. Pajek postane

zmeden, pozabljiv in prijazen sogovornik.

Ko smo imeli Ze nekaj smernic, kako naj bi potekal govor vsake lutke in
njena animacija, poizkusimo govoriti in animirati, vedno ve¢ s pogledom

vstran. Zakaj? Lutkovni oder in scena je zastavljena tako, da igralki stojita
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pod velikim sen¢nikom in lutke animirata nad glavo, skozi raztegljiv
elastan. Stvar je v tem, da v tistem trenutku, ko stojita pod sencnikom,
nimata pogleda na posamezno lutko, saj se elastan tesno oprijema roke,
da se med samo igro ne bi videla, zato mora animacija biti skrbno

premisljena, govor pa prilagojen gesti posamezne lutke.

Kmalu po govornih vajah smo presli na vaje na odru.

Igrali smo na pamet, vendar z uzitkom, z improvizacijo. Vsak gib, ki ga
naredimo z lutko, vsak premik glave, Se posebej med pogovorom obeh
lutk, je moral biti natantno doloCen, da so lutke dajale vtis pristnega

kontakta z oémi.

Vso dogajanje je budno spremljala reziserka, ki je ob nepravilnostih (lutka
mora imeti oCesni stik z obCinstvom; lutka deluje staticno; lutka naj hodi
zmeraj naprej in ne postrani itn.) posredovala pomembne informacije, ki
igralcu z lutko izjemno Kkoristijo.

RezZiserka ni izdelala posebne reZijske knjige. Svoje ugotovitve in naloge

Si je sproti zapisovala ob sam scenarij.
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4 DNEVNIK IN EVALVACIJA PREDSTAVE

Z uspesSno izvedeno predstavo Majhen, pa kaj smo bili zadovoljni vsi
ustvarjalci. Predstava je tekla gladko, brez zapletov. Otroci so navduseno

spremljali predstavo s ploskanjem ob posamezni pesmi in s pripevanjem.

Pred vhodom v gledalis€e smo nastavili gledaliSke liste nase predstave, ki
jih je naslikal in oblikoval Rok Dragi¢ in predstavljajo pomemben element,
lahko re€emo zakljuCek ob ustvarjanju predstave. Tako so obiskovalci

imeli vpogled v to, kdo je predstavo ustvarjal.

4.1 KRATKI POVZETEK VSEBINE PREDSTAVE MAJHEN, PA KAJ

Predstava se je pricela z glasbo, ko je MiSka hodila po travniku,
ogledovala in nabirala opojno diSeCe roze. Kmalu je iz krtine pokukal
prijatelj Krt. ZasliSala sta tezke korake, se prestrasila in se skrila vsak v
svojo luknjico. Prestraseno sta pokukala iz skrivaliSca, takrat pa se je Krtu
porodila ideja: »Ves§, Ze miti in bajke govorijo o Cisto posebni, ¢arobni gobi.
Ce jo poje$, menda zraste$! Goba je podobna roZi, ki raste na travniku, le
da ta, raste ob reki, par ur hoda od tu...«

Odlocila sta se, da jo poisCeta. Na poti sta sreala Pajka, ki jima je pot
odsvetoval, saj naj bi v tej Carobni jami, kjer raste ¢arobna goba, Zivela
tudi zlobna Vila v mrazu in temi. Radovednost je v€asih tudi lepa ¢ednost,
tako sta jo mahnila naprej. Ko sta takole hodila proti cilju, sta srec€ala
Gosenico, ki jima je prav tako odsvetovala pot. Ona je povedala, da je
kraj, kamor sta namenjena, prezet z neSteto netopirji, ki straZijo zlobno
Vilo. Pogumna Miska in Krt sta si Zelela le eno. Da bi zrasla. Naposled le
prideta do jame, kjer najdeta ¢arobno gobo.

Mislite, da sta zrasla ko sta jo pojedla? To lahko izveste ob ogledu

lutkovne predstave Majhen, pa kaj.
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4.2 VPRASALI SMO OTROKE

Po koncani lutkovni predstavi smo nakljuéne otroke, stare od 4 do 6 let,
vprasali po zanimivosti predstave in poskus$ali dobiti informacije, ali so si

zapomnili vsebino predstave in ali so doziveli sporocilo.

1. V: Kaj je bilo najbolj zanimivo v predstavi, kaj te je najbolj

pritegnilo?

O: »Najbolj zanimiva sta mi bila Krtek in MiSka. Pojedla sta

C¢arobno gobo z luCkami,« MaSa 4,5 let

2. V:Kaj sta zelela Miska in Krtek?
O: »Hotela sta postati velikana, da bi onadva tudi »ruzla« ko bi
hodla in bi se jih vsi bali, samo potem nista postala velikana,«

Jakob, 5 let

3. V: Ali sta Miska in Krtek na svoji poti srecala kaksno Zival?

Katero?

O: »Ja. Srecala sta, MiSka je bla' pa Krtek pa Pajek pa Vila v

jami,« Ana Marija, 4,5 let

4.  V:Te je bilo ¢esa v predstavi strah? Cesa?

O: »Mene ni blo' ni¢ strah. Tebe je blo', ker si se jokal,« Simon, 6

let pokaze na mlajSega bratca. »Nisem se,« Jan, 4 leta
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V: Zakaj te je bilo strah?

O: »Ni me blo' strah, samo potem je prisla tista Vila pa je nastala
tema,« Jan 4 leta

»Ves, samo Vila ni bla' hudobna, prijazna je bla'. Pol pa je MiSka
na koncu zopet zapela,« Simon, 6 let
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4 SKLEP

Po premieri lutkovne predstave, ki smo jo odigrale za 13. Obmocno revijo
otroskih in odraslih lutkovnih skupin obCin Makole, Polj¢ane in Slovenska
Bistrica, nas je ocenil pomemben kritik, vecletni ustvarjalec lutk, animator
in reziser, ki nam je podal izjemno dobro kritiko in dodal: »Naj Zivi

predstaval«

Lutkovna predstava Majhen, pa kaj je dozivela ve¢ zaporednih uprizoritev
ne samo v obcini Slovenska Bistrica, temve¢ tudi v Framu, na
Pragerskem, v Loc€ah, Slovenskih Konjicah in Slivnici. Kjerkoli smo s
predstavo gostovali, so nas sprejeli z velikim veseljem in gostoljubnostjo,
obenem pa smo v predstavo dobili Se vecje zaupanje, potrditev, da
delamo dobro in kvalitetno.

Ce lahko otroku priblizamo vsaj kanéek kulture in estetske vzgoje, se
bomo animatorke ter vsi sodelujoCi v predstavi potrudili, da bomo to tudi
izvedli in vedno iskali nove reSitve na nova, e neodkrita vprasanja oz.
poiskali bomo primanjkljaj v Zivljenju otrok ter ga nadomestili z novimi

informacijami, ki bo zopet izklju€no avtorsko delo.

Potrjujemo vse zastavljene hipoteze in cilje, s katerimi smo ve¢ kot

zadovoljni.

Prva hipoteza. Z lutkovno predstavo Majhen, pa kaj smo otrokom
nedvomno ponudili nove izkusnje, skrbno izbrano vsebino, kulturno in
estetsko vzgojo. Med ogledom predstave Majhen pa kaj so se otroci v
besedilu lahko seznanili z novimi izrazi in besednimi zvezami. Tekom
predstave so imeli moznost, da ob pesmi zapojejo in zaploskajo. Ob
samem dvogovoru Miske in krta pa so dobili ob&utek veselja, strahu,

neodlo¢nosti in poguma.

Otroci so doziveto in z zanimanjem spremljali lutkovno predstavo in
zgodbo sprejeli z odprtim srcem. Na podlagi intervjuja z otroki razliCne
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starosti lahko potrdimo drugo hipotezo. PriSli smo do zakljucka, da je
otrokom Se vedno tezko »na glas« govoriti 0 svojih obcutjih. Dejstvo, da je
otroka tekom predstave strah, 0z. da ga spremlja trenutek nelagodja ob
dolocenih prizorih, se nam odraslim ne zdi ni¢ nenavadnega, otroka pa bo
sram priznati, da je na trenutke bilo nelagodno, ¢e pa so njegovi starejsi
prijatelji tako hrabri. Tudi to, da otrok poleg veselja in navdusenja dozivi
obcCutek strahu, nam daje potrditev, da so otroci predstavo dojeli, jo
spremljali in ob njej doZiveli razlicha obcutja in ravno to smo Zzeleli

uresniciti s predstavo.

Tudi tretja hipoteza je potrjena, saj so otroci preko predstave spoznali
razliCne lutkovne tehnike ter doziveli sporocilo predstave, obenem pa
zacutili Carobnost lutkovnega gledalis¢a. Ob ogledu lutkovne predstave so
otroci spoznali ro¢ne lutke in njihovo animacijo. Spoznali so senc¢no
gledalis€e in senc¢no lutko, ki je bilo ponazorjeno v sami predstavi. Videli
so lutko na palici in njeno animacijo ter s svetlobnimi in zvo€nimi ucinki
doZiveli Carobnost gledalis¢a. Kot kaZe intervju, so prejeli osnovno idejo —
sporocilo predstave Majhen, pa kaj, ko so odgovorili na vprasanje: Kaj sta
zelela Miska in Krtek? »Hotela sta postati velikana, da bi onadva tudi
»ruzla«, ko bi hodla in bi se jih vsi bali, samo potem nista postala

velikana.«

Ob ustvarjanju predstave smo se izjemno zabavali in pridobili veliko novih
znanj iz razlicnih podrocij: glasbe, likovnosti, osvetljave, itn., ki jih bomo v
Zivljenju s pridom izkoristili. 1zkudnja kot je ta, je nedvomno korak naprej,

saj so lutke in ljudje, s katerimi smo sodelovali, doprinesli toliko novega.

Otroci bitja, za katere se trudimo in jim posredujemo dragocena znanja in

izkusnje, da bodo v svet stopili kot velikani. Ponosno in pogumno.
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»Ni¢ hudega, Ce si majhen in nebogljeno gledas v svet,
Ce le imas pogum in veliko srce,
bos tudi ti premagal strah in na obraz se bo naslikala sreCa.«

(Ines Mohorko)
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Priloga 1: Scenarij lutkovne predstave Majhen, pa kaj

LUTKOVNA PREDSTAVA

MAJHEN, PA KAJ

Scenarij:

Mirela Juri¢

RezZijja:

Janja Juri¢

Lutke:

Damjana Mohorko

Scenografija:

Damjana Mohorko in Ines Mohorko

Glasba:

Ines Mohorko

Glasbeni producent:

Jure Deti¢ek
Animacija:

Ines Mohorko — Miska, Pajek, glas Vile

Mirela Juri¢ — Krtek, Gosenica
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I. PRIZOR - NA TRAVNIKU

Travnik. Mis leze po tleh. Spremlja jo glasba. Pripleza na vrh
scene. Zaslisi tezke korake. Se skrije.

MIS

Uh, to je bilo pa blizu.

Ali ta gromozanska bitja prav zares,
¢isto ni¢ ne gledajo pod svojimi velikimi
nogami?

Mis leze iz velikega lista proti krtini. Iz krfine pokuka krt.
Zaslisijo se tezki koraki. Krt se skrije. Vpije, krici.

KRT

Hej, ti, velikan, glej okoli sebe
pa mogoce Se pod sebe. Hrrrr...

MIS

Ni¢ ne pomaga, sem Ze sama poizkusila na tak
nacin:

»Hej ti tam zgoraj, pazi kje stopas,« pa ni
zaleglo.

Premajhna smo bitja, nih¢e nas ne vidi in ne
slisi.

KRT
Zamisljeno.

Hm, ko bi lahko vsaj za en dan postal velik.
Tako velik. Pokaze z rokami. Se razburi.
Potem bi, res bi, takole bi ...
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MIS

No, no, kaj bi, le jezi§ se lahko in grizes
vsepovsod...
Kmalu se sprijazni$ in potem pac...

Jo prekine.
KRT

Ja, ja, ja, prav imas. Narava nas je res naredila
majhne.

In ta velikan nas ne bi videl niti s povecevalnim
steklom, kaj Sele z mojimi ocali. Pridi miska, ti
nekaj povem.

Mis zleze v krfovo krtino!

Ves, ze miti in pravljice govorijo o Cisto posebni,
carobni gobi. Ce jo poje§, menda zrastes... Gobe
so podobne rozam, ki rastejo na travniku, le da
te rastejo ob reki, par ur hoda od tod. Ze nekaj
dni rovem tja in ¢e me moj rudarski nos ne
vara, sem Ze Cisto blizu. Ce Zeli§, lahko greva
skupaj!

MIS
Razmisha. ..

Hm, mmm. Zakaj pa ne!? Tudi jaz zelim
c¢arobno gobo, morda tudi jaz zrastem. Rada bi
videla, kako je ko si velik, rada bi videla kako je
tam zgoraj. Ja, pojdival

SONG
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II. PRIZOR - NA POTI SRECATA PAJKA

MIS

Ti, krtek, zakaj pa si pravzaprav zeliS postati
velik?

KRT

Zakaj!? Ja, zato, da bi me lahko vsi opazili in bi
lahko vsem povedal, da obstajamo majhna bitja
tu spodaj, kamor nih¢e ne pogleda. Morda bi
potem bolj pazili kam stopajo.

Gresta dalje. Iz luknje prileze pajek

PAJEK

Ooo, prijatelja, pozdravljena, kam pa sta
namenjena?

KRT
Iskat pojdeva gobo, ki zivi tam globoko v jami.
PAJEK

Goba, 000... jama,... pa vidva sploh vesta,
kaksna je ta jama?

MIS

Ne, kakSna pa je?

PAJEK

Uooohhooo, miti in bajke pravijo, da je to jama
zlobne vile. V njej zivijo drugacna bitja, v njej je

mraz, v njej je tema...
Zaslisijo se tezki koraki.
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KRT

Si videl, pajek, taksni velikani nas sploh ne
opazijo... Cim prej moramo priti do jame in
poiskati carobno gobo, da bomo zrastli. Povem
ti, to je resSitev!

PAJEK

Prestraseno.

Uuuu... V tisti jami sem jaz Ze bil in tja, tja ne

grem nikoli ve¢, nikoli. O, ne, ne, ne, strasno!
Od strahu bi me bilo skoraj konec!

KRT

Strahu? No, Ce si pa ze bil tam nama vsaj povej
ali greva v pravo smer?

PAJEK

Ja, drzita se poti ob reki, potem pa pri zadnjem
hribu, zavijta desno. Ne, zavijta levo. Ali pa
morda kar na ravnost? Razmislja. Ne, ne, zavijta
desno, ta bo prava, ne moreta zgresiti.

KRT & MIS

Hvala, prijatelj! Pa srecno!

SONG KRT & MIS

103



III. PRIZOR - NA POTI SRECATA GOSENICO

Gosenica se skriva v luknji, pokuka ven.
GOSENICA

Oo00000, kako lepo pojetal
MIS

Si sliSal krt? Jaz pa sem mislila, da naju nihce
ne vidi in ne slisi. Joj, kako zelo me je sram!

GOSENICA

O, ne, ne, ne, ne, jaz zelo dobro sliSim!

MIS
Tudi nas majhne?
GOSENICA

Majhne, kako to misli§? Meni se ne zdita tako
majhna.

Slisijo se tezki koraki.

KRT

Tebi morda ne, tistim velikim gozdnim zivalim
pa. Nikoli naju ne opazijo, kajne miska, ko
takole korakajo mimo naju.

MIS

Drzi, tudi mene bi skoraj pohodil. Ah, ti
debelobucnez.

Ves gosenica, midva sva namenjena v globoko
jamo ob reki, kjer raste carobna goba. Le
preckava Se tale hribcek, pa sva tam! Pojdes z
nama?
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GOSENICA

V jamo? O, ne, ne, v jamo pa ze ne grem! A-a.
Neko¢ so mi povedali, da v njej strasi, v njej je
mraz, v njej je tema, v njej zivi nesteto
netopirjev, ki straZijo zlobno vilo. Ce te ta dobi v
roke, te spremeni v ledeno sveco in zato je v
jami ves Cas tako zelo mrzlo.

Gosenica pobegne, zraven momjja.

O ne, v jamo pa me ze ne spravita.
MIS

No, pa nasvidenje gosenica.

KRT

Adijo, gosenica. Pa tako sem si zelel, da bi Sla z
nama. MiSka, misli§, da v jami res strasi?

MIS
Posmehljivo.

Strahopetec, strahopetec...
KRT

Nisem, ne. Pojdiva. Jaz se niCesar ne bojim —
Sam pri sebi. skoraj.

SONG KRT & MIS
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IV. PRIZOR - CAROBNA JAMA

Zaslisi se Carobni glas jame.

MIS
Glej, tukaj sva.
KRT

Ja.

Globoko poyje slino.

MIS

Ah, daj no, ne reci, da te je strah!
KRT

No, ne tako zelo.

MIS

Pridi, greva.

Odide v jamo, pride nazaj.

No, gospod krt, ni¢ boje¢, bom Se dolgo cakala?
KRT

Ves, mislil sem, da bi si malo odpocila. Saj ves,
takole na soncu je v hudih ¢asih prav lepo. Kar

polezaval bi na trati in se igral s son¢nimi
zarki... Pa tudi lacen sem Ze, pa malo bi pocival,

pa...
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MIS

Pocival ... mmm... saj niti sonca ne maras! In
malica?! V jami naju ¢aka pojedina... Kar
priznaj, strah te je.

Pa kaj potem! Pridi, da ti povem skrivnost...
pSSSpStpstt... Zato krtek, razumem tvoj strah!

KRT

Mmmmm... Ves§, res me je malo strah, ampak
Cisto malo... Saj si slisala kaj govorijo male
zivali... Joj, kar zmrazi me.

MIS

Ves kaj, prijatelj, ti kar pocakaj tukaj in strazi,
jaz pa bom sama v tej jami poiskala gobo...

Odide v jamo.
KRT

Pocakaj, pocakaj miska.... hooo, strazim naj?
No, prav, prestraseno, pa bom strazil.

SONG KRT
SENCNO GLEDALISCE, LUC

SONG CAVE

MIS

Imam jooooo, uuu, kako je tezka...
KRT

Uuuu, aaaa... Pa je res podobna rozi...
MIS

Zagotovo je odli¢na...
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KRT

Mmmm in tudi disi zelo lepo...

MIS

Kaj pravis, krtek, sva si jo zasluzila?
KRT

Seveda, dober tek, prijateljica!l

Pojesta gobo.

KRT
O, tako sem sit, da bi kar malce zadremal.
MIS

Tudi jaz... zeha. Ko se zbudiva pa bova zagotovo
velika in neustrasna.
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V. PRIZOR - SPANJE

Mirna glasba. Miska odide iz scene. Krf se zbudi.
KRT

Prijateljica? Ja, kje neki pa ti¢i?.... Miska? Kaj
je zdaj to? Ja, tristo kosmatih medvedov, kaj
nisem zrastel?

SENCNO GLEDALISCE, LUC

GLAS VILE — avdio posnetek

Goba, ki sta jo pojedla ima posebno moc...
Podari ti to, kar potrebujes in to, kar si najbolj
zelis. MisSka je potrebovala pogum in ti si moral
premagati strah... To je carobna goba, posuta z
napojem modrosti... Kdor jo poje, premaga
strahove in postane neustrasen. Najdejo jo samo
tisti, ki si v srcu resnicno zelijo biti mocni,
neustrasni, pogumni...

KRT
Pogumni? Oooo0, kdo je to? Kdo se skriva?
GLAS VILE

Ne skrivam se. Zivim v jami in sem...

Krt prekine glas vile.
KRT

Vila. Zlobna vila... Zlobna? Ampak jaz se te ne
bojim. Ha ha he he... Ne bojim se te...

SONG KRT — KRTEK REP
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KRT

Miska, miska, kje si? Vila, kje pa je moja
prijateljica? Zakaj je ni tukaj? Je njej goba
Skodila?

GLAS VILE

SENCNO GLEDALISCE, LUC

Seveda ne. Miska si je mocno zelela postati
pogumna, da bo lahko s svojim cudovitim glasom
zabavala zivali. Ti pa st se bal biti majhen in od
zdaj naprej bos bolj pogumno gledal na svet! Ce
verjames vase, ti lahko uspe marsika,j...

Miska pripoje.

KRT

UUU, aaa,... Pa res, vila je imela prav! Miska,
kako lepo pojes!

MISKA
Pocakaj, da se opojem... Saj bos videl...
KRT in MISKA

Maestro, glasbal!
SENCNO GLEDALISCE, LUC

SENCNE ZIVALI, ANIMACIJA

KONEC
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Priloga 2: Besedila pesmi

RRTER in MISKA
(I. Mohorko)

Rako bi rad postal jaz pravi velikan,
da bi povedal zgoraj kRako jg Ce si tam.
szgoraj?

Zdaj pa sg odlog¢i ti pravi velikan,
bos $¢ kdaj ti stopil na mojo mghko dlan,

Cg si kRdaj premislis, najde$ me prav tam.

Miska jaz sgm majhna,
vegliko imam sreg.
Nih¢eg me ng vidi pa tudi sli§i ng.
Zgoraj velikani ni¢ ng glgdajo,
z veliRimi nogami prav nerodni so,

z velikimi nogami nas pohodijo.
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RRTER REP
(I. Mohorko)

Ng ustragim sg niti macke,
ki piha mi naravnost v o¢i.
log naj pride Rdo, ki j¢ mocan z¢lo,

da pokazem mu, Rdo je Krtek, go.

Naj pride takoj, saj sgm heroj!

Ng ustrasim sg, niti macke ne.

Niti macke ng, a, a, niti macke ne.
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GQRUANPE FPIN{LC
(I. Mohorko)

Migaj [gvo, mi - migaj degsno,
daj nasmghni sg, izglgdas rgsno,
skocCi sem, bam bam, skoci tja,

in zavrti se, 1, 2, 3, 0, ja.

Poslusaijte zivali me,
povem vam trik iz pravljice.
Mi vila jg zaupala

skrivnost veselja tega sveta:

»Verjemi vasg in videl bos,
Raj zmorg$§ ¢g hoces, vsgmu si Ros.«
In da ng bo ti pretezko,

povabim tg v pravljico...

Migaj [gvo, mi - migaj degsno,
daj nasmghni sg, izglgdas rgsno,
skocCi sem, bam bam, skodi tja,

in zavrti sg, 1, 2, 3, 0, jal
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Priloga 3: Gledaliski list lutkovne predstave Majhen, pa kaj

DFD Svpdons Slov. Blstrica
EwERova SRupig
PRE-EA R

MAJHEN, PA K%J

Aviorica: MIRELA JURK

REEfa: JANIA JURIC

IZALLAVA Ltk in scenograflia: DAMIANA MOHORKD
Glasba: INES MOHORKS IN JURE DETIEK

Anlmaciia: INES MOHORKE, MIRELA JURIC

AAdrED 0
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DPD Svpboda Slpv. Bistrica
Lutkovng s/eupzfnﬁ
PO ~-CAK ¢
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