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Uvod

K vybéru tohoto tématu bakalafské prace mne inspirovala jednak spoluprace
s divadlem Studna, které ve svych inscenacich vedle zivého herce pouziva také prave
loutku, to vSe vétSinou v pouliéni produkci, potazmo myslenka vlastniho poulicné-
loutkového predstaveni, jednak semindrni prace na téma africké masky, jez mne ptimélo
k uvaham o vyuziti artefaktii afrického uméni v evropské soucasnosti s podtextovym
obecngjSim zietelem ke konfrontaci obou uméleckych svéti. Spojujicim a soucasné
hybnym prvkem vSech téchto zdjmul, mysSlenek a dil¢ich Cinnosti je laska ke dievu
ak praci s nim, skutecnost to samoziejma, le¢ neopomenutelna, jez byla rozhodujici
energii v praktické ¢asti bakalarské prace.

Cilem této prace je vytvorit pouzitelné loutky do uskuteCnitelného predstaveni
Cerpajiciho z africkych bajek (konkrétné pujde o bajku ,,Pavouk a lev*), pficemz jako
charakterizaéniho prvku loutek budou vyuzity nékteré znaky tradi¢niho afrického
fezbarstvi ¢i uméni obecné;ji.

V teoretické Casti se zabyvam postupné africkou ustni lidovou slovesnosti (z niz
jsem pro cast praktickou vybrala sice jen jednu bajku, ale cela prace byla ovlivnéna
veSkerou prectenou literaturou, jeji charakteristickou poetikou a stylistikou) a africkym
fezbarstvim, konkrétné maskou, jako nejvhodnéjSim zplsobem pojeti loutky pro
vybranou bajku. V praktické ¢asti uvadim nejdiive prvotni zamér vyrobit realisticky
pojaté loutky Ctyinohych, resp. osminohych marionet, poté zmény ve smefovani prace,
zejména co do stylizace, a nasledné jeji popis. Jako pfilohy jsou uvedeny k teoretické
casti mapa Afriky pro snadngj$i orientaci a piiklady africkych masek, pro c¢ast
praktickou vybrana bajka, skici obou loutek, navrhy technického feseni a fotografie
jejich definitivni podoby.

Na pocatku préace stala fascinace loutkovym divadlem, jeZ mne spolu s ivahami
o tématu potencialni inscenace dovedla k lidové slovesnosti, postupné zizené na oblast
Afriky. Po procteni dostupnych prament a konkretizaci piedstavy jsem pokracovala
studiem tradi¢niho afrického tezbarstvi, masky a okrajové plastiky, jejich vyznamem
v tradi¢nich spolecenstvich i technologickou a vytvarnou strdnkou. Pribézné se studiem
literatury vznikaly nédkresy moznych realizaci a studie technickych a vytvarnych feseni.

Po ujasnéni predstavy ndsledovala samotna realizace ve dieve.



1 Teoreticka Cast

Zde nam bude nejdiive nahlédnout do bohatstvi africké oralni tradice, jeji
vrstevnatosti a rozriiznénosti, pfedevsim si budeme vSimat ndmétl, osobitosti a poetiky
africkych textl. Kratce se zminime o nékterych hlavnich vlivech, které na né nejvice
pusobily. Zavér kapitoly pak vénujeme jejich tematice. Pfedmétem druhé kapitoly
bude tradi¢ni africké fezbaistvi, konkrétné masky, jejich druhy, vyznam i technologie
vyroby, toto zkoumdani pak bude ukonfeno pohledem jeho vyuzitelnosti pii tvorbé

loutek pro vybranou bajku.

1.1 Africka ustni lidova slovesnost
Ustni lidova slovesnost kteréhokoli kontinentu, kteréhokoli naroda byva

skute¢né spolehlivym zdrojem poznani jeho obyvatel. Vedle faktickych udaji, jako jsou
informace o podnebi, krajin€, rostlindich a zvifatech v ni zijicich, spolecenském
usporadani obyvatelstva apod., ndm miize zkoumani takového pramene prozradit leccos
ze zvykd, tradic, z kolektivniho védomi onéch lidi, pti pozornéj$im Cteni poodhalit samé
jejich nitro, jimi oceniované moralni hodnoty, jim vlastni humor i poetiku.

Africka ustni slovesnost je oproti ostatnim nam zndmym zvlastni tim, Ze
z divodu absence pisma u vétSiny africkych kmenid zahrnuje vedle zobecnénych
zkuSenosti, mouder a cenénych i zatracovanych vzorcti chovani také dé&jiny toho které¢ho
lidu. Specialné vyc¢lenéni muzi nebo Zeny, kterymi je toto dédictvi udrzovano, jsou
doslova chodicimi knihovnami, v kmeni mivaji zvlastni postaveni a jejich pracovni
naplii netvofi prakticky nic jiného, nez se od svého starSiho predchiidce naucit
a zapamatovat si historii kmene ¢i naroda (celé¢ desitky generaci nazpét), spolu s ni
nespocet pribehil a basni, toto rozvinout o udalosti, jez se staly za jejich vlastniho Zivota
a v ptihodny ¢as predat celé¢ dédictvi svému nasledovniku. Kmenové déjiny byly a jsou
pfitom bohaté protkdny myty, legendami, bajkami, anekdotami a dalSimi, drobnymi
irozsahlejsimi literdrnimi Utvary, pfiCemz obé roviny — redlné historicka
a vyfabulovand, myticka — se organicky prostupuji.

Tyto a mnohé dalsi poznatky zprostiedkovala Evropanim staleti misijnich cest,
dobyvacnych a kolonizatorskych vpadt, cestovatelskych vyprav, védeckych expedici

1 vSelijakych dobrodruznych honi. VSechny tyto dobfte, 1épe, ¢i nejhliife myslené zasahy
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vSak pfitom nendvratné rozrusily kiehky africky ekosystém, rovnovahu jak mezi lidmi
a jejich prostiedim, tak uvniti domorodych spoleCenstvi, nabouraly pfirozenost Africe
vlastniho (jakkoli pro Evropu nepochopitelného) vyvoje a s nim i jeji bohatstvi, jez se
dnes stale intenzivngji snazi potomci onéch misionafd, kolonizatori a objevitelt
zachranovat. Diky (nejen) jejich préci se plni zoologické i botanické zahrady, vznikaji
velkolepé etnologické a umélecké sbirky predmétii denni potieby, objektti posvatnych
anoveji i1ryze uméleckych, knihovny se rozristaji o cestopisy, védecké svazky
rozli¢énych obord, o dila souCasnych ¢i nedavnych africkych spisovateli a také
o soubory originalni africké ustni slovesnosti.

Na rozdil od sbirek, jez byly Evropé piedstaveny sice nejdiive, zato v notné
zkomolené podobé (jednalo se o francouzskou sbirku senegalskych bajek z roku 1828,
v niz byly texty upraveny do podoby bajek Ezopovych a La Fontainovych'), a piekladi
pozdéjsich, které byly sice presnéjsi, avSak neziidka podiizené aktudlnim politickym
a sociologickym problémiim a rovnéz ustavivsim se narodnim Skolam, sbirky vznikajici
po druhé svétové valce (od Sedesatych let navic pod zaStitou UNESCO) usiluji
o pravdivost, v€rnost (samoziejm¢ omezenou transformaci z ptvodniho jazyka do
jiného, zustn¢ tradované literatury do psané) a zachovani origindlni poetiky textd.
V soucasné dob¢ nejbohatsi zdroje sebrané africké slovesnosti prameni v Némecku,
Francii, Velké Britanii, Portugalsku a USA, ¢im dal hojnéji se o jeji zapisovani a Sifeni
zasazuji sami Afri¢ané.

Jakkoli mame tendenci vétSinou mluvit o Africe jako o viceméné jednolitém
kontinentu s jednolitym obyvatelstvem, existuji i zde, jako vSude jinde, razné kmeny
anarody, liSici se barvou pleti, télesnou stavbou, zpisobem Zzivota, spoleCenskymi
zvyklostmi, historickym vyvojem, jazykem, a tedy i tradovanou literaturou. A jakkoli
lze mezi nimi nalézat vétsi ¢i mensi podobnosti, odvislé od zemépisné ¢i jazykové
blizkosti jednotlivych kmend, od jejich spolecnych déjinnych priseciki, ¢i vzajemnych
stretll, pfevladajicim dojmem z africké slovesnosti je jeji az nepieberna rozmanitost.
Péstovaly a rozvijely ji vSak vSechna spolecenstvi, jak vyspélé statotvorné narody, tak
jednoducha rodova spolecenstvi loveli a sbéracti. Samoziejmé kazdy narod ¢i kmen
nerozvijel nutn¢é vSechny zanry, tudiz zminéna pestrost vynika az s pohledem do — dnes
jiz pomérn€ bohatych i systematicky zpracovanych — zdznamii a sbirek africké ordlni

tradice, v nich mizeme nalézt poezii (basné oslavné, nabozenské, vale¢né, lovecké

' KROPACEK, L. Myty zachranéné pred ohném. O Zelvdch, lidech a kamenech : myty, pohdadky
a legendy cerné Afriky. [Vybr. a piel. Nova, M., Tomkova, I.]. 1 vyd. Praha : Argo, 1999.s. 217.
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1 pracovni, politické, lyriku, elegie 1 détské tikanky), prozu (historické piibéhy, myty,
legendy, povésti, bajky, fenické projevy, z drobnéjSich utvari potekadla, ptislovi,
hadanky) a dokonce i jednoduché performance a dramata. Evropské chépani téchto
zanru a jejich podtypt je vSak zkreslujici, nebot’ neodpovida chapani africkému (napf.
,»hase“ rozliSovani mezi pohadkou, mytem a legendou je africkému pojeti vypravéného
textu 1pfislusSnému jazyku cizi). Naopak nékteré stranky, které u své literatury
potlacujeme, ¢i nevédomé opomijime, hraji v africkém kontextu vyznamnou roli.
Takovou specialitou Afriky, bohuzel plnohodnotné¢ neptetlumocitelnou, je
zpusob prednesu, zejména pak jeho zvukova stranka, jiz ,,se text v interakci s posluchaci
Casto teprve dotvari. K dramatickému ptfednesu, ktery je nejvys cenén, patii pohyby,
vyraz tvare, rytmicky a melodicky doprovod a pohotové aktualizace. Pfednes je vlastné
predstavenim, blizkym hudbé a tanci.“* Hudebnost ale neni jen doprovodnym prvkem,
nybrz je obsazena piimo v africkych jazycich, a to v podobé prvkia do jinych feci
neptelozitelnych. Za piiklad vezméme tzv. ideofony, jakési ,,zvukové obrazy®, které
»Vvyjadiuji zvukové a v doprovodu gest také mimicky pfedstavu urCitého déje, zptisobu,
barvy, nédlady, mohou nahrazovat pfislovce stejné¢ dobife jako podstatnd jména nebo

3 geskych textech tak na mistech napf. barvité rozehraného motivu cvalu

slovesa.
v pohadce o zravé carodéjnici nebo taktické mazanosti v baji o Adzim a ochoceni zvitat
z buSe zbyvaji jen torzovitd citoslovce. Dalsi specifika miizeme najit na Urovni
hlaskové, napiiklad u skupiny jazykt ¢okwe, jimiz mluvi obyvatel¢ khoisanské rasy
(zndmi pod starS§imi oznacenimi jako Hotentoti a Kfovaci). Tyto jazyky jsou bohaté na
zvlastni mlaskavé hlasky (,.click consonants®), v textu oznaCované znaky x, g, c, !
apod.’*

Podobna pestrost, jakou nalézame v oblasti zanrové a jazykové, vladne také ve
vrstvé tematické. Jejim prostfednictvim také snadnéji pronikneme k mysSlenkovému
bohatstvi a moudrosti africkych narodi, v mnohych ohledech jisté inspirativni i pro
»stary kontinent“. Pfedné ,,vSechno jsouci, od kameni ptes zvifata az k Cloveku, je
bytostné spojené, ¢lovek je spiSe nez panem piirody pouze vice nebo méné zdatnym

spolustravnikem ve svété odstupnované rozdélené sily, na niz ma sdm vétsi nebo mensi

2 KROPACEK, L. Myty zachranéné pied ohném. In O Zelvdch, lidech a kamenech : myty, pohddky

a legendy cerné Afriky. [Vybr. a piel. Nova, M., Tomkova, I.]. 1 vyd. Praha : Argo, 1999.s. 219.

* Tamtéz, s. 220.

*HULEC, O. Cesta do nebe : jihoafrické myty, legendy a vypravéni. 1. vyd. Praha : Nakladatelstvi lidové
noviny, 2000. s. 9.



podil.«

Rtznou mirou kladnych 1 zépornych vlastnosti se lisi rovnéz zvitata, pro
evropské chapani navic Casto dost prekvapivé (naptiklad nositelem Istivosti je zajic
v nékterych oblastech zelvak nebo Zabdk, v zdpadni Africe dokonce pavouk apod.). Pii
pozorném c¢teni mohou texty slouzit jako zrcadlo drsnosti afrického kontinentu, stejné
jako skromnosti a humoru jeho obyvatel. Lubo$ Kropagek® uvadi jako ptiklad srovnani,
kde vedle odmény naSeho pohadkového hrdiny — princezny a ptlky kralovstvi — postaci
tomu africkému hromada masa. Uspokojovani zakladnich potfeb, zejména hladu, je
v riznych obménéach ¢astym motivem, ktery navic byvd mnohdy extrémné vyhrocen.
Protipdlem stalého ohrozeni samotné existence je fantasticka schopnost radovat se
z ptitomného okamziku, z malych, drobnych véci a udalosti, mezi néz patfi 1 samo
vypravéni. V jiné roving africké myty, legendy i bajky vykladaji vznik svéta, vod, zemé,
nebeskych téles, lidi a zvirat, jejich vlastnosti, ptivod pfirodnich ukazl i spolecenskych
jevi, to vSe samoziejmé v uzké souvislosti s tradi¢nimi nabozenstvimi, ackoli v piipadé
bajek je toto spojeni nejtenci.

V otazce po mife odliSnosti ¢i podobnosti africké a ,,nasi“ kultury neni bez
zajimavosti jev poslednich nékolika desitileti, kdy proti celému euroamerickému badani

ree
1

a ,.konzervovani“ afrického kulturniho odkazu, ktery vlivem euroamerické civilizace
zvolna, le€ jisté zmird, se ozyva proud formujicich se afrocentristii, ktefi zpochybiiuji
schopnost badatelit dospét k pochopeni afrického mysleni a jeho literarniho odkazu.
I tento proud ma vSak své oponenty, a to v fadach africkych intelektudld, jiz poukazuji
na vseobecnost motivil i namétu fadice africkou slovesnost k pestrému, le¢ sourodému
lidskému kulturnimu vlastnictvi.

Protoze cile této bakalafské prace byly ryze pragmatické (vytvofit loutky
k pfedstaveni na motivy africkych bajek), postaCily nam dostupné ceské pieklady
africké slovesnosti. Ty jsou z nejvetsi ¢asti tvofeny praveé bajkami, hned za nimi (co do
poctu) jsou legendy a myty o pivodu svéta a vSech jeho soucasti, jevi a dé&ji,
neopomenutelné jsou také piibéhy riznych africkych hrdinti a nehrdinti a barvita
vypravéni ze zivota. O podrobnostech ohledné vybéru bajky a postav ku loutkovému

T4

zpracovani je pojednano jiz v praktické ¢asti této prace.

> KROPACEK, L. Myty zachranéné pred ohném. O Zelvdch, lidech a kamenech : myty, pohdadky
a legendy cerné Afriky. [Vybr. a piel. Nova, M., Tomkova, I.]. 1 vyd. Praha : Argo, 1999. s. 220.
® Tamtéz, s. 221.



1.2 Africké masky

Stejné jako oblast slovesnd, tak i projevy vytvarné byly a jsou neodlucitelnou
soucasti tradi¢niho Zivota Afri¢anti. OvSem stejné jako v literatufe, i ve vytvarné oblasti
nalézdme spise uz jen zbytky byvalého bohatstvi. Chceme-li se tedy zabyvat ptivodni
africkou tvorbou, nezbyvad nam, nez obratit se do minulosti, nebot’ dnes jiz intaktni
pfirodni narody v Africe prakticky nenajdeme. Samoziejmé to neznamend, Ze by
neexistovala Cile se rozvijejici a v Evropé i jinde ve svété pomalu, znovu a znovu
objevovand moderni africka tvorba, Cerpajici z oné ptivodni. Je to ovSem jiz uméni
poznamenané vzajemnym ovliviiovanim se s moderni civilizaci a slouzi jiz k docela
jinym ucelim, nez ono plivodni (jednim ze soucasnych nejvyraznéjsich cili je
poukazovat na soucasné problémy Afriky). Zména ucelu vytvarnych dél, resp. ztrata
onoho puvodniho — masky, sosky ¢i jiného pfedmétu jakozto predmétu ritudlniho,
magického, vésticiho, kultovniho a posvatného — byla zapficinéna (jak jsme jiz jednou
zminili) europizujicim zplisobem zivota, odduchovnénosti, merkantilistickym
piistupem, nutnosti migrace do mést, tedy nutnym rozkladem tradi¢niho rodinného
akmenového uspofaddani, jez Dbylo prodchnuto kolektivnim  duchovnim
zivotem, mnozstvim ritual, obfadi a ,,svatka“, pro jichz ucely byvaly zminéné
pfedméty vyrabény. Tato tradice jejich vyroby i potfebnost byla navic ptervana nikoli
ve fazi néjakého vlastniho tipadku, nybrz ve své stabilni vysoké trovni. Podobné jako
v pripad¢ ustni slovesnosti i zde taz destruujici civilizace rGznymi, ne zrovna vzdy
usSlechtilymi zpusoby také zachrénila mnoho uméleckych dé€l (at’ uz pro vefejné ¢i
soukromé sbirky), ta vSak tvofi jen nepatrnou ¢ast z celé piivodni.

Co se tykd onoho zachovavsiho se zlomku, jen malad ¢ast obsahu uméleckych
sbirek byla ziskdna pii odborném etnografickém vyzkumu a jest¢ mensi cast pfi
pruzkumu zaméfeném na specifické problémy afrického uméni. Znac¢na cast byla Africe
vyrvana pii vojenskych taZzenich, trestnych vypravach v obdobi kolonizace, nckteré
pfedméty, které byly pfivezeny coby upominkové pfedméty, se sice nakonec dostaly do
muzei, ale ¢asto v dob¢, kdyz jiz ani majitel nevédél, odkud jsou. Nejbohat§im zdrojem
byl, je a pravdépodobné i bude mezinarodni umélecky obchod. Ten se na africké umeéni
zacal soustiedit na pocatku 20. stoleti, a to zejména diky skupiné patizskych umélct
kolem Pabla Picassa, kterd uzfela jeho obrovské estetické hodnoty i modernost
anechala se jim inspirovat ve svém vlastnim dile. Rdzem zacalo byt africké uméni
uznavanym v oblasti svétového umeéni, bylo prezentovano na nejriznéjSich vystavach

1 v publikacich, stalo se médnim zbozim, ¢imz rostla poptavka a tedy i dovoz. Tak se
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sice tomuto umeéni dostalo zaslouzeného ocenéni, zaroven vSak jeho hlubsi poznani
utrpélo nenapravitelnou skodu. Ve snaze nasytit evropsky trh vzrostla aktivita africkych
kocujicich obchodnikd, kteti zacali svazet dila ze vSech koutl Afriky do mést, do nichz
ptichazeji Evropané. Tim nckolikandsobné vzrostla cena, nemluvé o ztraté informaci,
nezbytnych pro védecké a dokumentarni ticely. Od druhé poloviny 20. stoleti nartista
trend podnikat detailni védecké prizkumy afrického uméni piimo v mistech jeho vzniku
(nejcastéji u nigerijskych Jorubtl, konZskych Bajakli, u kmend Baule a Senufo na
Pobiezi slonoviny), ta se v§ak daji spocitat takika na prstech rukou.

Co se tyce historie africké masky, zatim nejstarSimi doklady jsou jeji obrazy
hlinikovymi barvivy na skalach, vytvorené byvalymi obyvateli oblasti, jiz nyni pokryva
Saharska pousSt. UZ mnohem mladsi jsou pak cenné masky z bronzu a ze slonoviny,
vytvofené ve stfedovékém beninském kralovstvi (dneSni Nigérii), jejichz styl se udrzel
v podstaté do dneska, kdy se ovSem vyznam masky snizil na uroveit pouhého suvenyru.
Presto je pfipad dlouhého rodokmenu beninskych masek vyjimecny, nebot vSechny
ostatni africké masky, umisténé v evropskych, americkych a dnes uz konecné
1 africkych muzeich, pochazeji ze stoleti devatendctého a dvacatého. Svédectvi o jejich
predchozim vyvoji je bohuzel stdle omezeno na téch né¢kolik kusych objevi, na jejichz
zéklad¢ miizeme pouze fabulovat.

Narozdil od ustné tradované literatury nejsou masky vsSeobecné rozsifenym
jevem. Jejich vyskyt se omezuje pouze na Cernou Afriku (oblast mezi jizni hranici
muslimskych stati na severu kontinentu a severni hranici Jihoafrické republiky),
s vyjimkou jejiho vychodniho cipu, Etiopie a Somalska, 1 v tomto vyty¢eném uzemi je
pak intenzita rozsifeni masek z rozliénych divoda (napt. vlivem islamu, pasteveckého
zpusobu zivota apod.) velmi odlisnd. NejuzivangjSimi jsou kolem Guinejského zalivu
(od severniho Senegalu po jizni Angolu), smérem na sever a vychod od této oblasti se
cetnost masek snizuje.

Primarni a obecné rozsifenou funkci masky je skryt pravou identitu svého nositele
a vytvofit iluzi jiné. V Africe je tato funkce umocnéna tim, Ze odnimé nejen tvat, ale
Casto 1 lidskou podstatu, kdy se jeji nositel — asponi ve vnimani obecenstva — s maskou
ztotoznuje. Zde narazime na skutecnost, Ze v africkém prostiedi je maska chapana ve
dvou vyznamech. Prvnim se, v oblasti uméni, rozumi umélecké ztvarnéni obliceje nebo
celé figury, jez slouzi konkretizaci iluze vyvolané ptred divéky. S celou maskou, tedy
iSatem ¢i tfdsnémi k zakryti horni poloviny téla, n€kdy dal$im vybavenim, napf.
chiidami (ve vnitrozemi Gabunu), se setkdme vSak malokdy. Druhy vyznam oznacuje
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¢lena kmene, jenz, obleCen do maskovaciho odévu, provadi tradi¢ni tkony a plni tak
vyznamnou spolecenskou funkci, coz jen potvrzuje skutecnost, Zze nikdy nevystupuje
osamocené. Maska ma vzdy jednoho az dva priivodce, ktefi ji vedou, protoZze odév Casto
zabraiiuje dobrému rozhledu, a zaroven ji také poskytuji ochranu, nebot’ maska je
nedotknutelnd. Kromé toho maji za ukol délat rytmicky hudebni doprovod (ktery mimo
jiné také vcas upozoriuje ty, jimz je pohled na masku zapovézen, aby se schovali).
Pfesto, Zze maska pifi svém vystoupeni obvykle rytmicky poskakuje a pohybuje se
v tane¢nich krocich, je nespravné oznaCovat africké masky za tanecni, nebot’ to jsou
témér vSechny, navic to ani nic nevysvétluje, protoze africkd maska se nikdy neobléka
jen k samoucelnému tanci. Maska je predstavitelem nadpiirozeného svéta. Kromé
vizdZe jeji nositel také Casto méni hlas. K pfesvédcivéjsimu ucinku je v nékterych
maskach nainstalovan jednoduchy dechovy nastroj mirliton pfedstavovany rourkou
s membranou uvnitt, kterd se pii mluveni nebo zpévu rozechviva a dodava tak hlasu
zvlastni zabarveni.

Mezi jednotlivymi maskami jsou samoziejmé& vselijaké rozdily a rozliSovat,
tiidit a seskupovat je mizeme podle rGznych kritérii. Témi nevyznamnéj$imi jsou:
zaprvé, uréeni masky, ¢ili jeji funkce ve spolecnosti, zde rozliSujeme masky iniciaéni,
masky tajnych spolecenstvi ¢i sekt, vSelijaké dalsi ritualni a obfadni masky — pohiebni,
lécebné, miniaturni masky noSené jako symbol a ozdoba, masky specialnich
»funkcionait* kmene (napft. straZce ohné), lovecké (ty vétsSinou zpodobuji lovené zvite)
apod. Vyjimkou jsou masky slouzici k prostému pobaveni obecenstva pii vefejnych
zabavach. Zadruhé, podle zpiisobu, jakym se nosi, rozezndvame masky obli¢ejové (a ty
dale na antropomorfické, zvifeci a fantastické, které v sob& spojuji obé piedchozi),
jejichz specidlni variantou jsou masky, jeZ se nosi na temeni hlavy a jsou na rozdil od
ostatnich tohoto typu bez vyfiznutych oc¢nic, dale masky zvoncové nebo pftilbovité,
v horni Casti  bohaté¢ figurativné zdobené, masky nastavcové (zvySuji, ,,nastavuji‘
postavu svého nositele a zobrazuji jak lidi, tak zvifata), ramenni, jeZ jsou podtypem
masek nastavcovych, a ruéni. Tieti nejobvyklejsi je déleni podle tvaru, jez se
s predchozi kategorii prolind u typu masek obli¢ejovych, dale sem patii masky figuralni,
¢epelovité apod.

Pti hledani spole¢nych ideovych vyznami, ¢i ve snaze ovétit, porovnat a zobecnit
ty které poznatky nardzime zatim neustale jednak na nedostatek pisemnych zaznamu
o funkci masek i jejich tvircich, jednak na rozptylenost a nedostupnost uméleckych

predméti, jez se nalézaji nejen ve stovkach muzei, ale také v téméf neptistupnych
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soukromych sbirkdch, nouze je rovnéz o zaznamy fotografické a filmové, jez by
zachycovaly uzité masek v praxi obtadi a ritudla.

Snadnéjsi a také praktictéjsi pro nas bude zabyvat se uméleckou strankou masek
a technologii jejich vyroby. Samoziejmé by bylo naivni povazovat za uméleckd dila
vSechny masky. Nejsou jimi napt. nigerijské latkové rubase, nebot’ jejich prevladajici
funkce je maskovaci, ani zfejm¢ nemaji vyvolat predstavy nadpozemskych bytosti.
Umeéleckého vyrazu nedosahuji ani jihoafrické masky zhotovované vzdy znovu za
pomoci jakychsi prouténych otepi, nasazovanych na hlavu. Piesto velké mnozstvi
masek uméleckymi vytvory je.

Narozdil od klasického evropského uméni nerespektuje to africké princip jednoty
materialu, coz plati dvojnasob pravé o maskdch. Nenajdeme snad v Africe materidl,
jehoz by né€kde nebylo k vyrobé masky pouzito. Zédkladnim materidlem je témet vSude
dfevo, vyjimecné slonovina (vychodokonzsi Balegové), novéji i bronz (kamerunské
stepni oblasti, Nigérie, Dahome a Pobfezi slonoviny), hojné je pouziti rostlinného
pletiva (Senegal, nékteré masky jihokonzské), ve vychodni Africe, slouzi jako zaklad
masky tykev. Na zakladni material se poté aplikuji dals$i — tkaniny, hiebiky, zelezné
i barevné plechy, zvifeci srst a ktize, lidské vlasy, zviteci zuby a rohy, sklo, keramické
sttepy. K dotvofeni reliéfnich Casti obliCejii se pouziva riiznych modelacnich hmot,
napft. pryskyfice nebo kravského trusu.

K vyrobeni zdkladu si umélec dfevo vybird — v riznych oblastech rtizné, podle
tradice — vzdy snadno opracovatelné, tedy zejm. lehké, mekké druhy, které vsak
1 snadnéji podléhaji zkaze. (Masky z tvrdého, napt. ebenového dieva, jsou vétSinou
modernim vyvozovym artiklem.) Vybrany tsek kmene se opracovava zdsadné podle
svislé osy, v misté stromového jadra byva v masce otvor, vznikly vydrolenim mékkého,
fidkého dreva.

Nejen hotova maska, ale i jeji zhotovovani jsou predmétem nédbozenského obiadu.
Vyroba je svazana pevné stanovenymi pravidly tradice, a nechce-li se fezbai dostat do
konfliktu s duchy, je potieba tato pravidla dodrzovat. Dilo je nutno vyradbét na
osamoceném misté, kde jej nemohou rusit zvédavci, jiz by praci svou pfitomnosti
znesvétili. Na praci se umélec ptipravuje pohlavni zdrzenlivosti, ocistou a obéti duchu
porazen¢ho stromu. AZ po tom vSem mulze zalit vybrany Spalek opracovéavat —
jednoduchym Sirokym dlatem na dlouhém toplrku. Detaily se dokoncuji nozem,
nerovnosti vyhladi kus stfepu. Poté se upravuje povrch masky. VétSinou jsou masky (ze

svétlého mékkého dieva) opalovany, nebo se do nich vtira olej, ¢imz ztmavnou a piisobi
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tak dojmem uslechtilejSsiho materialu, rovnéz mohou byt polychromovany a doplinovany
jinymi, vySe vypsanymi materidly. Panenky o¢i se znazornuji bud’ skelnymi stiipky,
nebo hiebiky, do ust se vkladaji zvifeci ¢i plechové zuby. Temeno masky je pokryvano
zviteci srsti, dale se pfipeviiuji vousy z provazkl spletenych s lidskymi vlasy apod.
Nékteré suroviny jsou samy nositelem magické sily, jindy je tato masce dodana krvi
obétované slepice, popiipadé se na ni pfipevni dzudzu, kouzelny prostiedek z pefi,
obétni krve a dalSich prisad.

Co do vyznamu jsou africké masky podobiznami nadpfirozenych bytosti, duchi
zemielych predku i pfirodnich duchti. Pouze vyjimecné znazoriiuji masky idealizované
zijiciho ¢lovéka (napt. u nékterych kmenii v Gabunu a Mosambiku). V pfevazné vétsing
jsou vsak fantastickou reflexi podoby lidskych, ¢i zvitecich bytosti.

Vedle prostfedkit plastickych napomahd pozadovanému zaméru barevnd
symbolika. Nejdiilezitéjsi je uloha bilé, nebot’ ta je barvou svéta duchil (tento vyznam
ma 1 geometricky ornament poskladany z trojihelniki na tvafich masek konzskych
Bakub).

Ovsem ne vSechny rysy masek jsou fantazijni, napf. vyklenuté ¢elo bakubskych
masek bombo je inspirovano fyziognomii sousednich Pygmejti, ndpodobou skute¢nosti
jsou také ucesy masek, tetovani, jizveni (napf. tii jorubské zarezy na tvarich) i barveni
(napt. vodorovny bily pruh pfes o€i u iniciovanych divek kmene Dan).

Vytvarné pojeti africkych masek atakuje oba poly pomyslné tGsecky realismus-
abstrakce. Konkrétni pojeti vSak neni libovolné, nybrz je stanoveno tradi¢nosti stylu té
které oblasti, kmene nebo dokonce vesnice. Takové stylové mapovani afrického umeéni
je ovSem dlouhodobym procesem. Africky umélec nejen zpracovava tradi¢ni téma, ale
pouziva k tomu i v tradici uchované vyrazové prostiedky. Styl v africkém uméni je tedy
soubor vyrazovych prostiedkli kanonizovanych tradici. Mistrovstvi umélce se tak (az na
vzacné vyjimky) neprojevuje v objevovani originalnich ndméti a feSeni, nybrz ve
schopnosti zpracovat ono tradi¢ni novou harmonickou kombinaci tradici zakotvenych
vyrazovych prostiedktl, popf. jejich obohacenim. Torzovitost sbirek i dokumentace vSak
mnohdy znemoziuji rozlisit, zda nové zjistény vyrazovy prostiedek je jen specifikem
mistniho stylu, anebo osobitym vkladem umélce.

Podobné jako z latky prvni kapitoly, 1 z oblasti afrického fezbafstvi vybirdme jen
nékteré prvky a znaky, spolecné s loutkarstvim. Inspiraci nachazime zejména v mife

stylizace, ve vyrazu a divadelnosti masek a také v materialech.
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2 Prakticka cCast

Tuto cast prace tvoii zaprvé vybér jedné konkrétni bajky, jejiz text je uveden
v ptiloze, a jeji rozbor, zadruhé uptesnéni predstavy loutkového piedstaveni podle
vybrané bajky, zatfeti — a predev§im — popis vyroby loutek ztvariiujicich ob& hlavni
postavy této bajky. Ackoli jsou zde tyto postavy zpracovany samostatné (a rovnéz by
mohly byt pouzity v jiné bajce, v jiném predstaveni), uvazujeme je stale jako funkéni
soucast pripadné inscenace nize uvedené bajky s urcitou scénou, ur€itymi rekvizitami

apod.

2.1 Bajka

Africka lidova slovesnost je vétSinou husté protkdna nabozenskymi vyznamy,
1 kdyz v ptipad¢ bajek tomu tak byva ziidka. To je jeden z divodi, pro¢ jsou nejéastéji
piekladany do jinych jazykt. Dalsim divodem je, Ze bajky jsou si asi ve vSech zemich,
u vSech narodi hodné podobné, a tedy pomérné srozumitelné. Jednou z nejnépadnéjsich
odlis$nosti africkych bajek je to, Ze zvifata nepfedstavuji vyhradné¢ lidské vlastnosti, ale
téz opravdové vlastnosti zvifat zbuSe, jez maji Africané dobfe odpozorované
z kazdodenniho zivota. Napiiklad lev neni jako u nas tolik kralovskym symbolem,
neohroZzenym sildkem apéanem zvifat. Je piedstavovan sice jako silny ,kral®,
sebevédomy, az namysleny, ale soucasné¢ liny, vécné ospaly a hladovy. Ve vsech
bajkach, v nichz vystupuje, byva premozen Isti n¢jakého slabsiho, le¢ chytiejsiho
a aktivnéjSiho tvora (pavouka, zajice, Zelvaka, pStrosa apod.). Dal$i ndpadnosti je
zdanliva nelogicnost ptibéhu, zejména jeho konce. Mnohdy je to vSak soucést odliSnosti
africké mentality a ndm nezbyva, nez pfijimat tuto jinakost jako jeden ze znakl
specifické poetiky téchto pfibéht,, v nichz se snoubi drsnost divoké pfirody,
kazdodenniho boje o preziti se zvlaStni jemnou poetikou, neobyCejnym humorem
a laskou k svétu 1 Zivotu.

To vSe jsou znaky vlastni také poulicnimu divadlu, Zivelnym a zaroven casto
perfektné propracovanym performancim, kterym vSak nechybi ani moznost a schopnost
improvizace. Se vSemi témito hledisky bylo pocitano pii tvorbé nize popsanych loutek
vybrané bajky ,,Pavouk a lev*. Tato bajka byla vybrana jednak pro svou délku a nizky

pocet ucinkujicich postav (kvili rozsahu bakaldiské prace a hlavné kvuli potiebam
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poulicniho divadla), jednak pro svou akcnost, poezii, dramati¢nost, humor a Siroké
spektrum moznosti jak ji ztvarnit, od velmi konkrétni, pfesné a popisné inscenace po
skicovitou a improvizovanou. Vyrobené loutky umoziluji oba pdly i kompromis mezi

nimi, zalezi tedy na pfipadnych budoucich inscenétorech, jaké pojeti si zvoli.

2.2 Loutkové predstaveni
Jak jiz bylo teCeno v predchozi kapitole, jsou bajky jednim z nejvhodnéjsSich

zdroju pro loutkové ptedstaveni: jsou kratké, vétSinou v nich neni mnoho postav, které
by se divakim mohly plést, jejich charaktery, vztahy, zdméry i samotny d&j jsou
pomérné jednoduché a snadno sledovatelné, ¢imz zaroven nabizeji prostor k vlastni
tvorbé a improvizaci. Jinakost dand postavami i poetikou textu je exoticka a lakava,
budi zvédavost. ZkuSenosti a moudrost, které vSechny africké piibehy prosycuji (jak uz
je ostatné jednou ze zakladnich a dobrych vlastnosti lidové slovesnosti viibec), mohou
byt, myslim, pro euroamerickou civilizaci v mnohém inspirujici, podobné to plati
1o africkém vytvarném uméni, hudbé apod. Na&§ vybér rovnéz souzni se
soucasnym trendem sblizovani se s Afrikou, jejim poznavanim.

Podle mych dosavadnich zkuSenosti s poulicnim a loutkovym divadlem je
jednoduchost, ak¢énost, humor a pfedevS§im komunikativnost, a to jak vnitini (mezi
postavami, postavami a scénou, resp. rekvizitami, souhra a stejné ,,naladéni mezi
herci), tak vnéjsi (slozky predstaveni versus divaci). To vSe africké bajky, a vlastné
africkd ustni slovesnost obecné, nabizeji. Z velké ¢asti to vyplyva ze skuteCnosti, Ze uz
ony samy pivodné byly a jsou pfedavany, sdélovany ustné a to za bohatého mimického,
gestického, pohybového a hudebniho doprovodu a z velké Casti byly dotvareny praveé az

v interakcei s publikem.

2.3 Loutky

V pocate€nich uvahach o realizaci loutek pro inscenaci bajky ,,Pavouk a lev*
jsem byla zaujata predstavou realistického ztvarnéni obou zvifat, v podstaté se mi
jednalo o to, vytvofit tyto loutky dokonale pohyblivé a vérné svym piirodnim

pfedobraziim, a cely ptib¢h, celé prfedstaveni mi bylo jen zdminkou k uskute¢néni,
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prostorem, na némz by byla dokonalost zamyslenych loutek predvedena. Celkem brzy
jsem pak od tohoto zaméru upustila — jednak pro zna¢nou naroc¢nost takové prace, ktera
byla vzhledem k mym dosavadnim zkuSenostem takika nemozna, jednak proto, ze by to
bylo vlastné zbytec¢né, ze by to zabilo poetiku ptib¢hu i loutkové inscenace jako takové.

Od tohoto okamziku se vSe obratilo zpét k textu, resp. textim, nebot praci
ovlivnily vSechny piectené texty, ne jen vybrand bajka, uvédomovani si jejich
specifickych vlastnosti a zajimavosti. Dalsi fazi bylo zkoumani afrického uméni, jez
v sobé odrazi podobné hodnoty jako africkd literatura, alespont pokud jde o uméni
»prirozené®, nedotéené nasi civilizaci, to vSe zpohledu zamysleného loutkového
piedstaveni. Nahlizeno z takto pragmatického hlediska byla automaticky upozadéna
duchovni stranka afrického uméni (alespon ve védomé sféte), doklady a piiklady
masek, soSek, maleb, Sperkli byly nazirdny spiSe jako hmotné artefakty, ohled byl bran
zejména na jejich vytvarné kvality.

Poté jsem se opét vratila k ptibéhu a s povédomim o tradi¢nim vytvarném umeéni
Afriky hledala vhodnou stylizaci postav lva a pavouka. Jako priseciky vSech oblasti,
jichz jsem se béhem préace dotkla — bajek, africkych masek a sosek, loutek, pouli¢niho
divadla —, mi vyplynuly: znakovost, dvoji podstata (napt. maska jako pfedmét, vytvarny
artefakt, a maska jako symbol, odkazujici k né€emu mimo ni, tedy jakdsi zastupnost),
smyslovost (zejm. audiovizudlni) a zéroven prostor pro dotvofeni vnimatelem, apel na
jeho fantazii, s tim spojend zna¢nd mira stylizace, akceschopnost (kterd z velké ¢asti
zavisi na ,provozovateli“ — vypravééi bajky, Samanovi s maskou, loutkoherci,
poulicnimu komediantu) a komunikativnost s vnimatelem. Z téchto bodl jsem

vychazela pii konkretizaci a tvorbé obou loutek.

2.4 Lev - maska
Prvotnim zdmérem, jak jiz feceno, bylo vytvofit ¢tyinohou, plné a pokud mozno

realisticky pohyblivou velkou marionetu. Pfi navratu k piibéhu jsem se vSak
piesvédCila, ze takovato ndro¢nd prace by znicila celou bajku a potlacila jak jeji
prednosti, tak pfednosti loutkového divadla, navic by zcela opominula kouzlo afrického
uméni (jak literarniho, tak vytvarného). Také by byla takika znemoznéna improvizace
a tvurci ptinos loutkoherct. Nékolik dalSich ¢teni textu mi potvrdilo, Ze vlastn€ neni ani

potieba ztvarnit celé¢ zvife. Zadna akce implicitné nevyzaduje nazornou piitomnost
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celého lviho téla, snad kromé momentu, kdy lev rve stromy ze zemé a kdy je pak
k jednomu pfivazovan, le¢ 1 zde se da ona ndzornost obejit, nahradit (a to mozna
dokonce zajimavéji, nez jak by vyplynulo z detailni doslovnosti). Dal§ich moznosti se
nabizelo hned n¢kolik, jako nejvhodnéjsi jsem pak zvolila zndzornéni pouhé hlavy,
které je dostate¢né vystizné — hiiva, tlama plna zubd, silacké rysy a veliké oci.

Inspirovat se africkymi maskami pak bylo nasnad¢. V Sirokém povédomi Evropy
je africké uméni spjato pravé s maskou, kterd se dokonce stava jeho jakymsi zastupnym
symbolem, podobné jako napi. Australany reprezentuje klokan a Eskymaéky iglu.
Zaroven maska symbolizuje kulturni a duchovni podstatu Afriky, i mysti¢nost ji vlastni.
To je, ve snaze zobecnit, samoziejm¢ vyrok nutné zjednodusujici. Africka kultura se ve
svém vytvarnu neprojevuje zdaleka pouze maskami, stejné tak uzivani masek neni
rozhodné vyluéné africkym zjevem. Pfesto je maska velmi dilezitym jak duchovnim,
tak vytvarnym artefaktem, nachdzime u ni vySe zminéné znaky spolecné rovnéz
loutkdm a divadlu a neni Zadny diavod, pro néjz by nemohla byt v inscenaci bajky
vyuzita.

Podnéty z tvorby a plsobivosti masek do znacné miry ur€ily jak materidly, s nimiz
jsem pracovala, tak celkovou stylizaci loutky. Podobn¢ jako u africkych fezbait i zde
jako zaklad poslouzil kmen stromu, resp. velky Spalek. Ten jsem nejdiive rozsekla
naptl a dokud bylo dfevo zatézkano svou vlastni vahou, zndzornila jsem dlatem rysy
zvitete. Poté jsem pomoci dlata vydlabala vnitfek masky. Pro snadné&jsi préci pfi ubirani
materidlu byl Spalek v odstranované ¢asti n€kolikrat nafiznut motorovou pilou. Kdyz
bylo dosazeno kompromisu mezi piijatelnou vahou masky a bezpecnosti jeji tloustky,
doopravila jsem nékteré detaily na piedni strané. Nasledujicim krokem bylo vrtani dér
jednak pro madlo, za néz se maska drzi (toto drzeni umoziiuje mnohem vétsi
pohyblivost nez kdyby byla maska pfipevnéna na obliceji), jednak pro hiivu a pro osu,
na niz je zavéSena spodni Celist zvifete. Ta je vydlabana podobné¢ jako maska, jen méné
a také je ztenciho kminku. I v ni jsou v okrajich vyvrtany dva otvory pro zavéSeni
a zespoda jeden otvor pro vodici ty¢. Hfivu tvoii trsy travy, jez jsou ,pfiSity*
provazkem.

Povrch masky neni nijak obruSovan a hlazen, nybrz ponechan s viditelnymi
stopami po opracovani dlatem. V zévéru byla maska oSetfena teakovym olejem a do

vydlabanych oc¢nic byly zasazeny knoflikové o¢i.
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2.5 Pavouk

Pro tuto loutku jsem hledala jiné ztvarnéni, nez masku, jednak proto, ze by bylo
obtizn¢ identifikovatelné, o jaké zvite jde, jednak proto, Ze by se s druhou maskou dost
pravdépodobné navzajem potiraly a znevyraziiovaly. Na rozdil od lva bylo v tomto
pfipadé potiebné zachytit télo celé, nebot’ pravé takhle pavouka hned poznéme;
»hohatost“, , hemzivost®“, kmitavy pohyb, rychlost, to vS§echno jsou konotace pojici se
s timto zivo¢ichem. Tuto pohyblivost bylo vSak tfeba spojit s vhodnou stylizaci,
takovou, jakou jsme uplatnili u masky lva. Pokud bychom hledali oporu v africkém
jejich tviarci ustoupili tuzbam po realistickém zndzornéni (i takovych dé¢l je vSak
v africkém odkazu dostatek) a jejich mira stylizace dosdhla misty az necekané vyse,
kterou by ji mohli zavidét leckteii moderni a postmoderni umélci z Evropy.

Volnou asociaci k pavouci pohyblivost mi piipadlo na mysl vyuzit jako zakladu
pafezu stromu, nebo rozvétvené casti jeho kmene, nebot’ 1 kdyz se tento samorost
upravi, stdle v ném zlstane pfirozenost, organi¢nost ptivodniho tvaru. Z padlé jabloné
jsem ufizla trojndsobné, resp. pétindsobné rozvétveni kmene, které jsem zbavila kiry
a opracovala dlatem. NeSlo pfitom o nijak radikdlni upravy, vlastné jsem jen zuzila
kmenovou ¢ast a konce vétvi — nohou.

Nasledovalo feSeni miry vérnosti realité, zejména co do poctu nohou, a rovnéz
pohyblivosti loutky, potazmo jeji technické stranky, tedy jak a ¢im se bude uvadét do
pohybu. Protoze, jak jiz bylo zminéno, neni vérna realisticnost pfitelem loutkového
divadla, afrického uméni ani pouli¢nich performanci, rozhodla jsem se nenutit loutce
pavouka vSech osm nohou podle skutecnosti a zakladni Ctyf-a-plnohy tvar jsem
doplnila jen ¢lankem paté nohy a Sestou statickou nohou vzadu. Obé¢ ¢asti jsem prilepila
lepidlem na tuzky (podobné Herkulesu, kterym jsem zalila nerovnosti).

Také v ptipad€ rozpohybovani loutky jsem postupovala podle stejné zasady,
tedy neusilovat nutné o naprostou vérohodnost a rad¢ji jsem volila stfidmé;jsi feSeni, kdy
ze Sesti noh jsou pohyblivé dveé. Ob¢ jsem roziizla na tii dily, z ¢ehoz je jeden pevnou
soucasti téla, pficemz tento a krajni dil jsou provrtany v krajni ¢asti jednim otvorem,
v dilu prostfednim vede otvor podélné skrz. VSechny casti pohyblivé koncetiny jsou
spojeny kozenym feminkem. Pohyb obou téchto noh je zajistén jednou, resp. dvéma
nitémi, zavéSenymi po zpusobu marionet na vahadle, jez je vyrobeno ze silného
zohybaného dratu a narazeno do téla pavouka. Takové zavéSeni podporuje komihavost

pavouciho pohybu.
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Nasledovaly findlni apravy podobé jako u masky Iva — napusténi teakovym

olejem a nalepeni o¢i, v tomto pfipad¢ ze schranek moiskych mlzi.
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Zavér

Cilem této prace bylo vytvofrit loutky pouzitelné v uskute¢nitelném predstaveni
na motivy africkych bajek a Cerpajicim také z charakteristickych znakt tradi¢niho
afrického uméni, zejména ftezbatstvi. Zda-li bylo cile dosazeno, ¢i nikoliv miize
spolehlivé dokazat jen pouziti loutek v praxi.

Minimaln¢ vSak byl naplnén jeden cil nevytyCeny, protoze pokladany za

samoziejmy, totiz vlastni rozvoj autorky bakalarské prace.
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Resumé

Bakalaiska prace ,,Zvirata z africkych bajek jako loutky* se ve své teoretické
¢asti zabyva africkou ustni lidovou slovesnosti, jejimi naméty, specifickymi znaky
a charakteristickou poetikou, zvlastni pozornost je pak vénovdna bajkdm. Druhym
tématem je tradicni africké fezbafstvi, konkrétné tvorba masek, jejich druhy, vyznam
a technologie vyroby, vyuzitelnost a vyuziti afrického uméni v kontextu uméni
evropského. Ob¢ latky jsou nahliZzeny z pohledu Evropana a moZznosti nalézt inspiraci
1 pouceni. Prakticka ¢ast popisuje tviirci cestu od pocatecnich a opusténych zaméru, pres
novy pohled na vybranou problematiku po realizaci dvojice loutek pro hypotetické
pouli¢ni loutkové predstaveni. V ptilohach jsou uvedeny jednak materialy usnadnujici
orientaci ve vybranych tématech, jimiz jsou mapa Afriky, ukdzky africkych masek
a sosSek a také text bajky, s niZ bylo pracovano, jednak jsou zde zdokumentovany skici
loutek a fotografie jejich kone¢né podoby. Celd prace je podnécovana fascinaci
loutkovym a pouli¢nim divadlem, z jejichz pohledu se autorka snazi — misty védom¢,

misty podvédomé — svou bakalaiskou praci neustale nazirat.

Summary

Diploma thesis ,,Animals of African Fables as Puppets” focuses on African oral folk
literature, its topics, specific qualities and characteristic poetics; special attention is paid
to fables. Furthermore, it deals with traditional African wood-carving, particularly with
masks, their types, importance and technology and also possibilities of their use in the
context of European art. Both of topics are covered from a European’s standpoint, as
anew, inspiring incentive for one’s work. The practical part of the thesis describes
a creative way from onset intentions, which had later been abandoned, through the
process of rethinking the attitude towards the problems to the manufacturing of two
puppets, which can be used in a hypothetical street performance. Appendices contain
material which helps the readers orientate themselves in the chosen topics; a map of
Africa, photographs of African masks and statuettes, a text of the fable used in the
thesis, as well as sketches and photographs of the puppets. The thesis was motivated by
the fascination by marionette and street theatre and the author tries to see her thesis —

consciously or not — in this context at all times.
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