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SaZetak

Dijete je od ranoga djetinstva snazno vezano za lutku. Prva lutka je draga igracka tada je njegova
poveznica s majkom i jedina sigurnost u novoj i nepoznatoj sredini- jaslicama. U vrti¢koj dobi lutka
nastavija svoju “ulogu sigurnosti”, ali polako i sigurno postaje igracka. Scenska lutka, prilagodena
djecjem uzrastu, postaje vrijedna didakticka igracka koja ima svoje pocasno mjesto u sobi dnevnog
boravka u jednoj odgojnoj skupini. U rukama odgojitelja ali i djeteta dragocjeno je didakticko sredstvo
i pomagalo za rad u ostvarivanju ciljeva i zadataka. Igre s lutkama poticu govor, bogate djetetov rjecnik
novim rijecima i pojmovima, razvijaju mimiku, koordinaciju pokreta te motoriku opcenito. Igra lutkama
u skupini djece razvija sposobnost suradnje s vrsnjacima, stvaranje pozitivne slike o sebi i tako jaca
njihovo samopouzdanje. Sve ono Sto lutka mozZe reci, ispricati, otpjevati i otplesati, potice razvoj
stvaralackoga misljenja i maste. Lutke dovode dijete u stanje uzbudenosti, razigranosti, pokrecu njegov
misaoni, imaginarni i emotivni svijet i omoguéavaju mu da bogatije izrazava svoj doZivljaj svijeta.
Lutke koje ozZive u ruci djeteta omogucavaju mu sudjelovanje u zamisljenom svijetu koji je samo
stvorilo.Lutka zamjenjuje Ziva bi¢a, njome dijete u igri manipulira kako Zeli i, najcesce, kako ne moze u

stvarnosti.

Kljuéne rijeci: scenska lutka, dijete, odgojitelj

Summary

Starting in early age, a child is emotionally attached to its puppet. The first puppet — a dear toy - in that
age is the child’s connection with its mother and the only safe haven in a new and unknown surrounding-
nursery. During the child’s kindergarten age, the puppet still has a “safe haven” role but slowly it
becomes a toy. Kindergarten puppet, which is adjusted to the kids is becoming a valuable didactic toy
that has its place of honor. Moreover, it is an important and useful didactic tool and aid for work in the
kindergarten teacher’s process of performing tasks and achieving goals. Games with puppets encourage
speaking, enrich the child’s vocabulary with new words and terms and foster the development of facial
expressions, coordination and motor control in general. Group games with puppets activate the child’s
ability to cooperate with its peers, but also it helps the child to create a positive image about itself and
in that way it strengthens the child’s self-esteem.

All of that that a puppet can say, sing or dance affects the development of creative thinking and
imagination. Puppets drag the child into a stage of excitement, playfulness and encourage its thought,
imaginary and emotional world, which in the end enables the child to express its vision of the world in

a richer way. Puppets which come to life in the hands of a child are encouraging the child to participate



in its imaginary world. The puppet replaces human beings. The child can manipulate with it in a way
that usually, in the real world, it cannot.

Key words: puppet, child, education teacher

UvOoD

Svoj diplomski rad “Odgojitelj 1 scenska lutka u odgojnoj skupini izabrala sam radi
vaznosti utjecaja scenske lutke na djecje zivote od najranije dobi. Ova mi je tema izuzetno draga
jer je u Zivotu vedine nas lutka bila prisutna te se pomocu nje vra¢amo u djetinstvo. Kao §to veé
znamo, dijete u igri zadovoljava svoje potrebe, ali takoder 1 uc¢i. Upravo zbog toga treba djeci
omoguciti §to kvalitetnije okruzenje i poticajne materijale. Scenska lutka u predskolskim
ustanovama je pravi izbor za to jer se u takvoj igri s lutkama djeca prenose svoja emotivna i
spoznajna iskustva. Lutka im dopusta otici u svijet maste 1 otvara im moguénost stvaranja svog
savrSenog svijeta. S obzirom da je igra otvorena, nudi im mogucénost mijenjanja, kombiniranja,
transformiranja i sredivanja $to u stvarnosti i nije moguce. Pomocu lutke mjenjaju realnost
onako kako se to njima svida. Odnosno, uglavnom prisvajaju one segmente realnosti u kojima
ne sudjeluju neposredno. Djeca kao drustvena bi¢a moraju prihvatiti svijet oko sebe, a igra s
lutkama im u tome pomaze jer pomocu nje interpretiraju stvarnost kako ju oni dozivljavaju.
Lutka pozitivno utjece na djec¢je stvaralaStvo 1 razvijanje meduljudskih odnosa koji su vazni u
zivotu svakog pojedinca. Stvara se magi¢na veza izmedu lutke i djeteta jer lutka u igri postaje
ziva te tako postaje 1 dio djetetova zivota. Uz lutku imaju osjecaj sigurnosti kao 1 prijatelja koji
je uvijek uz njih.

Nadalje, temu rada odabrala sam jer mislim da je lutka igracka s kojom dana$nji odgojitelji
lakSe mogu pristupiti djeci 1 prenjeti im odredene sadrZaje. Kroz razlicte oblike rada u svojoj
praksi spoznala sam koliko je scenska lutka vazna u odgoju predskolske djece i koliko je
poticajna za stvaralastvo 1 poticanje djeCje kreativnosti. Bit lutkarstva zapravo je u ¢inu
ozivljavanja nezive materije preko glumca lutkara. Odgojitelji scenskom lutkom potic¢u djecji
razvoj 1 mastu, njihove intelektualne sposobnosti, procese socijalizacije 1 naravno izgraduju
njihovo samopostovanje, koje ¢e im itekako pomoci u daljnjem odrastanju 1 Zivotu. Lutka je
djetetov prijatelj uz pomo¢ kojeg analizira svijet oko sebe i1 u sebi. Na dijete ostavlja velik
utjecaj te mnogo puta lutkina rije¢ ima snaznije djelovanje nego rije¢ autoriteta odgojitelja.

Ovaj rad ukazuje na vaznost lutke i djetetovog odrastanja. Scenska lutka pokrece djetetov



misaoni i emocionalni svijet i omogucuje mu da rijeCima izraZzava intimni dozivljaj svijeta.
Likovna kvaliteta scenske lutke nije samo estetska vrijednost ve¢ od nje neposredno ovisi i

funkcionalnost umjetnicke poruke lutkarske igre.

Naglasak rada je na vrijednosti lutke u dje¢jem, odgojiteljskom i roditeljskom zivotu i uc¢enju.
U radu sam pokuSala pomocu ankete doznati koliko odgojitelji u predskolskim ustanovama
koriste lutku, koliki utjecaj lutka ima na dijete i koliko 1 na koji na¢in odgojitelji stimuliraju

djecu na igranje s lutkom.

»Ljubav prema scenskoj lutki potrebno je razvijati od najmladih dana. Lutka je najznacajniji
djetetov stimulator, gdje stimulacija uzrokuje djetetovu uzbudenost, ushit i razigranost. Djeca
se vole igrati na nac¢in koji im omogucava da repliciraju svijet odraslih, a lutke im omogucuju
takvu vrstu igre 1 osjecaj da se nalaze u svijetu odraslih. Odgojni element ugraden u predstave

lutaka i lutkara za mali$ane sam po sebi je razumljiv.” (Ceduk, 2009:64)

2. LUTKARSTVO

Lutkarstvo, oblik kazaliSne umjetnosti u kojem umjesto glumca nastupaju lutke, cesto
oponasajuci ljudsko ponasanje, a njihov animator, lutkar, nerijetko, premda ne obvezno ostaje
skriven. Lutkarska umjetnost vjerojatno se razvila iz uporabe maski u religijskim ritualima te
iz tvorbe minijaturnih ljudskih figura u magijske svrhe. Najprije se razvila marioneta, lutka koja
se pokre¢e koncima, znana ve¢ starim Egip¢anima, Indijcima i Grcima, pa se 1 Aristotel pozivao
na lutkara kao metaforu vrhovnoga bozanstva. Lutkarstvo kao sinteza umjetnosti u sebi
objedinjuje jedinstvo dozivljaja pokreta, likovnog, glazbenog, dramskog 1 plesnog izraza, te
nudi bezbrojne moguénosti stvaralackog i mastovitog izrazavanja kako za djecu, tako i za

odrasle.

,U Hrvatskoj se lutkarstvo razvijalo na sajmistima i u obiteljskim izvedbama, profesionalno tek
izmedu dvaju ratova, i to najprije u Zagrebu (Teatar marioneta, osnovan 1920.), a zatim i u
Splitu, Osijeku, Rijeci i Zadru, gdje su 1940-ih i 1950-ih osnivana lutkarska kazalista koja i

danas djeluju njegujuci ipak pretezito repertoar djeci uz iznimke ambicioznijih pothvata na



temelju svjetske i hrvatske bastine.“ (Glibo, 2000: 5) Prve znane predstave su se odvijale u
Zagrebu na Britanskom trgu. Postoji podatak da je na tom mjestu odigrano nekoliko predstava
u dvije godine te da im je redatelj bio Velimir Dezeli¢. S obzirom da je ubrzo nakon pocetnih
predstava nastupio rat, lutkarske predstave su se prestale izvoditi, ali je ideja o osnutku
lutkarskog kazaliSta ostala. Nekoliko uvazenih stvaratelja su se umjetnicki pobudili, da bi
nakraju zajedni¢kim snagama pridonjeli uprizorenju djela D. Domjanica ,,Petrica Kerempuh i
spametni osel”“. Tom predstavom je zapocelo kontinuirano izvodenjei postojanje lutkarske
scene u Hrvatskoj, a kazaliSte u Zagrebu je dobilo ime Teatar marioneta. Teatar marioneta nije
dugo bio u Hrvatskom glazbenom zavodu nego se preselio u Helios kino (buduce kazaliste
Gavella), a 1922. godine se seli u Jerolimsku dvoranu (Zagrebacko kazaliste lutaka). Pri samom
osnutku Teatra marioneta, rezultati nazocnosti su ponekad nadilazili i predstave u Hrvatskom
narodnom kazaliStu koji su postepeno jenjavali. Zadivljuju¢e bogatstvo i razli¢itost naslova

izvodenih predstava su zadrZani do danas poput Ivice i Marice, Pepeljuge, Snjeguljice, Paun

djevojke itd. (Glibo, 2000.)

1925. godine Teatar marioneta je postao jedino zagrebacko lutkarsko kazaliSte na Celu s
Mladenom Sirolom. Predstave su se izvodile do 1927. godine i bile su namjenjene mladima.

Materijalni problemi su bili glavni uzrok zatvaranja Teatra marioneta.

1935. godine Mladen Siroli zbog velikog broja lutaka, kulisa i tekstova otvara Teatar marioneta
ponovno, ali u okrilju Jadran i Balkan kina. Predstave su se izvodile u pauzama od filmskih
projekcija. S obzirom da nisu imali svoju zgradu, predvoden velikom zelom i entuzijazmom,

Mladen Siroli se 1933. godine zalaZe za to da lutkari postanu ¢lanovi UNIMA-e. (Glibo, 2000.)

Zagrebacko lutkarstvo bilo je nadahnuto zbivanjima u Salzburgu, Miinchenu i jednim dijelom
ceSkim lutkarstvom. Za razliku od zagrebackog lutkarstva, u Osijeku, Splitu 1 SuSaku su velik
utjecaj imale CeSke lutke, a posebno one iz Praga koje su bile od presudne vaznosti. KazaliSte
lutaka Rijeka je najmlade profesionalno lutkarsko kazaliSte u Hrvatskoj ¢ije je prvotno ime bilo
Domino. Pored zagrebackog Teatra marioneta, splitsko lutkarstvo je najduzeg trajanja. Spli¢ani
su spojili talijansku tradiciju s kvalitetnim ¢eSkim lutkarstvom. Kada su krenuli na put
lutkarenja 1933. godine, njihova scena je bila jedino stalno kazaliSte u Splitu. Predstave su se
uspjesno izvodile sve do 1939. godine. SuSacki lutkari su bili nositelji povijesnog zaloga, tezeg
nego u ostalim hrvatskim gradovima. Tamo je bila jedina scena s koje je odjekivala hrvatska
rije¢. (Glibo, 2000.)



U Osijeku je tokom 30-ih godine djelovalo viSe lutkarskih scena. Od najéesc¢e Ceske, pa do
zidovske u vrijeme blagdana pa sve do franjevackog samostana u Tvrdi gdje su lutke imale
svoje povremeno mjesto. Pozornica Sokolskog drustva nije dugo trajala, na njoj je odigrano
samo nekoliko igrokaza 1935. godine. U Osijeku, 1950. godine je osnovano kazaliste koje nije
bilo iskljucivo lutkarsko, ali su lutkarske predstave bile znacajan dio repertoara. Kazaliste je
nazvano Djecje kazaliSte u Osijeku. Snazni utjecaj na uobliCavanje estetike osjeckog lutkarstva
je imalo ¢esko i slovacko lutkarstvo pa su Cesti gosti na osjeckoj sceni bili redatelji iz tih
zemalja. Djecje kazaliste u Osijeku je jedno od osnivaca jedinog hrvatskog nacionalnog

festivala lutaka ,,Susret lutkarskih kazalista Hrvatske“-SLUK-a. (Glibo, 2000.)

U Osijeku je 2004. osnovana prva lutkarska Skola u Hrvatskoj pod nazivom Umyjetnicka

akademija sa studijem glume i lutkarstva.

3. SCENSKA LUTKA

U knjizi ,,O lutkama i lutkarstvu® lutkarstvo kao umjetnost prikazuje kroz pojedine vrste lutaka
kao $to su: ru¢na lutka (ginjol, zijevalica), lutka na koncima (marioneta), Stapna lutka (javaka),
plosna lutka (kazaliSte sjena) 1 maska. Svaka vrsta lutaka pojedinacno ima povijesni pregled
svog razvoja. Uz svaku vrstu lutaka slijedi prikaz mogucih pozornica 1 idejnih rjeSenja za
scenografiju, te zakonitosti pokretanja, odnosno animacije. Navedeno ¢ini osnovu i nezaobilazn
kontekst kada govorimo o ovoj umjetnosti. Etimologija naziva seze u francuski srednji vijek,
kada je rije¢ mariote, mariette ili mariolette obiljeZzavala lutku Djevice Marije, te kada su se
lutke rabile 1 kao igracke u predstavama, pa ¢ak i crkvenim prikazanjima, gdje su nastupale u
prikazima biblijskih sadrZaja, ¢ak i nakon progona §to im ga je namjenio Tridentski koncil 1563.

(prema Zupani¢, 2009.)

3.1 Marioneta

Marionetu valja razlikovati od malene lutke drvene glave i udova koja se pokrece dlanom, jer
su ta dva tipa lutaka dionici ne samo razli¢itih nego upravo suprotstavljenih europskih tradicija:
elitne nasuprot puckoj, te realisticke nasuprot nerealistickoj. Potonja osvaja upravo
nerazmjerjem veli¢ine lutke, oStro markiranih pokreta i intenziteta transformacije glumceva
glasa, oslanjajuc¢i se na scenarije za improvizaciju i odvijaju¢i se na ulicama 1 sajmistima te
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nerijetko sadrzavajuéi socijalnu i politicku kriticku dimenziju. Izmedu dvaju svjetskih ratova
ona je gubila popularnost.

Prve oblike lutki marioneta susre¢emo jos kod Grka, Rimljana i Egipéana. Na samom pocetku,
to su bile jednostavne lutke s minimalnim pokretima.

"Animirane su sa Sipkom koja ide od glave, a noge i1 ruke su dugim vjezbanjem na principu
inercije postigle pokrete koji su sli¢ni hodu. S vremenom su te lutke dobivale konce za
animaciju ruku i nogu. Stvoren je tzv. kontrolnik, drveni nosa¢ za koji su privezani konci. U
profesionalnom kazali$tu marioneta moze imati i trideset konaca." (Pokrivka, 1991: 11).

Sto se ti¢e same lutke marionete, sastoji se od &etiri dijela, a to su glava, trup, noge i ruke.
Osnovni materijal za izradu je drvo, ali se u danaSnje vrijeme upotrjebljuje i plasticna masa,
pluto, zica, itd..

Neki od prednosti ovih lutaka su pokretljivost i fleksibilnost. Njima se mogu izvesti veoma
slozeni pokreti i radnje jer je pokretan svaki dio tijela. Zglobovi se nalaze bas tamo gdje je to
potrebno (kao kod ¢ovjeka). Svaki konac vise pridonosi ve¢em pokretanju lutke.

Nedostatci ovih lutaka su u tome $to jedan izvoda¢ ne moze izvesti vise od jednog lika
istovremeno, izrada je veoma zahtjevna i komplicirana, ali i animacija marionetama je vrlo
teSka. Takoder, upotreba zahtjeva i dobro poznavanje lutke i njenog animiranja od strane

animatora.

3.2 Ruéne lutke

"Glavni predstavnik ru¢nih lutaka je ginjol lutka. To je lutka koju lutkar navla¢i na ruku kao
rukavicu te svojim prstima i rukom upravlja njezinim pokretima. Na kaziprstu je lutkina glava,

na srednjem ili malom prstu jedna ruka lutke, a na palcu druga." (Pokrivka, 1991:12).

Ginjol lutka je jednostavna; ima glavu i jednostavno tijelo koje ¢ini koSuljica preko koje se
najceS¢e navlaci kostim lutke. Takve lutke obi€no nemaju noge, ali ako ih slu€ajno ima,
prebacuje se preko paravana prema publici dok ruka ulazi u tijelo otraga u predjelu struka.

Glava ginjol lutke se pravi od razli¢itih materijala (drvo, papir, triko, itd.).



3.3. Stapne lutke

Glavni predstavnik lutaka koje se animiraju pomocu Stapova je javanka. To je lutka koja potjece
s otoka Jave i njezin to¢an naziv je vajang. Mnogo se upotrebljava u Kini i Japanu te predstavlja
Originalna lutka je izradena od drva. Kroz tijelo joj prolazi dugacak Stap i tako pokrece glavu
lutke. Zglobovi u ramenu, laktu i $akama na rukama se pokre¢u pomocu dva Stapa pricvrséena
za Sake.

Danas se koriste malo drugacije lutke, ali su sli¢ne javankama. Stap koji pokreée glavu vise nije
onako dugacak te zavrSava u tijelu lutke gdje se uvlaci ruka pa je tako lutka pokretljivija. Osim
toga, i Stapovi za ruke su zamijenjeni Celinim Zicama kao i Sto ruke viSe nemaju tri para
zglobova. Komad tanjeg uzeta je zamijenio ruku kako bi lutka savijala ruke na stiliziran nacin,
a mehanizam zgloba je ostao isti. Kosuljica od platna ¢ini javankino tijelo. Na tu koSuljicu
dolazi odgovaraju¢i kostim za lutku, a ruka animatora se nalazi ispod.

Ukoliko se Zeli napraviti lutka javanka koja predstavlja neku zivotinju, potreban je individualni
mehanizam.

Specifi¢ne vrste ruénih lutaka (Pokrivka, 1991): gigantske (ako se navlace na glavu — naglavne

lutke); mimi¢ne (mehanicke lutke); plosnelutke na prstima; lutke sjene; lutke trikovi, itd.

Lutke sjene su praoblik filma i sezu u daleku ljudsku povijest. KazaliSte sjena se pojavilo u
azijskim civilizacijama te se prosirilo po ostatku svijeta. U proslosti su se sjene izradivale od
koZze Zivotinja, a u danasnje doba je prisutan plasticni materijal, papir, pergament,. S obzirom
da se likovi Zivotinja 1 ljudi prave iz profila, vazno ih je dobro oblikovati. Sjene se pokrecu
rukom ili Zicom, a potrebno ih je dobro osvijetliti na bijeloj podlozi kako bi gledatelji dobili
dozZivljaj kao prirodan pokret i oZivljenu lutku.

Lutke trikovi su lutke za crno kazaliste. Naime, takve se lutke prave od razli¢itih materijala, a
mogu posluziti 1 razli€iti predmeti kao npr. kiSobrani, torbe, metle, itd. Ponekad im je
konstrukcija poput marionete, ali se ne animiraju uvijek koncima. Za ovakvo kazaliSte se kaze
da se upotrebljavaju sredstva svih lutkarskih tehnika. Za razliku od lutaka sjena ¢ija je podloga
bijela, za ove lutke je potrebna crna podloga. Takoder, lutkari animatori su obuc€eni u crno, a za

poneku lutku je potrebno i tri glumca animatora.



4. SCENSKA LUTKA U ODGOJNO OBRAZOVNOM RADU

Polaziste prakti¢ne primjene lutke u radu s djecom je ideja kako ozivjeti lutku medu djecom,
gdje oni nisu samo pasivni promatraci predstave, ve¢ aktivni sudionici procesa nastanka lutke
i lutkarske predstave.

Dijete treba poticati ka njihovoj kreativnosti i razvoju senzibilnosti za estetiku unutar lutkarskog
medija, te u upoznavanju i svladavanju koristenja razlicitih materijala i likovnih tehnika u izradi
lutaka i scenografije.

Odgoyjitelj treba da potakne, motivira i ukaze na $iru perspektivu ove umjetnosti, te mnostvo
mogucnosti koje nam pruza lutka.

Upotreba scenske lutke u dje¢jim vrti¢ima kod djece stvara osjec¢aj uzbudenosti, razigranosti i
ushi¢enosti jer ima svoju profinjenu i osebujnu stimulaciju. Takoder, potie i1 djecji
emocionalni, misaoni 1 fantazijski svijet. Upotreba lutke u vrti¢ima svojim prividnim, ali
sugestivnim ozivljavanjem djeci omogucuje da odu u zamisljeni svijet koji su sami stvorili u
igri. S obzirom da lutka ne imitira stvarna bi¢a u cijelosti, odnosno nije nuzno, bas zbog toga je
djeci zanimljivo jer mogu odstupati od stvarnosti.

Scenska lutka bi trebala ispunjavati zahtjev lutkovnosti, kao i to da je svedena na simbol, a ne
da je kopija zivog lika. Sto se ti¢e likovnog izrazaja, trebala bi biti stilizirana, poeti¢na, &itka i
da predstavlja odredenikarakter. Ukoliko se zadovolje ti kriteriji, dijete ¢e se uvijek imati interes
za lutku 1 odazivat ¢e se igri s takvim lutkama dok ¢e lutke hladnog izraza, likovno neutralnih
1 bezli¢ih zaustaviti igru kod djece.

Kutak za igru scenskim lutkama u djecjim vrti¢ima bi trebao biti jednostavan i stiliziran ukoliko
se koriste kulise i rekviziti. Najces¢e se upotrjebljuju paravani koje je lako premjestati ovisno
o visini djece. Sto se ti¢e samih lutaka, trebaju biti prilagodene djeci predskolske dobi, da ne
budu preteske, prevelike 1 da nisu komplicirane za pokretanje. Lutke se mogu koristiti 1 kao
odredeni stimulatori kako bi imale svoju punu primjenu u odgojno- obrazovnom radu. Lutke
moraju biti likovno realizirane kako bi potaknuli djecu na odredena stanja.

Neki od materijala za kreiranje scenskih lutaka daju posebnu draz jer se djeca s tim susrecu
svakodnevno kao npr. metla, ¢etka, kuhaca, razli¢ito voée i povrce, tikve, osusene plodine,
kutije, rukavice i sl. (Pokrivka, 1991).

Dijete se igrajuci istrazuje, eksperimentira s razli¢itim materijalima, zamislja 1 kombinira ono
Sto je dozivjelo pa na taj nacin u igri razvija intelektualne 1 druge moguénosti. Igru dijete

prilagodava svojim potrebama i mogucénostima, aktivnost je po izboru djeteta.
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Lutkarstvo i scenski izraz spadaju u podrucje kreativnog izrazavanja djeteta koji je dio procesa
ucenja. Igra sa scenskom lutkom potice djecu na individualno zadovoljstvo koje Zele podijeliti
sa drugom djecom iz odgojne skupine, pa se djeca medusobno poticu i inspiriraju na §to bogatije
i raznovrsnije igre lutkom. Jedna od vrijednosti u igri sa scenskom lutkom je i da pridonosi
dozivljaju radosti nad vlastitim, ali isto tako i nad tudim stvaralaStvom. Time pridonose
emotivnom rastere¢enju djetetovih konfliktnih situacija.

Ovakav nacin igre dijete poti¢e na socijalizaciju, razvoj pozitivnih crta osobnosti i prosirivanje
znanja djece. U igri s lutkama, djeca postepeno razvijaju smisao za uzajamnost, solidarnost,
suradnju i pravednost. Lutke snazno utjeu na razvoj stvaralac¢kih sposobnosti, a posebno
govorno stvaralastvo. U ovakvim igrama se moze otkriti osobnost djeteta jer dijete spontano i

neposredno preko lutke izrazava svoj intimni dozivljaj oko sebe. (Pokrivka, 1991).

4.1 Animacija

Animacija dolazi od latinske rije¢i "anima" $to znaci animirati. Animirajuéi lutku, ozivljujemo
ju. Najvazniji scenski element koji ozivljava nezivu lutku je pokret koji moze biti popracen i
glazbom. U lutkarstvu su poznata osnovna pravila, a jedno od njih je i pokretna abeceda za
pojedine lutke odredenogkaraktera kao i tipove scenskih lutaka. Marionete su jedna skupina
lutaka 1 one se animiraju pomoc¢u konaca odozgo dok se druga skupina lutaka (ru¢ne lutke)

animiraju odozdo.

5.2 Tekst i dramaturgija

Jedno od osnovnih izraZajnih sredstava u scenskoj umjetnosti je rije€. Ona nije na prvom mjestu
jer previse teksta otezava djeci pracenje predstave. Takoder, prema svojim izraZajnim
mogucnostima, izbjegavaju se 1 dugi monolozi i dijalozi. Sa scenskom lutkom je cilj postici
maksimum izrazajnih moguénosti, a da se pri tom koristi minimum sredstava.

Lutkarski tekst bi trebao biti 1 lutkarski funkcionalan. Dijalozi bi trebali sadrzavati verbalnu
akciju, a ne da opisuju mirovanje.

"Lutkarski tekst namijenjen djeci mora ispunjavati i neke osnovne zahtjeve, tj. mora biti
didakticki nenametljiv, psiholoski uvjerljiv, razbijati okvire standardne tematike, donositi nove,

mastovite svjetove, biti poetican, ritmicki raznolik itd." (Pokrivka, 1991: 16). Dinamicnost,
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jasnoc¢a, preglednost, cjelovitost i zanimljivost su odlike dramaturgije. Karakteristika
dramaturgije je metafora, odnosno preneseno znacenje. Kako bi se djecu $to vise zainteresiralo,
efekti iznenadenja su pravi izbor u dramaturgiji. Mnogobrojna simultana zbivanja na sceni se

ne preporucuju jer se time opterecuje djecja paznja.

4.3 Govor lutke

Za vrijeme tradicionalnog kazalista, lutke su trebale $to viSe nalikovati zivim bi¢ima pa su zbog
toga 1 govorile obi¢nim govorom $§to nije primjer i u suvremenom kazaliStu. U suvremenom
kazaliStu lutka je simbol sa svojim osobinama u svom svijetu pa se zbog tih ¢injenica glas mora
prilagoditi njoj. Ne moze biti prisutan pun ljudski glas nego se mora glasovno karakterizirati
likove. Lutka se samim pojavljivanjem na sceni sa svojim likovnim kvalitetama i scenskim
ozivljavanjem budi i svoj specifi¢an glas koji nosi u sebi. Lutkar ¢e taj glas otkriti 1 upotrijebiti
u oblikovanju karaktera te lutke. Sergej Obrazcov drzi do toga da se lutkar vise trudi oko lutke
i promjene glasa ako je ona dobro stilizirana. Kod nekih lutaka su se ljudi sluzili i odredenim
sredstvima kako bi promijenili glas kao kod npr. lutke Petruske. Glumac lutkar se tijekom

animacije Petruske sluZio piskalom koje je drZzao u ustima kako bi imao odredeni glas.

4.4 Scenografija

Za razliku od tradicionalnog kazaliSta u kojem je scenografija bila realisticna, odnosno sve §to
je bilo na sceni je djelovalo kao pravo, suvremeno kazaliSte zahtijeva stiliziranu lutku i
stiliziranu scenografiju iako se ¢esto svodi samo na simboli¢no naznacavanje ambijenta. S
obzirom da je lutka stilizirana, realisti¢na scenografija ne bi imala smisla.

"Scenski prostor za igru odgajatelja u dje¢jem vrticu sasvim je jednostavan. To je pokretna
pozornica sastavljena od nekoliko laganih paravana (2-8) koji se u odnosu prema Sirini i visini
mogu kombinirati. Visina paravana jednaka je prosjecnoj visini covjeka (od 165 do 175 cm).
Sirina jednog paravana mozeiznositi od 1 do 2 metra. Potrebno je da bude nekoliko paravana
koji su visi od 2 metra, koji ¢ine pozadinu ili se stave sa svake strane jedan, pa daju okvir sceni."

(Pokrivka, 1978: 41).
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Dekorov posao se razlikuje u kazalistu zivog glumca za razliku u kazalistu lutaka. U kazaliStu
zivog glumca uloga dekora je biti statican, nepomican dok u kazalistu lutaka on mora upotpuniti
osobine lutaka. Iza lutke bi trebala biti mirna pozadina, bez previse detalja i bez suvisnog
opisivanja ambijenta jer u protivnom se lutka moze izgubiti u njemu. Scenografija je vazna u
lutkarskoj igri jer izaziva interes za scensko zbivanje, stvara raspolozenje za doZivljavanje
dramskog djela i omogucuje djeci odlazak u djecju fantaziju. Ukoliko se sazme funkcionalnost
i likovne vrijednosti u jednu cjelinu, scenografija dobiva puni smisao. Kako bi se postigla
smirenost, ili dramati¢nost, ili vedra razigranost, scenograf se moze posluziti razli¢itim
sredstvima poput kompozicije, kontrastima boja, linija, oblika i osvjetljenja. Kako bi se postigli
veliki likovni efekti potrebna je upotreba svjetla.

Scenografija male lutkarske igre u dje¢jem vrti¢u ne zahtijeva puno, ima simboli¢an karakter i
vrlo je jednostavna. Treba paziti da stilsko jedinstvo dekora i lutaka, kao i stilsko jedinstvo
materijala odsu lutke napravljene. Jedinstvo likovnog izraza postize se i onda ako su lutke
relativno istih proporcija. Pozadina scenskog prostora moze biti zid ili jednobojna mirna i
ugodna tkanina.

Bas kao i scenska lutka, scenografija svojim likovnim potencijalima djeluje na likovnu kulturu

djece.

4.5. Prostor i mizascena

"Prostor lutke liSen je potrebe za opisno$cu, on je sadrZzan u samoj ideji. Lutka, za razliku od
zivog glumca, ima gotovo neograni¢ene moguc¢nosti. Oslobodena zakona sile teze, ona se 1 bez
izgradenog objekta dekoracije moze kretati po svim koordinatama konkretno, mikrokozmickog
prostora, koji joj disponiramo za ¢in igre. Taj oslobodeni prostor pusta potpuno zaigravanje i
razigravanje po mrezi svojih koordinata, horizontalno, vertikalno kao i po dijagonalnim
pravcima moguénost preslojavanja u dubinu, koriStenjem transportnih objekata po planovima,
bez koriStenja pomo¢nih kulisnih elemenata." (Dezeli¢, 1977: 21)

U vrijeme tradicionalnog kazalista, lutke su bile u prostoru koji je sli¢io kutiji 1 kretanje im je
bilo ograni¢eno. U suvremenom kazali$tu, nuzna je pozornica za igru i paravani koji se mogu

kombinirati na razli¢ite nacine iako ih nije nuzno koristiti.
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Glavni zadatak mizascene je istaknuti i Sto preciznije istaknuti smisao scenskog zbivanja
pomocu rasporeda i kretanja lutke na sceni. Uz lutku i dekor, mizascena je vazna estetska

komponenta.

4.5.1 Priprema prostora za predstavu u djeéjem vrti¢u

Vrlo cesto dvorana za tjelesni odgoj posluzi za oraniziranje raznih svecanosti pa tako i
predstava. Svaki prostor mora se dobro prozraditi, kada djeca dodu u taj prostor mora ih
docekati svjezi a ne ustajali zrak. Ako je moguce djecu ¢e “docekati” zatamnjeni prostor s
upaljenom rasvjetom za predstavu jer uz takvu atmosferu stvoriti ¢emo privid ulaska u pravo,
veliko kazaliste. U zatamnjenom prostoru do izrazaja ¢e doci ona predstava kojoj je rezija
pripremila svjetlosne efekte. Djecu uvijek mora docekati pripremljeno, slozeno gledaliste | po
moguénosti pripremljeno kazaliste. Neprofesionalno izgleda kada se pred djecom slaze

kazaliste, nosi paravan, montiraju kulise, rasvjeta, lutke. (Kraljevi¢, 2000.)

4.6 Glazba

Kako bi scenski lik bio dobro oblikovan kao 1 lutkarska igra u cjelini, vazna komponenta u tom
oblikovanju je glazba. Ona pomaze uzivljavanju u scensku radnju, djeluje na psihu i senzibilitet
gledaoca, pomocu nje pokreti lutaka imaju veCu sugestivnost i zbog toga je pazljivo i
funkcionalno ugradena u lutkarsku igru. Ukoliko su pojedini zapleti 1 raspleti naglaSeni
glazbom, tada ¢e dobiti neku novu 1 neo€ekivanu dimenziju. U pojedinim slucajevima, glazba

kao element igre moZe objasnjavati radnju, a ¢esto se komponira za lutku.

Glazba se moze koristiti na dva nacina u igri:

Glazba je funkcionalno ugradena u dramsku radnju lutkarske igre (lutke pjevaju, pleSu i pokrec¢u

se uz glazbu). Pjesme mogu biti pjevane od strane lutkara ili se mogu pustiti u pozadini.

Glazba koja je ilustrativnog karaktera kao zvucna kulisa koja se javlja kako bi naglasila
odredenu radnju, atmosferu ili raspolozenje. Takva glazba se upotrebljava kao element rezije,

kod scenografije, svjetlosnih efekata i sl.
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4.7. Redatelj

Kako bi se dobila harmoni¢na cjelina u lutkarskoj igri, vazno je zadovoljiti likovnu, literarnu,
interpretativnu i glazbenu komponentu koje imaju svoje specificnosti s obzirom na temeljne
zahtjeve.

Kako bi lutkarska igra bila psiholoski uvjerljiva, estetski vrijedna, razigrana, ritmicki
ujednacena, dinamicna, vazna je umjetnost i stavovi rezisera, njegov talent, masta, op¢a kultura
idr.

Kako bi redatelj zapo¢eo rad na lutkarskoj igri, mora prvo dobro upoznati dramsko djelo i s
njim se zbliziti. Dobiveni tekst prilagodava svojim pogledima iako pri tom mora paziti i na ideje
i namjere autora teksta. U prvoj fazi ne moze predvidjeti sve detalje i situacije u okviru
dramaturgije nego mora sagledati igru u cjelini. Nakon te faze bira scenske lutke, a svoje
zahtjeve slijedi kreatoru lutaka, scenografu, kompozitoru i ostalim suradnicama koji sudjeluju
u stvaranju lutkarske igre.

Reziser ima veliku ulogu u prepoznavanju stvaralackih potencijala kod glumaca animatora te

im na odnosu na glasovne 1 animacijske moguc¢nosti dijeli uloge.

4.8 Dramski odgoj

Dramski odgoj je oblik odgojno — obrazovnog procesa ¢iji je glavni zadatak razvoj cjelokupne
djetetove licnosti. Kao takav pomaze djetetu u razvijanju osjecajnosti i osjetilnosti, govornih 1
drugih izraZajnih sposobnosti i komunikacijskih vjeStina, maste, kreativnosti te otkrivanju i
razvijanju sklonosti, sposobnosti, formiranju stavova, stjecanju i razvijanju drustvene svijesti i
njezinih sastavnica: (Samo)kriti¢nosti, odgovornosti, snosljivosti, razvijanju humanih moralnih
uvjerenja i razumijevanju meduljudskih odnosa te stjecanju sigurnosti i samopouzdanja. Svrha
je dramskog odgoja, dakle, odgajanje za zivot, pripremanje djeteta za susret s realnoscu.

Dramski odgoj nije isto $to i dramska umjetnost te stoga aktivnost nije usmjerena na stvaranje
kazaliSne predstave. Osnova drame kao umjetnosti jest dramski izraz temeljen na dramskom
dozivljaju svijeta. Dok se u dramskoj umjetnosti dramski dozivljaj svijeta pretvara u umjetnost,
u dramskom odgoju (ili dje¢joj drami, kako se dramski odgoj jo§ naziva) on se pretvara u

organiziranu igru.
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Naime, na bazi scenskog odgoja djeteta imamo i neke djecje igre koje se ne izvode kao radni
zadatak, nego kao slobodne manifestacije fantazije i djecje radosti. Uz kompleks scenskog
odgoja djeteta vezani su svakako i nasi razgovori s djecom o znanjima vezanim uz scensku
umjetnost. Zelimo odgojiti cjelovitog ¢ovjeka koji ¢e shvadati uzroke manifestacija civilizacije
i kulture, koji ¢e pratiti njihov slijed i jednog dana snositi punu odgovornost za njezin razvitak.
Otvarajudi djetetu Siroke vidike stvaralaStva, uvodeci ga u ljepotu stvaralacke akcije, odgojit
¢emo u njemu ¢ovjeka koji u svoje djelo unosi razumijevanje za ljude, teznju za napretkom

covjeCanstva 1 toplu ljudsku plemenitost.

5.DIJETE | LUTKA

Djeca se poistovjecuju s likovim predstave ¢esto nastavljaju zivjeti njihovim Zivotom, proicira

njihov izmisljeni u svoj stvarni zivot. Pri¢a u njima zivi uvijek i iznova zapocinje.

Jer znamo, djetetov je svijet toliko isprepleten cudima maste da nikada ne znamo je li stolac u
djecjoj sobi trenutacno samo stolac ili mozda prijestolje podmorskoga kralja. Ako se dijete kao
mali ali potpuni subjekt moZze izraziti I ostvariti u igri, onda je lutkino kazaliSte zacijelo vrlo
vjerodostojan zavi¢aj njegova nagona za igrom-zavicaj u kojem ga toliko I ne impresioniraju
sama Cuda lutkinih preobrazbi (takva su cuda sama od sebe djetetu razumljiva jer su sastavni
dio shvacanja njihove zbilje) koliko ¢injenica da se sve zbiva onako kako bi se u njegovu malom
svijetu i uvijek i svagdje trebalo zbivati, tj. da se sve zbiva po zakonima njegova svijeta. (M.
Cecuk, 66 str.)

Ova mi se komponenta ¢ini vaznom jer u odredenom trenutku moze postati vrlo utjecajna u
djetetovu Zivotu. ProizaSavs$i iz jednog drugog odnosa iz odnosa dijete-lutka, ona je |

najpotpunije i najdosljednije ostvarivanje toga odnosa.

Ne shvacajuci jo§ svijet odraslih a neprestano prisiljavano da se podreduje zakonima toga

svijeta, dijete se utjeCe svojoj masti da bar privremeno moglo osjecati slobodno.

Upravo stoga lutka u zbiljnom zivotunemocéna bas kao i dijete donosi maliSanu potpunu
satisfakciju kada je scenska cuda ucine svemo¢nom. U kazaliStu lutaka dijete zajedno stim
zajedno stim malim zivim-ljudima igrackama postaje svemoc¢no a to psihicko oslobadanje ¢ini
ga sposobniom i spremnim da prihvacéa sve bljeskove spoznaja o kojemu o zivotu i svijetu
donose lutkine bajke.
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Svi oni koji stvaraju predstave lutaka, pisci, reziseri, scenografi, muzicari, lutkari morali bi tu
najvazniju komponentu u odnosu dijete-kazaliste lutaka imati prije svega i iznad svega pred
of¢ima da bi njihova stvaralacka odgovornost bila potpuna i da bi se poistovjetila s onom
odgojiteljskom. A roditelje i odgojitelje upravo bi ta komponenta morala najbolje uvjeriti da je
kazaliste lutaka za njih izuzetna Sansa za postavljanje zajednickog govora s djetetom. Jer bez
tog zajednickog govore-to I oni sami znaju- tesko da iSta mogu i da ¢e iSta u djetetu postici.
Iskustva s upotrebom lutke u dje¢jem vrticu i Skoli pokazuju da je lutka odlicno
motivacijsko sredstvo, poticaj za bogacenje i senzibiliziranje djetetova emocionalnog,
socijalnog i spoznajnog razvoja. Igre lutkom omogucuju razumijevanje problema s drugoga
stajaliSta, obli-kuju odmak kao preduvjet za poticanje tolerancije, emocionalne inteligencije i
empatije. Sugestivnost, koja proizlazi iz ozivljavanja lutke injezina sposobnost da
simbolizira ¢ovjeka i stvara neku vrstu dvojnika, poti¢e u djeci mehanizme identifikacije
i projekcije s katarzi¢nim ioslobadajuéim sastavnicama. Dijete s pomocu lutke spoznaje
karaktere, raspolozenja, kontekst dogadanja, a to poti¢e njegov misaoni, fantazijski i
emocionalni svijet te pomaze pri integraciji u odgojnu skupinu u vrti¢u. Odgojitelj
mora razumjeti znacenje lutaka, mora znati i asocijacije i metafore s oblikom, bojom i
materijalom kao i s pokretom kao vizualnom i auditivnom sastavnicom lutkarstva. Samo
¢e tako moc¢i pomoci djeci da prepoznaju svoje sposobnosti, da izrazava ju svoje ideje i
zamisli, kontroliraju emocije te grade samopostovanjei sposobnosti za zajednicki rad. Zato
je vazno znati kako odgojitelji/ice upotrebljavaju lutku te kako definiraju pedagoski

kontekst te upotrebe.

Psihoterapija je proces kojim se tezi osvje$¢ivanju. Igra lutkama je sredstvo pomocu kojega se
to postize. Prenesen u igru, problem je izrecen na drugi na¢in. Djelotvornost je u samome
procesu koji se razvija izmedu terapeuta i djeteta. Neka djeca imaju teskoce u prihvacanju
terapijske igre lutkama ili u prihvacanju nekih lutaka. Zato djetetu treba ponuditi razne
mogucénosti izrazavanja: crtez, igru, dramatizaciju 1 slicno. Uzroci djecjih poremecaja su
analizirani u svjetlu obiteljskih odnosa. Obiteljski odnosi introjiciraju se vrlo rano, zato je nuzan

rad u obitelji, pa su oblici rada s obitelji uz pomo¢ lutaka izuzetno vazni. (Glibo, 2000: 252)

Lutka povezuje gotovo sva podrucja vazna za djetetov razvoj razumijevanje, pokret,
govor, suzivot s okolinom. Djetetova igra lutkom njegov je nacin priopéavanja osobnoga
misljenja 0 okolini kojaga okruzuje. Uz pomo¢ lutke dijete otkriva paraboli¢ne igre i

bogatstvo metafori¢noga misljenja i izrazavanja.
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Lutka budi u djetetovu mastu i stvaralastvo, dvije najvaznije sastavnice daljnjega razvoja.
(Majaron, 2004).
Kako bi se ostvarili razli€iti ciljevi predskolskog odgoja, upotreba lutke moze biti model

ucenja i ponasanja djeteta u igri.

5.1 PRIMJENA LUTKE

Najcesc¢i nacini primjene lutke u odgojno-obrazovnom radu su: (Broggini, 1985,) lutka -
skupina, lutka- sadrzaj; lutka - podrucje; lutka - odgojni projekt; lutkarske igre; lutkarske

improvizacije i dramatizacije.

5.1.1 Lutka - skupina

Lutka je poseban prijatelj u igri i iskustvu djece pa je tako i dio Zivota u vrticu. Odgojitelj u
svakodnevnim situacijama moze koristiti lutku. Ve¢ pri samom ulasku djeteta u vrti¢ moze
pozdraviti dijete lutkom, kao i kod njegovog odlaska, raznim najavama igara,
dorucka/ruc¢ka/meduobroka, radnim aktivnostima i sl. Upotrebom lutke odgojitelj Zeli
uspostaviti 1 odrzavati pozitivhu komunikaciju s djecom, stvarati radne navike kod djece 1
poticati razvoj kulturno - higijenskih navika. Lutka dijete moze informirati, usmjeriti njegovu
paznju 1 najaviti ponaSanje koje se ofekuje u odredenim situacijama. Takoder i pomo¢i u

gradenju prijateljskih odnosa i medusobnih suradnji medu djecom.

5.1.2 Lutka-sadrzaj

Ovakav nacin primjene pomaze odgojitelju lakSe razumjeti djecu te ih tako poticati na ucenje i
stjecanje novih iskustava unutar sadrzaja ili podru¢ja. Uz pomo¢ lutke odgojitelj mozZze na
postojecih i usvojenih znanja djece. Lutka na taj na¢in omogucuje situacijsko i kontekstualno
ucenje djece, a takvo ucenje je neophodno u procesu gradenja znanja djece rane 1 predSkolske

dobi.

18



5.1.3 Lutka - odgojni projekt

Ovakav nacin primjene lutke se primjenjuje ukoliko se Zeli ostvariti neka cjelovita tema ili
odgojni projekt. Lutka povezuje razlicite sadrzaje i aktivnosti koje obuhvaca odredena tema ili
odgojni projekt te je na tom putu lutkina pric¢a nit vodilja. Ona pomocu nje poti¢e djecu na
razmiSljanje te ona tako lakse prelaze iz jedne aktivnosti u drugu. Kako bi se ostvario cjeloviti,

integrirani pristup ucenja djeteta, vazno je koristiti lutku s ovakvim na¢inom.

5.1.4 Lutkarske igre, lutkarske improvizacije i dramatizacije

Kako bi se odgojitelj lakse priblizio djeci i tako razumio znacaj zblizavanja djeteta s
umjetnoscu, vazna je upotreba lutke. Broggini (1995.) istie da se ostvaruje nekoliko interakcija
i medusobnih komunikacija. To su, odgojitelj (lutkar) - lutka, lutka - djeca (publika) i lutkar -
lutkar (odgojitelj - dijete). Komunikacija je vazna za poticanje spoznajnog razvoja i razvoja
razli¢itih kreativnih sposobnosti kod djeteta. Djeca gledajuci lutkarske predstave ili slusajuci
price s lutkom, dozivljavaju i prozivljavaju odredena emocionalna stanja te stjecu iskustva kroz

razlicite situacije preko druge djece. To im pomaZze za mnoge situacije koje ih tek oc¢ekuju.

5.1.5 Dramske igre

Dramske su igre prva, nezaobilazna faza uvodenja djece u govorno i scensko stvaralaStvo. U
organizaciji 1 izvodenju dramskih igara valja poStovati nacelo postupnosti. Prvi susret djeteta s
dje¢jim vrticem, a kasnije i sa Skolom, popracen je snaZznim emocionalnim reakcijama (osjecaj
straha, neugodnosti, sramezljivosti, nesigurnosti). Najbolje sredstvo za oslobadanje i
upoznavanje djeteta zasigurno je igra, odnosno, upravo je igra ono polaziste odakle kre¢u i prve

organizirane dramske igre.

Teziste samih dramskih igara stavljeno je na igre socijalizacije 1 oslobadanja, pantomimske igre

iigre kojima je izrazajno sredstvo rijec. Navedene igre uglavnom su improvizacije u kojima do
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punog izrazaja dolazi sloboda izrazavanja i radost stvaranja. Sinteticke igre takoder pridonose

razvijanju temeljnih scenskih izrazajnih sredstava, a to su “glas i pokret”, to jest rijec i gesta.

Igre razvijaju usrodotoCenost, mastu, pravilno izrazavanje, bogacenje rjecnika, spretnost,
zrelost itd. Dramske igre djeci predskolske dobi omogucéavaju iskustveno sazrijevanje,
kvalitetnije odrastanje, a to je njihov najvazniji cilj. Djeci se ne smije omediti stvaralastvo
pri¢anjem svih detalja, nego je samo potrebno oznaciti osnovne situacije, a zatim pustiti djecu
da u njima stvaralacki zive svatko na svoj nacin. Ima motiva i sadrzaja kojima se djeca vole
vracati i ponavljati, ali onda treba paziti da ih uvijek obogatimo nekim novim detaljem. Djeca
izmedu dvije i tri godine mogu se igrati igrackom, a dramska im je igra imitacija Zivota odraslih.
Oni ¢e pospremati krevet, staviti lutku spavati, voziti kamion i drugo. S Cetiri godine igrati ¢e
igre zanimanja. Izmedu Cetvrte 1 pete godine imati e razli¢ite profesije i omiljene heroje. Sada
ve¢ dolaze i duze igre koje se stvaraju na bazi dramatizacije price i pjesama. Napokon, u dobi
izmedu Seste 1 sedme godine igraju se dramske igre dramatizacije koje vode u predstavu.
Osnovna sredstva izrazavanja u dramskim igrama su rije¢, pokret i glas (zvuk). Od pet godina
nadalje djeca ve¢ pokazuju u dramskoj igri velike interese za sadrZaje iz svakodnevnog Zivota.
Oni vole radnje vezane za pojedina zanimanja, pa igra zanimanja tu dozivljava sve moguce

varijante.

Samim dolaskom djeteta u dje¢ji vrti¢, pruZza mu se mogucénost upoznavanja novih stvari,
prostora, osoba, igracaka. Rijetko kojem djetetu ¢e scenska lutka biti poznata od kuc¢e osim ako
nije nazocio lutkarskim predstavama prije polaska u djecji vrti¢. Lutkarske igre i scenska lutka
su sastavni dio predSkolskog odgoja i obrazovanja. Upotreba lutke u djecjim vrti¢ima je
raznovrsna; moze biti poticaj, ali 1 kao sredi$nja aktivnost. Vazno je osvijestiti vaznost lutkarske
igre jer mogu obogatiti tradicionalne metode odgoja. Pomocu lutke se ostvaruje kvalitetnija
komunikacija na relaciji odgojitelj- dijete kao i medu samom djecom. Lutkarsko iskustvo

pomaze djeci steci konkretno znanje, ali isto tako ga poticati ga na kreativnost.

Dosada3nja iskustva pokazuju da je upotreba scenske lutke u dje¢jim vrti¢ima poticaj za bogatiji

emocionalni, socijalni i spoznajni razvoj kao i odli¢éno motivacijsko sredstvo.

Scenske lutke su vizualne, taktilne i ¢ujne te kao takve pruZaju mnoge moguénosti za kreativan
pedagoski pristup. One poticu verbalnu i neverbalnu komunikaciju izmedu vrSnjaka i
odgojitelja kao i osjetljivost za poticaj iz okoline. Lutka je djetetov prijatelj i iako svako dijete

zna da je lutka neZivo bice, odnosno da je samo predmet, ono intenzivno dozivljava sve situacije
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kroz koje lutka prolazi. Simbolicka igra mu dozvoljava i¢i od stvarnog do izmisljenog svijeta
pa mu je zivot jednostavniji. Davanje ljudskih osobina Zivotinjama, biljkama i stvarima spada
u bogate izrazajne mogucnosti lutkarskih igara. Lutka nije samo djetetov partner u igri nego mu
pomaze shvatiti sebe, ljude oko njega i pojave koje ga okruzuju. Sto je lutka likovno, ritmicki i
glasovno bolje karakterizirana, to ¢e viSe djece privu¢i. Ona uspostavlja cudnu vezu s

djetetovim snovima i njegovom prosloscu.

Mnoge zacuduje Cinjenica da lutkine rijeci i sve ono §to se s njom izvodi snaznije djeluje na
dijete nego rijeci odrasle osobe, roditelja ili odgojitelja. To je zbog toga jer dijete u
lutki vidi saveznika u igri, prijatelja. Vidi u njemu autoritet, ali zna da je ono samo izabralo

lutku i da je to zbog njega.

Kao $to sam ve¢ rekla, lutka oZivljavanjem u djec¢joj ruci pruza moguénost odlaska djeteta u
zamiSljeni svijet. U tom svijetu je uglavnom promijenjeno ono §to u stvarnosti nije moguce,
ono s ¢im se dijete ne moze nositi i $to bi htjelo promijeniti. Svako dijete osjec¢a i prozivljava
situacije drugacije. Poslije svake odgledane predstave bi se djetetu trebala pruziti moguénost
da izrazi svoje osjeCaje vezane uz predstavu. Dosta djece je spremno na licu mjesta nesto
promijeniti, emotivno se vezu uz lutku pa im nije teSko svoje osjecaje pokazati kroz smijeh, ali

ponekad i kroz suze.

S obzirom da lutka kod djeteta budi radoznalost, uzbudenost i razigranost, vazno je djetetu
pruZiti tu moguénost i dati mu samu lutku u ruke, da se igra i razgovara s njom. Lutke pokrec¢u
misaoni, imaginarni i emotivni svijet kod djece, ali im omogucavaju i da bogatije izrazavaju

svoj doZivljaj svijeta.

U igri, lutka je u srediStu. Ona zamjenjuje Ziva bi¢a i omogucuje djetetu manipuliranje s njom
kako zeli 1 §to je bitnije, onako kako u stvarnosti nije moguce. Mlada predskolska djeca lutke
rastezu, prevréu, ponekad i lupaju s njom od namjestaj. Ali i taj pocetak nam pokazuje djetetovo
zadovoljno lice. Sretno je jer ima nesto u ruci, Sto moZe istrazivati fizicka svojstva lutke i uciti

nesto novo.

Starija predskolska djeca u igrama s lutkama smanjuju motoricke aktivnosti. U tim godinama
ve¢ polako smisljaju i kontroliraju pokrete lutke, izrazavaju se u duljoj monoloskoj i dijaloskoj

formi koja je logicki povezana. U igrama s lutkama se moze vidjeti djetetova emotivnost. Na
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lutku prenosi svoju srecu, ali isto tako i svoju tugu i uznemirenost, raspravlja s lutkom o

problemima i nesvjesno ih moZze analizirati.

5.1.6 Monolog

Monolog je najc¢esc¢i u djecjoj igri sa scenskom lutkom. Dijete ima priliku vidjeti i opipati lutku,
pokusati s njom izvesti razli¢ite pokrete i na kraju svega pozeli da lutka 1 progovori. Nakon §to
to pozeli, iskusava svoj glas Sto za djecu moze biti izrazito zanimljivo. Nakon $to je izvjezbao
svoj glas, pocinje s izgovorom rijeci, recenica, pa kroz iskustvo i tekstova. Uglavnom su to
situacije vezane za njegov zivot i dozivljaj vlastitih iskustava. Dijete se prvo obraca sebi s
lutkom u ruci s ¢im zapocinje i prvi monolog u kojem dolaze do izrazaja vrednote poput boje
glasa, trajanje i jacina tona i sl. Djecu takve igre oduSevljavaju i ponavljaju ih bezbroj puta jer
se igraju s vlastitim glasom, a lutka je ta koja ih najbolje potice na takav oblik komunikacije.
Svoju sre¢u i oduSevljenost dijete zeli pokazati i ostaloj djeci zato im se nakon tog saznanja i
obraca. Ono 1 dalje izvodi svoj monolog kakobi ga ¢uli, a zatim se obrac¢a djeci ponaosob kako

je vidio od odgojitelja. Ovisno o djeci slusateljima, nesto ih pita, isprica.

Pri odabiru lutke, dijete pazljivo promatra sve ponudene lutke i zatim izabire onu koja je po
njemu najbolje likovno stilizirana i1 tako najprivlacnija. Ukoliko dijete ima viSe iskustva s
lutkama, kreativno je 1 mastovito, lutka mu nece predstavljati problem i uzet ¢e bilo koju lutku
na raspolaganju.

Monolog se ocituje kao odraz djecjeg dozivljaja onoga Sto ga okruzuje kao i odraz Zelja i
htijenja djece. Promatrajuci i slusaju¢i djecu u igrama s lutkama, odgojitelji mogu otkriti
govorni potencijal kao 1 potrebu za poticanjem monoloSkog govora i govora opcenito. Vazno
je pruziti podrsku djetetu i igri, kao i u samom odabiru lutke. Razgovarati s djeco, voditi ih u
kazaliSte, pricati 1 Citati im price, uvesti razliite govorne igre u svakodnevne aktivnosti,
smisljati kvizove rije¢ima i drugo. U takvim poticajima ¢e se djeca oslobadati pocetnog straha

pri govoru i s jo§ vecim veseljem uzimati lutke u ruke.

5.1.7 Dijalog
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Nakon $to je s lutkom produbio odnos na monologu, dijete prelazi na dijalog. Vise ga ne
usrecuje samostalno igranje nego trazi sugovornika u igri te tako otkriva i dijalog, razgovor
izmedu dvije ili vise lutaka u kojem svatko drugacije izrazava svoja misljenja,

misli, osjecaje... U toj igri s lutkom se uglavnom radi o pitanjima i odgovorima, ali isto tako
ovisi o dje¢jem govornom potencijalu svakog pojedinca. Mlada predskolska djeca imaju
uglavnom kratke odgovore, kao i pitanja dok se kod starije djece dijalog produbljuje. Osim
toga, dijalog ovisi o znanju i iskustvu djece zato je vazno komunicirati medusobno kao i putem
lutaka. Oni tada izmjenjuju svoja iskustva i znanja i prenose ih medusobno jedni na druge.
Upravo zbog toga je dijaloski govor jako bitan u razvoju svakog djeteta.

Lutka je nezamjenjiva kao poticajno sredstvo govornog komuniciranja s obzirom da dijete ima
veliku potrebu za razgovorom i dijalogom. Ukoliko dijete nema u blizini nikoga s kim bi moglo
razgovarati, ono uzima lutku i postavlja joj pitanja, daje odgovore razli¢itim igrackama i uziva
u tome. Neovisno o dobi, dijete pomocu lutke istraziva i otvara svoju dusu. Dijalog pomocu
lutke je u nekim situacijama i pocetak socijalizacije. Dosta djece je sramezljivo, a pomocu lutke
se "skriva" i nema osjecéaj da je izloZeno ono samo nego da je tamo samo lutka. Otvara se i lakse
komunicira, a tako poti¢e i drugu djecu, da uzmu lutke i komuniciraju i oni. Mladoj djeci bi se
trebali odabrati dijalozi koji su zanimljivi, ali da su njima bliski i razumljivi kako bi bili sretni

i zadovoljni u igri s lutkom.

5.1.8 Improvizacija

priprema nego se sve temelji na kreativnoj sposobnosti da se nade govorni izraz za odredeni
sadrzaj. Improvizacija je prisutna i u monologu i u dijalogu, ali do pravog izrazaja dolazi tek u
vecoj skupini djece. Prije samog izvodenja improvizacije, djeca se medusobno dogovaraju,
dijele uloge, lutke 1 rekvizite. Osim §to im to unosi veselje u igru, u takvoj zajednickoj igri teze
1 gledateljima kako bi ih pohvalili 1 zapljeskali im. Tada imaju osjecaj da su pravi glumci pa to
zele podijeliti 1 sa svojim prijateljima, roditeljima kao i odgojiteljima. Medusobno se natjecu

tko ¢e izvesti bolji pokret s lutkom i tko ¢e dobiti veéi pljesak.
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6. LUTKA I ZADOVOLJAVANJE DJECJIH POTREBA

Maslow je ljestvicu potreba podijelio na: fizioloske potrebe, potrebe za sigurnoscu, ljubavlju,

pripadanjem, samoposStovanjem i poStovanjem drugih te potreba za samoostvarenjem.

Svaka osoba ocituje svoje potrebe na individualan nacin. Kod djece je to teze uociti zato se od
odgojitelja zahtijeva senzibilnost kao i pravilno spoznavanje i osiguravanje primjerene okoline
kako bi se zadovoljile te potrebe. Odgojitelj ¢e pomocu lutke brze do¢i do saznanja djetetovih

psiholoskih potreba i kako ih zadovoljiti. Vazna je interakcija i komunikacija.

Ukoliko dijete nije okruzeno ljudima koji ga vole, koji se zauzimaju za njega i koji brinu o
njemu od najranije dobi, njegov razvoj ¢e biti ometan. Svima nam trebaju osobe koje ce
prihvacati nasu ljubav, a davati nam svoju. Dijete prvo zadovoljava tu potrebu s majkom pa s
uzom obitelji te drugim ljudima koji ga okruzuju. Kad dijete krene u jaslice ili u vrti¢, u vrijeme
adaptacije, javlja se nedostatak zadovoljenja te potrebe. Osje¢aj napustenosti, Zalosti 1 nemoci
se javljaju kod djeteta. Ono §to je vazno je da se djetetu olakSa taj separacijski strah zbog
odvajanja od obitelji pomoc¢u njegove najdraze igracke — lutke koje je donijelo od ku¢e. Pomoc¢u
tog predmeta dijete ima dodir s domom sve dok ne uspostavi emocionalnu vezu s odgojiteljem

1 dok strah ne prode.

Lutka je vaZzna u Zivotu svakog djeteta jer pomocu nje ostvaruje svoja mastanja i mijenja ono
Sto u stvarnosti ne moze. Vazno je da dijete ima s kim razgovarati, povjeriti se 1 da ima osjecaj

da je vazno ono §to misli, $to se dogada u njegovom Zzivotu.

Ukoliko se dijete moze igrati neograniceno s lutkom, ono zadovoljava potrebu za slobodom 1
odmah je sretnije. S obzirom da je dijete u skupini, susrece se i s razli€itim vrSnjacima koji
zadovoljavaju na razliite nacine potrebe. Tada se mogu javiti osjecaji bijesa, ljutnje i druge
negativne emocije. I tada lutka moze pomo¢i jer ¢e dijete pomocu lutke lakSe pokazati svoje

emocije

Glasser drzi do toga da ako je samo jedna potreba zadovoljena da je upitno zadovoljavanje 1
ostalih. Zbog toga se trebaju zadovoljavati sve potrebe uravnotezeno. Odgojitelj ¢e s lutkom
lakSe razumjeti dijete tako Sto ¢e se dijete prije otvoriti lutki, reci joj svoje probleme i §to ve
misli prije nego odraslom. "Dijete lakSe prihvaca "stav" lutke, jer lutka je autoritet koji je dijete

samo odabralo i tako postaje posrednik izmedu djeteta i njegove sredine." (Ivon, 2010: 39).
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Zbog laksih ili tezih poremecaja u razvoju, lutka posebno pomaze djeci s posebnim potrebama

(akutne i kroni¢ne bolesti, nedostatak vida 1 sluha, tjelesna invalidnost).

Dijete koje ima teSkoce u razvoju, ¢esto ima teSkoce u drustvenom razvoju zbog agresivnosti,
nametljivosti, lijenosti, lazi i1 sl. kao i u emocionalnom razvoju §to se manifestira kroz
anksioznost, fobije, strah od separacije i mraka, utucenost, ljutnju, depresiju i sl. Kako bi dijete
pocelo komunicirati sa svojom okolinom i postupno stvorilo pozitivnu sliku o sebi, vazna je

verbalna i simbolicna komunikacija s lutkom.

6.1 Lutka u poticanju djecje pozitivne slike o sebi

Zadatak svakog odgojitelja je da pomogne djetetu razviti pozitivnu sliku o samome sebi. Da

svako dijete postane svjesno sebe i svojih razvojnih kompetencija.

Cudina - Obradovi¢ (1990.) isti¢e da je za uspjeh/neuspjeh vaznija pozitiva slika o samome sebi
nego kvocijent inteligencije. U igri s lutkom, dijete uci vidjeti i voljeti sebe kao jedinstveno
bic¢e te tako stjeCe osje¢aj samopouzdanja i vaznosti. Djetetova spoznajna sposobnost raste
razvojem slike o sebi. Kako bi se optimalno ostvarivali ciljevi na stvaranju pozitivne slike o

sebi kod predskolske djece, vazna je upotreba lutke kao medija.

"Lutka se u odgojiteljevim rukama prema svakom djetetu odnosi pazljivo, slusa ga, omogucuje
mu dijalog (lutka govori: "Bilo ti je teSko, mozda si ljutit/ljutita..."), dogovara se s djetetom
(lutka govori: "Zato smo se odlucili da to u¢inimo zajedno."). Slanjem neverbalnih poruka
(lutka svojim pokretima izrazava emocije, zelje, humor) lutka zadaje zadatke koje djeca

prepoznaju i rjesavaju tako sto ih verbaliziraju." (Ivon, 2010: 40)

Na podrudju tjelesnog "ja", djetetu se pomocu lutke pruza niz mogucnosti kako se upoznati sa
svojim tijelom, njegovom gradom, veli¢inom, funkcijom, ali isto tako 1 uvidom u razlike medu

djecom ovisno o dobi, spolu, rasi.

Igra s lutkom djetetu omogucuje dozivjeti razliite zivotne situacije. Pruza mu moguénost
stjecanja iskustva kroz nekoga tko zapravo i ne postoji. Tijekom predskolskog odgoja se susrece
s nizom izmisljenih likova, i dobrih i zlobnih. Upravo ti zlobni likovi pomazu djetetu da se
moze suociti sa svakodnevnim problemima s viSe samosvijesti i povjerenja. U igri s lutkom,

dijete ne moze ozlijediti lutku i to je ono §to ga veseli. Lutka moze letjeti, boriti se, a ne biti
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ozlijedena, pametna je 1 snazna. U takvim igrama s lutkom ¢e dijete pokazati razliCite aspekte

slike o sebi.

S obzirom da je odgojitelj taj koji je najcesce s lutkom, djeca ga dozivljavaju kao nekoga tko
donosi radost i uzbudenost u skupinu jer djeca ne znaju Sto ih ¢eka. Od pripovijedanja
kojekakvih prica do pretvaranja u sve moguce zivotinje, Carobnjake, zabavljace i sl. Takvo

ponasanje pozitivno utjece na razvoj njihove slike o sebi.

6.2 Lutka u poticanju djecje samostalnosti

"Ideje Vigotskoga (1976.) i Brunera (1976.) mogu pomoci pri poticanju djecje samostalnosti u
procesu ucenja. Vigotski tvrdi da odrasli imaju zadatak pomagati djeci da se osamostale u
procesu ucenja. Prosirio je ideju o tome da dijete moze razviti odredenu razinu sposobnosti u
vjestini koja se moze iskazati neovisno i bez pomoci drugih.” (Ivon, 2010:43). Njihove ideje su
od izuzetne vaznosti za odgojitelje zato Sto isticu kako su odgojitelji ti koji poti¢u i podupiru

samostalnost svakog djeteta u dje¢jem vrticu.

Ukoliko odrasla osoba pomaZe djetetu, moZe se povecati sposobnost i dijete moZe pokusati
ostvariti 1 neSto teze. Odgovarajuca potpora ovisno o razvojnom stupnju u kojem se nalazi je
vrlo vaZzna za dijete. Ista ta potpora se moze reducirati ili prekinuti ukoliko dijete svlada zadani

zadatak.

Vazno je imati osjecaja za djetetove potrebe i interese, stvoriti mu uvjete za suradnju s drugom
djecom, poticati ga i1 podrZavati u aktivnostima, dozvoliti mu da sam izabere Sto misli da je
najbolje. Takvim ponaSanjem se jaca djetetovo samopouzdanje i samopostovanje Sto je od

izuzetne vaznosti.

Ukoliko su djetetova ponasanja pra¢ena razumijevanjem, poStovanjem i tolerancijom, dijete ce
poceti poStovati ono Sto misle i rade odrasli, vrSnjaci i svi koji ga okruzuju. Vazno je izbjegavati

prijetnje, omalovaZavanja i kritiziranja.

Poticanje djetetove samostalnosti u djecjim vrti¢ima je moguce vidjeti u mjesovitim skupinama
jer su mlada djeca grupirana sa starijom djecom i u izravnoj su interakciji tokom boravka.

Starija djeca pomazu mladoj razviti odredene sposobnosti, usvajati nove pojmove, pomoci
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odabrati pravu igracku, pomo¢i uzeti Sto raznolikije lutke tokom lutkarskih igara kako bi igra

trajala Sto dulje i bila Sto zanimljivija.

Djecja samostalnost je nesto Sto se treba poticati kako bi se razvijala. Ve¢ od najranije dobi bi
se dijete trebalo poticati na samostalno oblaéenje, hranjenje, odabir igracaka, rjeSenje zadanog
problema i sl. U svim tim situacijama poticanja djecje samostalnosti ¢e pomoci najvise lutka.
Naime, djeca lutku gledaju kao na svog prijatelja, ali s autoritetom(iako je dijete samo izabralo
lutku). Na taj nacin je lutka posrednik izmedu djeteta 1 odgojitelja, a poslije 1 njegove sredine.

Pomocu nje se brze i lakse socijalizira.

6.3 Lutka u poticanju socijalne kompetencije djeteta

Djetetovo ponasanje u dje¢jem vrticu je rezultat njegovog odnosa s odraslima. Onako kako su
se oni odnosili prema njemu, naucena ponasanja dijete prosljeduje dalje. Proces socijalizacije
djetetovog razvoja (Shaffer, 1988): stjecanje kontrole nad vlastitim ponaSanjem; rast i razvoj

osobnosti; stjecanje znanja, vjestina i motiva kako bi bila §to uspjesnija interakcija sa sredinom.

"Pri dolasku u predskolsku ustanovu dijete se nalazi u nizu novih situacija koje od njega
zahtijevaju upotrebu socijalnih, emocionalnih, komunikacijskih i1 svakodnevnih Zivotnih
sposobnosti. U dje¢jem se vrticu susrece s vr$njacima i odgojiteljima, s njima gradi odnose koji
¢e predstavljati temelj daljnjega Zivota u kojem se- uc¢eéi vjeStine- postati sve kompetentnije na

podrudju interpersonalnih i intrapersonalnih odnosa." (Ivon, 2010:45).

7. ULOGA ODGOJITELJA

Koliko ¢e lutka doista biti u funkciji bogacenja odgojnih vrijednosti i potencijala, ovisi o tome
tko se njome sluzi. Vazno je da odgojitelj ,,vjeruje u snagu lutke®, da se njome sluzi te da u
pravoj mjeri predlaze njezino koriStenje. Odgojitelj mora poznavati 1 razumjeti znacenje lutke
te upotrebljavati njezin metaforicki potencijal. Kroz aktivnosti s lutkama on moze otkriti
sposobnost 1 posebne talente svakoga djeteta, tj. moZe prihvatiti svako dijete kao jedinstvenu

osobu ali i pobuditi i otkriti vlastite talente.

27



s
-
-~
>
-
-

Slika 1: Predstava potaknuta igrackom jedne djevojcice ,,Snjegovi¢ i pingvin*

Odgojitelji u djecjem vrticu koji na razlicite nacine svakodnevno komuniciraju s djecom uz
pomo¢ lutke uocavaju velike pedagoske potencijale lutke. Svaku stvar iz svoje svakodnevnice
mozemo oziviti 1 dati joj simbolicko znacenje. Ako dijete ima moguénost uZivljavanja svijeta
oko sebe, dobiva priliku vidjeti taj svijet iz druge perspektive, ¢ime stjee moguénost razvijati
se prema vlastitom razvojnom obrascu. Zato je vazno znati kako se odgojitelji sluze lutkom u
radu s djecom te kako definiraju pedagoski kontekst u kojem djeca s lutkama stjecu iskustva i
razvijaju svoje kreativne i sve druge sposobnosti. Upravo zbog toga jer je utemeljena na snaznoj
emotivnoj vezi, scenska je lutka vrijedno i mo¢no sredstvo i pomagalo za rad s djecom. Ona je
savrSena didakticka igracka u rukama djece a kao sredstvo za rad u rukama odraslog ima
bezgrani¢nu mo¢. lako dijete zna tko pokrece lutku, ono Sto lutka kaze i napravi ,,zakon je* za
dijete jer ona pokre¢e njegove emocije, stimulira njegova osjetila, pa izre¢eni sadrzaj uvijek
mora biti pomno odabran. S lutkom izravno utjeCemo na razvoj crta licnosti (pravednost,

prijateljstvo, hrabrost, toleranciju).

No u svakodnevnom zivotu lutka u ruci odgojitelja ali i u ruci djeteta moze otpjevati nesto
lijepo, uspavati pospanu lutkicu, recitirati, brojiti brojalicu, ispriati malu pri¢u, promatrati
zajedno s djecom kako pada prvi snijeg, skrenuti pozornost na drvo u cvatu. Lutka moze
provjeriti jesmo li neSto upamtili, ponoviti to, otplesati kolo, lutka nas moze 0 ne¢emu

obavjestiti, na nesto nas podsjetiti ili nasmijati.
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Scenska lutka pokre¢e emocije kod djece a odrasli je tu da ponudi, bodri, uputi, podrzi i ostavi
otvoreni prostor za djetetovo djelovanje. Za te aktivnosti dobar je svaki prostor sobe dnevnog
boravka, ponuden prostor koji oni mogu slobodno koristiti.

Lutka pomaze djetetu svladati emocionalni i spoznajni egocentrizam, a odgojitelju da se odvoji
od svoga misljenja o djetetu i zauzme njegovo stajaliste. Kroz lutkarske aktivnosti, odgojitelj

bolje razumije dijete, otkriva njegove talente i sklonosti.

U verbalnoj i neverbalnoj komunikaciji s djecom preko lutke, odgojitelj potice empatiju kod
djece, a istovremeno usavrsava svoje sposobnosti uzivljavanja u ulogu. Dosadasnja iskustva u
0dgojno - obrazovnom procesu potvrduju da je empatija odraslih vazna i nuzna. Empatican
odgojitelj prihvaca dijete onakvo kakvo je, prihvatit ¢e ga kao cjelovitu osobu i pomo¢i mu da
se razvija vlastitim tempom. Pomoc¢u empatijskih sposobnosti odgojitelj lakSe upoznaje dijete,
otkriva njegove interese i potrebe te tako nalazi primjeren pristup. U interakciji s djecom
uvazava 1 poStuje osjecaje djece, pomaze im u izrazavanju emocija i poriva, ovladava
druStvenim vjestinama koje su osnova dobrih odnosa, kako medu djecom, tako i medu djecom
1 odraslima. Vazno je poticati djecu na komunikacijske sposobnosti i u¢enje metoda nenasilnog

rjeSavanja konflikata kako bi se kod djece javilo prosocijalno, a ne agresivno ponasanje.

Lutka pomaze odgojitelju lakse uspostaviti verbalnu i neverbalnu komunikaciju sa svakim
djetetom osobno. U uspostavljanju komunikacije shvaca da se ista potreba o€ituje na razliite
nacine kod djece. Kod jednog djeteta potreba za sigurnosS¢u rezultira agresivnim ponaSanjem
dok se drugo dijete zbog toga zatvara u sebe. Kako bi se odgojitelj lakse prilagodio djeci, mora
empati¢no komunicirati i poticati ih na razvoj njihovih empatijskih sposobnosti. Temelj za

razumijevanje se ostvaruje kad se osposobi za takvo komuniciranje.

Hoganova ljestvica empatije je definirana sa Cetiri obiljezja od kojih se sastoji empatija:

drustvena samosvijest, smirenost, osjetljivost i nekonformizan.

U igri s lutkom, dijete 1 odgojitelj medusobno izrazavaju svoje emocije 1 traZe rjeSenja za
probleme. Kad je rijec¢ o igri s lutkom, odgojitelj bi trebao napustiti direktivno vodenje. Ukoliko
je djetetovo ponasanje neprimjereno, odgojitelja ¢e to ljutiti i frustrirati, a lutka ¢e smanjiti
oStrinu odgojiteljeve reakcije 1 dati mogucénost da se shvati zasto je dosSlo do takvog ponasanja.
Lutka ¢e ponuditi alternativu za drugacije reagiranje. Takoder, pomocu lutke moze predstaviti
sebe 1 doznati $to djeca misle o njemu, kako ga oni doZivljavaju te ta uz pomo¢ tog saznanja

promijeni svoje neke postupke.
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radu, da postoji povezanost izmedu upotrebe lutke i empatije odgojitelja.

7.1 Odgojitelj s lutkom - dobar primjer djeci

Obitelj je prva zajednica s kojom se dijete susrece i od kojih uci. Ve¢ krajem prve godine dijete
oponasa roditelje tako Sto ¢e pljesnuti rukama nakon njih. U drugoj godini Zivota ¢e pokuSati

oponasati izgovor ponekih rijeci i tako ¢e usvajati govor. OponaSanje se tako nastavlja.

Nakon roditelja, drugi modeli ucenja ponasanja u zivotu djece su odgojitelji. Tako ce
oponasanjem nauciti odnos odgojitelja i djece, upotrebu razlicitih materijala za aktivnosti i dr.
Zato je vazno biti dobar primjer djeci. Ukoliko odgojitelji vicu na djecu kako bi ih disciplinirali,
i djeca ¢e u igri medusobno vikati jedni na druge i upotrebljavat ¢e iste rijeci kao 1 odgojitel;.
Oponasanje se nastavlja sve do kasnog djetinjstva pa i u mladosti kao i u odrasloj dobi.

Oponasajuci druge svladavaju se odredena znanja i vjestine.

Djeca predslkolske dobi oponasaju direktno i simboli¢ko i ta se uenja se temelje na

proucavanju ponasanja drugih ljudi.

Direktno modeliranje znaci da dijete oponaSa drugoga. U dje¢jem vrticu, odgojitelja. Njegovu
samu igru s lutkom. Kako se odgojitelj ponasa prema njoj, kako komunicira, gdje drzi ruku i

prste, kako se igra i sl.
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Slika 2: Modeliranje s lutkom u jaslicama

Simboli¢ko modeliranje znac¢i oponasSanje ponaSanja koje je vidjelo na televiziji ili u knjigama.
Kako bismo potaknuli djecu na igru s lutkom, potrebno im je pricati price i bajke, izvoditi

lutkarske predstave u vrti¢u, odvesti ih u kazaliste i dr.

8. ODGOJITELJ I DIJETE U SCENSKOJ AKTIVNOSTI

ISTRAZIVANJE TEME

8.1 Anketa odgojitelja

U anketi su sudjelovale odgojiteljice (njih 10) iz kolektiva vrti¢a u kojem trenutno radim.
Odgovarale su na deset pitanja:

Radite li igrokaze s djecom u svojoj odgojnoj skupini?

Jesu li djeca zainteresirana za takav obik rada?

Pomaze li vam lutka u svakodnevnim sitacijama za poistovjecivanje s djetetom?
Pomaze li vam u rjesavanju sukoba?

Imate li zastupljenu (fizi¢ki) scensku lutku u vasoj SDB?

o a0~ wbdPF

Jesu li scenske lutke dostupne djeci, na dohvat ruke u SDB?
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7. Imate li radionice s djecom gdje izradujete zajedno scenske lutke za igrokaze?
8. Po Vasem misljenju cemu lutka najvise pridonosi?
9. Kaoje vrste scenskih lutaka najcesce koristite u radu?

10. Tko je vise zainteresiran za ovakav nacin rada, djecaci ili djevojéice?

Rezltati ankete su veoma iznenadujudéi i pozitivni. Svaka od odgojiteljica trudi se barem
jednom tjedno djeci uprizoriti jedan igrokaz u suradnji sa kolegicama. Ipak jedna priznaje da
to nikad ne radi. Zaintreresirana djeca za igrokaz su u vecini jer tek dvije odgojiteljice rekle su
da neku djecu ne zanimaju predstave i to su u pravilu djecaci.

Lutka pomaze u svakodnevnim sitacijama vecini (¢ak 6 odgojiteljica su odgovorile potvrdno)
dok su dvije odgovorile da ponekad pomaze a dvjema lutka ne pomaze u svakodnevnm
situacijama.Cak osam odgojiteljica ima zastupljenu lutku fizi¢ki u svojoj sobi dnevnog
boravka, dok ju jedna po potrebi ostavi u sobi dnevnog boravka kada je odredena tema a jedna
nema lutku u svojoj sobi.

Scenske lutke su na dohvat ruke u svakoj sobi.

Radionice s djecom ne provodi vec¢ina odgojiteljica, odgojiteljice koje vode stariju odgojnu
skupinu organiziraju radionicu u sklopu aktivnosti a jedna kolegica se izjasnila da to radi
ponekad, jednom ili dvaput godisnje. Lutka najvise prodonosi pozitivnoj atmosferi u skupini
(6), pomaze u provodenju pravila skupine (3), dok je jedna rekla da joj pomaze u sprjecavanju
sukoba. U radu s lutkama zastupljene su vec¢inom ginjol lutke (7) stapne lutke (2), lutke sjene
(1). Djevojcice su vise zainteresirane (7) djecaci manje (2) a jedna je odgojiteljica odgovorila

da djeca nisu zainteresirana za ovakav naéin rada.
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Rezultati ankete odgojitelja o koristenju lutke u njihovom
svakodnevnom radu s djecom

9
8
7
6
5
4
3
2
1
- M | mm B
Radite li igrokaze s djecom  Pomaze li vam lutka u Imate li Imate li radionice s djecom
u svojoj odgojnoj skupini  svakodnevnim situacijama zastupljenu(fizicki)lutku u  gdje zajedno izradujete
za poistovjecivanje s vasoj SDB scenske lutke za igrokaze
djecom

B DA mNE mPONEKAD

Dijagram 1: Rezultati ankete odgojitelja u svrhu istrazivanja teme

8.2 Izvjestaj o koriStenju lutke Nure u sklopu projekta o razli¢itosti

Za vrijeme stru¢nog usavrsavanja imala sam priliku raditi u vrti¢u gdje je provoden projekt
Unicefa o inkuziji romske nacionalne manjine u redovan predSkolski program.

U trecoj etapi projekta dobili smo lutku djevojCice tamne puti Nuru, koja predstavlja romsku
nacionalnu manjinu. Kako sam radila u srednjoj odgojnoj skupini svakodnevno smo se druzili
sa Nurom.Prilikom dolaska lutke Nure u srednju odgojnu skupinu djeca su bila iznenadena, te
je jedan djecak odmah primjetio da lutka ima boju koze kao jedan djecak tamnije puti iz

skupine.

U skupini je bilo upisano jedanaestero djece romske nacionalne manjine od ukupno devetnaest
Sto bi znacilo da su Romi bili ve¢ina u skupini. U pocetku su bili marginalizirani od strane
ostale djece vjerojatno zbog jezika. Komunikacija je bila otezana. Za vrijeme jela samo su trpali
u sebe, jeli vise prstima nego Zlicom. Cesto se dogadalo da djeca ne Zele ni sjediti pokraj romske
djece za vrijeme rucka. PriCali su romski iako ih se poticalo da pricaju na hrvatskom. Neke
rije¢i zaista nisu mogli razumjeti 1 to se moglo lagano procitati na njihovim licima. Djeca ih
nisu smatrala prijateljima jer je romima kako su znali re¢i koZa prljava. Jedan djecak koji nije
Rom izjavio je da ne zeli imati tamnu put poput Roma, da mu se to ne svida. Djecu je trebalo

upoznati sa razlikama u nacinu zivota, vjeri, kulturi itd.

33



A trebalo ih je povezati na nivou onoga Sto im je zajedniCko. Djeca su, vole simbolicke igre,

razne kreativne aktivnosti i lutke.

Svi su zeljeli glumiti s Nurom, pricati joj price, gledati lutkarske predstave s njom, sjediti pokraj
nje. Nailazila sam i na mnoge probleme. Jedan veliki problem je bio $to su se romska djeca
nakon nekoliko mjeseci pocela grupirati, Cuvati igracke jedni za druge, ¢uvati stolicu pokraj
sebe za odredenog prijatelja. Poceli su i prisvajati lutku Nure te davati mladoj bracdi(lutka je
dotad bila dostupna) i sestrama da se igraju s njom. U tako jednom sukobu stradalo je uho na
lutki, odsilo se. Porazgovarali smo svi zajedno o problemima i dogovorili se o zajedni¢kim
pravilima sjedenja, redara koji svakodnevno paze na lutku Nuru, svojevrsni zamjenici

odgojiteljice.

8.3 Izvjestaj o KoriStenju scenske lutke u jaslicama za vrijeme prilagodbe

Djeca u dobi od 9 mjeseci do godine i pol na pocetku pedagoske godine doc¢ekala su me puhih
o¢iju suza nakon sto bi se rastala sa svojim majkama i o¢evima. Svatko od njih igrao se sam,
ali ¢esto bi se otimali za istu igracku. Nije dugo trebalo da otkrijemo vrijednost lutke, spontano
sam ih uz pomo¢ ginjol lutaka (zahvaljuju¢i bogatom vrtickom kolekcijom ginjol lutki) pozivala
u SDB, mahala pri odlasku iz vrti¢a te smo zajedno sa lutkom pjevali pjesmice te plesali u kolu.

Sova je govorila o lijepom ponasanju, zeko je tjesio itd.

Djeca su razli¢ito reagirala. Dok je jedna djevojcica bila odusevljena i roditeljima uporno
govorila o prijateljici Sovi, ¢im bi dosla u vrti¢ trazila bih ju. Drugi je djecak bio indiferentan a
tre¢i bi skidao lutke sa mojih ruku. Nije bilo negativnih reakcija pa mi je to dalo vjetar u leda
da nastavim. Sada vise nitko nije htio odgojiteljici dati ruku u kolu, svi su htjeli dati ruku sovi,

maci, zeki.
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9. LUTKARSKE MINIJATURE

Slika 3: Razgovor s lutkom Nurom

NURA-NOVA DJEVOJCICA U ODGOJNOJ SKUPINI
Cilj: Potaknuti djecu na interakciju i prihvaéanje razli¢itosti.

ODGOJITELJICA: Dobar dan djeco! Kao sto i sami vidite s nama je danas nasa nova

prijateljica, ime joj je Nural

Nura ¢e nam se predstaviti | reéi nesto 0 sebi, $to voli radit i koje igre igrati itd.
NURA: Zovem se Nura, imam pet godina...i

MARKO: I ja imam pet godina!

MIA: | ja imam ¢etiri!

IVAN: Ja imam ovoliko! (pokazuje éetiri prsta)

ODGOJITELJICA: Idemo se svi medusobno upoznati, sjesti ¢emo u krug i svi ¢ée se
predstaviti i reéi tri stvari koje vole, moze to biti hrana koju volite jesti ili igre kojih se

volite igrati.
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MIA (podiZuéi ruku): Mogu ja prva?
ODGOJITELJICA: Naravno, Mia.

MIA: Zovem se Mia, imam 5. godina, volim pjevati i plesati i u vrticu se igrati s
prijateljicama.

IVAN: Zovem se Ivan, volim legice, igrati skriva¢a i svog malog brata.
ODGOJITELJICA: Na redu nam je Nura.

NURA: Moji ime Nura.

MIA: Misli§ moje ime je Nura.

NURA: Da, moje.

MIA: Ti nezna$ pricati.

(Nura pogne glavu)

ODGOJITELJICA: Dok jedan govori, prijatelji slusaju. Nura, nastavi.
NURA: Eeee imam ¢etiri godina.

(Djeca se smiju)

ODGOJITELJICA: To stvarno nije lijepo. Zar se tako ponasamo prema novim

prijateljima?

MARKO: Ne.

ODGOJITELJICA: Nastavi, Nura.

NURA: Volim se igrati sa sestrama i bra¢om, prati sudove, fistan i volim pomagati mami
i babi.

MIA: Tko ti je babo?

NURA: Babo, mamin muz, moj babo.

MIA: Babo ti se tata zove?

NURA: Ne..Zove se Ahmet.

MARKO: Ahmet, kakvo je to ime?
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NURA: Pa muslimansko.
MIA: Tko su muslimani?
NURA: Pa mi.

ODGOJITELJICA: Nasi prijatelji Romi nisu samo drugacije nacionalnosti veé i druge

vjere, kao §to se mi molimo Bogu i Isusu, tako muslimani se klanjaju Alahu.
Jo§ nam je ostao Markao.
MARKO: Zovem se Marko, imam 4, jo§ malo 5 godina, volim se igrati legi¢cima, nogometa
I s prijateljima.
ODGOJITELJICA: Danas nas je jako malo u vrti¢u, zelite li neku posebnu igru igrati?
MIA: Zeljela bih se igrati lutkama!
MARKO | IVAN: A mi legi¢ima!
ODGOJITELJICA: Moze, Mia Nura se moze pridruZiti igri ako Zeli.
NURA: Zelim, ponjela sam fistana za lutke.
MIA: Jo$ ¢e§ mi samo objasniti $to to znaci.
NURA: Ti imas lijepi fistan. To je to. (pokazuje na Miinu suknju)
MIA: Ah, suknja tako reci! Hvala. Koju lutku Zelis?
KRAJ

(Lutkarska minijatura se moze po potrebi proSiriti i drugacije dramatizirati ovisno koji

problem u odgojnoj skupini je prisutan)
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Slika 4: Djevoj¢ica nakon predstave “ZnatiZeljna maca” improvizira pred prijateljicom

ZNATIZELJNA MACA

Cilj: potaknuti djecu na druZenje, suradivnje istraZivanje te u€enje s prijateljima, olaksati

im adaptaciju ovim igrokazom

MACA: Tko sam §to sam, maca mala koja voli igru, $alu ali najviSe upoznavati i

istrazivati svijet oko sebe!
BUBAMARA: Stani malo, da te pitam kuda Zuris, juris?

MACA: Moram hitno do gospode krave, danas ¢e mi pokazati svoj novi pasnjak gdje se i
ja smijem igrati..

(na putu do pasnjaka sretne gusjenicu)
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MACA: A §to je pak ovo? Fuj! (dotakne $apom)
GUSJENICA: Heeej pazi malo! MoZda jesam ruzZna no neéu biti zadugo!
MACA: Kako to?

GUSJENICA: Mi gladne gusjenice kad se najedemo lis¢éa narastemo jako velike i

pretvorimo se u najljepse leptire.
MACA: A stvarno? Kada ¢e to biti?

GUSJENICA: Zapravo ti ne znam ni ja, mama mi je rekla da danas pojedem jabuku a
ako budem jos$ gladna i dvije, tri tresSnje. KaZe da su gusjenice jako gladne prije nego se
pretvore u leptire.

MACA: Joj, sad ¢u si samo o0 tome razmisljati, jedva ¢ekam da vidim da budes lijepa.
Hoces sa mnom do pasnjaka? Mozda ima nekog finog liséa za tebe.
GUSJENICA: Pa, moze. | nemam nekog posla sada.

MACA: Znas, jutros sam bas bila tuzna kad sam mamu ostavljala ku¢i ali sam se brzo

zaigrala!

GUSJENICA: Maco pogledaj ovaj Sumarak, sigurno ima puuuuno toga za jesti! Mmmm.
(oblizuje se, ulaze dvije novonastale prijateljice izmedu drveca, kad u kroSnjama jednog

opaze nekog poznatog)
MACA: Bubamaro, prijateljice §to radi§ tamo visoko?
BUBAMARA: Pobjegla od psa strasnog iSao je tuda i sve naganjo!

PAS: Zasto strasan, nitko me ne voli, ne Zeli se igrati sa mnom? NestaSan sam u igri,aiu

sali!

Ali odmah da vam budem jasan moj je lavez gromoglasan! Arrra vuf, vuf.

MACA: Stop psi¢u nemozes tako plasiti moje prijatelje!

BUBAMARA: Tu je sada zemlju na sve strane baco, $to je trazio ja stvarno ne znam!
PAS: Kako pa $to trazio? Pa trazio slasnu kost!

MACA: Zaista ovdije niSta zanimljivo, idemo dalje!
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PAS: Cekajte mene!
MACA: Ne, stop, ti ne ide§ s nama! Budi dobar, mjesto!

PAS (tuzno zacvili): Auu, zasto tako mora biti, zasto govore mi stalno da dobar moram

biti. Bit ¢u dobar ja to znam, kad narastem kazem vam..

GUSJENICA: (punih usta, Zvacudi lis¢e) Dovidenja dotad!

BUBAMARA (veselo masuci krilima): Dovidenjaaa!

MACA: Zbogom! (mase)

(zastane po izlasku iz Sumarka)

MACA: Sto je pak sad ovo? Ma nikad ovo vidjela dosad nisam!

GUSJENICA: Stoooo? Malog jeza nikad vidjela nisi?

MACA: Jez, hm smjesno ime, §to mu je to? (dotakne ga Sapom) AAAAuuUU!
BUBAMARA: Joj bodlje! Ne diraj jezeve, oprezna ti budi!

MACA: Ajme jada $to ¢u sad boli ruka da ne mogu vise izdrzat...aaaaaaaaaaaaaa!
(puse u Sapu) Boli, boli, boli!

GUSJENICA: Hajmo potréati sad ima jezero u blizini gdje moze§ malo ohladiti Sapu!
BUBAMARA: Hajmo, pohitajmo!

GUSJENICA: Gdje je maca nestala?

BUBAMARA: Cekaj nas o ti ludo mace!

GUSJENICA: Maco, neee!

(pljus)

MACA: Grrrrgr, upomo¢ voda je duboka a ja ne znam plivati!

GUSJENICA: Znas da ne znam ni ja?

BUBAMARA: Joj pa letim savrSeno ali blizu vode ne prilazim!

UUUUpomo¢! Trebamo pomo¢! Maca u nevolji! Utapa se!

40



(iza grma isko¢i poznato lice)

BUBAMARA: Psi¢u ti mora da si vrstan plivac!

PAS: Jesam, plivati obozavam, zacas te spasim macak, drz se!
MACA: Gr plju¢ grrrrghgrh kasljuc ali ja sam maca nisam macak!
BUBAMARA: Hahahal!

GUSJENICA: Mislim da je vrijeme da malo odspavam, odoh na drvo, na¢i hlada pa kad

krenete na pasnjak probudite me. (Zzzz)

MACA: Ok, prijateljice! Hvala ti psu svejedno, i oprosti $to ti nismo dale da nas slijedis!
PAS: Ha! Vidite da je dobro da vas nisam poslusao!

BUBAMARA: O luda djeco, tko bi rekao tko bi li se nado?

MACA: Prijateljice 0 ¢emu govoris?

BUBAMARA: Pa pogledajte gusjenicu u travi!

PAS: Jede, gladna je uvijek kao I ja | §to tu ima zanimljivo?

MACA: Psic¢u pogledaj malo bolje.

PAS: Vau pa to vise nije nasa ruzna i gladna gusjenica. To je sada ljepotica.
MACA: Mislis, leptir.

PAS: Pa, da.

GUSJENICA: Zar sam leptir? Koliko dugo sam spavala? Brzo se idem pogledati na

jezero!

GUSJENICA/LEPTIR: Tralalalalala, jesam vam rekla? A niste mi vjerovali! O napokon!
(veselo leti)

LEPTIR: Sada za mnom, idemo do gospode Krave!

PAS: Ovaj put idem s vama, da ne upadnete u kakve nevolje!

MACA: Hm dobro, hvala ti §to si me spasio.
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BUBAMARA: Psssst! Cujete li to? Blizu smo!

KRAVA: Muuuuuu!

MACA: A stigli smo! O tom mi je mjestu mama pricala, stvarno je divno!
LEPTIR: Dobar dan, gospodo Kravo!

KRAVA: Dobar dan! Uvijek mi je drago vidjeti nova lica u mome kraju, ne dolaze mi
cesto U posjet u poslijednje vrijeme! Svaki dan isto, Zvadem travu za dorucak, rucak i

veceru. Dajem mlijeko, pro¢itam novine i uzivam u carstvu hladovine. Nista se ne dogada.
MACA: A nemas drustvo neko?

KRAVA: Osim drugih krava, ne!

LEPTIR: E pa onda smo ti dobro doesli jer s ovom druZinom nema dosade!
BUBAMARA: Sad ¢emo ti ispri¢ati §to smo sve danas prosli...

MAMA MACA: Mogu | ja ¢uti? Jako me zanima!

MACA: Mamaaa! Otkud ti ovdje?

MAMA MACA: Rekla sam ti da ¢e ti se svidjeti na pasnjaku ali nisam znala da ¢es

zaboraviti doéi kuéi! (smije se)
MACA: O, mama mogu li se | sutra i¢i igrati s novim prijateljima, molim te?
KRAJ

(Lutkarska minijatura se moze nastaviti, preoblikovati ukoliko djeca Zele)
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ZAKLJUCAK

Vrijednost scenske lutke u vrti¢u oc€ituje se u tome Sto djetetu omogucava razvijanje
estetskog, kognitinog, socijalnog i emocionalnog osjecaja. Lutke se viSe ne koriste samo za
pripremu lutkarskih predstava. Osnovni primjeri lutkarskih igara su lutkarske improvizacije
koje mogu biti spontane ili planirane. Kako bi lutkarska igra u vrti¢u imala kvalitetu odgojitelj
mora biti voden svojom kreativnos¢u. Lutkarske improvizacije odiSu spontanosc¢u, izvode se
bez velike pripreme, a tekst ili radnja animacija i zvuk se osmisljavaju tijekom lutkarske igre.
Najjednostavnije su lutke one koje uvijek nosimo sa sobom, a to su sijelovi naSeg tijela. Lutka
je djetetov prijatelj uz pomo¢ kojeg analizira svijet oko sebe 1 u sebi. Na dijete ostavlja velik

utjecaj te mnogo puta lutka ima snaznije djelovanje nego rije¢ odgojitelja.

Kroz ovaj rad sam saznala i naucila kako je koriStenje lutke neophodno te da lutka mora biti
sastavni dio dje¢jeg zivota. Lutka omogucava djetetu neizravnu komunikaciju sa svojom
okolinom §to uvelike pomaze djetetu. Djeci je uglavnom tesko nositi se s vlastitim osjecajima
te Cesto ne znaju kako ih izraziti, a lutka im pomaze i u tome. S druge strane, odgojitelj mora u
pravoj mjeri uvoditi lutku u odgojni proces i u pravoj mjeri ju predlagati i koristiti. Vazno je i
da odgojitelj pozorno slusa $to dijete kroz lutku govori jer na taj na¢in moze puno saznati o

svakom pojedinom djetetu Sto bi na neki drugi nacin bilo prili¢no tesko.

Djeca ¢e uvijek s veseljem prihvatiti scensku lutku. Koliko god ju odgojitelji koristili u svom

radu, ona ¢e iznova oduSevljavati svojom pokretljivoséu, njeznos¢u i duhovito$éu. Pri
izvodenju svake aktivnosti prilikom studija, kasnije i u svom odgojiteljskom radu shvatila sam
da je dje¢ja paznja uvijek najviSe usmjerena na dramsko-scenski centar i likovni centar te da je
lutke, upijali svaku njihovu rije¢, slikali ih i, iako su bili sramezljivi, pokusavali, kao i
odgojitelji, glumiti s lutkom. Smatram da su djeca najbolji pokazatelji koliko lutka treba biti
vazna u odgojnom procesu te da mi kao odgojitelji ne smijemo zanemarivati tu ¢injenicu.
Nadam se da ¢e lutke i kazaliste lutaka uspjeti u buducnosti, pa i u mom bude¢em radu, udahnuti
nov zivot u odgojno-obrazovni sustav i od vrti¢a ucniti jo$ bogatije, zabavnije i poucnije mjesto

za djecu i odgojitelje podjednako.
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