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Anotace

Prace se vénuje fenoménu loutky, proméndm jeji funkce, typologii loutek a
technologickych postupiim jejich vyroby, zejména v ¢eské lidové kultute. Dale sleduje
vyvoj loutky od jejiho vzniku az do souCasnosti nejen v Ceském prostiedi, ale 1
v evropském kontextu. Mimo jiné popisuje typické postavy ztvarnované loutkou,
symboliku loutky a s tim spojené naméty her loutkového divadla v Cechach. V§ima si i
profesi spjatych s loutkou — loutkarstvi a fezbarstvi. Také se pokousi o nahled na chapani

loutky a loutkového divadla v soucasnosti v ¢eském prostiedi.

Kli¢ova slova: loutka, loutkové divadlo, lidova kultura, loutkarstvi, fezbarstvi

Annotation

This thesis focuses on the phenomenon of a puppet, the transformation of its function, the
typology of puppets and the technological process of its production, especially in the
Czech folk culture. It also monitors the development of a puppet from its beginnings until
present days not only in the Czech environment, but in the European context too. Besides it
describes typical characters portrayed by a puppet, the symbolism of a puppet and themes
of the plays of the puppet theatre related to puppets in Bohemia. It also notices professions
connected to the puppet — puppetry and carving. It also tries at insight on the understanding

of puppet and puppet theatre currently in the Czech environment.
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Uvod

Bakalatska prace je vénovana fenoménu loutky v Ceské lidové kulture. K vybéru
tohoto tématu mé ptivedlo n€kolik zdsadnich motivi. Loutka doprovazi ¢lovéka jiz od
pravéku a pretrvala az dodnes, prosla dlouhym procesem piemény svych funkci od
puvodniho, primarné¢ magicko-ritualniho vyznamu az po dne$ni - v evropském kontextu
nejcastéjsi - divadelni uziti. V lidské kulture tak loutka zaujima své nezastupitelné misto.
K volbé tématu me vedly i divody osobni, zejména studium uméleckého fezbaistvi, stejné
jako dlouhodoby zajem o loutkové divadlo a lidovou kulturu.

Cilem mé bakaléaiské prace se tak stal rozbor fenoménu loutky v jednotlivych
souvislostech historickych, etnologickych a divadeln& teoretickych. Ugelem prace je
zodpovédét, jakou roli v téchto souvislostech loutka hrala v jednotlivych etapach své
existence az po soucasnost. Dil¢i otazky jsou feSeny v ramci samostatnych kapitol, pticemz
zasadni Cast prace popisuje problematiku loutky v minulosti; zavére¢nou kapitolu tvofi
nahled na obdobné jevy v soucasnosti.

Predkladana prace je strukturovana do sedmi zakladnich kapitol, z nichz kazda tvoti
samostatny tematicky celek. Jednotlivé useky pojednavajici o historii loutkového divadla
vychazi z literarni a pramenné zékladny, jeho soucasnd existence je oproti tomu
zpracovana na zaklad¢ vlastniho vyzkumu.

Po provedeni nezbytné definice loutky jakozto antropologického fenoménu jsem se
rozhodla pfikro€it ke sledovani jejich variabilnich funkci ve spole¢nosti. S ohledem na
téma prace bylo rovnéz nutné provést definici lidového divadla, v jehoZz ramci se
fenoménem loutky zabyvam. V praci je dale feSena technologie loutky a jeji zékladni
Clenéni, tyto zde proto v kratkosti popisuji vcetn¢ piehledu jednotlivych ustdlenych
charakterti, jez se v loutkovém divadle cCastéji objevuji, a to zejména v praxi Ceskych
kocovnych marionetaii. Soucasti prace je i pokus o zmapovani nejvyznamnéjsi etapy ve
vyvoji loutky v ¢eském prostifedi a poskytnuti alesponi dil¢iho ndhledu na jeji promény
v zavislosti na kulturnich, spolecenskych a politickych zménach v lidské spolecnosti, a to
jiz od pravéku az do konce 20. stoleti. Zna¢nou pozornost vénuji také nejvyraznéjSimu
repertoaru ¢eského loutkového divadla od nejstarSich her ko€ovnych marionetart, pres hry
amatérskych loutkaiskych souborti az po repertoar loutkovych divadel do konce druhé
sveétove valky.

V neposledni fadé¢ se v praci veénuji samotnym tvlircim loutkového divadla,

loutkafim 1 vyrobcim loutek v Ceském prostiedi. Zejména mne oslovil fenomén



koCovnych loutkdit a jejich zivot, fezbari jejich loutek, ale i loutkdii a tviirci loutek
amatérskych loutkovych souborti. Zminény jsou i osudy této socioprofesni skupiny béhem
druhé svétové valky a v povalecném obdobi. V posledni kapitole, vychazejici zejména
z rozhovorl se soucasniky pohybujicimi se v loutkovém divadle, jsem se na zakladé jejich
vypoveédi pokusila o néstin nékterych fenoménl souvisejicich se soucasnou ceskou
loutkou.

Jsem si plné védoma znacného rozsahu této prace, daného $ifi zvoleného tématu a
snahou jej komplexné uchopit, tento jev jsem se pokusila zmirnit roz¢lenénim textu do
prehlednych tematickych kapitol. Vyzkum zapocaty v této bakalarské praci bych rada dale

rozvijela naptiklad v ramci prace magisterské.



Metodologie

Tato prace se skldda ze dvou casti, teoretické a vyzkumné. Stejné tak se 1iSi i
metody vyuzité v obou castech. V ¢asti teoretické, kterd predstavuje vétSinu prace, jsem
vychézela z dostupné odborné a Castecné i neodborné literatury, kterou misty vyuzivam
jako pramen. Tuto literaturu podrobnéji popisuji v kapitole Kritika prameni. Prace vyuziva
pfevazné metod komparacnich pii aktivnim nakladéni s odbornou literaturou a prameny.

V casti vyzkumné jsem vychézela z dat sesbiranych metodou kvalitativniho
vyzkumu, ktery A. Strauss a J. Corbinova charakterizuji takto: ,, Terminem kvalitativni
vyzkum rozumime jakykoliv vyzkum, jehoz vysledkii se nedosahuje pomoci statistickych

procedur nebo jinych zpiisobii kvantifikace. !

Data jsem shromazd’ovala dvéma zptisoby,
pomoci rozhovorua s respondenty a skrze pozorovani.

Pro rozhovory jsem vyuzila vzorku 6 respondentl, kteifi se v soufasné dobé
pohybuji v loutkovém divadle a byli ochotni mi poskytnout rozhovor, coz byly zakladni
podminky vybéru respondentt. Tti z téchto respondenti (R. Budac, V. Vesely a M.
Havlik) jsem znala osobn¢, na dalsi tfi (V. Sosna, I. Nesveda, L. Richter) jsem ziskala
kontakt skrze dal3i osoby. Zadnému z nich nevadilo, Ze je v praci budu nazyvat pravymi
jmény, coz povazuji vzhledem k charakteru prace za piinosné. K vybéru respondentii me
vedly snahy o co nejrozmanitéjsi vzorek, kde by se kazdy vztahoval k dané problematice
trochu z jiného whlu pohledu. Mikuld§ Havlik® je tvircem loutek, Ivan Nesveda® a
Vladimir Sosna® piisobi v profesionalnim statutiarnim divadle, Lud&k Richter’ a Radoslav
Budag® jsou ¢&leny profesiondlnich nezavislych soubori a Vladimir Vesely’ pisobi
v amatérském loutkovém souboru. Jako metodu pro tyto rozhovory jsem si vybrala

polostrukturovany rozhovor.® K rozhovoru jsem méla piipraven seznam deseti otazek

I'STRAUSS, A.; CORBINOVA, J. Zaklady kvalitativniho vyzkumu, Sdruzeni Podané ruce a nakladatelstvi
Albert, Brno, Boskovice, 1999, s. 10.

2HAVLIK, M. Rezbék, restaurator a vyrobce loutek, Praha, 10. 5. 2015.

3 NESVEDA, I. Scénograf, vytvarnik, reZisér a autor her v profesionalnim statutarnim loutkovém Divadle
ALFA, Plzen, 19. 5. 2015.

*SOSNA, V. Vyrobce loutek a &len souboru profesionalniho statutirniho loutkového Divadla ALFA, Plzeti,
19.5.2015.

> RICHTER, L. Dramaturg, rezisér, scénograf, loutkoherec a ¢len nezéavislé profesionalni Divadelni
spolecnosti Kejklif, Praha, 27. 6. 2015.

S BUDAC, R. Clen profesionalniho loutkového divadla pro mateiské skoly Divadlo Kolob&zka, Psary,
27.7.2015.

7VESELY, V. Vytvarnik a ¢len amatérského loutkaiského souboru Tate Iyumny, Praha, 23. 5. 2015.

% J. Hendl tento typ rozhovoru nazyva rozhovor pomoci névodu a charakterizuje ho takto: ,, Tento rozhovor je
ze strany tazatele volné usmérnovan podle pripraveného navodu. Navod k rozhovoru predstavuje seznam
otazek nebo témat, které je nutné v ramci interview probrat. Tento navod ma zajistit, Ze se skutecné proberou
v§echna pro tazatele zajimava témata. Tazatel ma volnost, jakym zpiisobem a v jakém poradi ziska
informace, které osvetli dany problém. Tazateli ziistava volnost prizpiisobovat formulace otazek a jejich
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(jesté s nékolika podotazkami), dle kterého jsem se v rozhovorech fidila.” P¥i vytvafeni
otazek jsem se fidila strukturou teoretické Casti prace. Zamérné jsem otazky koncipovala
jako hledani odpovédi na obdobné fenomény, ale v soucasnosti. Respondenti vSak nebyli
nuceni odpovédét na vSechny otazky a také si mohli sami urcit potadi, ve kterém chtéji
odpovidat. V nékterych piipadech zacali jednou otdzkou, preskocili k dalsi a poté se opét
vratili k té pfedchozi. Protoze cilem rozhovord bylo ziskat vlastni ndzory respondentd,
zamerne jsem se snazila do jejich vypoveédi co nejméné zasahovat, abych pftilis neovlivnila
jejich vlastni pohled na danou problematiku. Rozhovory se uskutecnily v prubéhu kvétna
az ¢ervence tohoto roku a byly zaznamenany pomoci nahrédvaciho zatizeni, kazdy trval
priblizné kolem hodiny. S misty, na kterych byly rozhovory vedeny, jsem se zcela
ptizplsobila pozadavkiim respondent. S M. Havlikem jsem vedla rozhovor v fezbarské
diln¢ Skoly, kde uci. Za V. Sosnou a I. Nesvedou jsem jela do Plzn€¢ do Divadla ALFA.
S V. Veselym a R. Buda¢em jsem se sesla v domacim prostfedi a s L. Richterem v prazské
kavarné. I pres veskeré snahy o neutralitu byl prubéh jednotlivych rozhovort jisté ovlivnén
vztahy, které mam k jednotlivym respondentim. K t€ém, které znam, jsem se chovala
podvédomé jinak nez k tém, které ne. Tento problém je podle mého ndzoru nutné
zohlednit, 1 kdyz se ho lze jen stézi vyvarovat.

V ramci badatelské prace jsem také provadéla pozorovani, od ¢ervna minulého roku
do dubna tohoto roku, na n¢kolika divadelnich festivalech, na nichZ se objevovala loutkova
pfedstaveni, a také na dvou samostatnych predstavenich. Nejvyznamnégj$i byly v tomto
sméru ti festivaly zaméFené primarné na loutku. Festival Loutkaiska Chrudim'’, na némz
se kazdoro¢né predstavuji amatérské loutkové soubory z celé republiky a nékdy i rtzni
zahrani¢ni hosté, jsem navstivila od 30. ¢ervna do 6. Cervence minulého roku. Na tomto
festivale jsem shlédla vice neZ 20 loutkovych predstaveni, absolvovala nékolik prednasek i
badatelsky pobyt v chrudimském Muzeu loutkaiskych kultur. 6. zafi v minulém roce jsem
navitivila mezinarodni festival Skupova Plzefi'!, zaméfeny na profesionalni loutkové
divadlo a alternativni divadlo. Jednalo se o mimofadny ro¢nik u pfilezitosti vyhlaSeni

Plzné evropskym méstem kultury vroce 2015. Zde jsem vidéla 3 predstaveni a také

poradi podle situace. Rozhovor s navodem dovoluje tazateli moznost nejvyhodnéji vyuzit ¢as k interview.
Navod k rozhovoru umoziuje provest rozhovory s nékolika lidmi vice strukturované a ulehcuje tak jejich
srovndni.“ HENDL, J. Uvod do kvalitativniho vyzkumu, Nakladatelstvi Karolinum, Praha, 1999, s. 111.
? Viz. Piiloha &. 1.

' Loutkaiska Chrudim, ro¢. 64., Chrudim, 30. 6. — 6. 7. 2015.

! Skupova Plzeti, ro¢. 31., Plzefi, 28. 8. — 6. 9. 2015.
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plzefiské Muzeum loutek. Posledni z t&chto festivalii byl Pielet nad loutkaiskym hnizdem'?
v prazském divadle Minor, na némz jsem byla od 6. do 8. listopadu minulého roku.

Jako metodu pro tento druh kvalitativniho vyzkumu jsem zvolila druh pozorovani,
které¢ J. Hendl nazyva neparticipantni pozorovani. Jedna se o pozorovani, kdy pozorovatel
neni pfimo Uc€asten na jednani sledované komunity a snazi se mit odstup a neutrdlni
piistup.'? Pii samotnych loutkovych prestavenich jsem se vice zam&fovala na n&které jevy,
jako byla technologie loutek, s nimiz dany soubor hral, a scénografie viibec, zplisob, jakym
herci s loutkami hrali, nebo jejich repertoar. Pozorovala jsem nejen samotna loutkova
predstaveni, ale i jejich tvirce a divaky, po vybranych predstavenich jsem vstupovala do
zakulisi a s nékterymi z tvlrct cilené absolvovala neformalni rozhovory. Na Loutkéiské
Chrudimi jsem se také zlcastnila debaty poroty hlavni festivalové soutéZe, na které byla
rozebirana a hodnocena probéhld predstaveni. Ze vSech akci jsem si pofizovala denni
zapis. Jisté bylo relativni nevyhodou, Ze jsem v komunité¢ byla pouhym pozorovatelem,
Ceské loutkare povazuji za skupinu pomérné uzavienou, do niz se tézko dostava nékdo,
znamost s nekterymi ze €lent této skupiny, coz mi umoznilo 1 bliz§i kontakty s jejimi
dalsimi ¢leny. Na druhou stranu pfiliSnd nezainteresovanost v tomto prostiedi mi umoznila
vétsi nadhled a nékdy i jiny pohled na véci, které ¢len skupiny vnima skrze prizma této
skupiny.

Ke zpracovani ziskanych dat jsem vyuZila tzv. zakotvenmou teorii, ptfi niz:
., Nezaciname teorii, kterou bychom nasledné ovérovali. SpisSe zaciname zkoumanou oblasti
a nechdvime, at’ se vynoii to, co je v této oblasti vyznamné. “'* Nazory respondentii jsem

komparovala mezi sebou i s poznatky, které pfinesla méa pozorovani.

12 Pfelet nad loutkafskym hnizdem, ro¢. 25., Divadlo Minor, Praha, 6. — 8. 11. 2015.

' HENDL, J. Uvod do kvalitativniho vyzkumu, Nakladatelstvi Karolinum, Praha, 1999.

14 STRAUSS, A.; CORBINOVA, 7. Zaklady kvalitativniho vyzkumu, Sdruzeni Podané ruce a nakladatelstvi
Albert, Brno, Boskovice, 1999, s. 14.

12



Prace s literaturou a kritika prameni

Zdroje, se kterymi jsem pracovala v teoretické €asti této prace, sestdvaji v podstaté
pouze z dostupné literatury. Vyzkumnou ¢asti se jiz v této kapitole zabyvat nebudu, nebot’

oy o ee

mnozstvi, 1 kdyz spiSe teatrologické nez etnologické. Také zalezi na konkrétnim fenoménu,
napiiklad k problematice ko¢ovnych loutkédii od 18. do konce 19. stoleti bylo literatury
dostatek, ke starSim obdobim a naopak k loutkovému divadlu po druhé svétové valce, jiz
bylo literatury méné¢. Literatura, s niZ v této praci pracuji, je pievazné ¢eska, uvédomuji si,
Ze vyznamna Cast literatury k tomuto tématu je v némeckém jazyce, tu jsem vsSak z diivod
jazykové bariéry vynechala.

Vyuzitou literaturu je mozno klasifikovat z nékolika hledisek. Z hlediska zaméfeni
se problematika loutky objevuje v literatute historické, kunsthistorické, v pracich literarné
historickych, divadelné historickych, etnologickych, v literatufe z divadelni teorie, ale 1 ve
zdrojich publicistickych. V této praci vyuzivam zejména literaturu divadelné historickou,
divadelné teoretickou, etnologickou a castecné také publicisticku. Z literatury divadelné
historické mohu jako ptiklad uvést praci Alice Dubské Dveé stoleti ceského loutkarstvi —
Vivojové promény ceského lidového divadla od poloviny 18. stoleti do roku 1945" nebo
praci J. Blechy a P. Jiraska Ceskd loutka'®. Z etnologické pak praci Petra Bogatyreva
Lidové divadlo ceské a slovenské'” & praci Jindficha Veselého O loutkdch a loutkarich'®.
K literatufe z divadelni teorie patii prace Henryka Jurkowského Magie loutky — Skici
z teorie loutkového divadla.” Z publicistiky pak mohu uvést ¢lanky z Narodnich lista® &i
z &asopisu M4j.”!

Z hlediska druhii literatury vychazim z d&leni, které provedl V. Spousta.”? V praci
jsem vyuzila tyto kategorie: naucné slovniky a encyklopedie (napft. praci S. Broucka a R.

Jefabka Lidovd kultura — Ndrodopisnd encyklopedie Cech, Moravy a Slezska®), uéebni

> DUBSKA, A. Dvé stoleti &eského loutkaistvi — Vyvojové promény Eeského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2004.

'® BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceskd loutka, KANT, Praha, 2008.

""BOGATYREYV, P. Lidové divadlo &eské a slovenské, Fr. Borovy a Narodopisnd spolecnost
Ceskoslovanska v Praze, Praha, 1940.

18 VESELY, J. O loutkéch a loutkafich, Narodopisny véstnik ceskoslovansky, ro€. V, Praha, 1910.

¥ JURKOWSKI, H. Magie loutky — Skici z teorie loutkového divadla, Nakladatelstvi studia Ypsilon, Praha,
1997.

* Loutkové divadlo na vystavni navsi, Narodni listy, ro¢. XXXV., &. 226, Praha, 17. 8. 1895.

*l KRONBAUEROVA, J. Cesky zivot. Arnostka Kopecka, Mdj, &. 33, Praha, 1913.

> SPOUSTA, V. Vademékum autora odborné a védecké prace humanitniho a socialniho zaméfenti,
Akademické nakladatelstvi CERM, Brno, 2009.

¥ BROUCEK, S.; JERABEK R. (hl. red.) Lidova kultura — Narodopisna encyklopedie Cech, Moravy a
Slezska, 2. svazek, Mlada fronta, Praha, 2007.
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texty, skripta a udebnice (napt. prace M. Cesala Kapitoly z historie ceského loutkového
divadla a ceské Skoly herectvi s loutkou’®), odborné a védecké studie (napf. prace B. Srby
Ceské loutkdrstvi v tzv. Protektordtu Cechy a Morava 1939 — 1945%), &lanky a statd
v odbornych a védeckych Easopisech (napf. teatrologicky asopis Loutkai®® a etnologicky
asopis Cesky 1id®”), monografie (napf. prace P. Bogatyreva Lidové divadlo ceské a
slovenské™), a také &lanky v novinach a popularnich Casopisech (napf. &lanek Loutkové
divadlo na vystavni navsi v Narodnich listech®®).

Déle je mozné literaturu rozclenit podle doby, kdy byla napséna, na literaturu
psanou za Rakousko-Uherska, tedy do roku 1918 (napf. manifest Co chceme? v Ceském
loutkafi’®), literaturu za prvni republiky do konce druhé svétové valky (napf. prace A.
Kopeckého Ve slépéjich pradéda loutkare — Vzpominky zvalky a legiz’“), literaturu
v obdobi komunismu (napf. prace J. Malika Loutkdrstvi v Ceskoslovensku™) a literatura po
roce 1989 (napk. prace J. Blechy a P. Jiraska Ceskd loutka™).

Literaturu pak lze c¢lenit také podle toho, zda se jednd o literaturu domaci c¢i
zahraniéni. Domadci literatura mnohondsobné pievazuje, coz nepovazuji vzhledem
k zaméfeni prace za problematické. Zahrani¢ni literatura, z niz jsem Cerpala, byla z vétsi
&asti prelozena do &estiny (napt. ¢lanek E. G. Craiga Herec a nadloutka™), vyjime&ns §lo o
knihu v angli¢tiné (kniha H. Binyon Puppetry today — Designing and making marionettes,
glove puppets, rod puppets, and shadow puppets™).

Jako posledni kritérium déleni literatury vyuZité v této praci bych uvedla rozdéleni

na literaturu odbornou a neodbornou. Odbornd literatura v této praci dominuje, ale obcas

byla zdrojem i ta neodborna, jako napf. ¢lanky v popularnich Gasopisech jako byl M4j*®,

# CESAL, M. Kapitoly z historie &eského loutkového divadla a &eské Skoly herectvi s loutkou — 25 kapitol o
¢eskych ko¢ovnych marionetatich, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1988.

» SRBA, B. Ceské loutkatstvi v tzv. Protektoratu Cechy a Morava 1939 — 1945, Shornik praci Filozofické
fakulty Masarykovy univerzity, ro¢. XLVIII, €. 2, Brno, 1999.

2% Vznikl jako prvni odborny &asopis na svété vénovany loutce pod nazvem Cesky loutkdr, takto vychazel
v letech 1912 a 1913. Od roku 1917 pak zacal byt vydavan jako Loutkdr a to az do roku 1939. Po valce, od
roku 1951, se jmenuje Ceskoslovensky loutkar a roku 1993 je opét zaveden nazev Loutkar.

27 Zalozen roku 1891 po Zemské jubilejni vystavé.

® BOGATYREV, P. Lidové divadlo &eské a slovenské, Fr. Borovy a Narodopisnd spolecnost
Ceskoslovanska v Praze, Praha, 1940.

* Loutkové divadlo na vystavni navsi, Ndrodni listy, ro¢. XXXV., &. 226, Praha, 17. 8. 1895.

30 Co cheeme?, Cesky loutkdr, roé. 1., Praha, 1912.

*' KOPECKY, A. Ve §1épgjich pradéda loutkate — Vzpominky z vélky a legii, Moravsky legiondr, Brno,
1933.

32 MALIK, J. Loutkafstvi v Ceskoslovensku, Ministerstvo informaci, Praha, 1948.

3 BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008.

** CRAIG, E. G. Herec a nadloutka 1.; 2.; 3., Loutkdr, &. 10; 11; 12, Praha, 1993.

** BINYON, H. Puppetry today — Designing and making marionettes, glove puppets, rod puppets, and
shadow puppets, Studio Vista, London, 1966.

3 KRONBAUEROVA, J. Cesky Zivot. Arnostka Kopeckd, Mdj, &. 33, Praha, 1913.
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vzpominkova kniha loutkafe A. Kopeckého®” nebo Givod k jeho divadelni hie spisovatele J.
Karaska ze Lvovic.™®

Pro celou praci byla vyznamnd monografie A. Dubské Dvé stoleti ceského
loutkarstvi — Vyvojové promény ceského lidového divadla od poloviny 18. stoleti do roku
1945%°. Vénuje se zejména Geskému prostiedi, a to od doby, kdy u nas nalézame doklady o
loutkarich, tedy obdobi zhruba po 30-ti leté valce az do konce druhé svétové valky, ale i
s pfesahy do vzdalenéj$i minulosti a to az do pravéku, hlavni diraz vSak klade na
problematiku ceskych kocCovnych marionetaii, coz je 1 ustfednim tématem celkové
odborné cCinnosti této autorky. Nejen, Ze tuto praci povazuji za velmi relevantni a po
odborné strance kvalitni zdroj, ale snad jejim nejvétsim pfinosem je obsahly poznamkovy
aparat odkazujici na mnozstvi dalsi literatury, vztahujici se k jednotlivym jevim. Byla mi
tak pro celou préci neocenitelnym pomocnikem.

Obdobng kvalitni je i prace J. Blechy a P. Jiraska Ceskd loutka™, ktera se zabyva
podobnym obdobim jako prace A. Dubské, ale pokracuje dale az téméf do pfitomnosti, coz
je nespornym piinosem této prace. Loutkafstvim po roce 1945 se zabyva mnohem méné
odbornych publikaci. Tato prace vychazi nejen ze starSich odbornych publikaci, ale i ze
studia loutek ve sbirkach ¢eskych muzei i ve sbirkach soukromych, coz ovlivituje zaméieni
prace na loutku jako artefakt. Vénuje se podrobnéji i vytvarné strance loutky a jeji
technologii. Kniha je také doplnéna cennymi dokumentacnimi fotografiemi Véaclava
Jiraska.

Z etnologickych prament je dulezitd publikace Petra Bogatyreva Lidové divadlo
eské a slovenské,” jiz vyuzivam zejména v prvni kapitole. Vénuje se lidovému divadlu
jako celku, cenné je autorovo vypsani znakl charakteristickych pro lidové divadlo a
zamysleni nad riznymi funkcemi, jeZ mize mit. Dale zde vénuje jednu kapitolu 1 divadlu
loutkovému.

Vyznamnym pramenem ke starovékym a stfedovékym dokladim o loutkach

v evropském kontextu je prace Charlese Magnina ,,Déjiny loutkového divadla v

T KOPECKY, A. Ve §lépgjich pradéda loutkate — Vzpominky z valky a legii, Moravsky legiondr, Brno,
1933.

¥ KARASEK ZE LVOVIC, J. Sen o #isi krasy, In: Pohadkové drama, Nakladatelstvi lidové noviny, Praha,
1999.

* DUBSKA, A. Dv& stoleti ¢eského loutkéistvi — Vyvojové promény Eeského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004.

“ BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008.

' BOGATYREV, P. Lidové divadlo &eské a slovenské, Fr. Borovy a Néarodopisnd spolecnost
ceskoslovanska v Praze, Praha, 1940.
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Evropé, 1.“.* Byt byla tato prace poprvé vydana jiZ v roce 1852, stale je pro toto obdobi

neocenitelnym pramenem, znéjz cerpaji snad vSichni badatelé. Jeho dilo pfijimaji
v podstaté velmi nekriticky. I pies dobu svého vzniku je Magninova prace psana relativné
védecky se snahou o objektivni zhodnoceni dobovych prament, jako jsou zminky o
loutkach u antickych historikli a filozofii ¢i u stfedovékych mysliteld. Také vychazi ze
znalosti dobovych artefaktti shromazdénych v evropskych muzeich, k nimz mél pfistup
diky své profesi konzervatora. Dobové piinosny je jeho pomérné Siroky pohled na
loutkové divadlo, do né&jz zahrnul projevy nabozenské i svétské. Cenné jsou zejména
odkazy na prislusné dokumenty zkoumanych divadelnich projevil. Ze starovéku se vénuje
zejména loutkam v Egypté, v Recku a Rimé, ve stfedovéku pak sviij zdjem rozsifuje na
zéapadni 1 stfedni Evropu.

Jako zdroj k zejména starSimu repertoaru loutkového divadla je vyznamnou
publikace J. Bartose Komedie a hry ceskych lidovych loutkdri.™ Kniha je souborem
jednotlivych her, ¢lenénych dle mého nazoru do smysluplnych kategorii. Hry jsou
doplnény informacnimi komentafi, kde autor uvadi jejich pravdépodobny plvod, rizné
verze nazvu a také loutkare, ktefi tyto hry hréli. Barto§ zde uvadi vzdy jednu pivodni verzi
hry, doplnénou jen obcas jinymi variantami. Podle J. Malika v ivodu knihy i podle mého
nazoru chybi textim odborny rozbor, jenz by mél byt pfitomny u kazdého folklorniho
sbéru, ptfesto je mozné alesponn véfit v relativni autenti€nost zaznamenanych her (coz
rozhodné neni vZzdy podminkou, jako je tomu napiiklad u znamych Komedii a her Matéje

Kopeckého).

42 MAGNIN, Ch. D¢&jiny loutkového divadla v Evropé, 1. Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2005.
¥ BARTOS, J. Komedie a hry eskych lidovych loutkata, Orbis, Praha, 1959.
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1. Definice lidové loutky

Nejprve je nutné vymezit zakladnim pojmy, se kterymi budu v této praci pracovat.
Tedy zejména pojem loutka a nasledné ve vztahu k ni 1 pojem lidové divadlo. Je nasnadé¢,
ze loutka je ustiednim aktérem loutkového divadla a to zasahuje i do oblasti divadla

lidového, v jehoz SirSich hranicich se chci pohybovat.

1.1. Definice pojmu loutka

Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze definovat pojem loutka je naprosto trivialni,
avSak po bliz§im prozkoumani této problematiky si zac¢indm uvédomovat, o jak nesnadny
ukol se vlastné jedna. Snad nejtrefnéji to pojmenovala Nina Malikova: ,, ... snad kazdy

, v vevs . . A , 44
vyznacnéjsi umélec definuje loutku a loutkové divadlo po svém.

Pokusim se zde tedy
shrnout zdkladni ¢i nejvice uzivané ptistupy k loutce a jeji charakteristice.

Nejprve bych chtéla vymezit dva zakladni pfistupy k loutce. Bud' je brana jako
konkrétni hmotny pfedmét, z jehoz hmotné podstaty mohou vychazet dalsi charakteristiky,
¢1 jako obecnégjsi symbol odkazujici k jinému vyznamu.

Pokud se zabyvame loutkou jako hmotnym pfedmétem, miizeme sledovat dva
zakladni postoje. Prvni jsem nazvala etnologickym, ve smyslu pfistupu k vytvoru lidské
kultury, ktery ma své zakladni charakteristiky, at’ uz se jednad o material, schopnosti ¢i
vlastnosti, druhy pak pohledem teatrologickym.

Z etnologického pohledu by mohla zakladni definice loutky znit takto: ,, ...figurka
zhotovenad ze dreva, hliny, kamene, textilu, papiru, kiize a dalsich materialii, ztélesnujici
urcitou bytost nebo abstrakini predstavu, vétSinou zpiisobild vyjadrit pohyb.“* Ve vétsing
charakteristik loutky*® tak mtzeme nalézt diraz na jeji figurativnost a vznik z nezivé
hmoty, jeZ ji pfiblizuje k soSe, a to jak plastice vzniklé pfiddvanim hmoty (napf.
modelovanim), tak skulptufe vzniklé odniménim hmoty (napft. fezbou). Od ni se vSak zcela
jasné odlisuje zpusobilosti k pohybu a eventuelné i1 schopnosti komunikovat (skrze zivou
osobu). Setkame se vSak i s loutkami nepohyblivymi. Dulezité pro popis loutky je i jeji
zt€lesnéni n¢jaké bytosti, Cloveka, zvirete, véci, ale dle nazoru nékterych autort i

abstraktniho jevu: ,,Mohou to byt abstraktni postavy, ztélesnéné ideje — Chudoba,

* MALIKOVA, N.; EXNAROVA, A. Svét loutek v&era a dnes, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi,
Chrudim, 1997.

* BROUCEK, S.; JERABEK R. (hl. red.) Lidova kultura — Narodopisna encyklopedie Cech, Moravy a
Slezska, 2. svazek, Mlada fronta, Praha, 2007, s. 513.

% Mtzeme zde uvést napt. Veselého (,,0 loutkach a loutkarich®, 1910), Zicha (,,Loutkové divadlo I. —
Psychologie loutkového divadla®, 1923), Blechu (,,Ceské loutka*, 2008).
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Bohatstvi, Zloba, Ldska, Duch ohne, Duch zemé. Autor si miize pozvat na pomoc Zivly —
Bouri, Mlhu, Slunecni svit.“ *" Zaroveii loutka obvykle predstavuje vzdy pouze jednu
konkrétni ,,postavu®.

V tomto pojeti pak Ize de€lit loutky dle jejich zakladni funkce do tii kategorii — na
hracky, umélecké predméty (divadelni ¢i nedivadelni, napt. dekorativni) a objekty slouzici
piili§ obvyklé, spiSe jsou povaZovany za spole¢ného piedka druhych dvou typa loutek.*®
Zaroven je mozné sledovat 1 souvislost mezi loutkami divadelnimi a loutkami-hrackami.
Jeden z pohledd na tuto problematiku vyjadfil napiiklad Jan Malik: ,, ...loutkové divadio
v evropskych zemich (se) stalo zprvu dédicnou podnikatelskou zZivnosti, pak poutovou ci

“¥ Y této

jarmarecni okrajovou, ne-li upadkovou atrakci, a nakonec — détskou hrackou.
praci se budu zabyvat loutkou jako divadelnim pfedmétem, avSak vzhledem k provazanosti
vSech typil se neni mozné vyhnout ani piesahiim do ostatnich kategorii.

Z pohledu teatrologt je loutkou pouze predmét slouzici k divadelnim uceliim. Spise
star$i ndzory pak vnimaji loutku jako véc nahrazujici a imitujici Zivého herce. Tento ndzor
byva Casto kritizovan s tim, ze loutka jako zcela kvalitativné odli$nd od zivého herce by ho
nemé&la napodobovat, ale nalézt si vlastni vyjadiovaci prostiedky.”® Tento pristup klade
daraz na primarni nezivost loutky, k niz pfistupuje manipulator — herec a ozivuje ji pred
zraky pfihliZzejicich divakd, ktefi tak s nim mohou proZivat proces tvorby. ,, Na loutkové
scéné se uskutecnuje pred ocima divdiku nejveétsi tvurci akt: neZiva mrtva latka se
proméije v Zivouci. “”! Nékdy autofi zachazeji tak daleko, ze nepovazuji objekt za loutku,
dokud nestoji na jevisti: ,,Tak jako ryba bez vody, je loutka mimo predstaveni mrtvou véci,
pouhym potencidalnim oznacujicim....Loutkovitost objektu je wurcena pouZitim, ne

«52

latentnosti, a je to obnovitelna, nikoli permanentni kvalita. “”* Jan Cisai dokonce formuluje

47 BUSSEL, J. Uméni loutkové divadla; In: Svétové loutkarstvi — Soucasné loutkové divadlo slovem i
obrazem, Orbis, Praha, 1966, s. 34. Dale o tom hovoii napt. Vesely (,,O loutkach a loutkatich®, 1910).

* Napriklad podle Craiga (,,Herec a nadloutka®, 1993) & Szilagyiho (,,Dnesni loutkové divadlo a jeho
divaci®, In: Svétové loutkarstvi, 1966.)

“MALIK, J.; DVORAK, J. V. Svét loutek, Kruh, Hradec Kralové, 1978.

*% Napt. Etlik (,,Divadlo jako zakouseni*, 1999), Blecha (,,Ceska loutka“, 2008).

' SZILAGY], D. Dnesni loutkové divadlo a jeho divéci; In: Svétové loutkéistvi — Soucasné loutkové divadlo
slovem i obrazem, Orbis, Praha, 1966. K tématu dale Malikova (,,Svét loutek veera a dnes, 1997), Richter
(,,Loutkové...?, 2014), Jurkowski (,,Hrajici loutka jako metafora®“, 1992) ¢i Etlik (,,Divadlo jako zakouseni*,
1999).

> PASKA, R Notes on Puppet Primitives; In: The Language of the puppet, Pacific Puppetry Center Press,
Vancouver, WA, 1990, s. 39; In: JURKOWSKI, H. Hrajici loutka jako metafora, Divadelni revue, ¢. 4,
Praha, 1992.
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zcela nového ,,herce®, takzvanou jevistni postavu, ktera se sklada ze dvou nerozlucitelnych
komponenti — herce a loutky.”

Loutka jako obecnéjsi symbol (antropologickd konstanta) ¢i feknéme metafora
muze byt vnimana v n¢kolika rovinach. Mizeme ji vnimat jako metaforu zavislosti jedné
,,0soby* na druhé. Jak podotknul jiz Jurkowski®*, jiz ve starovéké Indii odhalili analogii
mezi loutkou ovladdanou ¢lovékem a clovékem ovladanym Bohem. Toto pfipodobnéni se
samoziejme rozsifuje 1 do dalSich asijskych a evropskych kultur. A neziistava jen ve sfére
nabozenské, ale objevuje se i ve vztazich mezi lidmi.>

Jinde odkryvame loutku jako metaforu oziveni clovéka. ,,Jednim
z nejpopuldrnéjsich podani je indicky pribéh boha Sivy a jeho Zeny Parvati. Siva si
jednoho dne vsiml, Ze jeho Zena travi mmnoho casu v soukromi s loutkou, predstavujici
krdsnou Zenu. Biih se do loutky zamiloval, obdaril ji Zivotem a ponechal si ji. “*°

Vjiném pojeti pak loutka mize odkazovat k malichernosti a pusobit jako
prostiedek kritiky. Takto promlouvé ke Ctenafi napiiklad Goethiv Werther: ,, Stojim jak
pred sbirkou kuriozit, vidim lidicky a koniky, jak se prede mnou presouvaji a casto se ptam,
neni-li to jen zrakovy klam. Hraji spolu s nimi, anebo spis oni se mnou hraji jako s loutkou.
Obcas vezmu svého souseda za dievénou ruku a zdésené ucuknu. *’

Zcela zvlastni pojeti pak ukazuje loutku pti hie jako svého druhu oxymoron, nebot’
se jedna o nezivy predmét ,,pfivadény* k Zivotu.

Loutku miiZeme vnimat i skrze to, zda ji povazujeme spiSe za predmét primarné
vytvarného uméni>® & naopak uméni divadelniho™.

I pfes rizna pojeti loutky mizeme vysledovat jakési zakladni charakteristiky, které
ji jsou Casto pfisuzovany. Loutka byva vzdy stylizovana a zavisla na konvenci, 1 v pfipad¢,
kdy se snazi o maximalni realisti¢nost.”’ Ze své podstaty se také loutka velmi hodi pro

satirickou formu divadla. ,, Loutka svoji neosobnosti, anonymnosti, zakryva clovéka, ktery

3 ETLIK, J. Divadlo jako zakouSeni, Divadelni revue, &. 1, Praha, 1999.

> JURKOWSKI, H. Magie loutky — Skici z teorie loutkového divadla, Nakladatelstvi studia Ypsilon, Praha,
1997.

> Jurkowski (,,Magie loutky*, 1997), Blecha (,,Ceska loutka“, 2008).

%6 JURKOWSKI, H. Magie loutky — Skici z teorie loutkového divadla, Nakladatelstvi studia Ypsilon, Praha,
1997, s. 13.

" GOETHE, J. W. Dziela wybrane, dil 4, Warszawa, 1954, s. 151; In: JURKOWSKI, H. Magie loutky —
Skici z teorie loutkového divadla, Nakladatelstvi studia Ypsilon, Praha, 1997, s. 19.

*% Napt. Koroljov (,,Herec a scénograf v loutkovém divadle®; In: Svétové loutkéistvi, 1966).

> Napt. Kolar (,,Je loutkové divadlo formou vytvarného ¢i divadelniho uméni?*; In: Svétové loutkatstvi,
1966).

% BOGATYREV, P. Lidové divadlo ¢eské a slovenské, Fr. Borovy a Narodopisnd spolecnost
Ceskoslovanska v Praze, Praha, 1940.
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ji oZivuje a dovoluje ji vysmivat se jeviim zlym a lidem Spatnym. “®!

Jinde je zmiflovana jeji
skromnost a poslusnost. Neni zatiZena svym egem.®® Vzbuzuje v nas svym zjevem diivéru,
nebot’ je upfimnd a neumi nas oklamat.” Snad nejéastji vyzdvihovana je viak jeji
schopnost zobrazit Clovéka v jeho obecnéjsi lidské rovin€, bez zatizeni skuteCnym
lidstvim. Je mozno ji povazovat za symbol &lovéka.®* Na druhou stranu by se viak loutka
neméla snazit ¢lovéka imitovat, ale k jeho zobrazeni vyuzivat vlastnich prosttedkt. Ma
schopnost proniknout do hloubky, k podstaté véci.®> Ve vy&tu vlastnosti loutky bych takto
mohla pokra¢ovat donekonecna, snad jen jesté zminim jeji rozsahlé herecké moznosti diky
nezavislosti na fyzikalnich zékonech: ,,...hry se mohou odehravat v prostoru, nebot...
herci nemaji gravitacni problémy, pod vodou, nebot nepotiebuji kyslik. Postavy, jako treba
socha Henry Moora, mohou ozit a vici prislusnikiim lidského rodu, co si o nich mysli. «66
Dal$im z4sadnim vlivem na to, jak charakterizujeme loutku, je mira emotivnosti,
s niz k loutce pfistupujeme. Mlzeme ji povazovat za pouhy nezivy, mechanicky ovladany
material nebo citit, Ze z ni vyzafuje jakési tajemno, magie, sila. Pokud loutku vnimame
¢isté materialisticky, jako ndmi ovladany predmét, pak ji nelze brat zcela vazné. Plisobi na
nas komicky, nebot’ se nas snazi presvédCit o tom, ze je ziva, ale my vime, Ze neni.?’
Naopak, kdyz ptfipustime zivou podstatu loutky, ptisobi na nas zahadné, jako by skryvala
n&jaké tajemstvi (to, Ze je ve skutecnosti nékym ovladana).® , ...maji totiz v sobé také néco
iracionalniho, magického, sugestivniho, co souvisi s individualnim proZitkem, pocitem a co
zatim neumime navzdory sebelepsi snaze védecky vstiebat.“” Casto je loutka v tomto

smyslu vnimana jako néco, co méa v sobé néco bozského, je napodobeninou néjakého

boZstva a pisobi na ¢lovéka mysticky.”® Ci naopak, loutka se miiZe stat prostfednikem pro

Sl TRNKA, J. O loutce, Loutkdr, &. 12, Praha, 1994, s. 276.

2 MALIKOVA, N.; EXNAROVA, A. Svét loutek véera a dnes, Muzeum loutkarskych kultur v Chrudimi,
Chrudim, 1997.

63 Napt. Trnka (,,0 loutce, 1994), Lenkish (,,Loutka — poeticky symbol*; In: Svétové loutkarstvi).

4 SZILAGYI, D. Dnesni loutkové divadlo a jeho divaci; In: Svétové loutkafstvi — Soucasné loutkové divadlo
slovem i obrazem, Orbis, Praha, 1966. Dale napt. Richter (,,Loutkové...?, 2014), Obrazcov (,,0 loutkéiském
umeéni®; In: Svétové loutkarstvi, 1966).

% KOROLJOV, M. Herec a scénograf v loutkovém divadle®; In: Svétové loutkaistvi — Soucasné loutkové
divadlo slovem i obrazem, Orbis, Praha, 1966.

66 BUSSEL, J. Uméni loutkového divadla; In: Svétové loutkarstvi — Soucasné loutkové divadlo slovem 1
obrazem, Orbis, Praha, 1966, s. 34-35.

7ZICH, O. Loutkové divadlo L. Psychologie loutkového divadla, Drobné umeni, ro€. 1V, €. 1, Praha, 1923.
Dale Jurkowski (,,Hrajici loutka jako metafora®, 1992).

68 ZICH, O. Loutkové divadlo 1. Psychologie loutkového divadla, Drobne umeéni, ro¢. 1V, €. 1, Praha, 1923.
Dale Karasek ze Lvovic (,,Sen o fi$i krasy*, 1999).

% BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008, s. 14.

70 Napt. Bablet (,,“The Mask* a nadloutka“, 1968), Craig (,,Herec a nadloutka®, 1993), Obrazcov

(,,O loutkéiském umeéni*; In: Svétové loutkaistvi, 1966).
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svého hybatele, aby se citil byti tim, kdo nékoho ovlada — bohem.” MiiZe ale pisobit i na
divaka, ktery skrze ni miZe 1épe pochopit néco ve svém nitru.”

Casto byva v souvislosti s loutkovym divadlem zmitiovan také vék divaka. Dnes je
vieobecnd roziifenym nazorem, Ze tento druh divadla je uréen primarng détem.” Dité
mohou charakteristické rysy loutky pohltit vice nez dospélého, sndze se s ni ztotozni,
vnimd ji bezpodmine¢né jako Zzivou bytost, avSak bylo by velmi ochuzujici vnimat
loutkové divadlo pouze jako détskou kratochvili.

Na tento pristup k louce navazuje hodnotici ptistup. Loutkové divadlo je pak Casto
vnimano jako podfadnd, zdegenerovana forma divadla ¢i prave jiz zminovana zabava pro
d&ti, ktera by nikdy nemohla byt brana jako vysoké uméni.”* Druhy piistup naopak loutky
glorifikuje a ptipisuje jim vétsi hodnotu nez zivému herci. ,, Herec jest jen surogadt za
loutku. Loutka byla drive nez herec. Jest piivodni, A proto jest vice nez herec....Loutka je
libeznd a pivabnd: herec se jen pachti za libivosti.“”> Edward G. Craig dokonce ustavuje
loutku jako vychozi pro vznik nadloutky, jakési dokonalé loutky s védomim sama sebe,
kterd by napii§té byla jedingm moznym hercem.”® Objektivné spravny neni ani jeden
ptistup, coz krasné shrnuje Jan Malik: ,, Loutka totiz neni ani lepsi ani horsi nez Zivy herec.
Je prosté jind. "’

Pokusila jsem se zde tedy shrnout zakladni mozné pfistupy k loutce, které¢ povazuji
za dulezité, kdyZ uZ pro nic jiného, tak proto, aby si ¢lovék uvédomil, jak Siroké pole je
zde ponechano pro jeho imaginaci a nalezeni svého vlastniho postoje. V této praci budu
k loutce pfistupovat primarné z hlediska etnologického, a to zejména jako k predmétu

slouzicimu v divadle, byt nevylucuji ani ptesahy k jeho magicko-ndbozenské funkci.

1.2. Definice pojmu lidové divadlo
Lidové divadlo je Siroky folklorni fenomén zahrnujici nejriznéjsi divadelni projevy,

jako jsou détské hry, obfadni vystupy, hry obchiizkové, sousedské ¢i loutkové. Spolecnym

"' JURKOWSKI, H. V&&ny spor; In: Svétové loutkatstvi — Soudasné loutkové divadlo slovem i obrazem,
Orbis, Praha, 1966.

72 SZILAGYI, D. Dnesni loutkové divadlo a jeho divaci; In: Svétové loutkarstvi — Soucasné loutkové divadlo
slovem i obrazem, Orbis, Praha, 1966.

7 Napt. Obrazcov (,,0 loutkafském uméni®; In: Svétové loutkaistvi, 1966), Speaight

(,,Tradice a experiment‘; In: Svétové loutkarstvi, 1966).

™ Napft. Paska (,,Nové lunatické taxonomie loutek, 1992), Craig (,,Herec a nadloutka®, 1993), Obrazcov
(,,O loutkarském uméni*; In: Svétové loutkarstvi, 1966).

" KARASEK ZE LVOVIC, J. Sen o Fii krasy, In: Pohadkové drama, Nakladatelstvi lidové noviny, Praha,
1999, s. 282.

7 CRAIG, E. G. Herec a nadloutka 1.; 2.; 3., Loutkdr, &. 10; 11; 12, Praha, 1993.

"”MALIK, J.; DVORAK, J. V. Svét loutek, Kruh, Hradec Kralové, 1978, s. 34.
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znakem vSech téchto projevill je ztvarnéni jednajici postavy hercem, vyuzivani vyrazovych
prostiedkti, jako je gestikulace, mimika, kostym ¢&i rekvizity a mnohdy vyuziti
dramatického textu. To vie v lidovém prostiedi.”® Nemyslim si viak, Ze by lidové divadlo
nutné muselo v lidovém prostiedi vznikat, mize do n¢j byt 1 pfinaSeno zvenci a v ném dale
transformovano, jako k tomu ¢asto dochazi v ptipad¢ lidového divadla loutkového.

Nyni se pokusim shrnout zdkladni charakteristiky lidového divadla, v jejichz
hranicich se chci v této praci pohybovat.

Nez ptejdeme k zakladnim funkcim lidového divadla, kratce se zastavime u aktért,
ktefi jsou pro jeho existenci nezbytni, dramatikii, hercii a obecenstva. Zejména ve starSich
formach lidového divadla spolu vSechny tyto funkce splyvaji, napt. v obchiizkovych hrach.
Publikum je dilezitym ucastnikem ptedstaveni, ¢asto ho ovliviiuje a smazéva se prostor
mezi jeviStém a hlediStém. V tomto sméru mizeme rozlisit aktivni lohu obecenstva, napf.
pravé pti raznych obchtizkéach s divadelnimi prvky, a pasivni tlohu, pii typech ptredstaveni,
mezi néz se fadi 1 loutkové divadlo, protoze do lidové kultury pfichazi zvenci a pozdéji.
Stejné tak je typické, Ze publikum casto chodi stale na jedno piedstaveni se stejnou
tematikou, obménované jen ve svych verzich. V loutkovém divadle pak splyvaji zejména
prvni dvé funkce (dramatika a herce) v jediné osobé& principala.”

Dutlezité jsou zakladni funkce lidového divadla. Pomineme-li bezespornou funkci
estetickou a zdbavnou, nalézame zde 1 dals$i. MiZe byti magickd, kdy se napodobovanim
urcitych jevi, osob ¢i konl snazi aktér dosahnout néjakého svého cile. Tato funkce byla
vyznamna spiSe v minulosti, postupné se ¢asem vytraci a pfeménuje v prostou zabavu,
napt. v piipad¢€ velikono¢ni pomlazky. V jinych kulturnich oblastech ji ale mtizeme nalézt 1
dnes. V minulosti byla vyznamna také funkce naboZenskd, kdy bylo publikum skrze
tematiku hranych pfedstaveni ptibliZovano k vife a také v ni utvrzovano. Dale je zde
zasadni funkce satirickd, Casto se prolinajici s funkei socidlni, jednd se zejména o
zesmeSnovani ,,vladnoucich®, skrze néz se mohou ve spole¢nosti uvoliiovat nezadouci
tlaky. Funkce naciondlni, pfipadné regionalni se projevuje adoraci vlastniho naroda,
kultury, oblasti, regionu na ukor jiného. A samoziejmé¢ zde ma svlj vliv i funkce

hospodarska, ktera se uplatiiovala zejména diive, kdy bylo hrani divadla casto hlavnim

® TONCROVA, D. Lidové divadlo; In: JANCAR, J. a kol. Lidové kultura na Moravg. Vlastivéda moravska.
Svazek 10., Narodni ustav lidové kultury — Muzejni a viastivédna spolecnost, Straznice, Brno, 2000.

" BOGATYREV, P. Lidové divadlo ¢eské a slovenské, Fr. Borovy a Narodopisnd spolecnost
ceskoslovanska v Praze, Praha, 1940.
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zdrojem Zivobyti aktéra (pfi Spatném vydelku se predstaveni &asto zkracovalo).®
Z vlastniho popudu bych k tomuto vyctu pfidala také funkci vychovnou, ktera ma dle
mého nézoru v lidovém divadle také svou tlohu.

Vsechny tytu funkce se vice ¢i mén¢ vztahuji 1 na divadlo loutkové a to jak
v minulosti, tak v soucasnosti, kdy je mozné do lidového divadla zaradit loutkové divadlo
amatérské, tedy takové, jez nevytvorili profesiondlni (ne nutné vystudovani) herci,
dramaturgové atd. a jehoz primarnim ucelem neni vytvofit pro zainteresované osoby touto
cestou hlavni zdroj pfijmu. V této souvislosti bych z dnesniho pohledu dle mého tisudku
mohla funkci hospodafskou nahradit funkci statusovou, kdy jde spiSe o ziskéani prestize a

uznani mezi specifickou skupinou lidi.

% BOGATYREV, P. Lidové divadlo ¢eské a slovenské, Fr. Borovy a Narodopisnd spolecnost
ceskoslovanska v Praze, Praha, 1940.
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2. Diferenciace a technologie loutek

Loutka pravdépodobné vznikala z figurdlni plastiky, nehybné sochy, jiz se ¢lovek
pokousel vice piiblizit sam sobé& jejim rozpohybovanim.®' V této kapitole se tedy budu
vénovat technologickym moznostem loutky a na zakladé toho i1 d€leni loutek.

Nejprve bych vSak rada zminila Malikiv vycet svobod, jez tvorba loutky a
s loutkou skyta. ® Jedna se o svobodu tvaru a formatu, kdy je zcela na tvirci, jaké rozméry,
proporce apod. loutce pfifkne, stejné jako se mu naskytad svoboda volby materidlu. Déle je
zde svoboda pohybu, loutka mtize piekonavat fyzikalni zakony, ¢i svoboda barvy a
svételnych efektii v technologickém provedeni. Takovychto a dalSich moznosti je velké
mnozstvi a neni snadné je vSechny postihnout, zde se pokusim o popis jen toho
nejzéakladnéjsiho.

Primarni véci, dle které by se méla loutka vzdy posuzovat, je jeji pohybova
dispozice. Trefné to vystihuje Jan Bussel: ,, Pro loutku je predevsim diileZity pohyb. Mnohé
pohledné figurky vystavené na vystavach delaji ve skutecnosti velice slabé kotrmelce na
Jjevisti. Pohyb musi byt dusi ndvrhu.“* Aviak v 1. poloving 20. stoleti vedly rozifujici se
technologické moznosti k zeslozitovani loutek do takovych krajnosti, ze s nimi bylo tak
obtizné hrat, Ze se témet vytracel obsah ptfedstaveni. Postupem casu vSak loutkéii od
podobnych komplikovanych loutek ustupovali a pocal byt kladen diiraz spise na poselstvi,
jez dana loutka p¥inasi, neZ na jeji co nejoslnivejsi formu.™

Jak jsem jiz zminovala vySe, loutku je moZzné vytvofit z nepteberného mnoZzstvi
riznych materialt. Tim nejuZivangj$im je dfevo, nejcastéji mekké a lehké, z né€jz se snadno
vytezava, tedy lipové. To byva Casto doplilovano dalsimi materidly, které jsou diky svym
vlastnostem vhodné na konstruk¢ni spoje, naptiklad kov, kaze, textil. 1 zakladni korpus
loutek je ale mozné vytvaiet z jinych materiali. Patii sem palena hlina, sklo, papir®, znovu
kov ¢i textil. Mezi tradiéné uzivanymi materialy mizeme zminit kost, rohovinu, kdmen,
lyko, travu, balzu ¢i bambus. S postupnym vyvojem novych technologii se stavaji

popularnimi umé&lé hmoty, zejména polystyren nebo tzv. §lehany latex.*

8l Napt. Malikova (,,Svét loutek vcera a dnes®, 1997), Malik (,,Svét loutek®, 1978).

82 MALIK, J.; DVORAK, J. V. Svét loutek, Kruh, Hradec Kralové, 1978.

% BUSSEL, J. Uméni loutkového divadla; In: Svétové loutkaistvi — Soucasné loutkové divadlo slovem i
obrazem, ORBIS, Praha, 1965, s. 35.

¥ TOMANEK, A. Podoby loutky, Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 1998.

% Casto uzivany pii technice kasirovani - tvarovani namageného papiru do formy, kde posléze schnutim
vytvrzuje.

8 Vypénény do formy, v niz vytvrzuje pisobenim tepla. O materialech napt. Malikova (,,Svét loutek véera a
dnes®, 1997), Toméanek (,,Podoby loutky*, 1998).

24



Vytvotena loutka se dale ¢asto obléka, lici a jinak upravuje, aby mohla, podobné
jako zivy herec, vstoupit na jevisté. Nékolik takovychto zvyklosti zmiiuje ve svém ¢clanku
B. Hlouskova.?” Nékteré loutky maji misto vyfezdvanych vlast paruky a i diky tomu je
mozné loutku vyuzivat pro vice postav. Dokonce se nékteré obli¢eje loutek mohou 1 licit,
tak kdyz chceme, aby loutka hréla starce, zapudruje se mu ruménec ¢i se mu mohou
pridélat vrasky. Ale je mozna i celd fada dalsich uprav, pokud jsou u dané loutky nutné:
., Tela loutek byvaji stejna pro muze i Zeny, nutno tu napomahati damam obvazky a vatou,
by nabyly Zadouci oblosti. Panové trpivaji hubenosti krku, coz léceno bylo rovnez
obvazky, ... “*

Nyni se budu zabyvat jednotlivymi druhy loutek rozd€lenych dle pohybovych

odli$nosti.

2.1. Klasifikace loutek dle jejich pohybovych moZnosti

V této kapitole se pokusim o co nejkomplexnéjsi rozdéleni loutek dle rozdilnych
zptisobd manipulace.*”” Takovato klasifikace nikdy nemiZe pojmout veskeré varianty
loutek, jez muzeme popsat, a cCasto prili§ Skatulkuje, coz je nebezpecim kazdého
obdobného d&leni,” piesto ji povazuji za nejvhodn&jii pii snaze o obsahnuti tak $irokého
fenoménu.

V tomto kontextu muzeme tedy loutky rozdélit do né&kolika zakladnich skupin.
Jedna se o loutky vedené zespodu (spodové), vedené shora (zavésné), vedené zezadu, dale
o loutky, jez jsou soucasti hercova téla (nefiguralni) a ty, pro jejichz vodéni je potieba vice
manipulatort ¢i alespont dosahuji velkych rozmérii (obii). Nakonec musim zminit i velmi
pocetnou a riznorodou skupinu ostatnich loutek, jeZ se do téchto kategorii nedaji zaradit.

Kazdé z téchto skupin se budu dale samostatné vénovat.

2.1.1. Spodové loutky
Do této skupiny fadime zejména loutky, jez se navlékaji na ruku ¢i prstové, loutky
htlkové, typ marionet vedenych zespodu, plosné loutky, evropské stinové loutky a dalsi

wewvr

specifictéjsi typy, jako jsou mikrlata ¢i indonéské plosné loutky zvané wayang purwa.

¥ HLOUSKOVA, B. Z toiletnich tajnosti loutek, Cesky loutkdr, ro¢. I, &. 2, Praha, 1912.

¥ Ibid., s. 51.

% Alternativnim zptisobem rozdéleni miize byt dle ucasti manipulatora na pohybu loutky na ty manipulované
ptimo skrze jho télo a na ty, ovladané prostiednictvim htilek, dratti, vahadel... Jinou moznosti je napt. déleni
dle regiont.

% Kritice t&chto diferenciaci se vénuje napt Roman Paska (,,Nové lunatické taxonomie loutek®, 1991).
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Mezi loutkami navlékajicimi se na ruku jsou nejb&zn&jsi marasci.’’ Ruka zde
predstavuje télo loutky, ale byva zakryta kusem latky, hlava a n¢kdy i ruce loutky byvaji
vyfezavané. Ruka je jedinym ,,ndstrojem®, jenz s manaskem manipuluje. Na rozdil od
jinych typt loutek tak mtze snadno drzet v rukou riizné predméty, diky snadné manipulaci
je hra s ni velmi akéni a jeji pon€kud ,,zvlastni* proporce (piili§ velka hlava v poméru
k t&lu) piimo vybizeji ke karikovani &loveka.”

V evropském prostfedi se mandsci objevuji mezi prvnimi loutkami (Malikova
uvadi, e pivod maji pravddpodobn& v Persii’”). Doklady o jejich existenci mame jiz ze
sttedoveéku, snad prvni vyobrazeni manaskového divadla nachazime v Alexandreid€ z roku
1340.”* Od poloviny 18. stoleti v eském prostiedi zdomacnéli zejména ve méstech, nebot
na venkové byli zastoupeni ve velkém poctu spiSe kocovni marionetari. Mizeme tak
pozorovat vznik fenomént, jako bylo tzv. rakvickové divadlo, uplatiujici cerny humor, ¢i
staroprazské jesle, plnici funkci pomocného zaméstnani prazskych délnikd a femeslniki.”

I manéskll nachdazime mnozstvi rtiznych druhd, od pouhych ,nahych® rukou
tvoficich stiny na sténu, pfes ruku v rukavici k mandskovi s hlavi¢kou i ,,obleCenym ¢i
neobleCenym® télickem. Pozorovat mizeme i ,,davové loutky®, kdy je na kazdém prsté
ruky jedna hlavicka, ¢i v moderni dob¢ vyvinutého mimického manaska, snaziciho se o
oblicejové grimasy pomoci tvarného materidlu, z néjz je tvoten oblicej (znama forma této
loutky se nazyva muppet).”®

Loutky hiilkové jsou zastoupeny zejména loutkou nazyvanou javajka.”” Sviyj pavod
ma v Asii, nejvice rozvinuta byla na ostrové Java, k cemuz odkazuje 1 jeji nazev, byt
znama byla i v Cing, Thajsku, Indii &i Africe. Na Javé se nazyva wayang golek (javska
stinova loutka je wayang purwa & wayang kulit’®). Do evropského prostiedi se dostava

pravdépodobné az na pocatku 20. stoleti, kdy ji ve svych predstavenich mezi prvnimi

*' Viz Ptiloha ¢. 2, obr. &. 1.

2 BINYON, H. Puppetry today — Designing and making marionettes, glove puppets, rod puppets, and
shadow puppets, Studio Vista, London, 1966; k manaskiim obecné dale napt. Vaiikova, Pavlicek (,,O dievéné
komedii na Morave®, 1987); Tomanek (,,Podoby loutky”, 1998); Fedotov (,,Anatomie loutky*, 1953).

% MALIKOVA, N.; EXNAROVA, A. Svét loutek véera a dnes, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi,
Chrudim, 1997.

* BINYON, H. Puppetry today — Designing and making marionettes, glove puppets, rod puppets, and
shadow puppets, Studio Vista, London, 1966. Doklady o manaskovém divadle nenachazime jen v Evropé, ale
miZeme je pozorovat napf. i u Eskymaku.

% VANKOVA, J.; PAVLICEK, F. O dievéné komedii na Moravé, Divadelni oddéleni Moravského muzea

v Brné, Brno, 1987.

% TOMANEK, A. Podoby loutky, Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 1998.

”” Viz Ptiloha ¢. 2, obr. &. 2.

* Viz Ptiloha ¢. 2, obr. &. 3.
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vyuziva Richard Teschner ve Vidni &i Nina Jefimovova v SSSR. *° V Cechéch se stavé
popularni ke konci 40. let po z4jezdu ruského divadla S. V. Obrazcova.'®

Pivodni javska loutka je postavena na tfech hillkach. Hlavni hiilka (gapit) prochazi
celym télem a drzi hlavu, dvé ostatni (cempurity) slouzi k ovladani rukou. Javajka se

nepohybuje z mista, ale je za hlavni hilku ukotvena v bananové pni.'"'

Loutka je
vyfezavana a malovana, obleCena v dlouhém ,,suknovitém® habitu, ¢asto batikovaném,
jenz zakryva hlavni hilku a to, Ze loutka nema nohy.'" V evropském prostiedi se javajka
pon¢kud modifikovala, velky rozdil je v hlavni htlce drzici hlavu, nebot’ se z ni stal jen
kolik drzeny rukou, ktera tak tvoii télo loutky a na manipulaci s obéma cempurity zbyva jiz
jen druha ruka. Piimo ceskym vyndlezem je pak specidlni tzv. pistolové zafizeni na

ovladani hlavy.'®

Hulky ovladajici paze loutky — cempurity, jsou nezakryté a divakovi
pfiznané, ale je mozné je rtiznymi zplisoby maskovat. Mohou se nabarvit ¢i polepit latkou
splyvajici s pozadim'®, je moZno je vytvofit z tenkého dratu nebo je zakryt odévem loutky,
zejména volnym plastém, ¢i dokonce ,,nahradit* htilku ptedmétem, jejz drzi javajka v ruce,
jako je napf. hal.'®®

Dal$im typem spodové loutky je marioneta vedend zespodu. Rozpohybovéna je
pomoci tahani za nit, htilku ¢i dratek nebo skrze slozitéjsi technologie jako je prostrkavani
dratku ¢i hilky zlabkem, skrze kladku apod. Moznymi vychozimi objekty, z nichZ tato
loutka vznika, je japonské divadlo obtich mechanickych figur Karakuri, javajka ¢i
zejména tahaci pandk.'”® Tento druh loutky je také Gasto uzivan v hranych loutkovych
filmech.'"”’

Technologicky 1 vizuelné podobné jsou loutky zvané mikrlata. Vodény byly

pomoci tycky, jez byla prodlouZzenim jedné z noh loutky, a jinak neovlddané provadély na

% BINYON, H. Puppetry today — Designing and making marionettes, glove puppets, rod puppets, and
shadow puppets, Studio Vista, London, 1966. Déle napt. Tomének (,,Podoby loutky*, 1998); Fedotov
(,,Anatomie loutky*, 1953).

' TOMANEK, A. Podoby loutky, Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 1998.

""" FEDOTOV, A. Anatomie loutky, ORBIS, Praha, 1953.

2 BINYON, H. Puppetry today — Designing and making marionettes, glove puppets, rod puppets, and
shadow puppets, Studio Vista, London, 1966.

' TOMANEK, A. Podoby loutky, Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 1998. Déle Fedotov
(,,Anatomie loutky*, 1953).

1% Tzv. Teschnertiv zptisob vyuziva ¢erného sametu na hiilkéch i na pozadi.

' FEDOTOV, A. Anatomie loutky, ORBIS, Praha, 1953.

1% Na principu tahaciho pandka mohou fungovat i plogné loutky.

""" TOMANEK, A. Podoby loutky, Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 1998. Déle Fedotov
(,,Anatomie loutky*, 1953).
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jevisti komihavé pohyby. Tento druh loutek diive nekdy vyuzivali kocovni loutkafi pro
vyjadieni charaktert z vy3si spolecnosti.'®

Posledni skupinou spodovych loutek, kterou zde chceme zminit, jsou plosné loutky
stinové.'” Stin plosné loutky je promitan na ostie osvétlené platno, tradiénim svétlem byla
olejova lampa, a vodi¢ se nachazi pod jevistém. Loutky mohou byt z riznych materiald,
z lepenky, tenouckych vyfezdvanych diivek ¢i v Asii tradicné zejména z kize. Posouvat se
mohou pomoci tyCek, nitek ¢i jinak. Jeden z moznych zptsobi je posouvani Spalicku
v drazce na listé, jez ma loutka u nohou. RozliSujeme loutky neprihledné (Cernobild
stinohra) a loutky z transparentnich materialti (barevna stinohra).''® J. Dlouhy''" uvadi, ze
tento typ loutek vznikl v Indii.'"* V zemich jihovychodni Asie (hlavné v Cing,'"® v Thajsku
a na Jave) se objevuji v 11. stoleti. V téchto oblastech se hrala barevna stinohra, loutky
byly vyrabény z transparentni, kyselinami preparované kiize. Jednou z forem této loutky je
1 indonéskéd wayang purwa, pomalovana loutka tvorend z kiize se dvéma vodicimi ty¢kami
na rukou a jednim stfedovym kolikem. Ten byva tvofen z kosti a jeho zaSpicatély konec
slouzi nejen jako drzadlo pfi hte, ale umoziuje i zabodnout loutku do bananové pné, kdyz

T 114
praveé neni aktivnim hercem.

Tato loutka slouzila jako stinové jen pro ¢ast publika, Zeny,
nebot’ ty musely sedét na opacné strané platna nez herec (dalang). Naopak muzi sedéli na
stejné strand jako dalang a loutky vidéli jako plogné.'"” Dale bylo stinové divadlo zndmo
v Egypté a Turecku, v Tunisu a v Alziru se provozovala stinohra ¢ernobild. Predpoklada
se, ze odtud se stinové divadlo rozsifilo do Evropy, v 17. stoleti nejprve do Italie, o stoleti
pozdéji se jiz stava popularni zdbavou na némeckych trzistich. ''°

V 18. stoleti se stinové loutky maluji tusi ¢i jsou vystiithovany z ¢erného papiru a
zejména ve Francii se nazyvaji silhouety: , Jméno jejich pry pochazi od financniho

ministra Etienne Silhouette, kteryz roku 1759 stal se nenavidenym, ,, cerna byla duse

"% BROUCEK, S.; JERABEK R. (hl. red.) Lidova kultura — Narodopisna encyklopedie Cech, Moravy a
Slezska, 2. svazek, Mlada fronta, Praha, 2007.

190 stinovych loutkach budeme hovofit i v souvislosti s loutkami vedenymi zezadu, zde se tedy budeme
veénovat tém, jez jsou vedené zespodu.

" DLOUHY, J. Kapitola o divadle stinovém, Cesky loutkdr, ro¢. 1., &. 4 — 7, Praha, 1913. Dale Tomanek
(,,Podoby loutky*, 1998); Binyon (,,Puppetry today — Designing and making marionettes, glove puppets, rod
puppets, and shadow puppets*, 1966).

""DLOUHY, J. Kapitola o divadle stinovém, Cesky loutkdr, ro¢. 1., &. 4 — 7, Praha, 1913.

" Viz Ptiloha €. 2, obr. &. 4.

"*Viz Ptiloha €. 2, obr. &. 5.

" TOMANEK, A. Podoby loutky, Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 1998.

"> BINYON, H. Puppetry today — Designing and making marionettes, glove puppets, rod puppets, and
shadow puppets, Studio Vista, London, 1966.

" DLOUHY, J. Kapitola o divadle stinovém, Cesky loutkdr, roé. I1., &. 4 — 7, Praha, 1913. Dale Binyon
(,,Puppetry today — Designing and making marionettes, glove puppets, rod puppets, and shadow puppets®,
1966).
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Silhouettova a tak prazdna, jak jeho statni pokladna“. Viude byl uvaden v posméch a vse,
co nicemné vypadalo, bylo nazyvano ,,a la silhouette “, kterymz nazvem i ony portréty jako

. , C w117
umélecky bezcenné oznaceny.

2.1.2. Zavésné loutky

Loutky ovladdané shora, vétSinou visici na nitich ¢i dratech se obvykle nazyvaji
marionety. Nejprve bych zminila Malikovu''® zajimavou piedstavu o tom, jak takovato
loutka mohla vznikat, pokud se jednd o figuru vzhledové napodobujici c¢loveka.
Predstavuje si, Zze prvotni tvurce, ,,praloutkai®, ktery chtél pravdépodobné vyrobit modlu,
fetis, totem, votivni ¢i dekorativni sosku nebo hracku, zacal obrysem podobajicim se
zaoblenému obracenému komolému kuzelu. Postupem ¢asu se zvyraznilo oddé€leni hlavy,
koncetiny byly naznaceny kresbou ¢i jemnym vrypem. Toto stadium mlzeme dodnes
pozorovat u nékterych hracek ¢i votivnich a dekorativnich figurek. Dalsi vyvoj ptinesl
upazeni rukou figurky, jako tomu je napf. u strasdka v poli. Nasledné se ruce zacaly
pohybovat v jedné roviné (napi. nekteré lidové dievéné hracky) a oddélily se nohy, které se
postupné zacaly kyvat dopfedu a dozadu, ¢i pozdé€ji do stran jako u tahaciho pandka. Za
pocatek loutky Malik povazuje spojeni obou téchto pohybii. Dale se jiz uvoliiuji ramenni a
kycelni klouby, zvyraziiuje se pas, koncetiny se vice clankuji a ohybaji v zapéstich i
kotnicich, hlava se odd€luje od téla a nasledné i od krku, ktery se stavd vlozenym kolikem
a i trup se déli na vice Casti. V této fazi je jiz loutka v jedné ze svych i souCasnych
konecnych podob a dalsi vyvoj jiz nutn€ nemusi vést ke snaze o ¢im dal vétsi vzhledovou
podobnost s lovékem.

Marioneta je jednim z nejrozsifengjSich typl loutky vibec, mlzeme ji nalézt
v Cing, Barmé, Indii, na Cejlonu, témét v celé Evropé (zejména v Itdlii, Anglii, Francii,
Némecku i v Cechach), ale i v USA i u domorodych Indianti. V Evropé je zmifiovana jiz
ve 4. stoleti pt. n. 1. u Xenoféna a nasledn& u Platarcha (dle H. Binyon'"), byt Malikova'*’
povazuje za prvni dolozenou zpravu az spis ,, Della Christiana Moderazione del teatro “
jezuity Glana Domenica Ottonelliho z roku 1652.

Tradicni marionety kocCovnych loutkafd byly vytvareny s ohledem na jejich

prakti¢nost, at’ jiz se to tykalo samotného ovladani loutky pfi hie, kdy bylo dilezité, aby

""DLOUHY, J. Kapitola o divadle stinovém, Cesky loutkdr, ro&. I1., &. 4 — 7, Praha, 1913, s. 67.

"8 MALIK, J. O konstrukei loutky, Loutkdr, &. 24, Praha, 1937/1938.

" BINYON, H. Puppetry today — Designing and making marionettes, glove puppets, rod puppets, and
shadow puppets, Studio Vista, London, 1966.

O MALIKOVA, N.; EXNAROVA, A. Svét loutek v&era a dnes, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi,
Chrudim, 1997.
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zvladly veskeré pozadované pohyby a zaroven byly snadno ovladatelné jednim ¢lovékem,
¢i s ohledem na jejich Casty transport. Mivaly koncetiny pfipjaty na koliky, jez bylo mozno
snadno uvolnit a zkratit tak loutku pro pfevoz. K nému slouzily tzv. figurace, bedny,
do nichZz se na cestu loutky ukladaly. Vyrobce loutky, fezbaft, také zohlednoval zazitou
konvenci, co se ty¢e vytvarného zpracovani marionety, pokud Slo o vyraz jednotlivych
charakterdi, dodrzeni neutrdlniho vyrazu ¢i pfizpusobeni fezby piednimu spodnimu
nasviceni scény. ,, Kocovné loutkové divadlo chtelo hrubé, razné rysy figur ustalenych typii,
nadsazené pomalovani, barevné vyrazny Sat, bez podrobnosti. Tyto loutky nejsou pro
pohled z blizka, jako proii nebyly kdysi Fecké masky nebo dnes nalicend hercova tvar.“'*!
Marionety byly obvykle vyfezany do mékkého dieva, nejcastéji lipového, a to zejména
jejich viditelné ¢asti, nezakryté odévem. Obvykle mivaly pro odleh¢eni zezadu vydlabany
kusu'** a na jeji vyfezani byl kladen nejvétsi diraz. Pozd&ji byly vlasy vytvaieny riiznymi
parukami z vlast ¢i koudele. Nohy loutek se vyfezavaly piimo obuté a to ze dvou kusi
spojenych kolikem ¢i ¢epem. Prava ruka byvala seviend, aby mohla uchopit néjaky
pfedmét, mec, kopi, atd. S trupem byvaly ruce spojovany kusem latky slouzicim zaroven
jako odév. Ne vsechny postavy byly kostymovany, u nckterych charakterd byla
preferovana pouze celofezana postava, zejména u &ertil, kostlive &i rytiit. Casti loutek
nezakryté obleCenim byly polychromovany temperovymi, kvaSovymi ¢i olejovymi
barvami, dfive na kiidovém podkladu, pozdé&ji jiz thned na dfevo upravené jen slabou
klihovou vodou. Barva se chrdnila ndnosem vceliho vosku rozpusténého v terpentynovém
oleji. Nachéazime jen n€kolik malo ptipadti zhotoveni hlav technikou kasirovani. Loutky
obvykle dosahovaly vysky kolem 60 centimetrii, ale mohou byt i kolem 1 metru. Nité, na
néz byla loutka pfivazovana, se piivodné stagely z konopi a napoustély ¢ernym voskem.'>
Star$i typ marionety byl zavéSen na draté, jenZ prochazel hlavou loutky jako jeji osa
a umoznoval tak hlavou pouze otacet, ale ne jiz tfeba ptredklony. Ruce byly na volnych
nitich, knoham vedly skrze hlavu a télo. Vyhodou byla zejména jejich snadna
ovladatelnost. Pozd¢&ji se drat piesunul z hlavy do zad, coz umoznilo hlavé loutky volng;si

pohyblivost. Tuto konstrukci mivala obvykle postava KaSparka jako soucdst svého

121 7AKAVEC, F Herci ze dfeva, Ndrodni listy, 11. 12.1921; In: BLECHA, J.; JIRASEK, P. Cesk4 loutka,
KANT, Praha, 2008, s. 52.

22 Dolepovany byly pouze vy¢uhujici ¢asti jako napi. rohy ¢ vystupujici usi.

'Z BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceské loutka, KANT, Praha, 2008. Dale Vaiikové, Pavlicek (,,0 dfevéné
komedii na Morave®, 1987).
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charakteru.'** Jest& novéjsim typem je marioneta pouze na nitich, co ji umoziiuje mnohem
vetsi Skalu pohybu, ale zaroven se stavd mnohem hufe ovladatelnou. U této formy je
mozné vyuziti jak vahadel se svisle navazanymi nitémi, tak téch s vodorovné navazanymi
(vhodné zejména pro loutky zvitat).'?

Specifickym typem marionet jsou varietni ¢i trikové loutky. Maji specialni slozitou
konstrukci umoziiujici loutce riizné efekty. Zonglér mize Zonglovat, kostlivec se rozkladat
na jednotlivé casti, tzv. dupak se natdhne klidné¢ na dvojndsobek své délky, dama
s krinolinou se stava létajicim balénem atd. H. Binyon'*® uvadi, Ze tyto loutky mohly
vzniknout z mechanickych figur vyuzivanych ve stiedovékych moralitdch. Jiz v knize
C. Waltera Hodgese ,, The Globe Restored* se nachdzi ilustrace mechanické figury zeny
meénici se v d’'dbla, kterd je prevzata z italského rukopisu z 15. stoleti. Tyto artistické loutky
vystupovaly obvykle na zavér ptedstaveni pro pobaveni divakl. Specidlni plo$né loutky,
meénici se béhem predstaveni v néco jiného, napt. muz v Zenu, zena ve vazu s kvétinami, se
nazyvaji metamorfozy. '*’

Specifickymi formami marionet jsou i1 nékteré tradicni ,,narodni* loutky. V Indii
jsou 1 nité ovladajici ruce loutky nahrazeny pevnymi draty a celd loutka je zavéSena na
krku vodi&e s tim, e hlavni drat ma aktér pfipevnén na hlavé.'*® Jsou zde znamy i loutky
se dvéma obliceji, kdy jeden je vepiedu a druhy vzadu a otd¢enim se méni charakter
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postavy.

Tento typ vyuzivali také vlamsti loutkafi. = Specifické jsou 1 sicilské
marionety predstavujici rytite.”*' Jeden drat jim prochazi hlavou a dalsi rukou s meem. Na
jedné noze je bodec, pomoci néhoz udrzuji stabilitu pii soubojich. Casto dosahuji pies
1 metr vysky a byvaji t&7ké, i kviili bohatému brnéni."** Zajimavé jsou i ¢inské marionety,

jejichz nit€ ma loutkaf navazadny na naprstky navlecené na jednotlivé prsty. Loutka tak

'* TOMANEK, A. Podoby loutky, Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 1998. Déle Blecha, Jirasek
(,,Ceské loutka®, 2008); Vankova, Pavlicek (,,O dievéné komedii na Moravé®, 1987).

12> TOMANEK, A. Podoby loutky, Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 1998.

126 BINYON, H. Puppetry today — Designing and making marionettes, glove puppets, rod puppets, and
shadow puppets, Studio Vista, London, 1966.

77 BINYON, H. Puppetry today — Designing and making marionettes, glove puppets, rod puppets, and
shadow puppets, Studio Vista, London, 1966. Dale Blecha, Jirasek (,,Ceské loutka®, 2008); Vankova,
Pavlicek (,,0 dfevéné komedii na Morave®, 1987).

' TOMANEK, A. Podoby loutky, Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 1998.

"> Viz Ptiloha €. 2, obr. &. 6.

O BINYON, H. Puppetry today — Designing and making marionettes, glove puppets, rod puppets, and
shadow puppets, Studio Vista, London, 1966.

"1 Viz Ptiloha €. 2, obr. &. 7.

2 TOMANEK, A. Podoby loutky, Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 1998. Déle Binyon
(,,Puppetry today — Designing and making marionettes, glove puppets, rod puppets, and shadow puppets®,
1966).
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dokéze mnoho specifickych pohybi, jako je pfevlékani se ptimo pied divaky ¢i skutecné
psani na pergamen.' >

Se vznikem sériové vyroby se méni 1 zpiisob vyroby marionet. ,, Mensi loutky se
vetsinou odlévaly nebo mackaly do forem (hlavy, ruce, nohy), zpravidla ze sadry nebo ze
specialni hmoty, na kterou existovaly utajované firemni recepty. Na zakdzku se take rezaly
ze dreva, zejména vetsi loutky. Polychromie se provadela rucné. Kazda rezbovana loutka
byla vlastné originalem, i kdyz patrila do velké série jednoho typu. Firmy nabizely loutky
kompletni, pékné kostymované, nebo levnéjsi polotovary. Typizované velikosti se
pohybovaly od 18 do 50 cm.“* Postupem &asu je patrny znaény pokles kvality
polychromie. Mezi znamé firmy vyrabéjici loutky patfila firma Antonin Miinzberg, od

roku 1921 firma Modry & Zanda, od roku 1919 firma Jana a Elisky Kralovych JEKA a od
konce 20. let také firma APAS manzeld Preclikovych z Hradce Kralové.'”

2.1.3. Loutky vedené zezadu

Velmi popularni typ loutky v posledni obé, nebot’ ptedpoklada viditelného vodice,
je typ zezadu vodéné loutky, manekyn. Tuto loutku mizeme pozorovat jiz v japonském
druhu divadla bunraku. Existuje zde mnozstvi technologickych odlisnosti, loutka mtize byt
jen panenkou drzenou v ruce ¢i byt ovladéna slozitym komplexem htlek. Vodici zatizeni
byva nékdy pfimo v hlavé, jindy se jedna o hlavovy kolik, jenZ se drzi skrze zada. Ruce a
nohy byvaji bud’ na ¢empuritech nebo jen tak, ovladané piimo rukama animatora.'*®

Zezadu vodéné jsou také stinové loutky, o nichz A. Tomanek'®’ uvadi, Ze patii do
¢inského stinového divadla. Loutky jsou pfitisknuty zezadu na platno a divak je vidi az

v okamziku pfitisknuti. H. Binyon'*®

tento druh stinového divadla oznacuje za turecky.
2.1.4. Loutky nefiguralni nebo soucasti hercova téla

Mezi loutky nehrajici jako samostatné figury, ale tvofici soucast hercova téla je
mozno zatadit loutky pfilbové, krosnové, masky, folklorni maskarni dvojice a dale do

nefigurativnich loutek miizeme zapocitat i riizné hrajici predméty a soucasti dekorace.

" TOMANEK, A. Podoby loutky, Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 1998.
12‘5‘ BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008, s. 179.
Ibid.
3¢ TOMANEK, A. Podoby loutky, Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 1998. Déle Malikové
(,,Svet loutek vcera a dnes®, 1997).
"7 TOMANEK, A. Podoby loutky, Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 1998.
38 BINYON, H. Puppetry today — Designing and making marionettes, glove puppets, rod puppets, and
shadow puppets, Studio Vista, London, 1966.
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Loutka piilbova'® byla poprvé vytvotena S. V Obrazcovem. Hlava loutky je
pfipevnéna na helmé, jiz ma vodi¢ nasazenou na hlavé a ruce tvoii bud’ pfimo animator
svymi vlastnimi &i jsou pfipevnény na Sempuritech. Od pasu dolt neni loutka vidét.'*°

Krosnova loutka, jak jiz napovida jeji nazev, je obii loutka, noSend na zadech
vodice jako krosna. Hlava je vyvySend a funguje na principu tzv. ,,pistolové* technologie
prevzaté od javajek.'*!

Maska muze hrat svou nezastupitelnou ulohu jak pii ritudlech a nabozenskych
obtadech, tak 1 béhem zesvétstélého divadelniho predstaveni. Zakladnim principem masky
vSak je, ze jednajici osoba se skrze ni stdva nékym jinym, a pak jiz nezéalezi na tom, zda se
jedna o pouhé naliceni & celooblidejovou masku.'** Malik'*® se striktng drzi pravé masky
zakryvajici cely oblicej. Miize byt v ,,normélni* lidské velikosti, ¢i byt v jistém smyslu
zmenSeninou: ,,...dite muze byt skryto bud v masce starého skritka nebo Ccinského
folklorniho lvicete, nebo v miniaturni masce dospélého typu, jak se to praktikuje v ¢inském
divadle ,, maskovych loutek* a ve starych produkcich ,,Zivych marionet . “'** Maska mtze
naopak dosahovat i enormnich rozméri, kdy ji musi ovladat vice aktér.

Mezi folklorni ,,maskarni dvojice* fadime zejména rizné maskary, které mizeme
vidét napt. béhem masopustu. Mize to byt tzv. Markyta, vycpana figurina babky, jeZ nese
na zadech zivého ,,doktora Fouse®, ktery ma falesné nohy. Nebo ,,baba a tancmajstr®, kdy
je jeden z tane¢nikil také vycpanou figurou. Ci riizné zvifeci maskary, jako je klibna &i
Perchta, ale i obii &inti a japonsti Ivi a draci atd.'*

Nefiguralnimi loutkami se ob¢as mohou stat i riizné predmeéty na jevisti a soucasti

14
dekorace.'*

2.1.5. Ostatni loutky

Do této skupiny je mozné zahrnout velké mnoZstvi jesté nezminovanych loutek,
které je n€kdy mozno zatadit do vétSich skupin, ale nékdy stoji zcela samostatné a jsou
nezafaditelné, omezim se zde tedy jen na vycet n€kolika moznych dalSich typl loutek, byt

si jasn¢ uvédomuji, Ze v zadném ptipad¢é nezminim vSechny a ani nemam takovou ambici.

139 iz Ptiloha ¢. 2, obr. &. 8.
' TOMANEK, A. Podoby loutky, Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 1998. Déle Fedotov
(,,Anatomie loutky*, 1953).
iz TOMANEK, A. Podoby loutky, Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 1998.
Ibid.
" MALIK, J.; DVORAK, J. V. Svét loutek, Kruh, Hradec Kralové, 1978.
" Ibid., s. 26.
'3 bid.
"¢ TOMANEK, A. Podoby loutky, Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 1998.
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Tak se miiZze jednat napiiklad o obii loutky ovladané vice manipulatory, loutky vodéné
skrze slozity elektronicky systém, Casto uzivané ve filmech. Loutkou se mohou stat i rizné
animované abstraktni formy jako je barva ¢i svétlo. Dale zminim specifické vietnamské
vodni loutkové divadlo a rizné konkrétni loutky s ¢asto kombinovanymi dfive zminénymi
systémy, jako jsou tantamoresky, marionetty a la planchette, maroty, klavesové loutky,
zavésna loutka s zivou hlavou ¢i rizné typy mimickych loutek.

V této praci se budu vénovat zejména tradicni marioneté, nebot’ v ceském lidovém
prostiedi byla nejrozsifenéjsi a nejpopularnéjsi, avSak samoziejmé s piesahy i1 do jinych,

¢asto pro marionetové divadlo doprovodnych, typi loutek.
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3. Vyvoj Ceské lidové loutky

V této kapitole se pokusim zmapovat nejvyznamnéjsi etapy ve vyvoji loutky
v Ceském prostiedi a podat tak dil¢i ndhled na jeji promény v zavislosti na kulturnich,
spolecenskych a politickych zménach v lidské spolecnosti. Abych se vSak mohla vénovat
Ceské latce, o niz jsou prvni zpravy po 30-ti leté valce, je nutné upfit pozornost i na diivejsi
obdobi a to jiz od ptedpokladané¢ho vzniku loutky v pravéku pies dualezité mezniky
v celoevropském kontextu. Déle chci sledovat vyvoj jiz v ceském prosttedi a to od 17. a
zejména 2. poloviny 18. stoleti az témét do konce 20. stoleti, konkrétnim meznikem pro
m¢ bude rok 1989.

Vyvoj loutky je mozno nazirat z vice hledisek. Z hlediska etnologického mtizeme
sledovat proménu funkce loutky od pfedmétu magicko-ritualniho, ptes predmét slouzici
v ndbozenskych obtfadech, k pfedmétu primarné divadelnimu, s tim, Ze miiZze plnit i jiné
funkce (v dnedni spolecnosti mnohdy funkce estetickd, loutka slouzici jako détskéd hracka
atd.). Z hlediska teatrologického, kdy je vyvoj loutky sledovan piedevsim v divadelnim
prostiedi, naptiklad H. Jurkowski d€li vyvoj loutky do tii zékladnich fazi dle druhd ¢i
absence dramatickych texti: ,, V prvni fazi, kterou autor oznacuje jako ,, pantomimickou “,
staveli loutkari svij projev na pohybovych moznostech loutek. V druhé dominoval princip
vypraveni — narativnost. Jako priklad wuvadi predevsim stredovékeé loutkare, kteri
pohybovou akci loutek doprovazeli zpévem balad, prednesem badsni nebo epickym
vypravenim. Treti faze zacala uplatnénim dramatickych textii. Jeji plné rozvinuti klade

«147

Jurkowski teprve do 17. stoleti. V této praci budu aplikovat pfistup historicky, tedy

linearni vyvoj od nejstarSich dob po dnesek.

3.1. Vznik loutky

Prvni doklady o loutkach, ¢i spiSe pohyblivych figurkach, které pokladdme za
mozné piedchidce loutek, mizeme sledovat jiz v pravéku.'*® Jejich pravdépodobnou
funkci byla ucast v magicko-nabozenskych ritualech zajist'ujicich blaho daného etnika, byt
o tom nemame jednoznacné dilkkazy. Muizeme na to vSak usuzovat diky pozorovani

novodobych etnik zijicich stale v minimalnim kontaktu s globalni civilizaci. Ritudlni uziti

" DUBSKA, A. Dvé stoleti ¢eského loutkaistvi — Vyvojové promény Geského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004, s. 19.

' Na jizni Moravé byla nalezena figura s pohyblivymi kon¢etinami vytvofena z mamuti kosti. Jeji staii se
odhaduje na 20 az 30 tisic let pt. n. 1. (DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkaii putovali ¢eskym venkovem;

In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin ¢eského loutkatstvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdiskych kultur

v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.) Viz Piiloha €. 2, obr. €. 9.
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loutky ma mnoho podob, zminim zde proto pouze nékolik piikladii. Loutka se casto
ritudlné vyuzivala napiiklad u africkych etnik. Uvedu zde jeden z mnoha projevi této
v Gabunu, ve svém iniciacnim ritudlu melane uzivaji figurky na tyckach, aby vzbudili u
iniciantu zazitek setkani se zemrelymi predky. Tento kulminacni bod iniciace vyZaduje
ditkladnou pripravu. Adepti zasvéceni, mladi chlapci, prebyvaji v odlouceni a medituji,
Jjsou vyucovani a dodrzuji specialni dietu. Po urcité dobé je pak jedné noci po poziti
halucinogennich prostredku (ve zvlastnim, k tomu ucelu vyhrazeném misté) ceka setkani:

“I¥ Jiné praktiky spojené s figurkou —

zjeveni loutek, v nichz rozpoznaji své predky.
loutkou casto vyuzivala imitativni magie a slouzily tak napiiklad k ublizeni nepfiteli.
., Kdyz napriklad indian kmene OdZibwejii chce nékomu zpusobit zlo, vyreze do dieva
drobnou podobu svého nepritele a pak figurce zarazi jehlu do hlavy nebo do srdce anebo
do ni vstrell sip, presvédcen, zZe jakmile jehla nebo Sip vmikne do figurky, pociti jeho
nepritel ve stejném okamziku ostrou bolest v odpovidajici casti svého téla; kdyz viak chce
tuto osobu zabit, loutku spali nebo pohibi, prondaseje pritom urcita magicka slova. 30
Nalézdme ho i v pozistatcich naSich predkiestanskych ritudlli objevujicich se
v lidovych zvycich a slavnostech. V riznych tradicnich privodech mizeme pozorovat
napiiklad nékteré figury na ty¢i dodnes, jako je napt. Morana. Tento zvyk je také projevem
imitativni magie, kdy figura na tyc¢i pfedstavuje smrt. Zvyk jako takovy ma, a hlavné
v minulosti mél, mnoho lokalnich podob, naptiklad: V okoli Pribrami ustroji si déti smrt,
zavesi ji na drevénou hrdz a chodice s ni od domu k domu ukazuji ji do oken a ocekavaji

darky, které jim ustédii hospodyné. “"’!

Zvyk byl silné potlacovan cirkvi, ale v nezménéné
forme i ptesto vydrzel az do 19. stoleti, ve vyjimecnych piipadech do soucasnosti.
Ptedobraz téchto ,loutek” vidi Malik v polnim strasakovi.'>*> Tuto interpretaci
obhajuje tim, Ze loutka vznikd z nehybné figury, ,logicky* tedy bude dfive ,,nehybny*
straS84k neZ pohybujici se loutka. Je opravdu otdzkou, zda je mozné slucovat dva tak

rozdilné jevy, z nichZz kazdy slouzi ke zcela jinym ucelim. Je mozné, Ze by strasak mohl

byt vdiléim piipadé inspiraci pro jednotlivce k vytvoru tyCové loutky, avSak

149 JURKOWSKI, H. Magie loutky — Skici z teorie loutkového divadla, Nakladatelstvi studia Ypsilon, Praha,
1997, s. 253. Déle napfiklad pozorovani ze Sibife: VAN GENNEP, A. Pfechodové ritudly — Systematické
studium rituald, Nakladatelstvi Lidové Noviny, Praha, 1997.

O FRAZER, J. G. Zlaté ratolest, Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 2012, s. 19.

1 ZIBRT, € Veselé chvile v Zivoté lidu Geského, Vysehrad, Praha, 2006, s. 210.

52 MALIK, J.; DVORAK, J. V. Svét loutek, Kruh, Hradec Krdlové, 1978. Déle k tématu loutkovych prvki
v lidovych obfadech napt. VANKOVA, J.; PAVLICEK, F. (,,0 dfevéné komedii na Moravé®, 1987),
BLECHA (,,Ceska loutka®, 2008), CERNY, F. (,,D&jiny &eského divadla I.%, 1968).
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nepiedpokladam, ze by tento jev mohl vzniknout plosn¢ a bylo by tak mozné zaradit
straSdka ve vyvojové linii pied ty¢ovou loutku slouzici v pravodu.

Z etymologického hlediska je slovo loutka, praslovansky vyraz lotvka, odvozené od
slova lptv znamenajici (lipové) lyko, coz miize znit ponckud piekvapivé, ale je to
vysvétlovano tim, ze prave z lipového lyka se v evropském kontextu loutky piivodné
vyrabély.'>

Prvni historické doklady o loutkovém divadle se dnes poji s nalezem reliétni
plastiky v Bilbau v Guatemale, jak uvadi N. Malikova. Je na ni zpodobnéna postava,
pravdépodobné Saman, drzici na ruce loutku — mandaska. Nalez se datuje do 5. az 6. stoleti
n. 1. ** Vjiné literatufe jsem bohuzel zminku o tomto nélezu nenasla a neni mozné tak
jednoznacéné fici, Ze se jednalo o vyuziti loutky pro divadelni ucely, mohlo spiSe jiti o
vyuziti loutky v n¢jakém z magickych rituali.

F. Cerny predklada zajimavou hypotézu o tom, jak z obfadu mohla vzniknout
néjaka forma divadla. Nejprve byl obfad spjat s pracovnim procesem a na jeho vytvareni se
podilel cely kolektiv, z néj se mohli vyd¢lit zvlastni jedinci pfebirajici obfadni stranku, od
ostatnich se mohli odliSovat i vizualng, obleCenim, maskou, atd. Postupné se tito jedinci
zcela vyclenili a kolektiv se stdva pasivnim ,,divakem* obfadu za obcasného pfispéni
zpévem ¢i tancem. Obfad je stale povazovan za G¢inny. Postupné se vSak ptivodni obsah
ztraci a nahrazuji ho nové funkce, kdy se zaclefiuje do nabozenského ritudlu ¢i se stava
formou zabavy. Postupné nartistd diraz na estetickou hodnotu ritudlu a s tim vznika i
pocatek divadelniho uméni.'

P. Bogatyrev vidi podstatu divadla v proméné. V proméné ¢lovéka v predvadénou
bytost. S obdobnou pfeménou se setkavame i v nedivadelnich projevech, napf. v riznych
magickych ukonech. Divdk vSak nesmi tuto pfeménu vnimat jako Uplnou, ale stale zde

1% Nemusi to tedy nutné znamenat, 7e by

musi vnimat rozdil mezi divadlem a realitou.
magicky ukon a ritudl byl pfimym pfedchidcem divadla, 1 kdyZ se to jevi jako relativné

pravdépodobné.

'3 REJZEK, J. Cesky etymologicky slovnik, LEDA, Voznice, 2001.

P MALIKOVA, N.; EXNAROVA, A. Svét loutek véera a dnes, Muzeum loutkdiskych kultur v Chrudimi,
Chrudim, 1997.

133 CERNY, F. (hl. red.) D&jiny ¢eského divadla I., Academia — nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd,
Praha, 1968.

' BOGATYREYV, P. Lidové divadlo &eské a slovenské, Fr. Borovy a Narodopisnd spolecnost
ceskoslovanska v Praze, Praha, 1940.
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3.2. Starovék a pocatky divadelni funkce loutky

U starovekych vyspélych stati nalézame doklady o loutkédch jiz pomérné casto.
Zminit mizeme Cinské keramické a dievéné figurky, tzv. yong, které maji pohyblivé
tdy."”” E. Craig oznaduje za kolébku loutky Indii: ,, Prvni krdlovstvi loutky se rozklddalo
v Asii. Na brezich Gangy ji postavili dustojny dim, rozlehly palac, jehoz klenba se
vpinala nad sloupovim do vzduchu a pak se zase sndsela dolii do vody. " Nejvice
dokladt nam viak poskytuje Egypt a zejména Recko a Rim. Pravé zde mizeme rozlisit dvé

skupiny loutek: loutky hieratické a aristokratické.'”

Hieratické loutky jsou spiSe
mechanickymi figurami uzivanymi v ritudlech a zpodobiiujicimi oslavované bozstvo.
Ovladany byly bud’ pomoci uvnitf zabudovanych mechanisma ¢i dratky nebo strunami
piipevnénymi ke kondetinAm a Rekové je nazyvali agalmata nevrospasta.'® Jejich
mechanické, jakoby ni¢im neovlddané pohyby piedstavovaly vuli téchto bohd. U
aristokratickych loutek nemame doklady o tom, Zze by se jakkoli pohybovaly a
ptedstavovaly spiSe pouhé figurky, vklddané do hrobli zemtelych, u nich tedy divadelni
funkci predpokladat nemiizeme.

Nejstardi doklady o hieratickych loutkich mame z Egypta.'®! | Véstici socha
Jupitera Ammona vydavala podle svédectvi starych autorii své vestby jen poté, co byla
nesena v pruvodé ve zlatéem clunu na ramenou osmdesati knézi, jimz pohybem hlavy
naznacovala cestu, kterou se chtéla napriste ubirat. «l62

V Recku je také mnozstvi dokladii o mechanickych figurach. Jiz Homér zmifiuje
jakési Héfaistovy ,,zivé* zlaté tiinozky béhajici na shroméazdéni bohii. Aristoteles pak pise
pfimo o vnitinim mechanismu dfevéné Venuse, jez se pry pohybovala diky rtuti vlité do
jejiho téla. Nalézdme zde vSak jiz 1 ,klasickd™ loutkovd ptedstaveni hrand pred
obecenstvem v divadlech. Znamy je loutkar Potheinos hrajici na jakési dfevéné konstrukci
pokryté¢ zaclonou, slouzici jako zékryt pro vedeni loutek. Obdobnou, ale zmenSenou
konstrukei pouzivali a pravdépodobné i odtud pievzali fecti a fimsti koCovni loutkafi.
Magnin piedpoklada pravdépodobné uziti loutek na divadle téZ pfi rGznych parodiich, at’
Jiz na ptredni obCany statu ¢i olympské bohy. Domnivam se, Ze tento predpoklad mtze byt

spravny, nebot’ loutka je jiz svou podstatou vhodna pro satiru, ,,odpusti se ji vice nez

“TBLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008.

158 CRAIG, E. G. Herec a nadloutka 1.; 2.; 3., Loutkar, ¢. 10; 11; 12, Praha, 1993, s. 269.

1% Jedna se o terminy zmifiované Ch. Magninem (,,D&jiny loutkového divadla v Evropé& L., 2005).

10 Tzn. figurky uvadéné do pohybu nitémi.

16! pige o nich Hérodotos, Lukianos & dilo ,,.De Syria Dea®.

2 MAGNIN, Ch. Dg&jiny loutkového divadla v Evropé, I. Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 2005,
s. 10.
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zivému herci, 1 svou podobou mize zesmésiovat a také vidime vyuziti loutky v satife
v pozd¢jsich dobach, coz bychom mohli analogicky aplikovat i na antiku. K mluveni
jednotlivych postav byl mozna vyuzivan obdobny nastroj, jenz Ch. Magnin naléza u
soudobych francouzskych loutkdit. Nazyva ho sifflet-pratique a srovnava ho s médénym
naustkem vyuzivanym v maskach p¥i feckych tragédiich.'®

Jako velmi zru¢ni sochafi a mechanici pak prosluli Krétané a obyvatelé Rhodu,
ktefi si svymi pfili§ ,,vérohodnymi* vytvory vyslouzili u starovékych historiki Spatnou
povést a podezfeni z vyuZivani magie. '**

Na rozdil od Recka nenalézame u Rimant tolik dokladd o loutkach. I kdyz se o
nich ¢asto zminuje Marcus Aurelius, nemame jasnych sdéleni o vefejnych loutkovych
pfedstavenich pro obecenstvo a pravdépodobnéjsi jsou jen figurky uklddané do hrobu
s mrtvymi. Stejné jako jinde i zde nalézame loutky hieratické, jimz byly pofadany jako
modlam slavnostni hostiny a byly noSeny v mnohych obfadnich pravodech.'®® Zminku o
pohyblivé loutce nalézdme u Petronia: ,, Ve svém tak zivé nacrtnutém obraze slavné hostiny
u Trimalchiona, uvadi Petronius ke konci orgie otroka, ktery klade na stiil stiibrnou soSku
zemrelého, tak obratné zhotovenou, Ze jeji ohebna pater a sretézeni pohyblivych kloubu
(catenatio mobilis, jak vystizné pravi Petronius), dovolovaly sosce stridave zaujimat
vSechny postoje herce hrajiciho pantomimu.'®® Mnohem vice dokladi pak nalézame o
loutkach lidovych, jeZ byly udajné oblibenou zabavou.'®” Stejn& jako v Recku, i zde byla
pravdépodobnou funkci loutky parodie a fraska, o CemZ svéd¢i i prenos nékterych
znamych postav italské frasky pravé do loutkového divadla. Pozdéji Rimané vyuzivali pii
loutkovém piedstaveni nejspiSe jen pantomimu ¢i formu lyrického pfednesu dopliiujiciho
hru loutek, zvanou cantica.'® Tito koGovni divadelnici se pravdépodobné stali vzorem pro
sttedoveké bavide, jako byli Zongléfi & jokulatofi.'®
Obvyklou podobu loutky na sebe braly 1 détské hracky. ,, Nékteré byly z jantaru,

jiné ze slonové kosti velmi jemné a umélecky zpracovany.... Jiz tenkrat bylo télicko

' MAGNIN, Ch. D&jiny loutkového divadla v Evropé, 1. Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2005.

Dale Vesely, J. (,,0 loutkéach a loutkarich®, 1910).

1% Naptiklad u Pindara. MAGNIN, Ch. D&jiny loutkového divadla v Evropé, 1. Akademie miizickych uméni
v Praze, Praha, 2005.

' MAGNIN, Ch. Dg&jiny loutkového divadla v Evropé, 1. Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2005.
Dale Vesely, J. (,,O loutkach a loutkafich, 1910).

1 MAGNIN, Ch. D¢&jiny loutkového divadla v Evropé, I. Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 2005,
5. 20-21.

17 Zminky nalézame u Horatia, Favorina ¢i Marca Aurelia. MAGNIN, Ch. Dé&jiny loutkového divadla

v Evropé, 1. Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2005.

' MAGNIN, Ch. Dg&jiny loutkového divadla v Evropé, 1. Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 2005.
' BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008.
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s hlavou peclive vyrezano (se vzornym ucesem). K télu na dratkach pripinaly se ruce i
nohy, které v kolenech se ohybaly. “'”"

Jinou formou loutkového divadla objevenou jiz ve starovéku je stinohra. Vznik
tohoto umeéni situuje J. Dlouhy do Indie a ve vychodni Asii se s nim setkdvame az v
11. stoleti.'”" Stinohra se stala v mnoha asijskych statech, jako je Indonésie, Indie, Cina &i

Thajsko, tradi¢ni formou loutkového divadla.'’

3.3. Evropské loutkové divadlo ve stiedovéku

Ve stredoveku jesté pretrvavaji pohanské funkce loutky, jako magického predmétu,
ale jiz od raného stiedovéku, kdy nalézame zminky o loutkové hie i ve stfedni Evropé,
muzeme prokazatelné¢ hovofit o divadelni funkci loutky. Hrali s nimi pravdépodobné
potulni komedianti na trzistich, jarmarcich, v hospodach, ale i na Slechtickych dvorech,
hralo se dokonce i v kostelech a publikum tak zahrnovalo vSechny spolecenské vrstvy.
Idealnim prostfedim pro Sifeni divadla se stalo mésto. V ¢eském prostredi se ,,klasické*
divadlo rozvijelo pozdéji nez v zemich zapadni Evropy, nemélo také piimy kontakt se
starovékymi vlivy.'”

Loutky na trzich ¢i jarmarcich ¢asto ani nemély dany scénar, dle kterého by néco
predvadély, ale mély pouze v nakupujicim vzbudit zijem o zbozi daného trhovee.'™ Jinak
se po trzich v celé Evropé rozsitilo pantomimické divadlo s manasky.'”

Vyznamnym zdrojem loutkového divadla byly stfedov€ké cirkevni obfady, béhem
nichZ se zacinaly nekteré biblické vyjevy pro vétsi tc€inek predvadeét. Jednalo se zejména o
motivy spojované s vyznamnymi okamziky Kristova Zivota, jako bylo narozeni, ukfiZovani
& zmrtvychvstani. Pro scény, v nichZ by se Zivy herec vyuzival jen problematicky'’, byly
vyuzivany jakési figuriny — loutky, Casto uvddéné do pohybu pomoci dimyslnych

mechanismd.'”” Tyto hry se i pres Getné zékazy dochovaly v mnoha kostelich az do

""" ORSANSKIJ, L. G. Historie a vyznam hragek, Cesky loutkdr, ro¢. 11, &. 3, Praha, 1913, s. 43.

I DLOUHY, J. Kapitola o divadle stinovém, Cesky loutkdr, roé. 11., &. 4 — 7, Praha, 1913.

2 MALIK, J.; DVORAK, J. V. Svét loutek, Kruh, Hradec Kralové, 1978.

'3 CERNY, F. (hl. red.) D&jiny &eského divadla 1., Academia — nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd,
Praha, 1968.

" DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkéfi putovali eskym venkovem; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z dgjin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

'3 Nejspise pod vlivem ruskych loutkait — skomorochii. (BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceské loutka, KANT,
Praha, 2008.)

17 Napt. snimani Krista z kiize, muéeni a popravy svétci, postavy démont a d’abla.

177 BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008. Dale VESELY, J. (,,O loutkéach a
loutkatich®, 1910), MAGNIN, Ch. (D¢jiny loutkového divadla v Evropé€ 1., 2005.)
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16. stoleti.'”®

Rizné figuriny se vyuzivaly a vyuzivaji dodnes i béhem ndboZenskych
procesi, zejména pak figury oblud ¢i obril, ale v Benatkdch se setkavame i s Zenskymi
figurami: ,, Tam bylo od X. stoleti zvykem kazdorocné poradat slavnost zvanou festa delle
Marie na pamdtku dvandcti nevést, unesenych r. 944 terstskymi piraty, avsak vzapeti
zachranénych z rukou unoscii. Po osm dni vodili po mésté a okoli s velkou slavou dvandct
krasnych divek, ovencenych zlatem a sperky. Vybiral je doze a méstska viada — Signorie —
je provdala na sviij naklad....Kdyz se nakonec stal vybér nevést v benatském staté pricinou
pFilis mnoha pletich, byly prosté skutecné nevésty nahrazeny figurami ze dieva. “'”

Jinak byly loutky vyuzivany spiSe pro ilustraci vypravénych ¢i zpivanych déju.
Nejprve se ,hralo“ s vyfezavanymi & malovanymi pfenosnymi olta¥i, tzv. retably,'™
ilustrujicimi naboZenské piib&hy a postupné se figurky v retablu rozpohybovaly.'™'
., Retablo tvorila mala prenosna skrinka, vetSinou uzavirand kridlovymi dvirky, kterd
obsahovala obvykle az 10 vymenitelnych kazet vyplnenych reliéfnimi i plastickymi soskami.
Tyto soSky se uvddely do pohybu jednoduchym kolesovym mechanismem. Skiinku
obsluhoval loutkar, ktery zaroven recitoval text, objasnujici a komentujici obsah

“I52 Dale se vyuzivaly rizné druhy loutek, doklady

Jjednotlivych vyjevii — dilii retabla.
mame o typu ¢ la planchette, ktery se pohyboval pomoci horizontalné napnutych provaza.
Pravé takovyto typ loutky mtizeme pozorovat na dievorytu s nazvem Ludus monstrorum ve
Strasburské varianté kodexu Hortus Deliciarum', ktery je povaZovan za nestarsi
sttedoveky evropsky dokument dokladajici existenci loutkového divadla.'®*

jeho karikatura, nebot’ pies sebelepsi snahy nemohly dosdhnout ,,dokonalosti své
predlohy. Pokud neztvariiovaly ¢lovéka, ale n&jaké magické a nadpfirozené bytosti, snazily
se presvédcCit divaka, Ze se diva na skuteCnou bytost, a proto manipulatofi s loutkou co

nejvice utajovali vodici mechanismy, a aby dovedli iluzi k naprosté dokonalosti,

' MAGNIN, Ch. Dg&jiny loutkového divadla v Evropé, 1. Akademie muizickych uméni v Praze, Praha, 2005.
' MAGNIN, Ch. Dé&jiny loutkového divadla v Evropé, 1. Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 2005,
s. 37-38. Tyto figury se nazyvaly Marie di legno. Toto pojmenovani pak souvisi s ndzvem pro marionety.
"*"Viz P¥iloha €. 2, obr. &. 10.

181 Tyto soubory loutek se ve Francii nazyvaly retable, ve Spanélsku retablo, v Polsku tabernacula, v Anglii
motion, v Némecku Himmelreich. (JURKOWSKI, H. Magie loutky — Skici z teorie loutkového divadla,
Nakladatelstvi studia Ypsilon, Praha, 1997.) Z tohoto typu divadla se nejspi§ vyvinuly lidové jesle,
prezivajici v nékterych ¢astech vychodni Evropy dodnes. (BLECHA, J.; J IRASEK, P. Ceska loutka, KANT,
Praha, 2008.)

"2 DUBSKA, A. Dvé stoleti ¢eského loutkaistvi — Vyvojové promény Geského loutkového divadla od
poloviny 18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2004, s. 13—14.

' Napsan abatysi Herradou z Landsbergu kol. roku 1170.

'8¢ BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008. Viz Piloha &. 2, obr. &. 11.
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doplitovali hru jesté uménim bfichomluvectvi.'"® Nalézame i doklady o specialnich

scénach urdenych pouze loutkam.'® Tyto scény nejcast&ji zobrazovaly rytifské turnaje a
bitvy, obdobn¢ jako jiny typ divadla, hrany s malymi spodovymi loutkami na tyCce, jez
nemély ovladané ruce.'®’

Casté bylo také spojovani loutky s némohrou. V Kastilii tak byly loutky ve 13.

r . I3 W 4 . W . 1
stoleti spojovany s némymi umélci, tzv. cazurros.'*®

3.4. Loutky v novovéku

V novovéku jiz mizeme v zapadni Evropé rozliSit jakési tfi hlavni vyvojové
proudy: ,, Zaprvé: Divadlo lidovych pohdadek. Kocovny loutkdar mél velky vyznam pro Sireni
tradicnich pribéhu domdci lidové literatury. Jeho témata byla taz, jako témata baladickych
zpévaku a tiskit »Chapbooks«.
Zadruhé: Divadlo zazraku. Jak se vyvijela marionetova technika, byli divaci pritahovani
zdzracnymi uméleckymi kousky, jez mohly loutky predvadet. Skryté vedeni loutek bylo
dokonalé; kostlivci se po kusech rozpadali a sami se skladali; Harlekyn poletoval pred
divaky, stara lady se promenila v balon a vznesla se do oblak.
Zatreti: Divadlo satiry. Parodovalo italskou operu. Rovnéz znamé osobnosti, modni
vystrelky, politické programy se stavaly tercem jemného posméchu loutek. Loutkova hra se

‘. . 189
stala ozivenou karikaturou.

3.4.1. Renesance

Z renesancniho divadla méme stale doklady o loutkovém divadle kombinovaném
s loutkou byli ukryti uvnitf scény. Popis této formy divadla miZeme sledovat napf.
v Cervantesové Donu Quijotovi: ,, Pred retablem stoji chlapec, vypravi pribéh Dona
Gaifera a Melissandry, a ukazuje pritom na loutky, nachdzejici se v jednotlivych castech

onoho retabla. Chlapciiv text je narativni, ¢as od casu cituje slova hrdinii. Hlavni roli

185 JURKOWSKI, H. Vécny spor; In: Svétové loutkarstvi — Soucasné loutkové divadlo slovem i obrazem,
ORBIS, Praha, 1965.

18 Napf. vyobrazeni scény v podobé rytifského hradu na miniatufe z vlamského rukopisu Jehana de Grise
ze 14. stoleti. JURKOWSKI, H. Magie loutky — Skici z teorie loutkového divadla, Nakladatelstvi studia
Ypsilon, Praha, 1997.)

' Tento typ loutek do Evropy pfisel nejspise z Persie. (BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT,
Praha, 2008.)

'% JURKOWSKI, H. Magie loutky — Skici z teorie loutkového divadla, Nakladatelstvi studia Ypsilon, Praha,
1997.

'8 SPEAIGHT, G. Tradice a experiment; In: Svétové loutkafstvi — Sougasné loutkové divadlo slovem

i obrazem, ORBIS, Praha, 1965, s. 27.

42



v tomto predstaveni odehrava chlapec, on je hlavnim hercem. Retablo s loutkami plni roli
ilustrace. “""’

S rostouci popularitou komedie dell’arte, z niz loutkové divadlo také Cerpalo, se po
Evropé Ssifilo 1 povédomi o loutkach. V Italii se dokonce objevovaly na velkych
divadelnich scéndch. Na jarmarcich i jinde v lidovém prostiedi byla popularni hra
s manasky vychazejici prave z repertoaru komedie dell’arte, jez byla charakteristickd svou
dynamikou a aké&nosti kratkych scén.'' Dokladem je i nejstarsi Seské vyobrazeni loutky
z roku 1588."

Z 2. poloviny 16. stoleti je dochovéano n¢kolik zminek o loutkatich z okolnich zemi,

ktefi prileZitostnd prijizdéli i do Cech. Hlavnim tématem jejich her byly biblické vyjevy.'*

3.4.2. Barokni vlivy na loutkové divadlo a prvni kotovné spole¢nosti v Cechach
Béhem 17. stoleti ziskavaji loutky i vlastni scény. Napt. v Rimé byla roku 1668
uvedena prvni loutkova opera s ndzvem La comica del cielo."”*
Po 30-ti let¢ valce se v Cechach objevuji herecké soubory z Anglie, Italie,

Holandska & Némecka.'”

V repertoaru mély alzbétinska dramata, improvizované komedie
s Harlekynem, italské a §panélské hry i opery.'”® Jednalo se spise o vystoupeni Zivych
herct prilezitostné dopliiovand marionetami: ,, Tento druh loutek oviadanych shora na
dratech ¢i nitich byl v Evropé tehdy novinkou. Marionety se do Evropy dostaly
pravdépodobné z Orientu, avsak rychle se rozsirily po celém kontinenté a ziskaly si velkou
oblibu principalii i divdku, protoze prave tyto loutky, na rozdil od manaskii navlecenych na
ruku loutkare, se svym vzhledem a pohybovymi moznostmi nejvice podobaly cloveku.
Skoncilo obdobi, kdy loutky predvaddely hlavné pantomimické vystupy a principadl pouze

slovem nebo zpévem doprovazel jejich akce. Marionety uz byly uzpiisobené, aby mohly hrat

1% JURKOWSKI, H. Magie loutky — Skici z teorie loutkového divadla, Nakladatelstvi studia Ypsilon, Praha,
1997, s. 124 — 125.

P! Tbid.

2 MALIK, J. Loutkaistvi v Ceskoslovensku, Ministerstvo informaci, Praha, 1948. C. Zibrt uvadi nazev
knihy, v které se tento dfevoryt nachazi: ,, O nové, nevidané a neobycejné monstranci, s kterouz jeden
predykant léta tohoto 1588 v Rakousich a v Styrsku se prochazel a lidem posluhoval. A ten predikant v mésté
Vidni i s tou monstranci popaden a do vézeni vzat jest. ... Nyni z némecké reci na cesko prelozeno, bez mista
(Litomysl). ZIBRT, C. Starogeské vyobrazeni loutky roku 1588, Loutkdr, ro¢. XIII, €. 1, Praha, 1926, s. 3.
S DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkéfi putovali eskym venkovem; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z dgjin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

194 Nebeska heretka. Hru napsal papez Klement IX. JURKOWSKI, H. Magie loutky — Skici z teorie
loutkového divadla, Nakladatelstvi studia Ypsilon, Praha, 1997.

193 Pravdépodobné prvni pisemny doklad o téchto zahrani¢nich souborech v Praze (neovéteny) je dopis
kardinala hrabéte Harracha z 10. ledna 1657. BLECHA, J. Nastin historie ¢eského loutkového divadla,
CERM, Brno, 1998.

1% BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008.
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na podobném jevisti jako Zivi herci a predvidét podobné dramatické déje s dialogy. '’

Jeden z prvnich dokladii o marionetach, z roku 1652, nalézame v knize Della Christiana
Moderazione del teatro od jezuity Domenica Otonelli.'”®

V loutkovém divadle se naplno projevily typické barokni rysy, jako je diiraz na
vnéjsi dojem a efekt, celkovou nadheru vypravy, také dlraz na iluzivnost, ktera se u loutek
projevila jejich vnimanim jako néhrazky za herce, dale Casté stiidani prostfedi a prolinani
riznych divadelnich druhd, coz mizeme pozorovat v jiz zmiflovaném kombinovani zivych
herci s loutkami.'” Dokonce byly nékdy loutky uvadény na scénu dohromady s détmi, aby
i loutky mohly vypadat jako mali herci.*®® V baroku velmi popularni byly rtizné trikové
loutky, které jesté umocnovaly iluzivnost a efektnost predstaveni. Herecké spolecnosti pak
¢asto svou C¢innost dopliovaly dal§imi aktivitami, jako byla akrobacie, provazochodectvi,
mastickatstvi & trhani zubi.*"!

Postupem casu se vSak loutkové divadlo osamostatnovalo a herecky vice
ptizptusobovalo specifice loutky. Toto oddélovani hereckého a loutkového divadla mizeme
datovat zhruba do poloviny 18. stoleti.?? ,,S osamostatnénim jde ruku v ruce i zlidoveni, a
to jak v osobé provozovatele-herce (jehoz socialni postaveni se na své dolni hranici dotyka
zebroty a jenz je svym zivotnim stylem typicky ,,vagus*“), tak v povaze scény, produkce i
repertodaru, které nabudou rdzu konzervativniho. Zlidovéni znamend zde zahy i

203 1 pres relativni spravnost jadra této poznamky

zprovincializovani, povesnicteni.
V. Cerného, je forma, s niZ je napsana, pro lidovou kulturu dehonestujici. Navic, i pfes to,
ze divadlo ve vesnickém prostiedi nemélo takovy kontakt s mé&stskymi centry a jejich
,Vysokou‘ kulturou, stale zde existovala jistd vzdjemna provazanost obou smérl a z obou
navzajem plynul jisty vliv i inspirace. Dulezité je také zduraznit, Ze pravé diky své
konzervativnosti se v lidovém divadle uchovaly star§i prvky, coz mélo pro divadelni
kulturu velky pfinos. Mohli bychom tak zhodnotit lidové divadlo slovy P. Bogatyreva:

., Lidové divadlo, které vyrostlo v jiném socialnim prostiedi nez divadlo umeélé, je hrano

T DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkaii putovali ¢eskym venkovem, In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012, s. 40.

S MALIKOVA, N.; EXNAROVA, A. Svét loutek v&era a dnes, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi,
Chrudim, 1997.

19 CERNY, F. (hl. red.) D&jiny &eského divadla 1., Academia — nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd,
Praha, 1968. Dale JURKOWSKI, H. (,,Magie loutky*, 1997).

2% JURKOWSKI, H. Magie loutky — Skici z teorie loutkového divadla, Nakladatelstvi studia Ypsilon, Praha,
1997.

YT DUBSKA, A. Dv¢ stoleti ¢eského loutkaistvi — Vyvojové promény ¢eského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004.

202 CESAL, M. Kapitoly z historie ¢eského loutkového divadla a deské $koly herectvi s loutkou — 25 kapitol
o ¢eskych kocovnych marionetarich, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1988.

203 CERNY, V. Barokni divadlo v Evropé, Pistorius & Olsanskda, Praha, 2009, s. 205.
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pred jinym obecenstvem a pouzivad jinych tviircich prostredkui, vytvorilo takové hodnoty,
kterych nase [mysleno ,,um&lé*] divadio postrada. “*"*
Loutkové divadlo casteéné ovlivnila némecka truchlohra, jez wvznikala na

1 05, nékteré

severondmeckych univerzitach. Mazeme tak sledovat, jak uvadi M. Cesa
podobné znaky: ,, ...od rétoricnosti a hrubozrnosti stylu, honby za efektem a afektem, pres
Jjednoznacnost charakterii a nemotivovanost jejich jednani, az po jisté zepicteni v dlouhych
samostatnych promluvach postav, kde se miize objevit i jadro zdpletky. “*’® V Némecku®"’
také vznikd zcela jedine¢na divadelni forma, tzv. hauptakce’®, ktera méla vliv i na
loutkové divadlo v &eském prostiedi.” I zde nalézame jistou podobnost obou forem, jako
je pitimé osloveni publika, miSeni komiky s tragikou ¢i vyuzivani latky z ciziho

.17 210
prostiedi.

3.4.3 Loutkové divadlo v Evropé v 18. a 19. stoleti

Pro toto obdobi je charakteristicka stoupajici obliba marionet, jejichz produkce se
osamostatituji a oddé€luji od divadla Zivych hercti, ale populdrni jsou i jiné formy, jako
ruzné laterny magiky, kukatka, stinové hry, Theatrum mundi (divadlo svéta) ¢i panoramy:
., Casto byly Feseny jako velky, do kruhu uzavieny malovany obraz, doplnény plastickymi
pridavky, jindy jako rada ruznych vymenitelnych prospektii umisténych v prostoru
kukatkové scény, kde se uplatnily i mechanicky pohybované figury (lidi, lodi, kocdri a
Jjinych povozii apod.). Nezridka byly doprovizeny nejen hudbou, ale i ruznymi zvuky
doplnujicimi iluzi. K zvlasté oblibenym namétum panordam patrily napriklad soptici Vesuv,
pozar Kodané v roce 1793, slunecni chram v Delfach, mésicni svit na mori ¢i nejkrasnéjsi

“?!! Tato piedstaveni byla charakteristicka pravé ukazovanim Zivota a realii

fontdany v Rimé.
v cizich zemich, kam se divak sam nepodival. Obvykle bylo uvadéno na zavér loutkového

ptredstaveni jako tzv. nachspiel (ptidavek), ale vyskytovaly se i samostatné. Napt. v Sasku

2% BOGATYREV, P. Souvislosti tvorby, Odeon, Praha, 1971, s. 98.

205 CESAL, M. Kapitoly z historie ¢eského loutkového divadla a Eeské $koly herectvi s loutkou — 25 kapitol
o ¢eskych koCovnych marionetatich, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1988.

2 Ibid., s. 20.

207 7ejména v Bavorsku, ale i v habsburské monarchii.

2% Haupt und Staatsaktion

299 BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008.

1 CESAL, M. Kapitoly z historie &eského loutkového divadla a Eeské koly herectvi s loutkou — 25 kapitol o
ceskych ko¢ovnych marionetarich, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1988.

2" DUBSKA, A. Dvé stoleti Geského loutkérstvi — Vyvojové promény &eského loutkového divadla od
poloviny 18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeéni v Praze, Praha, 2004, s. 17.

45



se od 2. poloviny 19. stoleti témito produkcemi zivili byvali femeslnici z obort, jako byl
soukenik, platenik & pundochér, kteti ztraceli praci vlivem industrializace.*'*

V Anglii bylo v 18. stoleti loutkové divadlo povazovano za formu karikatury a
parodie, oznacovalo se jako mock drama’”. Vyuzivalo se pii parodiich italské opery,
sentimentalniho dramatu ¢i jako karikatura zivého herce. O stoleti pozdéji zejména némecti
romantici zcela zménili pohled na loutku a loutkové divadlo a zacali ji vnimat jako
samostatny druh uméni nezavisly na divadle zivych hercli. Mohla se tak zacit vyvijet zcela
novym smérem. *'* Mohla se tak postupné stat i neotfelym prostfedkem vyjadfeni riiznych
umélct. Tak vznikd napt. Thédtre des amis zalozené George Sand a jejim synem
Mauricem ¢i Thédtre des puppazi loutkate Lemerciera de Neuville. Podobu novodobé
loutky utvafeji zejména vytvarnici, jako Oscar Kokoschka, Richard Teschner ad., na
po&atku 20. stoleti.?"

Manasci byli jesté v 18. stoleti Casto soucasti vyvolavani trhovci, stale Castéji vsak
vystupovali 1 nezavisle a v 19. stoleti se objevuji v pouli¢nich komediich inspirovanych
komedii dell’arte, zejména s popularnimi postavami Punch a Judy.*'® Rozsifeny byly i tzv.
rakvickarny, pfi nichz se manasci navzajem ubijeli a ,,skladali“ do rakve. Obvykle se pfi
téchto hrach nemluvilo. K obdobnym produkcim se fadily i pouli¢ni scénky s ruskym
manaskem Petruskou, ubijejicim konského handlife (Cikdna). Nékde s manasky ,,hralo* i
zivé zvite, ve Francii tfeba kotka, v Cechach kralik. Tak se tyto hry nékdy nazyvaly hry
s kralickem.*"

I v Ceském prosttedi se objevuji kolem poloviny 18. stoleti zahrani¢ni soubory,

.y . ’1e sror s r . 21
zejména z Francie a Italie, hrajici divadlo stinové.*"®

3.5. Ceské loutkaistvi v 18. aZ 20. stoleti

Ceské loutkaistvi, jehoz poc¢atky mizeme datovat do 2. poloviny 18. stoleti

muzeme rozdélit do tfi zakladnich vyvojovych etap, které uvadi mimo jiné J. Blecha:

212 CHOLZE, M. Theatrum mundi — ze sbirky loutkovych divadel, Loutkdr, &. 4, Praha, 2001.

213 yysme§né drama

214 JURKOWSKI, H. Magie loutky — Skici z teorie loutkového divadla, Nakladatelstvi studia Ypsilon, Praha,
1997.

215 MALIKOVA, N.; EXNAROVA, A. Svét loutek vdera a dnes, Muzeum loutkdiskych kultur v Chrudimi,
Chrudim, 1997.

*16 JURKOWSKI, H. Magie loutky — Skici z teorie loutkového divadla, Nakladatelstvi studia Ypsilon, Praha,
1997.

2" BLECHA, J. Nastin historie ¢eského loutkového divadla, CERM, Brno, 1998.

'8 CERNY, F. (hl. red.) D&jiny Geského divadla I., Academia — nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd,
Praha, 1968.
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., 1) Etapa kocovnych marionetarii (tzv. lidovych loutkaru). Zacina asi v poloviné 18. stoleti
a preziva az do poloviny 20. stoleti.

2) Etapa ochotnickych loutkari. Urcujici smysl ma v prvni polovine 20. stoleti a jako
takova konci kolem roku 1949.

3) Etapa profesiondlnich (instituciondlnich) loutkovych divadel po roce 1949.“**
Jednotlivé etapy zahrnuji nejvyraznéjsi a nejvlivngjsi proudy v ceském loutkaistvi ve své
dob¢, 1 kdyz jednotlivé formy divadla se vzdjemné prolinaly a ovliviiovaly. Je mozné
polemizovat s terminem [lidovi loutkari pro koCovné marionetare, nebot’ se jednalo o
profesiondly pilisobici vSak v lidovém prosttedi. Navic vétSinou z lidového prostiedi také
pochazeli, a tak je mozné je povazovat za profesni skupinu vychdzejici z lidové tvorby.
existuji dodnes a to Casto s velkym vlivem na loutkéatskou kulturu u nds, zejména po roce
1989. Mozna by tedy bylo vhodné pro tuto etapu zvolit termin etapa amatérskych loutkarii.
Profesionalni divadla skuteéné vznikaji ve vétSim méfitku po roce 1949, i kdyz jiz
v obdobi prvni republiky miizeme sledovat nckolik pokusti o zalozeni profesionalniho
divadla. Tim bylo zejména Plzenské loutkové divadlo profesora Skupy po roce 1930 a také
pokus Jitiho Trnky s jeho Dfevénym divadlem zalozenym v roce 1936 a zaniklym v roce

nasledujicim. Dalsi vyvojovou etapu, kterou vidime v ¢eském loutkovém divadle po roce

1989, se budu zabyvat v kapitole o soucasném loutkovém divadle.

3.5.1. Vyvoj ¢eského kocovného marionetového divadla

Prvni d¢jiny ¢eského divadla v ¢eském jazyce od J. Hybla se objevuji roku 1816 a
zmituje zde i loutkaie ke konci 17. stoleti: ,, Ze vsak tehddz jesté za tézko bylo herecni
spolecnost z mnohych osob poziistavajici vydrzeti a ndsledovné veétsi hry provozovati,
smyslili si mnozi také hru s manasky, pandaky, hajdulaky, tak nazvanymi tajtrliky aneb
tatrmanky (zpotvorena nemcina ze slova: Theatermannel), jichzto chiizi, pohybovani
rukou, téla a hlavy pomoci drobnych dratku a viaken ridili, a skryti, za kaZdou osiibku

«220

promenénym hlasem mluvili. Z jeho slov je patrny lehky pohrdavy nadech?', ale presto

loutky zminuje jako v té€ dobé pomérné rozsifenou praxi.

*'” BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008, s. 19.

220 HYBL, J. Historie &eského divadla od pocatku az na nyngjsi &asy, Jindi. Backovsky, Praha, 1921, s. 4.
2! Viz. napt.: ,,... v hospodach, stodolach, ba i také na vefejnych ulicich divadla provozovali a své hrubé
zerty a kazeni mravii ¢eskych hojné penézi zaplatiti si dali.“ HYBL, J. Historie ¢eského divadla od po&atku

N
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Prvni cesSti loutkéii se objevuji v 2. poloviné 18. stoleti, nejprve spiSe jako
pomocnici zahrani¢nich divadelnikdi, od nichZ se tak naucili loutkdiskému femeslu a
z velké c¢asti prevzali jejich repertodr. O téchto nejstarSich Ceskych loutkafich neméame
ptili§ mnoho zprav*?, za dosud nejstarsiho znamého eského loutkaie je povazovan Jan
Jifi Brat z Nachodska®®, jehoZ rodina se postupné dostala i do zahrani&i a i to i pies to, Ze
hral prevazné némecky.”*!

K dalsimu rozkvétu ¢eského loutkéistvi v 80. letech 18. stoleti pfispély josefinské
reformy a zejména zruSeni nevolnictvi v roce 1781. V dobovych zdznamech se pocinaji
objevovat pozdéji zndmda loutkaiska jména. Tito zakladatelé pozdéjSich rozsahlych
rodinnych klanti, Casto jest¢ mezi sebou propojenych snatky, neméli jako pole své
pusobnosti Prahu a dal$i velkd ceska mésta, tak jako tomu byvalo u zahrani¢nich
spole&nosti, ale zamé&fovali se na venkov, a to zejména v jiznich a vychodnich Cechach.””
Dtivodem pro pasobeni na ¢eském venkovée byly nejen zakazy, které jim az do 2. poloviny
19. stoleti neumoziovaly hrat v Praze, v Brné a ve znamych lazeiiskych méstech, ale i to,
ze sami loutkafi vétSinou vzesli z venkovského prostfedi a byli s nim tak neodmyslitelné
spj ati.”?® Zam&fenim se na venkov se kocovné Eeské loutkaistvi v podstatd velmi izolovalo
od hlavniho divadelniho proudu, coz umoznilo vzniknout zcela specifickému divadelnimu
fenoménu, ktery mezi venkovskym obyvatelstvem zastaval i dilezitou spolecenskou
tlohu.”*’

Prvni vétsi vina Ceskych loutkari spada vSak aZz do posledniho desetileti 18. stoleti,
do né&jz klademe i pocatky ¢eského obrozeni. Z tohoto obdobi miizeme zaznamenat snad i
nejstar§i zndmou vzpominku na loutkové predstaveni malého J. E. Purkyné asi z roku
1797: ,,Jednoho casu pristéhovala se spolecnost hereckda do Libochovic a davali kus

némecky o popraveé krale francouzského, kdezto celé publikum v slzach se rozplyvalo...

Jindy provozovaly se kusy v obecném domé (U Krizkii, nynéjsi pansky diim) s marionety,

222V {itednich zéapisech se s prvnimi Geskymi loutkati setkavame kolem roku 1775. BARTOS, J.

(,,Loutkaii sedmnactého a osmnactého véku v Cechach, na Moravé a ve Slezsku, 1960).

21724 - 1805

24 Dal3imi Geskymi loutkafi v tomto nejstarsim obdobi byli Jan Kopecky, Stépan Fink, Jakub Maledek,
Jan Kocka, Josef Kludsky a dalsi.

¥ 7 jiznich Cech jsou znamé loutkatské rody Kopeckych, Lagronti, Kludskych, Koc¢ki & Dubskych, ve
vychodnich Cechach a v Podkrkonosi hrali Majznerové, Finkové, Vidové nebo Simkové. Na Moravé pak
muizeme sledovat stopy Flachsti, Pflegrii ¢i Kucerti a pozdgji i odnoze Kopeckych a Majznerti. DUBSKA, A.
(,,Dvé stoleti ceského loutkarstvi — Vyvojové promény ¢eského lidového divadla od poloviny 18. stoleti do
roku 1945, 2004).

226 VANKOVA, J.; PAVLICEK, F. O dievéné komedii na Moravé, Divadelni oddéleni Moravského muzea
v Brne, Brno, 1987.

*’ BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008.
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kdez hlavné Pimprle své smésné sprymy provozoval. Mezitim se bouchalo, strilelo, prach
se roznécoval, coz mne ndramné lekalo. “***

Pocatkem 19. stoleti provozuje kocovné divadelnictvi jiz druhd generace Ceskych
loutkait. PokraCovateli vznikajici tradice jsou potomci prvnich ptedstaviteli tohoto
femesla, ale i1 skupina lidi, ktera se k loutkarstvi dostava po skonceni napoleonskych valek
— tedy vyslouzili vojaci &i lidé, jeZ valka obrala o dosavadni Zivobyti. **°

V prvni poloving 19. stoleti v Cechach puisobili dnes nejslavnéjsi koovni loutkafi,
,nejznam&j$im* byl Mat&j Kopecky™’, jehoz Zivotni osudy se dockaly jiz mnoha
odbornych i uméleckych zpracovani.

Od 60. let 19. stoleti se vsak kulturni situace v ¢eskych zemich velmi zménila. I na
Ceském venkové nariistd pocet kocovnych divadelnich spolecnosti, stejné jako nové

231
Jedna ze

utvatenych ochotnickych spolkil. Zac¢inaji vychazet ¢eské divadelni Casopisy.
zasadnich zmén pro koCovné loutkafe je i proména divadelniho stylu, diive popularni
romantismus ustupuje do pozadi a nahrazuji ho stale vice prosazované realistické tendence.
Tento trend neni ovSem pro tradi¢ni loutkafe pftili§ pfiznivym, nebot’ sama podstata
loutkového divadla je ve stylizovaném projevu. Ptedstaveni se stile vice stdvala zdbavou
pro déti a dosp&lé publikum loutky opoustélo.**

Ne vsichni kocovni loutkafi byli schopni na tak velké zmény a novéa ocekavani ze
stran divakl reagovat. Jednim z téch, komu se to vSak povedlo, byl i Jan Nepomuk
Lastovka.”® Snazil se o vétsi aktualnost svého repertoaru, poprvé namlouva piedstaveni
vice hercli a Zenské postavy jsou pienechany zenam. Dilezitou inovaci byla i snaha o
spravnost jazyka, neSvarem mnohych principalli byla zkomolena ceStina s mnohymi
germanismy a dal§imi, postupem casu stile vice nevyhovujicimi, prvky, coz hlavné

234

vzdélangj$i publikum neslo znacn€ nelibé. Problémem byla i velmi obvykla

28 PURKYNE, J. E. Vyryvky z mého Zivota, Rodinnd kronika, 1863, s. 133, In: DUBSKA, A. Dvé stoleti
Ceského loutkatstvi — Vyvojové promény ¢eského loutkového divadla od poloviny 18. stoleti do roku 1945,
Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004, s. 26.

2 DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkafi putovali ¢eskym venkovem, In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012. Dale
VANKOVA, I.; PAVLICEK, F. (,,0 dfevéné komedii na Moravé®).

201775 - 1847

#! Prvnim geskym divadelnim ¢asopisem je Ceska Thalie, vydavany v letech 1867 — 1871

J. M. Boleslavskym. DUBSKA, A. (,Dvé stoleti &eského loutkaistvi — Vyvojové promény ¢eského lidového
divadla od poloviny 18. stoleti do roku 1945, 2004).

2 MALIKOVA, N.; EXNAROVA, A. Svét loutek véera a dnes, Muzeum loutkdiskych kultur v Chrudimi,
Chrudim, 1997.

31824 - 1877

24 DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkafi putovali ¢eskym venkovem, In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin
Seského loutkéistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.
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negramotnost loutkdii a predavani loutkaiské zivnosti z rodi¢e na déti a to nehledé na
talentovanost novych principali.**

Naopak dalsi ¢ast ¢eskych loutkait reagovala na piekotné spolecCenské zmény zcela
opacné. Naprosto odmitli jakékoliv zmény a zuby nehty se drzeli svych rodinnych tradici.
Kvili své konzervativnosti byli vSak nuceni zaméfit se spiSe na divaky v tradicnéjSich
oblastech, vice vzdalenych od méstskych center, odkud vychazely veskeré novinky, a také
na détské publikum. Z této skupiny mizeme zminit napiiklad znamou vnucku Matéje
Kopeckého, Arnostku Kopeckou.?*® Diky ni a jim podobnym loutkafim se tradiéni styl
koCovnych loutkait dochoval az do poloviny 20. stoleti. Jeho vedouci roli v loutkarstvi,
udavajici veskery vyvoj loutkového divadla u nas, vSak jiz ptfevzaly jiné formy tohoto

divadla.?’’

3.5.2. Prazské jesle
Specifickym fenoménem rozsifenym zejména kolem poloviny 19. stoleti, jak uvadi
L. Novak®™® bylo méstské loutkové divadlo hrané zejména v Praze, jez bylo divadlem

, , o C 239
sezonnim, hranym v zimnim obdobi, zejména kolem Vanoc.

Provozovalo se v riznych
hosptidkach, u hokynati ¢i v soukromych bytech, a to zejména u riznych femeslnikt ¢i
délnikd, kteti jesle vyuzivali jako pfivyd€lek v zimnim obdobi, kdy se nekonaly sezonni
prace. Misto, kde se divadlo odehravalo, byvalo oznacovano, naptiklad lampou s napisem
oznamujicim konani jesli. Koncem 70. let 19. stoleti pak jeho popularita postupné upadé a
pravdépodobns jiz v 80. letech tento fenomén zanika.”*°

Ptedstaveni mohlo mit napft. takovyto prubéh: ,,Predstaveni zacinalo u obou vecer o
sedmé hodiné za vstupné dvou Sajnu. U Kabatka zacinala predstaveni opravdu geneticky
zndzornénim Geneze. Ze sufit malého jeviste prsela — k zndzornéni potopy — skutecna voda.
Noemova archa priplula na vinach, kni priletél holub s olivovou vétvickou, duha se
preklenula pres jevisté u archy, jez se usadila, oteviela se vrata, z nichz proudila zvirata

v§eho druhu. Stejné diistojnym zpusobem byly zndzorneny udadlosti Svaté noci, zjeveni

andeli, putovani pastyru k jeslim, uték do Egypta a predstaveni koncilo klanénim tri

235 CESAL, M. Kapitoly z historie ¢eského loutkového divadla a Eeské skoly herectvi s loutkou — 25 kapitol
o ¢eskych kocovnych marionetarich, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1988.

2361842 - 1914

37 Naptiklad mal4 rodinna divadélka, ochotnické soubory... DUBSKA, A. (,,Kdyz lidovi loutkéfi putovali
geskym venkovem®, In: CHALUPOVA, S. ,,Obrazy z dé&jin &eského loutkaistvi®, 2012).

¥ NOVAK, L. Loutkové divadlo, Nakladatelské druzstvo Mdje, Praha, 1905.

% Hrélo se v nedgli a o svatcich od prvni nedéle od svatku sv. Vaclava (28. 9.) do Hromnic (2. 2.).
HAMPEJS, K. Vzpominky na prazské jesle (loutkové divadlo), C‘esk)} loutkar, ro¢. 1, €. 3 a 4, Praha, 1912.
' NOVAK, L. Loutkové divadlo, Nakladatelské druzstvo Mdje, Praha, 1905.
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mudrcii od vychodu. Jirickovy jesle se nerozpakovaly okorenit predstaveni komickymi
pridavky, tak tam byla epizoda poustevnika, probuzeného opici, nevycerpatelny pramen
veselosti pro détské obecenstvo, které neshledavalo takovy profanni pridavek do biblickych
liceni nevhodnym. “**!

Pro divaky se zde mohlo prodavat i rizné obcerstveni, jako napt. kyselé zeli, pecena
jablka, kiizaly ¢i ofechy. Hra byvala doprovazena hudebnikem, obvykle harmonikéiem,

v Praze nazyvanym hacapucdr. Nékdy hral i po skon&eni predstaveni k tanci.**?

3.5.3. Rozvoj amatérského loutkaistvi v Cechach

Tuto etapu Ceského loutkaistvi mlizeme rozdélit na dvé obdobi. Prvnim je
tzv. loutkaiska renesance datovana od konce 19. stoleti asi do konce prvni svétové valky.
Druhé, amatérské obdobi, od vzniku samostatné republiky do zahdjeni druhé svétové
valky.*®

Jiz od poloviny 18. stoleti vznikaji mezi §lechtou a bohatym méstanstvem prvni

tendence k vytvafeni soukromych amatérskych loutkovych scén pro pobaveni. Postupem
Casu se tato zaliba rozsifila i mezi niz8i spolecenské vrstvy a stala se konkurenci pro
kocovné marionetare. V mensim mésté mohlo takové divadlo slouzit dokonce jako kulturni
centrum.***

Roste obliba i tzv. rodinnych loutkovych divadel, tedy stolnich divadélek uréenych
pro pobaveni ¢lenii domécnosti ¢i okruh pfatel. Prvnimi zfizovateli téchto divadel se
stavala vrstva intelektualél a umélet®*, coz napomohlo i k upevnéni pohledu na loutky jako

na umélecké predméty.?*® Pozdgji si divadélka, &asto i s loutkami, rodiny kupovaly a ta se

tak stavala masovou zdbavou, nejvétsiho rozmachu dosahuji po roce 1913.**’ Nejprve se

21 KOPETZ, H. von Plaudereinen eines alten Pragers, Prag, 1905, s. 10, In: DUBSKA, A. Dvé stoleti
Ceského loutkatstvi — Vyvojové promeény ¢eského loutkového divadla od poloviny 18. stoleti do roku 1945,
Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2004, s. 115.
2 HAMPEJ S, K. Vzpominky na prazské jesle (loutkové divadlo), Cesky loutkdr, roé. I, &. 3 a 4, Praha,
1912.
i‘z BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008.

Ibid.
5 Napt. divadlo bratti Scheinert, divadélko rodiny Manest, atd. DUBSKA, A. Dvé stoleti &eského
loutkafstvi — Vyvojové promény Ceského lidového divadla od poloviny 18. stoleti do roku 1945, Akademie
muizickych uméni v Praze, Praha, 2004.
26 BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceskd loutka, KANT, Praha, 2008.
>’ MIKLOVICOVA, L. Fenomén rodinného a spolkového divadla v ¢eskych zemich; In: CHALUPOVA, S.
Obrazy z d&jin Geského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim,
2012.
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k nam dovaZelo zbozi z Némecka, Rakouska & Francie’®, u nas byly prvni dekorace
vydény roku 1894 v nakladatelstvi Jos. R. Vilimek.**’

Rzné amatérské soubory a ochotnické spolky byly ovlivnény nékolika
vyznamnymi udalostmi z ptfelomu 19. a 20. stoleti. Jednalo se zejména o Narodopisnou
vystavu Ceskoslovanskou v roce 1895, kde bylo loutkovému divadlu vénovéno celé jedno
zvlastni oddéleni, vystavujici vzory détskych divadélek, rizné druhy loutek, podobizny
¢eskych loutkait, divadelni literaturu a dalsi divadelni rekvizity. Vystava byla doplnéna
kazdodennim piredstavenim loutkového divadla v ¢eskoslovanské déding, které provozoval
vnuk Mat&je Kopeckého, Jan Kopecky.” Dale se jednalo o oslavy k vyro&i narozeni
Matéje Kopeckého roku 1905 ¢i vystavu loutek v Narodopisném muzeu v Praze roku 1911,
kde se od kvétna do zafi vystavovalo na 300 lidovych loutek, nékteré i z konce 18. stoleti,
dale loutkarské plakaty, rekvizity a rukopisy her. Vystavu navstivilo téméf 26 000

navitdvnikd, byl o ni tedy velky zdjem.”’

Tyto akce, coz doklada i velka i¢ast na nich,
prohlubovaly ve vefejnosti v tomto ptipadé zajem o loutky, ale celkové o lidovou kulturu
vibec. Pro mnohé amatérské spolky tak mohly slouzit jako zdroj inspirace. Mohly byt i
impulsem pro zaloZeni takového spolku, nebot’ v atmosféie kolem Narodopisné vystavy
¢eskoslovanské a v nejblizsich letech po ni byly tyto tendence velmi silné.

Na pocatku 20. stoleti mély pro rozvoj ¢eského loutkaistvi zdsadni vyznam také
vyznamné osobnosti, pro které se loutky staly vasni. Jednim z nich byl i Jind¥ich Vesely*,
jehoz sbirka loutek se pozdé&ji stala zdkladem pro Muzeum loutkéfskych kultur v Chrudimi.
Byl i jednim ze zakladatelit Ceského svazu piatel loutkového divadla®’ a také Gasopisu
Cesky loutkai®™*, ktery se stal prvnim Gasopisem na svété zaméfenym vyhradné na loutky.
V jeho prvnim ¢&isle byl publikovan i manifest modernich loutkait ,, Co chceme? . >
Objevuji se v ném napt. tyto body: ,, I. Chceme umeélecké loutkové divadlo pro mlddez ve

viastni budové po vzoru mnichovském, nebot dnesni divadla v zacazenych hospodach a

poulicnich boudach nevyhovuji. ...Chceme organisovati zakladani umél. loutkovych

%8 Udajng prvni papirové divadélko vydal roku 1811 londynsky obchodnik W. West. MIKLOVICOVA, L.
Fenomén rodinného a spolkového divadla v &eskych zemich; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin ¢eského
loutkatstvi, Arbor vitae, Muzeum loutkarskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

* BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008. Ddle MALIKOVA, N.; EXNAROVA, A.
(,,Svet loutek vcera a dnes®, 1997).

% Narodopisna vystava Geskoslovanska v Praze 1895, J. Otto, Praha, 1895.

B Cesky loutkar, ro¢. 1, 1912,

21885 1939

>3 Zalozen 1911.

>4 Zalozen 1912.

255 JIRASEK, P. Za &eské a zaroveii mezinarodni loutkafské muzeum; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z dé&jin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.
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divadel. Chceme vsak téz opatriti ceskym rodinam ceska rodinna divadélka i loutky,
abychom vytlacili némecké vyrobky,... Chceme dati loutkam moderni repertoar, aby
mladez odvratila se od biografitv a zamilovala se opét do krasy slova, jez bylo by ve
sluzbach opravdového umeni. ...Chceme kritisovati prazska loutkova divadla po strance
obsahové i podle prednesu. Chceme otiskovati posudky o venkovskych loutkovych
divadlech. ...“”° V tomto manifestu mizeme sledovat snahu o zkvalitnéni loutkového
divadla v mnoha aspektech. Napiiklad v institucionalizaci (volani po stalé loutkové scén¢),
modernizaci ¢i v prohloubeni myslenkového poselstvi her s diirazem na jejich edukativni
ucinek na déti. Zaroven zde vidime pretrvavajici naciondlni tendence i jistou
konzervativnost, napt. v nedivéie k biografiim, ale zarovenn snahy o prvni, skute¢né
profesiondlni piistup k loutkovému divadlu, véetné kritickych snah o zhodnoceni ¢innosti
loutkatt prazskych i mimoprazskych.

Postupné vznikaly rizné snahy o modernéjsi pristup k loutkdm. Realizoval se napf.
projekt tzv. narodnich loutek, jejichz ndvrhy byly inspirovany plosnymi loutkami a
zénrovymi kresbi¢kami Mikolase Ale, jsou tak zndmé pod ndzvem alSovky™’, které se
u nas staly prvnimi sériové vyrab&nymi loutkami.”® I pfes svijj ,,narodni“ charakter nesly
stopy karikatury, projevujici se napf. v piedimenzovanych hlavach.” Dale vznikaly
dekorace jako litografie k rodinnym divadélkim dle nédvrhi znamych umélcl, nazyvané
Dekorace ceskych umélcii.”® Spoleénd s alSovkami se jednalo o projekt dalekoséhlého
vlivu na ceské amatérské loutkarstvi, ve své dobé byly velmi popularni a byla jimi
vybavena mnohd rodinna i spolkova divadélka. Po umélecké strance byly velmi kvalitni,
nékteré se inspirovaly pfimo podobou loutek kocovnych loutkait, konkrétné Arnostky

Kopecké.

36 Co cheeme?, Cesky loutkdr, roé. 1., Praha, 1912, s. 21-23.

»7 Do prodeje piisly v roce 1912. DUBSKA, A. Dv¢ stoleti &eského loutkaistvi — Vyvojové promény
Ceského lidového divadla od poloviny 18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha,
2004. Viz Priloha ¢. 2, obr. ¢. 12.

2% Vytvarel je zejména Karel Koberle a vydavala dilna Antonina Miinzberga. BILKOVA, M. Loutky o¢ima
vytvarnikli — Loutky jako skutecnost, legenda a inspirace, Loutkar, ¢. 1 — 2, Praha, 1998.

»? BILKOVA, M. Loutky o¢ima vytvarnikii — Loutky jako skute¢nost, legenda a inspirace, Loutkdr, &. 1 — 2,
Praha, 1998.

% podileli se na nich napf. Frantiek Kysela, Josef Vachal, Ota Bubenicek ¢i Josef Skupa. JIRASEK, P.

Za &eské a zaroven mezinarodni loutkaiské muzeum; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin ¢eského
loutkatstvi, Arbor vitae, Muzeum loutkarskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.
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Prvni svétova valka zasahla do téchto snah o rozvoj Ceského loutkafstvi jeho
zpomalenim, avSak zacal byt kladen v¢étsi diiraz na ndrodné emancipacéni funkci loutkového
divadla.*'

V obdobi renesance loutkového divadla stoupa zajem i1 o manasky, vyuzivané hojné
v mateiskych skolach i v uméleckych inscenacich.?®

Nejvétsi rozmach amatérského loutkarstvi zalind se vznikem samostatné
Ceskoslovenské republiky.”® Zejména s prichodem 20. let se rozviji jak rodinna divadélka,
tak rizné spolkové scény za§tifované organizacemi jako byl Sokol’** & Delnicka
télocvicna jednota. Stale vétsi diiraz se klade 1 na pedagogickou funkci loutek (bohuzel tyto
snahy cCasto sklouzavaji az k mentorovani) a loutkové divadlo je tak casto zavadéno do
$kol. Zasadni je zejména orientace vSech téchto snah na détské publikum. Casto zaéinaly
tyto scény s loutkami a dal§Simi rekvizitami ziskanymi od né¢kterého z kocovnych
marionetait.”®> I s nimi se stale setkavame, aviak spiSe sporadicky a bez vétsiho vlivu na
vyvoj loutkového divadla. Vznikaji také prvni ,,umélecké” scény snazici se kvalitou o
vyrovnani se ,,velkému® divadlu, jako je Loutkové divadlo Ferialnich osad v Plzni*®°,
Loutkové divadlo Umélecké vychovy v Praze®®’, Umélecka loutkovéa scéna v Praze®® a
Rise loutek v Praze.” Roku 1929 také vznikd Mezindrodni loutkaiska organizace
UNIMA?®", za jejiz sidlo je zvolena Praha a jejimz prvnim prezidentem se stavéa Jindfich
Vesely.*"!

Zejména od 20. let se loutka také vyznamné vizualné proménuje a do jejiho vyvoje

zasahuje Ceska avantgarda. PfibliZzuje se anatomickym proporcim lidského téla, ziskava

21 JJRASEK, P. Za &eské a zaroven mezinarodni loutkaiské muzeum; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin
eského loutkéistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

22 MALIKOVA, N.; EXNAROVA, A. Svét loutek véera a dnes, Muzeum loutkarskych kultur v Chrudimi,
Chrudim, 1997.

?% Jeden z vrcholnych spolkovych soubort existuje jiz mezi lety 1902 — 1909. Jedna se o loutkové divadlo
Klub vlasteneckych pratel dr. Patika a Ttebenicka. BLECHA, J. Nastin historie ¢eského loutkového divadla,
CERM, Brno, 1998.

2% pryni divadla pti Sokole vznikala jiz v 70. letech 19. Stoleti, nap¥. v Koufimi roku 1874. BLECHA, J.;
JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008.

65 BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008. Napf. ochotnici ze Sobotky odkoupili
loutky od vychodoceského loutkate FrantiSka HanusSe, pro néjz je vytvofil Antonin Sucharda st.

266 yzniklo v roce 1901, v roce 1914 se k nému piipojuje koGovné divadlo marionetare Karla Novaka.

O 3 roky pozdé&ji ptichazi Josef Skupa. V roce 1930 se J. Skupa osamostatiiuje a zaklada Plzeiiské loutkové
divadlo profesora Skupy, jeZ se po roce 1945 ptesouva do Prahy a pfejmenuje se na Divadlo Spejbla

a Hurvinka. BLECHA, J. Nastin historie ¢eského loutkového divadla, CERM, Brno, 1998.

27 7alozeno 1914 sochatem Ladislavem Salounem.

268 Zalozena roku 1917 heretkou Lib&nou Odstréilovou.

299 7alozena 1920 sochafem Vojtéchem Suchardou. BLECHA, J; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha,
2008. Dale MALIKOVA, N.; EXNAROVA, A. (,,Svét loutek véera a dnes*, 1997).

2" Union internationale des marionettes.

27 JIRASEK, P. Za &eské a zaroveii mezinarodni loutkafské muzeum; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z dé&jin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.
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vEtsi pohyblivost a prestava byt ndpodobou zivého herce, ale hercem svébytnym. Umélci
maji zdjem o netradi¢ni a exotické typy loutek, zejména o ty asijské, hledaji se nové
technologické postupy i suroviny pro vyrobu loutek.”’? Ne&kdy se pokouseli o zménu
estetiky loutek dle soudobych uméleckych smérti. Tak napft. architekt Jifi Kroha navrhl
kubistické loutky ¢i koncepci tzv. divadla véci, vychazejiciho z dadaismu.

Ve 30. letech rozvoj ceské amatérské scény kulminuje, v roce 1930 bylo na ceském
Gizemi pies 3000 amatérskych loutkovych divadel.””? Vétsina spolkil ziskala stalé misto,
kde predvadély sva piedstaveni. Nekteré soubory se pokouseji 1 o navrat k dospélému
divakovi.*™*
3.5.4. Ceské loutkafstvi béhem druhé svétové valky

Béhem Protektoratu Cechy a Morava se do poptedi opét dostavaji koGovni loutkafi.
Jejich predstaveni nebyla pfili§ sledovana cenzurou, coz jim poskytlo vice prostoru pro

kritiku situace, a na chvili tak op&t zaujali i dosp&lého divaka.?”

Vétsina koCovnych
loutkarii se také v této dobé pokousela uchytit spiSe ve vétSich méstech a opoustéla své
zavedené trasy na venkové €1 setrvavali na jednom misté po dlouhou dobu, coz bylo diive
neobvyklé.?”®

Pro nékteré umélce, jimz nebylo umoznéno vystupovat v hereckych divadlech,
ktera byla ve vétSin€ pifipadii uzaviena, poskytly loutky, které nebyly okupanty pftilis
sledovany, moznost néjakym zplsobem vyjadfit svij nesouhlas.”’” Také loutkaiské
soubory vzniknuvsi pted valkou mohly Casto ve své Cinnosti pokraovat, uzavieno bylo
divadlo Josefa Skupy, které svymi inscenacemi davalo najevo svij nesouhlas s rezimem
piili§ oteviens. J. Skupa byl dokonce uvéznén.”’® Ochotnické soubory i nadale ziistavaly
velmi rozSifeny, byt’ jich po obsazeni pohrani¢i ubylo na 25%, i pfesto jich na naSem

uzemi fungovalo kolem 2000. Dal$i ranu dostaly v dubnu roku 1941, kdy byla zak4zéana

22 BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008.

B MALIKOVA, N.; EXNAROVA, A. Svét loutek véera a dnes, Muzeum loutkdiskych kultur v Chrudimi,
Chrudim, 1997.

7 DUBSKA, A. Dvé stoleti Geského loutkéfstvi — Vyvojové promény &eského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004.

" DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkafi putovali ¢eskym venkovem; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

770 SRBA, B. Ceské loutkéistvi v tzv. Protektoratu Cechy a Morava 1939 — 1945, Shornik praci Filozofické
fakulty Masarykovy univerzity, roc. XLVIII, €. 2, Brno, 1999.

7' manasky napt. vystupoval Josef Pehr.

2 MALIKOVA, N.; EXNAROVA, A. Svét loutek viera a dnes, Muzeum loutkdiskych kultur v Chrudimi,
Chrudim, 1997.
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279
1.7

ginnost Ceské obce sokolské, sniz zaniklo i na 500 loutkovych divade Loutkové

divadlo se hralo dokonce i v koncentracnich tdborech, naptiklad v Terezing.

3.5.5. Promény loutkového divadla v letech 1945 az 1990
S koncem valky bylo nutné hledat nové impulsy, coz se dafilo spiSe zemim s ne
ptilis dlouhou loutkéfskou tradici, jako je Polsko, Madarsko, Rumunsko, SSSR ¢i
Bulharsko. Tyto zemé& mély vliv na utvafeni moderniho loutkového divadla i v Cechach.?*
I cesti loutkati se vSak snazi o budovani nové podoby loutkového divadla. Vyvijeji
se snahy na zrovnopravnéni loutkového divadla s ostatnimi prosazenim nového
divadelniho zékona. Ten je vydan v roce 1948.%' Déle vznikaji nové instituce, kamenna

282

loutkova divadla, zejména Ustfedni loutkové divadlo v Praze.”® Vyznamnou osobnosti

prosazujici tyto nové zmény je Jan Malik a vzniklé divadlo se inspiruje v Sovétském svazu

v moskevském Ustfednim divadle loutek Sergeje Obrazcova.™

Odtud se prebira zejména
jind technologie loutek, doted’ pievladajici marionety nahrazuji javajky. Loutky 1
scénografie se snazi pfizplsobit rezimem uznavanému uméleckému sméru,

284 17oiv 1
Ustfedni

tzv. socialistickému realismu, pfedstaveni jsou zacilena na détského divéka.
loutkové divadlo ovlivnilo 1 dal$i nové vznikajici profesiondlni divadla, Ccasto
pretransformovana z pivodné amatérskych soubort.”™ Zpocatku pretrvavaly tendence
z amatérské praxe, zejména snaha ¢lend souborti obsdhnout vSechny loutkarské profese.

Tento stav se viak brzy stal neudrZitelnym a struktura profesi se diferencuje.**

7 SRBA, B. Ceské loutkafstvi v tzv. Protektoratu Cechy a Morava 1939 — 1945, Shornik praci Filozofické
fakulty Masarykovy univerzity, ro¢. XLVIII, €. 2, Brno, 1999.

Z0MALIK, J.; DVORAK, J. V. Svét loutek, Kruh, Hradec Kralové, 1978.

#1 Do té doby bylo v zdkoné loutkové divadlo uvadéno mezi poutovymi a cirkusovymi atrakcemi.
MALIKOVA, N. Moderni &eské loutkatstvi a jeho ohlasy v Muzeu loutkatskych kultur; In: CHALUPOVA,
S. Obrazy z dé&jin &eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdiskych kultur v Chrudimi, Revnice,
Chrudim, 2012.

282 Zalozeno 1949.

*® Toto divadlo hostovalo v Praze v letech 1948 — 1949. BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceské loutka, KANT,
Praha, 2008.

2% BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceskd loutka, KANT, Praha, 2008.

% Napt. divadlo v Liberci, Ceskych Budé&jovicich, Brné ¢i Kladng. MALIKOVA, N. Moderni Geské
loutkaistvi a jeho ohlasy v Muzeu loutkaiskych kultur; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z dé&jin ¢eského
loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

26 MALIKOVA, N.; EXNAROVA, A. Svét loutek véera a dnes, Muzeum loutkdiskych kultur v Chrudimi,
Chrudim, 1997.
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Jediné profesionalni divadlo hrajici stale s marionetami je Skupovo Divadlo Spejbla
a Hurvinka.” Od 50. let se v Chrudimi kona festival amatérskych loutkaiti Loutkaiska
Chrudim.?®® Po roce 1952 byla v Praze zalozena na DAMU loutkaiské katedra.”®

Soubézné s nové vytvorenymi profesiondlnimi soubory stale hraly i1 soubory
amatérské, jejich pocet vSak vyrazné poklesl. Mnoho souborti zanikd se zdkazem Sokola
v roce 1952, nékteré zac¢inaji fungovat pod novymi organizacemi, jako je kulturni dim ¢i
osvétova beseda. Mnoho divadel se drzelo osvédCené¢ho repertodru a marionet se
zaméfenim na détské publikum.”® Jind se pokousela jit s dobovymi trendy.”®! Klesl i
zdjem o rodinna loutkovéd divadla, dominoval spiSe zdjem o mandsky a také divadla
z papiru k vystiizeni.**?

Nové poméry vSak vedly 1 k plnému zéniku kocovnych marionetovych divadel,
nebot’ byla jako Zivnosti zakdzana.”> Piesto se kjejich tradici n&které soubory stale
odkazovaly a dodnes odkazuji, jako napt. Divadlo DRAK.

V 60. letech, kdy se politicka atmosféra ponékud uvoliuje, vznikaji i nové piistupy
k loutce, odklanéjici se od oficidlniho proudu. Zacinaji se pouzivat i jiné typy loutek nez
javajky a jeviSté jiZ nepatii jen loutce. Objevuje se divadlo masek, cerné divadlo ¢i
pantomima, ale jsou i tendence k navratu k tradiénim marionetim.*”* Zasadnim obratem je

ve oy v s e ’ r . Mo 2
priznani vodige loutky na jeviiti, nazyvané ,,divadlem tietiho druhu*.*”

BT MALIKOVA, N. Moderni &eské loutkafstvi a jeho ohlasy v Muzeu loutkatskych kultur;

In: CHALUPOVA, S. Obrazy z dg&jin ¢eského loutkatstvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdiskych kultur

v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

288 JIRASEK, P. Za &eské a zaroven mezinarodni loutkaiské muzeum; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z déjin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdarskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

2V roce 1990 se piejmenovala na Katedru alternativniho a loutkového divadla. MALIKOVA, N.;
EXNAROVA, A. Svét loutek véera a dnes, Muzeum loutkarskych kultur v Chrudimi, Chrudim, 1997.

290 Nap#. Rige loutek, Jiskra, Kovacek &i Zvonegek, piisobici v Praze.

! Jako je Loutkaisky soubor ,,C ze Svitav.

2 MALIKOVA, N.; EXNAROVA, A. Svét loutek véera a dnes, Muzeum loutkdiskych kultur v Chrudimi,
Chrudim, 1997.

> BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008.

% Napt. v kralovéhradeckém Divadle DRAK. MALIKOVA, N. Moderni &eské loutkafstvi a jeho ohlasy

v Muzeu loutkétskych kultur; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin ¢eského loutkaistvi, Arbor vitae,
Muzeum loutkarskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

5 JIRASEK, P. Za &eské a zaroven mezinarodni loutkaiské muzeum; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z dg&jin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012. Dale
MALIKOVA, N. (,,Moderni eské loutkaistvi a jeho ohlasy v Muzeu loutkaiskych kultur®;

In: CHALUPOVA, S. ,,Obrazy z d&jin &eského loutkatstvi®, 2012).
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Roku 1972 je v Chrudimi otevieno Muzeum loutkaiskych kultur, které vétSinu

296

sbirky ziskalo darem od Jana Malika.”™ V t¢ dob& vznikaji i nové loutkaiské piehlidky,

Skupova Plzei a festival pro predskolni déti Matefinka.””
V 80. letech zacinaji nabyvat na dilezitosti 1 amatérské piehlidky, kterych se
Géastni loutkaiské soubory, tedy Loutkaiska Chrudim a Jiraskiiv Hronov.”® Zaginaji

vznikat i nové mensi soubory.

#% J. Malik rozsifil sbirku ziskanou o Jindficha Veselého. JIRASEK, P. Za &eské a zarovei mezinarodni
loutkaiské muzeum; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin ¢eského loutkatstvi, Arbor vitae, Muzeum
loutkarskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

*7BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008.

% Na Jiraskové Hronové se amatérské soubory objevuji poprvé roku 1949. S marionetami zde hraje soubor
Kasparkova fise z Olomouce-Hejéina a s maiiasky prazskda Umélecka vychova. MALIK J. Loutkaiska
bilance XIX. Jiraskova Hronova, Loutkova scéna, ro€. V1., €. 1 — 2, Praha, 1949.
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4. Typické postavy pro lidové loutkové divadlo

Tato kapitola se bude vénovat ustdlenym charakterim, jez miizeme nalézt
v lidovém loutkovém divadle, a to zejména v praxi koCovnych marionetéit, i kdyz nékdy
s pfesahem do dal$ich forem loutkového divadla, jimz se v této praci vénuji.

V marionetovém divadle kocovnych loutkdii méla kazda loutka sviij urCeny
charakter, ktery ménila jen ve vyjimecnych ptipadech, loutka krale tak byla vzdy kralem
atd.”’ Piesto napf. loutky rytiti a loupezniki mély jen vyménitelné hlavicky a mohly tak
hrat ob& dosti podobné postavy.*” Jinak hrala loutka svou roli ve vech predstavenich,
Casto 1 loutkar vybiral sviij repertoar dle toho, jaké loutkové postavy vlastnil. Loutky
nékterych postav, zejména téch komickych, nékdy mivaly pohyblivé Casti obliceje, aby se
tak zdidraznila jejich typizace. Kasparek tak mival pohyblivou dolni celist, postava
hloupého Honzy nebo sedlaka Skrholy zase koulejici se oéi. Loutka Kasparka pak byvala
vazana na vétsi pocet niti neZ ostatni, aby mohla obsdhnout vétsi skalu pohybli a pasobit
7iv&jsim dojmem.*”!

Jednotlivé typy loutek mély i svou charakteristickou garderobu. Rytit byl odén do
plechového brnéni a v ruce tfimal me¢, boty mohl mit stejné jako kral bohaté zdobeny
zlatem. Vibec byvaly kostymy urozenych postav zdobnéjsi a Casto i propracovangjsi nez
ostatnich. Loupeznici zase nikdy nezapomnéli na velky klobouk. Kostymy vSak nikdy
nebyly historicky vérné. Kazda postava také méla sviij typicky rys, ktery byval zdiraznén
a mnohdy doveden aZ do nadsazky.’"*

Kocovni loutkati mivali sady loutek, v nichZ se vzdy objevuji stejné ustalené typy.
Byvaly zde loutky zastupujici rizné spolecenské vrstvy, jako vesnicané, kralové, rytifi,
loupeznici a urozené¢ damy, stejné¢ jako loutky ptedstavujici nadpfirozené bytosti, tedy
Serti, smrtka, nékdy duchové.’® Predstavu o obvyklé skladbé charakterii si miizeme udélat
ze souboru loutek loutkafe Celestina-Peka: ,, RozSklebeny cert, Faust v cerné sutané a
s bilym ,, krognickem*, sluha jeho s holou lebkou a mohutnym plnovousem, svlecend

loutka, princezna s vleckou, kral, tri radové, mlady sedlak, komorna, stary sedldk s bilou

¥ BROUCEK, S.; JERABEK R. (hl. red.) Lidova kultura — Narodopisna encyklopedie Cech, Moravy

a Slezska, 2. svazek, Mlada fronta, Praha, 2007.

‘% DUBSKA, A. Dv& stoleti Geského loutkéistvi — Vyvojové promény Eeského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004.

' MALIKOVA, N.; EXNAROVA, A. Svét loutek véera a dnes, Muzeum loutkdiskych kultur v Chrudimi,
Chrudim, 1997. Dale VANKOVA, J.; PAVLICEK, F. (,,0 dfevéné komedii na Morav&®, 1987).

32 BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008. Dale DUBSKA, A. (,Dvé stoleti &eského
loutkatstvi®, 2004); VANKOVA, J.; PAVLICEK, F. (,,0 dfevéné komedii na Morav&®, 1987).

3% DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkafi putovali ¢eskym venkovem; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.
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beranici z ovéi viny a v koZichu, sluzka (md dlouhy kabat, ktery se zapina do zadu,
okrouhly vystiih jest téz v zadu, kdezto u predu nad koleny jest kraj rovny!), viidce vojska
s mohutnym pérem, ,,umelec”, dva Kasparkové, smrt, dole , morska driibei-. 3"
Maiznerovi méli zase takovéto loutky, vytvoiené dilnou fezbate Suchardy: ,, Ve stiedu
hercii na dratku trimi Kaspdrek, v levo na kraji sedi stryc Skrhola, v pravo pak typicka
starenka s plenou pres prsa kifizem zavizanou a s niisi, od Skrholy v levo jest lokaj, na
pravo Vagner, dale prvni milovnik s uzkymi bilymi kalhotami, pak sbor rytirstva v plné
zbroji; za babkou v pravo jsou Certi (,, Kam nemuze cert, nastr¢i babu!*), mali jeste

¢

,,neopereni* i stari ,,chlupaci®, kteri dovedou ze svych klapacek chrliti skutecny ohen a
siru, zvlastnost jednoho je ta, ze si vypujcil pravé rohy od alpského kamzika; u roty
dabelské jsou ,,muzi zlidu®, venkovské dévie s kosikem a damy vyssich kruhi. Za
Kasparkem jsou tri drabové s vousy jako mrozi, s ocima jako censorové — patrné davaji
pozor na Kasparka, aby jim pred nosem neprovedl néjak certovské lotroviny nebo

/9% Na konci predstaveni se pak &asto predvadéli roizni akrobaté,

lotrovské certoviny
zongléti a dalsi tzv. loutky trikové. Ptiklad takovychto loutek mizeme sledovat opét u
Maiznerl: ,, Viidcem a hrdinou téchto kostyrii jest zase KaSpdrek se svou Sdlickou (s
,havlachem*  Fikaji  loutkari misto ,,valachem®). Vlevo od ného jest , hadi
muz “vyznamenany lesklymi rady neznamych mocnosti, sokol s tyckou, konecné vzducholod’
Jjsou malé tanecnice, nad nimi sokol na visuté hrazde, dale dévce vyhazujici koulicky, dva
athleti-Cernosi, jiny Kasparek eskamotér a tanecnice.*’"® Muzeme sledovat, Ze
v postavach pro hlavni pfedstaveni nefiguruje zadné zvife, které se objevuje az
v zavérecném ,,varieté” v podobé Kasparkova koné, stejné jako se zde obcas vyskytuji 1
stroje, jako je prave tteba vzducholod'.

Vyvoj postav miZzeme sledovat u amatérskych spolkovych souborii. Napt. Spolek
pani a divek v Mladé Boleslavi mél nejen loutky obdobné, jako koCovni marionetafi, tedy
rytife, zbrojnoSe, urozené damy ¢i loutky sedlakdi a certdi, ale i loutky vyuzivané
v pozdégj$im, vice pohddkovém repertodru, jako ¢ernoknéznika a Carodéjnici, strasidla ¢i
trpasliky, vily a lesni panny.

Specifické loutkové postavy nalézame v piedstavenich tzv. jesli. Nalézame zde

postavy prevzaté od koCovnych marionetaii, coz byly zejména postavy komické, jako

3% VESELY, J. O loutkach a loutkétich, Narodopisny véstnik ceskoslovansky, roé. V, Praha, 1910, s. 134.
% HAJEK, M. Kasparek a Turek, Cesky loutkdr, ro¢. II, Praha, 1913, s. 15.
3% Ibid., s. 15.
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Kasparek ¢ sedlak Skrhola. Kagparek je zde jako mamasek v Eervené suknici, &asto
komentujici d&j predstaveni. ,, Vedle béznych loutek marionetového divadla mély jesle své
specialni typy, jako byli zejména: vandrovni, lampar a lamparka, ponocny, myslivec,
virtlar, draznik, preclikar, hokynarka, uzenar, zejména pak komik Sebesta, ktery hral néekdy

“37 L outky hraly nékolik

s Kasparkem, nekdy ho zastupoval, vzdy vsak mél v ruce cilindr.
komickych scének nejednou zakoncenych honi¢kou a potyckou vSech postav, Casto
z diavodu konfliktu s hostinskym, zidem nebo policajtem. VétSinou pak vystup koncil
vitézstvim postav z chudSich dé€lnickych ¢i femeslnickych pomért. Takovéto scénky
davaly prostor pro improvizaci a umoziovaly loutkohercim zaclenit do pfedstaveni
narazky na aktualni déni, Casto prostfednictvim komickych postav, které vychézely

z komickych typt evropského loutkového divadla.’®®

Jak je vidno, loutkéfi provozujici
jesle pfiblizovali se novymi postavami méstskému divakovi z nizSich spolec¢enskych
vrstev.

399 aviak ne

Dle ustalenych charakterovych typi byly vytvareny i tzv. alsovy loutky,
vzdy ptevzaté ze starSich her, nebot’ se zde jiz objevuji i postavy pohadkové ¢i zviteci,
které nebyly u koCovnych marionetarii obvyklé. Objevuje se v nich napt. drak, Herkules ¢i
pravé rizna zvirata. Naopak u nékterych loutek se jejich tvirci snazili o inspiraci u
koCovnych marionetaiti, konkrétné byly inspirovany loutkami Arnostky Kopecké. Z nich
miiZzeme jmenovat lupi¢e, sedlaka Skrholu &i hostinského. Z oslavnych diivodd byla
vytvofena i loutka Matéje Kopeckého a také loutka méStana, jejimz pfedobrazem byl sam

Mikolas Ales.>'°

4.1. OdliSeni postav vzneSenych od lidovych

Mezi loutkami ptedstavujicimi postavy z vysSich, urozenych vrstev a témi, které
znazoriovaly lidové typy, mizeme najit podstatné rozdily, a to na né€kolika rovinach.
V roviné estetické je rozdil patrny snad nejvyrazngji. VzneSené postavy jsou idealizované,
zejména urozené damy, princezny apod. se snazi piiblizovat jakémusi idedlu krasy,
pravdépodobné, Ze se predobrazem selskych Zen a muzi stavali sousedé fezbare, nebot’

lidovy umélec vzdy vychdzi primarné ztoho, co vidi kolem sebe. Nékdy tyto loutky

7 BARTOS, J. Loutkéiska kronika, Orbis, Praha, 1963, s. 198.

*® DUBSKA, A. Dv¢ stoleti Geského loutkatstvi — Vyvojové promény Eeského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004.

3 Viz Ptiloha &. 2, obr. &. 13 a 14.

31" BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008.
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vykazuji az znaky karikaturni. Obdobny rozdil pak sledujeme i na Grovni charakterové.
Postavy z vyssi spole¢nosti byvaly vykresleny vzdy v jasnych barvach, byly jednoznacné
typové rozliSeny na dobré a Spatné a pohybovaly se pouze na Skdle tohoto schématu.
vlastnosti.*"!

Ob¢ skupiny postav mizeme rozlisit i na zaklad€ technologie. Loutky pfedstavujici
vzneSené¢ osoby byly mnohem topornéjsi, byla pro né vyuzivdna star$i technologie
s dratem zavedenym do hlavy, jenz jejich pohyby omezoval vice, nez napi. loutku
Kasparka, ktera byla navdzana pouze na nitich. Jinak je mizeme vnimat i pii komunikaci
s divakem. VzneSend osoba s divakem nekomunikuje, tento kontakt zprostfedkovava prave
postava komicka, ktera muze byt i plasticnosti svého charakteru a samoziejmé i svou
komikou divakovi bliz§i. Naopak pravé komunikace s hledi§tém a reakce na jeho aktudlni
naladu mize vytvaret dal$i komické situace.’'

Zasadni je pak odliSnost jednotlivych typti postav v mluvé. Postava urozena se
vyzivd v dlouhych patetickych pasazich siln€¢ protkanych rliznymi germanismy a
zkomoleninami. Castym projevem je pfidavani $patnych koncovek, aby text znél
»vznesenéji“. Zaroven je mozné v téchto projevech sledovat i naznak vysméchu k ,,u¢ené*
mluvé vyssich vrstev. Napi. A. Zidek zaznamenal svou vzpominku na loutkové
predstaveni Faust (Casové nespecifikovano), v podani loutkéafe Flachse. Zaznamenal si
zn¢j nekolik tryvkl, mimo jiné i1 ten, kdy Faust promlouvd k ddmé, v nizZ se proménil
d’ébel, aby ho svedl: ,,Raceji se mnou jit do kamrcimru mého na par Salkové cerného
kavy. 3" V této véti¢ce mizeme zaznamenat viechny vyse uvedené ne$vary. Naopak
lidové postavy mluvi zcela pfirozené a ne¢kdy 1 s vulgarismy, tak, jak je to koneckonct
v obvyklé mluveé bézné i1 dnes. Jak uvadi J. Vesely v reakci na ptedchozi citaci: ., Skrhola

nebo rychtdr z Kozlovic fekl by docela nestrojené: ,, Na par $dalkii cernyho kafe*... .« "

4.2. Komické postavy

L. Novak situuje zrod evropskych komickych postav do Asie, zejména do Indie,

kde byla postava zvana ViduSaka (=Sprymaf, hani¢, posmévacek). ,,Byl to pritloustly

31T VANKOVA, J.; PAVLICEK, F. O dfevéné komedii na Moravé, Divadelni oddéleni Moravského muzea
v Brné, Brno, 1987, dale DUBSKA, A. (,,Dvé stoleti ¢eského loutkafstvic, 2004).

' BOGATYREYV, P. Lidové divadlo Geské a slovenské, Fr. Borovy a Narodopisnd spolecnost
Ceskoslovanskd v Praze, Praha, 1940.

°13 ZIDEK, A: Moje vzpominky na Fausta, Cesky loutkdr, ro¢. 1, ¢. 1, Praha, 1912, s. 25.

314 VESELY, J. Ze slovniku dievéného herectva loutkaiské dynastie Maiznerovy. P¥ispévek k historii lidové
dramatiky., Narodopisny véstnik ceskoslovansky, ro€. VIII, Praha, 1913, s. 39.
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pidimuzik s vyzablymi licemi, zlutyma ocima, lysou hlavou a vycnivajicimi zuby, velmi
ohyzdny, hloupy a jesitny, ale pri tom i smésné bazlivy. “*"> Uvadi, Ze evropské komické
postavy byly jeho ,,pfimymi potomky*, coz povazuji za krajné nepravdépodobné. Jisté zde
byl vliv asijskych kultur, av§ak mnohem pravdépodobné;ji se komické postavy v loutkovém
divadle objevuji skrze dlouhou vyvojovou linii komickych postav z divadla zivych hercii
poéinajici jiz v antickém Rimé. Zde nalézdme tyto komické postavy v tzv. attelanské
fraice.’'® Vytvorily se zde &tyfi zékladni divadelni typy. Pappus, jako komicky stafec,
Maccus, jako hlupak, Bucco, mazany podvodnik a hloupy nebo podvodny doktor
Dossenus. Z nich vychazeji pozdéjsi charaktery komedie dell’arte, Pantalon, Brighell,
Harlekyn a Dottore.”'’ Jinde jsou uvadéni Maccus a Centunculus jako pfedchidei Pierrota
a Harlekyna.'® Pravé pod vlivem komedie dell’arte se nékteré komické postavy dostavaji i
do loutkového divadla, ¢asto vSak jiz ve zménéné podobé. Mezi tyto postavy se fadi
zejména italsky Pulcinella, francouzsky Polichinelle, anglicky Punch ¢i rusky Petruska. Ke
komedialnim typtim s vlivem na evropskou oblast se fadi i turecky Karagoz atd.’'’ Na

Ceské prostiedi mél vliv zejména pozdéjsi némecky Hanswurst a rakousky Kasperl.

4.2.1. Komické postavy v hauptakci

Ustiedni komickou postavou némecké hauptakce byl Hanswurst. L. Novak uvadi
zminky o ném jiz ke konci 15. stoleti ve spisech Martina Luthera®®, aviak vétsinou byva
nalézan az ve 2. poloving ¢i ke konci 17. stoleti.**! Kofeny této postavy vSak mlzeme
nalézat i u diiv&jsich typa, jako byl Pickelhdring od anglickych komedianti®** (jinde
uvadén jako holandsky Pickelhering’®) a pozd&ji je uvadén jako komicka postava

324

hauptakei predchazejici Hanswurstovi i Harlekyn.** M. Cesal uvadi, ze Hanswurst jako

vyhranény typ vznikd ve Vidni podle Stranitzkého. ,, Stranitzky pojal Hanswursta presné

315 NOVAK, L. Loutkové divadlo, Nakladatelské druzstvo Maje, Praha, 1905, s. 10.

316 Divadelni forma pivodem od etruskych hercii. Nazev pochézi od mésta Atella. BLAHNIK, V. Svétové
dé€jiny divadla, Aventium, Praha, 1929.

3" BLAHNIK, V. Svétové d&jiny divadla, Aventium, Praha, 1929.

318 MALIK, J. Tradice a dnesek; In: Svétové loutkaistvi — Soudasné loutkové divadlo slovem i obrazem,
ORBIS, Praha, 1965. Odvozeni komedialnich typu z atellanské fragky uvadi i MALIKOVA, N. (,,Svét loutek
vcera a dnes®, 1997).

319 MALIK, J. Tradice a dnesek; In: Svétové loutkaistvi — Soudasné loutkové divadlo slovem i obrazem,
ORBIS, Praha, 1965. MALIKOVA, N. (,,Svét loutek v&era a dnes*, 1997).

Y NOVAK, L. Loutkové divadlo, Nakladatelské druzstvo Mdje, Praha, 1905.

2! CESAL, M. Kapitoly z historie ¢eského loutkového divadla a deské $koly herectvi s loutkou — 25 kapitol
o &eskych kocovnych marionetatich, Stdtni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1988. Dale SOCHOROVA, L.
(,,Sousedské divadlo ¢eského obrozeni®, 1987).

22 SCHERL, A. Hauptakce, Divadelni revue, &. 4, Praha, 2000.

3 NOVAK, L. Loutkové divadlo, Nakladatelské druzstvo Mdje, Praha, 1905.

2* SOCHOROVA, L. Sousedské divadlo &eského obrozeni, Odeon, Praha, 1987. Dale SCHERL, A.
(,,Hauptakce®, 2000).
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lokalné jako salcburského sedlaka ¢i nunvare a tuto lokalitu zdiiraznil i folklornimi prvky
na kostymu. “**’ Lokalnim kostymem se odlisuje od Harlekyna a m4 i jiné charakterové
vlastnosti nez star§i komické postavy. Na rozdil od blaznli a prost’ackti nema jiz potiebu, i
pies své ,,vysadni postaveni, vymezovat se vici problémiim a konvencim ve spolecnosti.
Jeho komika je drsna, vulgarni a n€kdy az drastickd, na coz je nutné pohlizet prizmatem
doby.**® |, Stranitzkého Hanswurst je mlady chlapik, plny nevizané, grobidnské radosti ze
Zivota. Nezna jakékoliv trapeni a vidycky pouZiva toho nejhutnéjsiho vyrazu. Tam, kde
sluha v italské predloze strachy jekta “Ach, tFesou se mi nohy”, u Hanswursta Stranitzkeho
to musi byt receno takto: “K certu, panimanda se mi tiese jak praseci sulc!”Je bezohledny,
a proto v jeho komice hraje svou roli i hriizostrasny akcent — rozsekava mrtve, aby si vzal

35 327

kousky jako trofeje a potom je “hodil do hajzlu”.”"" Jeho zaméfeni jen na materialno a

pozitky bylo v pfimém kontrastu k vdznym a vzneSenym cernobile vykreslenym hrdintim.

Nékdy i improvizuje a vyuziva slov z lokalniho dialektu.*®

4.2.2. Kasparek

Postava Kasparka, snad vibec nejpopularnéjsi postava loutkovych her v ¢eském
prostiedi, coz dokladd i oznacovani loutkového divadla jako pimprlové ¢i kasparkové
divadlo, byla pivodné nazyvana Pimprle (¢i Pimprdle). Nazev pochdzi z némeckého
Pumperl, Pumpernickel, coZ znamena tajtrlik (z némeckého Tatterling — tfesavka, slovo
tajtrlik bylo v minulosti i synonymem pro loutku), &i Nickel — maly &lovék, uli¢nik.**
Dobové dokumenty ukazuji jeji prinik do Cech s rakouskymi loutkafi, nevime, jestli byl
prvni, kdo ji knam uvedl, Gerhard Pressler ze Styrského Hradce, ale jisté ji zde
zpopularizoval >

., Pimprle (uzival se muzsky i stiedni rod) byl dospély zakrsly chlapik s bradkou a
knirem, obleceny v kostymu stredovékého dvorniho Saska. Vystupoval ponejvice jako

bystry, poZivacny a prostopdsny sluha.“>*’ Muzeme sledovat podobnosti této komické

325 CESAL, M. Kapitoly z historie ¢eského loutkového divadla a Eeské skoly herectvi s loutkou — 25 kapitol
§)2 6(“:eskych kocovnych marionetarich, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1988, s. 48.
Ibid.
27 Ibid., s. 49.
¥ SCHERL, A. Hauptakce, Divadelni revue, &. 4, Praha, 2000.
32 BLECHA, J. Nastin historie ¢eského loutkového divadla, CERM, Brno, 1998.
3O DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkati putovali ¢eskym venkovem; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.
331 BLECHA, J. Nastin historie Geského loutkového divadla, CERM, Brno, 1998, s. 8.
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postavy s charaktery komedie dell’arte®?

, s tim rozdilem, Ze komedie dell’arte mé jasné
dany typizované postavy, kdezto v loutkovych hrach se jako jedina stala postava, a to jeste
ne vzdy, objevuje pravé Kagparek.”” S postavami zkomedie dell’arte, zejména
s Harlekynem ma spolecny i kostym, lokaln¢ nediferencovany a odvozeny od sttedovékych
Saskl. Naopak od jinych komickych figur, ¢asto vzhledové napadnych (napt. hrbem c¢i
velkym nosem) byl odlisny, byl pouze zakrsly,”** ¢asto byva ve starich hrach oslovovan
Jknote skréend“. Dle J. Malika®® nemél Ka3parek, na rozdil od jinych postav, jasnd
definovany vék (neurcity stfedni), nebot’ nékdy byval i chlapcem, ale to miize byt vlivem
pozdéjsi zmény jeho charakteru v dobé loutkarské renesance. Také nemél, stejné jako
Hanswurst a Kasperl, ustalené povolani.**

Pokud se zaméfime na hry vytvafené v dobé narodniho obrozeni, mizeme zde
sledovat rozdilnost charakteru KaSparka oproti starSim postavam, je méné cynicky a
drasticky a v podstaté¢ vérny svym panim, ale stejné¢ jako jiné postavy pfili§ nefesi
moralku, i kdyz ji casto hlasa, a rad se naji a napije. Je zde obvykle také aktivni jednajici
osobou, oproti hram z mezindrodniho repertodru, kde byl vétSinou jen komentatorem
aktivity n€koho jiného, a jeho komika byvd zaloZzena na nepochopeni vyroku,
prekrucovani, zaméné a komoleni slov.”*’ Takto se mize Kagparek jevit jako sice ne piilis
kladnd, ale vlastn¢ relativné mild a zabavna postava. Naopak J. Malik ji vnima odli$né.
Byla to postava charakterové neustalend, coz vysvétluje tim, Ze loutkai Kasparka obsadil
do role, ktera se na n&j nejvice hodila, ale nebyla mu piivodné uréena.”® Ma rad nadmémé
jidlo a piti, nerad pracuje, ale chtél by penize, je cynicky, projevuje se dokonce jako
antisemita, n¢kdy je ptimo kruty, kdyz se napt. raduje z pozaru mésta ¢i radi vyfiznout
psovi jazyk atd.* Také ja pozoruji podobné Kasparkovy tendence. Napf. ve hie Don Sajn
radi jako sluha Dona Sajna svému panu, ktery se chysta zabit svého otce: ,, Pane, pichejte

pres hlavu, abyste kizi nepokazil, nebot dnes kiize moc plati.**" Nékdy se ve hie

332 J. Malik dokonce v postavach Arlecchina a Brighella vidi piimé piedchiidce Pimprlete, coZ je mozné

tvrzeni ponékud odvazné, i kdyz nesporny vliv tu je. MALIK, J. Loutkéistvi v Ceskoslovensku, Ministerstvo
informact, Praha, 1948.
33 BOGATYREV, P. Lidové divadlo &eské a slovenské, Fr. Borovy a Narodopisnd spolecnost
Ceskoslovanska v Praze, Praha, 1940.
** BLECHA, J. Nastin historie ¢eského loutkového divadla, CERM, Brno, 1998.
zjz MALIK, J. Tradiéni loutkovy Kasparek — legenda a skute¢nost, Divadelni zdpisnik II., Praha, 1947.

Ibid.
37 CESAL, M. Kapitoly z historie &eského loutkového divadla a eské §koly herectvi s loutkou — 25 kapitol
o ¢eskych koCovnych marionetatich, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1988. Dale BLECHA, J.
(,,Nastin historie ¢eského loutkového divadla“, 1998).
3% Cerpa z , Komedii a her Mat&je Kopeckého* z roku 1892.
339 MALIK, J. Tradi¢ni loutkovy Ka$parek — legenda a skute¢nost, Divadelni zdpisnik II., Praha, 1947.
30 BARTOS, J. Loutkové hry eského obrozeni, Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1952, s. 47.
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vyskytuje 1 KaSparkova Zena (¢i druzka) Kalupinka (n¢kdy se jmenuje jinak), ¢i je
miniméln¢ zminovana, kdyz za ni Kasparek odchazi ze scény: ,,Ja se rozebehnu ke své
Kalupince na seno a nepiijdu odtamtad’ az bude rdno. "'

Mizeme sledovat i jeho pulsobeni v divadle nazyvaném P. Bogatyrevem
bramborové, kde v pantomimickych scéndch umlati dal$i postavy a nasledné je
pohibiva.’** Postava Kaparka pak &asteénd vychazi i z postavy Hanswursta, i kdyz M.
Cesal uvadi nesporné odlisnosti mezi obéma figurami: ,, Pres urcité spolecné znaky maji
totiz Fadu rozdilnych rysit — od rozdilu zivéeho herce a loutky, pres rozdilné postaveni a
misto ve hrach, vietné rozdilnosti kostymii (Kasparek stejné jako Harlekyn neni
lokalizovan) az po evidentni odlisnost rasance divadelniho vyrazu. w3t Naopak mtizeme
vnimat fadu podobnosti, jako rétoricnost, vyuzivani efektu, jednani bez motivace ¢i piimé
osloveni publika postavami.’*

A. Dubska uvadi, ze Pimprle bylo pfejmenovano na Kasparka ve 40. letech 19.

stoleti,”* J. Malik tento pterod klade jiz do obdobi kolem roku 1815°*, J. Blecha jiz do

347 348
0 k

doby po roce 180 a jinde naopak J. Mali uvadi rozSifeni jména KaSparek az

‘

s vydanim ,, Komedii a her Matéje Kopeckého v roce 1862 a obhajuje svou myslenku
priklady ze starSich her, kde se vyskytuje jméno Pimprle. Pravdépodobné se doba rozsiteni
jména Kasparek neda jednozna¢né urcit, jist¢ existovaly ob¢ varianty dlouhou dobu
soucasné, kdyZ se podivame na loutkové hry z doby narodniho obrozeni, nalézame zde
stale ob& varianty, 1 kdyz snahy po ,,po¢esténi* KaSparka mohly mit vliv i na postupném
prevladnuti tohoto vyrazu. Puvod slova Kasparek je z némeckého Kasperle, coz byla
videtiska komicka postava z lidového divadla,** ktera byla dle slov J. Barto$e inspirovana
pravé Hanswurstem a vytvorfil ji videfisky komik Laroche.” Zajimava poznamka J.

Blechy o mozné vazb¢ s postavou Kaspara v lidovém nabozenském divadle je i dle jeho

slov nepravdépodobna.”!

341 BARTOS, J. Loutkové hry ¢eského obrozenti, Ceskoslovensky’ spisovatel, Praha, 1952, s. 47.

**2 BOGATYREYV, P. Lidové divadlo Geské a slovenské, Fr. Borovy a Narodopisnd spolecnost
Ceskoslovanska v Praze, Praha, 1940.

3 CESAL, M. Kapitoly z historie Geského loutkového divadla a Geské skoly herectvi s loutkou — 25 kapitol
o ¢eskych kocovnych marionetarich, Stdatni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1988, s. 49.

** BLECHA, J. Néstin historie ¢eského loutkového divadla, CERM, Brno, 1998.

*> DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkati putovali eskym venkovem; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z dg&jin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

3 MALIK, J. Loutkétstvi v Ceskoslovensku, Ministerstvo informaci, Praha, 1948.

3T BLECHA, J. Nastin historie ¢eského loutkového divadla, CERM, Brno, 1998.

¥ MALIK, J. Tradiéni loutkovy Kasparek — legenda a skute¢nost, Divadelni zdpisnik II., Praha, 1947.
* REJZEK, J. Cesky etymologicky slovnik, LEDA, Voznice, 2001.

0O BARTOS, J. Loutkétska kronika, Orbis, Praha, 1963.

' BLECHA, J. Nastin historie &eského loutkového divadla, CERM, Brno, 1998.

66



£352

V posledni tretiné 19. stoleti™” (¢i jak uvadi Dubska na pocatku 20. stoleti®™)

s rozvojem amatérského loutkarstvi, vidime postupné zmény v charakteru Kasparka. Malik
tyto zm&ny povazuje za vliv snah o ,,poe§tovani* této postavy>>*, ale ja bych se spise
priklanéla k tezi A. Dubské, Ze ,,zjemnovani‘ jeho charakteru bylo spiSe snahou udé¢lat tuto
postavu ,,vhodn&jsi* pro détské publikum.**® Ze zbab&lého lenocha, ktery ma rad jidlo, piti
a penize se stal vesely a &iperny chlapecek.® ,, Dnes je to opravdu dobry skritek scény:
Srdecny svihlik, ktery nevi nic o ,,nordickeé Isti** a bezcharakternim kolaborantstvi, clovicek
se zdravym pomeérem k Zivotu, samorostle optimisticky filosof, hrdina malé postavy, ale
velke viry a silné viile, ktery neciha v ukrytu na vysledek konfliktu, ale dovede jit do boje a
to bez velkého gesta, nejednou i s lidsky doznanym strachem. Ale jde, bojuje a vitézi — je to

“37 N této

tedy vojacek, naramné blizky nasim vnitinim zkuSenostem a tedy i nasemu srdci.
charakteristice Kasparka miizeme vidét Malikovu snad az nekritickou naklonnost k jeho
»hové povaze“ a naopak vnimame jistou davku pohrdani k jeho starSimu ,,ja“, coz
dokladaji i jeho dalsi slova: ,, ...je to produkt lidu, daleko ryzejsi nez onen mosaikovy sasek

358 . oy y
7% Zde nemohu zcela souhlasit, ano, jist¢ je zména charakteru

z obrozeneckych let, ...
Kagparka v jistém slova smyslu produktem lidu, to je vSak i jeho starsi ,,verze* a rozhodné
neni nutné ho dehonestovat, naopak star§i Kasparek je dasledkem dlouhého vyvoje
komickych postav v Evropé€, na rozdil od toho novéjsiho, coz je jisté¢ hodnotné.
KaZdopadné se KaSparek staval jednim ze symbolli ¢eské kultury, coZ se potvrdilo 1
na konci prvni sv€tové valky, kdy byl v plzeiiském Loutkovém divadle Feridlnich osad
vyuzit tzv. revoluéni Kagparek™ jako satirik komentujici aktualni déni, slavny je jeho
vystup, kdy ,,pochovava“ Rakousko-Uhersko®®: ,, Dobrii noc, Rakousko, sladce spi, nech
sa ti snivajii c. k. sny. Sladce spi, dobrii noc, uz se neprosime o pomoc!*“>*" V obdobi prvni
republiky jsou pak obcasné snahy Kasparka znovu politicky angazovat, jako proletaie

bojujiciho s burzoazii a v 50. letech byly dokonce pokusy ve hrach ho nahradit

2 MALIK, J. Tradi¢ni loutkovy Ka$parek — legenda a skute¢nost, Divadelni zapisnik II., Praha, 1947,

3% DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkafi putovali ¢eskym venkovem; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

3% MALIK, J. Tradi¢ni loutkovy Ka$parek — legenda a skuteénost, Divadelni zdpisnik II., Praha, 1947.

3% DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkafi putovali ¢eskym venkovem; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

336 7. Sestak uvadi jako jednoho z prvnich autort, ktery takového Kasparka zacletiuje do svych her ugitele
Bohumila Schweigstilla, ¢i Ludmilu Tesafovou. gESTAK, Z. Kagparek stale aktualni, A4cademia, Praha,
2000.

T MALIK, J. Tradiéni loutkovy Kasparek — legenda a skute¢nost, Divadelni zdpisnik II., Praha, 1947, s. 41.
3% Ibid., s. 41.

* Viz Ptiloha &. 2, obr. &. 15 a 16.

023, zaF1 1918

361 Jak plzeiisky Kagparek pochovaval Rakousko, Jubilejni almanach, Loutkové divadlo Feridlnich osad

v Plzni, Plzen, 1928, s. 48.
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362 Ppostupné se Kasparek zaGal z Geskych jevist vytracet (i kdyz mnoho

pionyrem.
amatérskych souborti drzicich se tradice s nim hraje dodnes) a zcasti byl nahrazovan

jinymi postavami, z nichz nejznaméjsi a dodnes popularni je Spejbl s Hurvinkem.

4.3. DalSi postavy loutkového divadla

Razné postavy v koCovném marionetovém divadle se odliSovaly nejen
charakteristickymi vnéj$imi  znaky, ale 1 svym specifickym slovnim projevem.
Nadpftirozené bytosti nékdy vydavaly zvifeci zvuky (napft. Certi fehtali jako kon¢), andé€l
pronasel dlouhé modlitby v ptivodnim latinském znéni a rizné fraze, zid michal ¢estinu
s némc¢inou a mluvil s pfizvukem a pravnik piidaval za ¢eska slova latinské koncovky.3 63

Ditlezitou postavou byla né&jaka nadpfirozend bytost, pfedstavovand zejména
Sertem. Jak pise J. Vesely: ,, Cim vice pekelnikii, tim lepsi divadlo.“* Certi byli &asto
celofezbované loutky, nékteré s vyfezdvanou srsti, jiné pokryté jakymisi Supinami (u
Loutkéafe Lastovky pry ze zlata a stiibra), nalézame Certy se vsazenymi rohy zvifat i
kan&imi kly (u Vertheima)’®®, kazdopadné byly tyto loutky vzdy peclivé provedeny, aby
pusobily stragidelng. Cert se obvykle ptisobi jako pokusitel. Napf. Fausta se snazi odlakat
od zakladnich ktest’anskych hodnot. Chce po ném, jako podminku dohody, aby se ptestal
myt (miZeme to vnimat jako symbol kiestanské Cistoty a to 1 v pfeneseném smyslu), aby
nechodil do kostela a zifekl se Boha. Zaroven vSak byva Casto napalen, neni moc chytry,
coz muzeme ukézat napt. na jeho rozmluvé s KasSparkem: ,, MEZISTAFL: Jestli té dostanu
z toho kola ven, tak té na sto kusiich roztrhdm. KASPAREK: Vidis, ty si na to hloupej, Ze si

«366

mné to rek, tejt té akorat ven nepudu, ... a Casto nemd moc velkou moc: ,, Fauste, ty

mné tezkou ulohu ukladas, kterou ja té vykonat nemuzu. Ty chces more zbourit, to neni
v nasi moci, to maji Ziviové. Ja té raci tviij kontracht dam. Ja odstoupim. %

Mezi nejznaméjsi lidové charaktery patfili rychtaf, strejéek Skrhola, Honza &i sluha
Vagner. Mluvili ,,pfirozené“ a ¢asto vyzrali nad vrchnosti svou chytrosti. Skrhola byva

dobromyslny a hodny (napf. ve hfe Turecké pomezi) nebo naopak hloupy sedlak, ktery se

62 SESTAK, Z. Kaspérek stale aktualni, Academia, Praha, 2000.
% BOGATYREYV, P. Lidové divadlo Geské a slovenské, Fr. Borovy a Narodopisnd spolecnost
Ceskoslovanskd v Praze, Praha, 1940.
%4 VESELY, J. O loutkach a loutkétich, Narodopisny véstnik ceskoslovansky, roé. V, Praha, 1910, s. 146.
365 .
Ibid.
36 BARTOS, J. Loutkové hry deského obrozeni, Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1952, s. 20.
367 11
Ibid., s. 28.
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chce dobie napit a najist (napf. hra Don Sajn). Vagner je loajalnim a rozumnym sluhou,
ktery je zaroven povér&ivy, boji se zlych duchi (napk. hra Faust).*®®
Urozené osoby maji sklon k pateti¢nosti. Kral naptiklad tika: ,, Pod korunou a

«369

ceptrunem mocnosti mé jsem ustanovil... nebo ,,Moje vérné bojovnici, radujte se

(13 70 b4 ro*
370 Podobné mluvi i

z toho, Ze ste se dnes dne mého narozeni vsickni ve zdravi schledali.
rytiti: ,, Postavis-li mé u brany pekelné na straz, co bude svet svétem stati, neuvidis na zemi
dabla!““’" & |, Nepritel jest porazeny, mnoho jich zahubeno a ostatni mali houfové jsou
rozptyleny a jejich celé lezeni s nasemi k bojovani nastroji vojsku nasemu k odplaté jeho
udatnosti za koFist ziistalo, a tak v pompé a slavé do mésta prijdem, ... "

DalSimi Castymi postavami jsou loupeznici, ktefi se snazi piisobit velmi kruté a
kdyzZ jsou chyceni, cht&ji sami pro sebe dokonce tvrdsi trest a i v takové situaci vlastné
pohrdaji statni moci: ,, Rytii pravi zlosynovi: ,, Zlostniku a nepodobny padouchu, Sibenice a

¢

provaz té odpravi“, - ale zlosyn rekne sméle: ,,Neprijimam toho! Loupeznik a vrazedinik

zasluhuje kil Zelezny, aby se na néj sam smél narazit! “*>"

Ve starSich hrach z mezinarodniho repertoaru patii mezi nejcast&jsi postavy, spjaté
vzdy s konkrétni hrou, Faust, Don Sajn & Jenovéfa. Faust je véEné nespokojeny a
nestastny, sptahne se s Certem a chce z jeho moci vytézit co nejvice, ale zaroven se snazi o
pokani, coZ ho vét§inou na konci zachrani. Don Sajn (ze znamé postavy Dona Juana) byva
v loutkovém divadle spiSe negativni postavou. Rad mrha penézi, a kdyZ mu otec nechce
otce a odmitd se s nim usmifit 1 jako s duchem. Jenovéfa (Genovefa) je naopak velmi
zboznd, snad kazdou svou promluvu uvadi podobnymi slovy: , Ach, ty dobrotivy
Boze, ... «374

Vsechny tyto postavy se vyskytuji v hrach kocovnych marionetait. V dobé
amatérskych loutkait se repertodr jiz znacné rozvoliuje, i kdyZ v mnohém se u ko¢ovnych
marionetafti inspiruje, a jiz neni tak snadné hledat zdkladni charaktery postav. Tyto

tendence stale vice dominuji a kazd4 hra ma jiZ své vlastni postavy, dnes se obvykle pro

kazdou inscenaci tvofi vlastni loutky, takZze neni nutné hrat s ustdlenym poctem charaktera.

3% BARTOS, J. Loutkové hry eského obrozeni, Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1952.

* VESELY, J. Ze slovniku dievéného herectva loutkaiské dynastie Maiznerovy. Ptispévek k historii lidové
dramatiky., Narodopisny véstnik ceskoslovansky, ro¢. VIII, Praha, 1913, s. 51.

3 BARTOS, J. Loutkové hry &eského obrozeni, Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1952, s. 25.

7' VESELY, J. Ze slovniku dievéného herectva loutkaiské dynastie Maiznerovy. Prispévek k historii lidové
dramatiky., Narodopisny véstnik ceskoslovansky, ro¢. VIII, Praha, 1913, s. 52.

2 Ibid., s. 52.

P Ibid., s. 54.

3 BARTOS, J. Loutkové hry &eského obrozeni, Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1952, s. 93.
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A naopak nékteré skupiny vyuzivaji pro danou hru mnozstvi loutek ¢i jinych pfedméth i

bez jejich viditelné spojitosti s postavou, jiz maji hrat (napf. soubor Buchty a loutky).
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5. Typické hry ¢eskych lidovych loutkaru

V této kapitole se budu zabyvat repertoarem ceskych lidovych loutkait. Nejprve se
zaméfim na nejstarS$i hry koCovnych marionetait cizokrajného ptvodu. Dale se budu
vénovat hram vychazejicim od Ceskych autorii, at' jiz napsanym piimo pro kocovné
loutkatfe ¢i ve vétSiné piipadi prevzatym z jinych dramatickych i literarnich forem.
Zminim se i o repertoaru tzv. jesli a také o hrach s mandsky. Nasledné pojedndm o hrach
amatérskych loutkarii nékdy od druhé poloviny 19. stoleti do druhé svétové valky a
nakonec i o repertoaru béhem této valky. Hrami po roce 1945 se jiz zabyvat nebudu, nebot’
v tomto obdobi se do poptedi dostavaji zejména profesionalni loutkaiské soubory, které jiz

stoji mimo dosah zaméteni této prace.

5.1. Hry ko¢ovnych marionetari

Texty her koCovnych loutkaii z 1. poloviny 19. stoleti ¢i z dob jesté starSich se
témé&t nedochovaly, i kdyz vime, Ze jich bylo kolem 70 a mély vice jak 200 variant.’”
Vidim pro to hned nékolik diivodd, zejména to, Ze loutkafi se texty her ucili zpaméti a
takto je 1 pfedavali dal§im generacim, takze vétSinou, 1 pokud by toho byli schopni (¢asto
byli negramotni), je neméli diivod si zapisovat, a to i kdyz mivali ve svém repertoaru az
kolem 20 her. Nalézame zminky i o tom, ze m¢li text tak dalece spjaty s loutkou, Ze se bez
fyzického kontaktu s ni nebyli schopni na slova rozpomenout.”’® Kazda hra tak méla
mnozstvi variant, 1 kdyZ se loutkafi pravdépodobné zdmérné nesnazZili o zmény, ty
vyplynuly samy tim, jak hra neméla jasny text, loutkdt vZzdy na néco zapomnél, néco si
pridal atd. Naopak fakt, Ze stejné hry se asto vyskytuji pod mnozstvim riznych nazvu, je
bud’ nezamérnym komolenim nazvh ¢i zamérem loutkafe, aby na piedstaveni pfildkal
znovu divéka, ktery hru jiz videl.>”’

Loutkafi méli specificky jazykovy projev, jenZ se vyvinul z napodobovani
&inoherni deklamace.’”® V 2. poloving 19. stoleti za n& byli &asto kritizovani, nebot

obsahoval mnozstvi germanismill, zkomolenin a archaismu, ale jen odrdzel celkovou

jazykovou situaci ve spolecnosti. Naopak mohl byt tento svérdzny projev vniman jako

7 DUBSKA, A. Dv& stoleti Geského loutkéistvi — Vyvojové promény Eeského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004.

7 BARTOS, J. Komedie a hry ¢eskych lidovych loutkata, Orbis, Praha, 1959. Dale BLECHA, J.

(,,Nastin historie ¢eského loutkového divadla“, 1998).

77 DUBSKA, A. Dv& stoleti Geského loutkéistvi — Vyvojové promény Eeského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004. Dale BLECHA, J.

(,,Nastin historie ceského loutkového divadla®, 1998).

*" BLECHA, J. Nastin historie ¢eského loutkového divadla, CERM, Brno, 1998.
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komicky, a proto se mnoho loutkait nesnazilo mluvit ,,spravné®, i kdyz nasly se i vyjimky
(napf. Jan Nepomuk La3tovka).”

Hry casto byvaly piejimany z divadla zivych herct, ale musely byt upravovany pro
loutkové divadlo. Byvaly tak Casto zkracovany a naopak dopliiovany, tieba vystupy pro
komickou postavu.**

Na konci piedstaveni byvaly tzv. dohry®®!, vystupy s trikovymi loutkami, nékdy
nazyvané balet Ci komické vystupy, charakteristické svou akcnosti oproti ,,normalnim*
hram. Také zde byly vystupy s hrou na harfu & ¢&insky ohtiostroj.*™ Témito dohrami
loutkari dopliiovali hlavni hru, pokud byla kratsi, ¢i je hrali pii vyznamnéjSich
prilezitostech. Dva texty podeher jsou i nasimi nejstarSimi dochovanymi texty viibec,
z roku 1829, opsané z rukopisu J. Maiznera. Je to hra Nachspiel vo koupi a Nachspiel vo
soudu u advokdta.>®

K nejstar§Sim nalezenym rukopisim patii Strassliwi Hodowani nebo Don Jean
mordirz sweho Pana Bratra Don Carlos z roku 1782°** a také &esky opis hry Carodéjnik

385 ,
Prvnim

Barnarabas a Meroenes aneb zavinsovand princezna Irenie z roku 1847.
tiSténym zdznamem cCeského textu loutkové hry je Johannes Doktor Faust v roce 1862
(podepsan zkratkou A. B.)*™, tedy pochazi ze stejného roku jako Komedie a hry Matéje
Kopeckého, které jsou viak zcela neautentické. Udajné byly sepsany Mat&jovym synem
Viclavem, avsak jejich vydavatelé, E. Just, H. Pferhof a J. R. Vilimek, je zcela pozmé&nili.

Hry zkracovali, tvofili celé nové pasadZe a viibec se chovali presné tak, jak se sbératel a

zapisovatel folkloru chovat nema.*®’

’” DUBSKA, A. Dv¢ stoleti Geského loutkaistvi — Vyvojové promény &eského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004.

%0 BOGATYREV, P. Lidové divadlo &eské a slovenské, Fr. Borovy a Narodopisnd spolecnost
Ceskoslovanska v Praze, Praha, 1940.

31 Nazyvané také podehry (tak je nazyvaji Maiznerové), podnesky, podlesky (dle Kopeckych), pridanky &i
frajspdsy. HAJEK, M. Kasparek a Turek, Cesky loutkdr, ro¢. 11, Praha, 1913. Dale BLECHA, J.

(,,Nastin historie ceského loutkového divadla®, 1998).

2 DUBSKA, A. Dvé stoleti Geského loutkéfstvi — Vyvojové promény &eského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004.

3 BARTOS, J. Komedie a hry Ceskych lidovych loutkait, Orbis, Praha, 1959.

3% J. Barto$ uvadi rok 1770. BARTOS, J. Komedie a hry &eskych lidovych loutkait, Orbis, Praha, 1959.

3% Posledné jmenovanou hru pry napsal Math. Minide, A. Robkem identifikovany jako u¢itel Mat&j Minyde
z Podébrad. BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008.

¥ BARTOS, J. Komedie a hry Eeskych lidovych loutkara, Orbis, Praha, 1959.

T BARTOS, J. Loutkové hry eského obrozeni, Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1952. Dale BARTOS, J.
(,,Komedie a hry Maté&je Kopeckého 2%, 1948).
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5.1.1. Hry z mezinarodniho repertoaru

Nejstarsi hry ¢eskych kocovnych marionetait pochazeji od zahrani¢nich soubort,
kter¢ k nam pronikaly po 30-ti leté valce, i kdyz mnoho téchto her hréali i na konci
19. stoleti, ¢asto v jejich repertoaru pattily k nejobliben¢jsim. Tyto hry byvaly jiz upraveny
piimo pro loutkové divadlo & pro loutkové divadlo kombinované s Zivymi herci.’®®
Témata, jez se v téchto hrach vyskytuji, jsou zejména piibéhy z Bible a ptibéhy svatych
(napt. hra o Jenovéf€), latka vychdzejici zfecké a fimské mytologie (naptf. hry o
Herkulovi) a piibshy hrdinG z evropské literatury (napf. Faust).®” P¥iklad repertoaru
zahrani¢nich loutkdifi muazeme sledovat napt. u Johanna Schilinga, ktery u nas
pravdépodobné jako prvni uvedl hru o Faustovi: ,, O svaté a v kirestanské vire provzdy stalé
panné Doroté; O ukrutné a nikdy neslychané vrazdeé v Hispanii; O arcikouzelniku doktoru
Faustovi; O krali Ahasverovi a nadutéem Amanovi; O Juliu Caesarovi, prvanim voleném
cisari Fimskem; O krali rhodském; O bohatém Zidu z Malty; O pobozné a cudné Zuzané;, O
marnotratném synovi; O krdli cyperském a vévodovi bendtském, O zuiivém Rolandovi. "’
Nejstarsi dochovany plakat ceského loutkare, Johanna Brata, z roku 1804, také uvadi hru o
Faustovi, pod ndzvem Doktor Faust, 1 kdyz byla uvddéna v némcin¢, na zavér pak méla byt
uvedena dohra v &esting pod nazvem Kmotr Mrdilek a kmotr Cuchdlek.”®!

Mnoho her prevzali Cesti loutkati z repertoaru anglickych hereckych spole¢nosti.
Jedna s napt. o hru O krdli Asverovi a nadutém Amanovi ¢i o nejpopularngjsi loutkaiskou
hru Doktor Faust. Hra O krali Asverovi a nadutém Amanovi patiila také k velmi
rozsifenym a k jedném z nejstarSich. Jedna se o biblickou latku (Knihu Ester). Pfimou
piedlohou této hry byla pravdépodobné anglickd hra Hester and Ahasuerus z roku 1594.
Z Geskych loutkata nalézame doklady o tom, Ze ji hrali, u podkrkonosskych Maizner.***

Vzorem pro hru Doktor Faust’” je nejspi§ drama anglického basnika Christopha
Marlowa z roku 1588, jenz vySel z némecké povésti o doktoru teologie Faustovi, jenz
zaprodd svou dusi d’ablu. V Ceském prostiedi se objevuje roku 1611 preklad knizky o

Faustovi a také zde nalézame lidovou piseit o tomto hrdinovi. Latka zde navazovala na

legendy o kouzelniku Zitovi i jinych &arod&jich, byla soudasti i povésti, napf. té o

¥ BARTOS, J. Komedie a hry eskych lidovych loutkafi, Orbis, Praha, 1959.
¥ VANKOVA, J.; PAVLICEK, F. O dfevéné komedii na Moravé, Divadelni oddéleni Moravského muzea
v Brné, Brno, 1987.
Y DUBSKA, A. Dvé stoleti Geského loutkétstvi — Vyvojové promény eského loutkového divadla
g)gcll poloviny 18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2004, s. 21.
Ibid.
32 BARTOS, J. Komedie a hry Ceskych lidovych loutkara, Orbis, Praha, 1959.
3% Hrana i pod jinymi nazvy, jako Doktor Faust a jeho uvrzeni do pekelné propasti, Johanes doktor Faust,
Faust a Helena ¢i Nevésta z pekla.
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prazském Faustové domu. Vliv na tuto hru mohly mit i knizky lidového ¢teni. Nalézame ji
v repertodru snad vSech ceskych marionetaii. Zkracenim a zjednoduSenim hry zni
vypadava zakladni téma snahy dosdhnout neomezeného poznani. Objevuje se zde komicka
postava, v Ceském prostredi Kasparek, v némeckém Hanswurst. Vyraznou scénou hry je
boufe na mofi hranad ploinymi trikovymi loutkami, tzv. morskou dribefi.’”* Za dv&
specificky Ceské scény v této hie jsou povazovany scéna s krucifixem (vysvétlovana tim,
7e v Cechach bylo prevazné katolické obecenstvo, na rozdil od Némecka) a komicka dohra
nazyvana vartovacka, v niz figuruji dva sedlaci, najati na ochranu Fausta.**’

Jiné hry vychazely z italské komedie dell’arte, o jejimz repertoaru neméame témet
zadné doklady, nebot’ hry nejprve nemély piesny déj, ale pouze jakousi zakladni , kostru*
zvanou scendrio Ci ossatura, na jejimz zaklad¢ herci tvofili hru. Ta byla tedy pokazdé
trochu jind. Odtud vychazi napt. hra o Herkulovi zvana Divadlo o krali Admedusovi a
kralovne Alceske ¢i hra Don Juan. Nejspise odtud pochazi i hra Marcelino a Boroneli, coz
je jedina hra ¢eskych loutkaiti zasazena do italského prostiedi, hlavnimi postavami jsou
mofsti pirati.

Hra Divadlo o krdli Admedusovi a krdlovné Alceske™® byla také jednou
z nejpopularnéjSich a nejstarSich. Vychdzi nejspise jiz z Euripidova dramatu Alkestis,

napsan¢ho v roce 483 pt. n. 1,°%

ale hru nalézame i u némeckych loutkaia. U Ceskych
loutkait nalézame nejstarsi dochovany opis hry, z roku 1862, u novopackych Maiznert. >

Hra Don Juan®” vychazi z andaluského piibshu jiz ze 14. stoleti. V literatufe se
objevuje v dramatu Sevillsky posmeévacek aneb Kamenny stolovnik od mnicha Tirso di
Molina.*® Skrze Italii se dostava do Francie, kde j hojn& zpracovavana, napf. i Moliérem.

Nejstarsi Ceskou verzi pro loutky Strassliwi Hodowani nebo Don Jean mordirz sweho

Pana Bratra Don Carlos jsem jiz zminovala vySe. Hrali ji témét vSichni loutkafi, fika se,

3% DUBSKA, A. Dvé stoleti Geského loutkérstvi — Vyvojové promény &eského loutkového divadla od
poloviny 18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004. Jinak se tyto loutky
nazyvaly také negromantické figury a popularni byl zejména morsky muz, morska panna, bezoka suva,
morsky kanec Ci divoky snek. BLECHA, J. Néstin historie ¢eského loutkového divadla, CERM, Brno, 1998.
Viz Ptiloha €. 2, obr. ¢. 17.

3% BARTOS, J. Komedie a hry ¢eskych lidovych loutkara, Orbis, Praha, 1959.

3% Jiné nazvy této hry byly Rytii- Herkules, Dobyti pekla, Drakoslap & Boj s certy, atd.

T BARTOS, J. Komedie a hry Ceskych lidovych loutkara, Orbis, Praha, 1959.

¥ DUBSKA, A. Dvé stoleti Geského loutkétstvi — Vyvojové promény eského loutkového divadla

od poloviny 18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2004.

3% Dalsi nazvy: Don Sajn, Don Zan, Marnotratny syn, Vrah otce, atd.

490 y/]astnim jménem Gabriel Tellez.
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7e patiila k nejsnadn&jsim,*”' i kdyz n&ktefi ji pry nechtli hrat, nebot’ se o ni tradovala

povéra, Ze kdo ji zahraje, tomu brzy zemie nékdo znamy.*%*

Z némeckého prostiedi se k nam dostava hra Knize Maxmilian ¢i Knize Alexandr.
Hra Jenovefa®” vychézi z legendy o Jenovef& z Brabantu, ktera Zila v 8. Stoleti. Jeji piib&h
byl literarné¢ zpracovan ve 14. stoleti a roku 1638 byla vydana René de Cervisierem
v Pafizi. Nasledné€ byla vydana i v Némecku, kde se pteklad M. Kochema z roku 1687 stal
vychodiskem pro knizky lidového c¢teni, a v Nizozemsku, kde vznikla loutkova hra
s komickou figurou (nemame vSak zaznamy o tom, ze by se komicka figura objevovala i

v ¢eské verzi této hry). U nas nalézame nejstarsi text hry u F. Vinického z roku 1836 pod

. ¥ . 404
nazvem Truchlohra o hrabénce Genovefé z Brabantu. 0

5.1.2. Hry domaciho piivodu

Od pocatku 19. stoleti se v repertodru kocovnych loutkaiti objevuji i hry ceského
pavodu. Nejastdj$imi typy her jsou hry rytitské a loupeznické*® (napt. Loupeznici na
Chlumu, Bezhlavy rytii- &i Jan Kovarik) vychazejici z dobového romantismu. Casto se dgj
odehrava pifimo v oblasti, kde se hraje, vidime klasické c¢ernobilé déleni postav na dobré a
Spatné (napt. loupeznik je vniman vzdy jako zaporna postava) a diiraz na efekty na scéné,
napf. pii rytitskych soubojich. **° V hrach vidime i motivy historické (napt. Horia a
Gloska), kouzelné ¢i komedidlni (napt. fraSka Diim na silnici).

Hry byly bud pfevzaté a upravené z her divadla Zivych herct ¢i se pouZivaly
zdramatizované prozaické texty, ale objevuje se i1 n€kolik her psanych Cisté pro loutkové
divadlo. U vétSiny téchto her neni znam jejich autor, u nékolika z nich je autorstvi
ptipisovano uciteli Prokopu Konopaskovi z Chlumu u Rakovnika, ktery pry hry napsal pro

loutkafe Frantiska Vinického a dle J. Bartose je jesté diive hral Mat&j Kopecky.*"”’

Naopak
A. Dubska s BartoSovymi zavéry nesouhlasi, nemizeme pry jednoznacné prokdzat, Ze hry

skute¢né napsal Prokop Konopasek. Bartostiv zavér podle ni vychazi hlavné ze svédectvi

“IBARTOS, J. Komedie a hry &eskych lidovych loutkata, Orbis, Praha, 1959.

42 VESELY, J. Don Juan jako Don Zan a Don Sajn u &eskych lidovych loutkata, Narodopisny véstnik
Ceskoslovansky, ro¢. XXII., €. 1, Praha, 1929.

3 Jing nazvy: Genovefa, Utrpeni a Zivot hrabénky Jenovefy, Brabantskd hrabénka, atd.

4% DUBSKA, A. Dv¢ stoleti ¢eského loutkaistvi — Vyvojové promény ¢eského loutkového divadla

od poloviny 18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2004. Dale J. Barto$
(,,Komedie a hry ceskych lidovych loutkaia®, 1959.

% Hry se nazyvaly rytirny, raubirny & rajbrityky. BLECHA, J. Nastin historie ¢eského loutkového divadla,
CERM, Brno, 1998.

4 DUBSKA, A. Dv¢ stoleti ¢eského loutkaistvi — Vyvojové promény Eeského loutkového divadla

od poloviny 18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2004.

Y7 BARTOS, J. Loutkové hry &eského obrozeni, Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1952.
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potomkii pamétniki tdchto her, co neni dostateény ditkaz.*”® Nepovazuji za tak dalezité
jednoznacné urcit, zda Konopasek hry skute¢né napsal, nebot’ i piesto se jednoznacné
jedna o hry pro loutky z ¢eského prostfedi a mezi loutkati byly velmi populéarni. Jedna se o
hry Posviceni v Hudlicich, Pan Franc ze zamku, Mluvdrna, Strejcek Skrhola, Jan Kovaiik
a Oblezeni mésta Sibina. Dle Bartose je spoleCnym rysem téchto her jejich realismus, na
rozdil od jinych her se v nich nevyskytuji nadpfirozené jevy.*”

Hra Posviceni v Hudlicich’’ byla mezi loutkafi velmi oblibena a byla snad
nejrozsifenéjsi loutkovou hrou viibec, jeji namét se objevuje 1 v pohadkéach z 2. poloviny
19. stoleti. Latku zpracoval jiz italsky renesancni spisovatel Matteo Bandello, k ndm se
dostala skrze komedii Lov JindFicha IV. Francouze Charlese Collého.*!! Zpracovava piibéh
knizete Oldficha, ktery zabloudi na lovu a pohosti ho uhlif Matgj. Oldfich ho na oplatku
pozve na posviceni do Prahy. Ukazuje se zde socialni motiv, kdy knize, jako pfedstavitel
osvicenského panovnika, a uhlif, vykresleny velmi realisticky, na chvili stoji jako sob¢
rovni. Hra Pan Franc ze zamku®'? je parodii na klasicky typ venkovana na vysokém postg,
ktery si o sob¢ hodné mysli, ale na svou praci nestaci. Hra je pravdépodobné ovlivnéna
pantomimami s Harlekynem a vystupy s Hanswurstem v 2. poloving 18. stoleti.*"* Hru
doprovazely zpévy, jde patrné o prvni hru takového druhu u nas. Také se jedna o prvni hru,
v niz vystupuji pouze postavy z lidu.*'* Hra Jan Kovaiik’” je inspirovana piibéhem o
loupezniku Janu Kovatikovi, popraveném roku 1798, zmifnuje se o ném i A. Jirasek ve své
knize F. L. Vék. Ve hie Mluvirna®® nalézame pohadkovy motiv i motiv zdanlivé
vychézejici z historie, o porazce Tatarii u Olomouce Jaroslavem ze Sternberka, ktery se
objevuje v podvrzeném Rukopise kralovédvorském, ,,nalezeném* roku 1817. Hra Oblezeni
mésta Sibina®'” odkazuje k historické latce, sedmihradska pevnost figurovala v revolucich

18. a 1. poloviny 19. stoleti. Hra Strejcek Skrhola®® je hrou s loupeznickou tematikou.*'

‘% DUBSKA, A. Causa Prokop Konopasek, Ceskoslovensky loutkdr, ro¢. 39, Praha, 1989.

49 BARTOS, J. Loutkové hry &eského obrozeni, Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1952.

410 Jing nazvy: Knize Oldrich, ZalozZent prazského posviceni, Zalozeni rodu hrabat Cerninii, atd.

' DUBSKA, A. Dvé stoleti &eského loutkaistvi — Vyvojové promény &eského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeéni v Praze, Praha, 2004.

412 Dalsi nazvy: Dva ponocni, Historie Michlova, Kozel zahradnikem, Vyhrand nevésta, atd.

13 DUBSKA, A. Dvé stoleti &eského loutkaistvi — Vyvojové promény Eeského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004.

*1“ BEZDEK, Z. Dg&jiny ¢eské loutkové hry do roku 1945, Divadelni iistav, Praha, 1983.

* Jiné nazvy: Loupeznici na hradé Primdé, Vrahové v kiivoklatskych lesich, atd.

1% Daldi ndzvy: Boj kiize s piilmésicem, Jaroslav, vitéz nad Tatary, Nezndmy rytii' v lese, atd.

17 Jiné varianty nazvu: BedFichiiv navrat, Friedrich Wilhelmus, TFi prdtelé po deseti letech, atd.

18 Daldi ndzvy: Historie o dvou loupeznikdich, Kurando a Spadolino, Vénceslav a Adleta, Vitézstvi na hradé
Belohradskem, atd.

9 BARTOS, J. Komedie a hry &eskych lidovych loutkata, Orbis, Praha, 1959.
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Dalsi hry ¢eského piivodu psané pifimo pro loutky, jsou od anonymnich tvlrct.
Pravdépodobné se vSak v upravovani her angazoval nékdo z mistni inteligence, jako byli
ucitelé, duchovni & studenti. Mohli také prinaSet ndkteré hry z méstského prostredi,**’
takze neni Gpln¢€ pravdou, ze by kocovni loutkéii byli v uplné izolaci od kultury méstskych
center. Hry, u nich? nemtizeme prokazat autora, jsou napf. Anton Belengardo®', Horia a
Gloska, Slecna Mina, dcera pometlarova, satiricka hra zesméSiujici venkovské dévce,
které chce zit jako pani, jiz hrali Maiznerové, Turecké pomezi, znama jako jedna
z nejsnazsich, ¢i Bezhlavy rytir, zdrojem této hry je nejspiS povést o bezhlavém rytifi v

422
Praze.

Hra Horia a Gloska vychazi zreélné historické udalosti v Sedmihradsku, z
povstani rumunskych rolnikti proti slechté v roce 1785. Nedlouho po této udalosti vychazi
v Litomysli na toto téma kramaiska pisent a v Brné pantomima Horna und Kloska, jez

mohla byt 1 inspiraci pro vznik této loupeznické loutkové hry.423

J. Barto$ né¢kde uvadi jako
autora této hry také Prokopa Konopaska,** ale pravddpodobné se jedna o diiv&jsi udaj,
ktery pozdéji zmenil.

Na Moravé nachazime na pocatku 20. stoleti hry vztahujici se k této oblasti,
zapsané ¢i napsané loutkafem Josefem Simkem. Jsou to hry O Macose, Tataii na Morave,
vlastni je hra O hradisti u Svitaviy.**

Hry pochazejici z ¢inoherniho repertoaru byly nejcastéji od autorti, jako byl Jan
Nepomuk Stépanek, Vaclav Kliment Klicpera &i Josef Kajetan Tyl. Ze Stépankovy tvorby
se hraly hry jako Jaroslav a BlaZzena aneb Hrad Kuneétice (z roku 1816) ¢i Rudolf z Felseka
aneb Cernodolsky mlyn (z rokul819), nékteré pouze pielozil, jako napf. hru karlovarského
knihkupce J. Cuna Loupeznici na Chlumu®™® (z roku 1816), zpracovavajici povést z
Kacengrynu. Z Klicperovych her se uvadél Blanik (z roku 1813), Loketsky zvon (1822) ¢i

Jan za chrta dan®’ (1829). Od Tyla pak napt. hru Slepy mlidenec (1836).*

20 DUBSKA, A. Dvé stoleti &eského loutkaistvi — Vyvojové promény &eského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2004.

! Jiny nazev Loupeznik Belengardo.

22 BARTOS, J. Komedie a hry &eskych lidovych loutkata, Orbis, Praha, 1959.

2 DUBSKA, A. Dvé stoleti &eského loutkaistvi — Vyvojové promény &eského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004.

24 BARTOS, J. Komedie a hry Matg&je Kopeckého 2, Cesky lid, ro&. 3, & 9-10, Praha, 1948.

423 VANKOVA, J.; PAVLICEK, F. O dievéné komedii na Moravé, Divadelni oddéleni Moravského muzea

v Brné, Brno, 1987.

2 Jiné nazvy: Statecnd Bibidna & Maridnsky zdzracny obraz na Chlumu.

7 Téz hrana pod nazvem Mlady panos a stard carodéjnice.

28 BARTOS, J. Loutkové hry &eského obrozeni, Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1952. Dale DUBSKA, A.
(,,Dvé stoleti Ceského loutkaistvi®, 2004).
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Vyuzivala se 1 pfedélana operni libreta, rozsifena byla zejména ta, jez ptelozil J. N.
Stépanek, tedy Carostielec™ (libreto napsal B. Kind), hrano pry jako zp&vohra, Ddabliv
mlyn na videnské hore (autorem piedlohy byl K. F. Hensler), Nocleh v lese (od
francouzského skladatele N. d’Alayraca) a Vesely Svec.**°

Jinym zdrojem her byly i knizni pfedlohy, n¢kdy upravované piimo loutkafi, napf.
Josefem Finkem, Castéji ale autora nezndme. Mezi takové hry se fadi Hrad Kasov (zdrojem
byla povidka A. A. Svihlika Blahoslav a Valburga. Pivodni rytiiska mravnd povidka
z roku 1831), Hrobka dvou milujicich®(dle povidky V. R. Krameria Hrobka milujicich) &
Nalezenec*” (adaptace knizky lidového &teni Velmi péknd historie o hrabéti Jindrichovi,
kteryzto dvakrate od smrti predivné vysvobozen, a posledné cisare Konrada zetém ucinén
byl z roku 1757).

Ve 2. poloviné 19. stoleti se nékolik kocovnych loutkatti pokousi o vlastni tvorbu,
zejména Jan Nepomuk Lastovka, nazyvany ,loutkar Polabi®, byt se ve vSech inspiroval
jinymi texty. Jsou to zejména hry rytifské s husitskou tematikou, jako Zizkova smrt’
(inspirovano dramatem J. J. Kolara), hra je zjednoduSena, ale naopak jsou v ni postavy
navic, jako komicka dvojice Sokol a Tuvor, hrali ji témé&f vSichni loutkéfi. Déle hra Jiri
Podébradsky™? (dle povidky J. Ehrenbergera), také byla velmi oblibena. Oproti jinym
rytirnam zde misto rytife vystupuje husitsky kral, a také je zasazena do konkrétniho
prostiedi.*> Nakonec hra Jan Zizka pied hradem Rabi** (rozsitena loutkaiska hra Rytir
Vonomysl)." Jiné pokusy loutkait o vlastni adaptaci her vidime u domazlického loutkate
Jana Kralika s jeho hrou Enspigl, inspirovanou zndmou postavou Eulenspiegela jiz ze 16.
stoleti. Mohl ji slozit v roce 1889, nebot’ se v ni zmifiuje o svétové vystave v Patizi, ktera
se konala tento rok. Josef Fink zpracovava, pravdépodobné dle literarni ptedlohy, hru
Kletba staré cikanky, co je jedina hra Geskych loutkatt, v niZ najdeme postavu Roma.**®
I v 2. polovingé 19. stoleti ptfejimaji kocovni loutkafi hry také z divadla Zivych

herct. Rozsitila se napt. hra Katovo posledni dilo od J. Mikulase-Bolesavského ¢i Kupec

benatsky od W. Shakespeara, pielozeny roku 1859 J. J. Koldrem. Popularni byla 1 hra J.

2 Dalsi nazvy: Frajsic, Tajné rejdy v ddblové rokliné, Strachomor, atd.

B9 BARTOS, J. Komedie a hry &eskych lidovych loutkata, Orbis, Praha, 1959.

1 Daldi ndzvy: Kyzbert a Adéla, Zazdénd hrabénka, atd.

2 Jiné varianty nazvu: Cisai* Fimsky Konrdd, Nalezené dité v lese, atd.

3 Jinym nézvem byla Zahuba Zizky u PFibyslavi.

4 Dali ndzvy: Dobyti hradu Kleckova, Loupeznik Mikulas Kleckovsky, Kolda z Nachoda, atd.
B3 BARTOS, J. Komedie a hry Ceskych lidovych loutkara, Orbis, Praha, 1959.

6 Jiné nazvy: Rozkotani hradu Rabi, Dobyti hradu Rabi, atd.

“TBARTOS, J. Loutkové hry &eského obrozeni, Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1952.

8 BARTOS, J. Komedie a hry &eskych lidovych loutkata, Orbis, Praha, 1959.
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Vrchlického Noc na Karstejné. KoCovni marionetéii paradoxné piebirali i repertodr, jenz
byl piivodné sepsan k jejich zesmé&néni, zejména hrali hru Rytii* Snofonius a princezna
Mordulina od A. Gallata, a vyuzivali i repertodr ochotnickych souborii. Zde je mozné uvést
hry jako Vyskovsky Zid od V. M. Lipovského & RiiZe LuZanska J. A. Hrouzka.*’

Snaha o opétovné prildkani divdka umoznila hrat i tzv. senzacni hry, s bulvarni
tematikou, jako je hra o lotru Babinském ¢i o sebevrazdé korunniho prince Rudolfa a jeho
milenky.**

O klasickém repertoaru jednotlivych loutkaiskych roda si mizeme udélat predstavu
napf. z vyctu her rodiny Maiznert: ,, Dum na silnici aneb Vsichni na jednoho, - Fridolin
aneb Kdo jinému jamu kopd, sam do ni pada, - Hercules aneb Dobyti pekla, - Horijd a
Gloska, zapaleni mésta Hermanstadtu, - Jan Faust, doktor z Milanu, - Knize Oldrich
Posviceni v Hudlicich a v Praze, - Kradl cesky Jiri z Podebrad, - Kral Vaclav 1IV. Aneb
Posledni katovo dilo, - Loupeznici na Chlumu, - Loupeznik Belengardo, - Marcelina a
Boroneli, viassti loupeznici pri mori, - Mecislav a Blanka, - Rudolf z Felseku anebo
cernodolsky mlyn, - Rytii Boril z Albinského hradu aneb Veérny pes, - Rytiri z hradu
Valecova, - Rytit Snofonius a princezna Mordulina, - Slecna Mina, dcera pometlare aneb

Podvodnd svatba, - TFi pidtelé po desiti letech, - Vesely §vec, - Zakletd princezna. “**!

5.2. Hry v jeslich a manaskové hry

Zvlastni druh loutkovych her jsou hry sezonni. V zim¢ se hraly ve méstech hry
v jeslich, v 16t& se hraly hry maniaskové na trzich, jarmarcich a slavnostech.***

Hry v jeslich mivaly tfi ¢asti. Nejprve se hrala kratka hra na biblické téma jako
Narozeni pané, Tri kralové, David a Golias ¢i Holofernes a spanila Judite. Jak uvadi

443
8,

K. Hampejs, z téchto her se stala ptedehra po roce 184 a dokonce se pozdéji Casto

vynechdvala. Kdyz se z biblické hry stala ptfedehra, hridla se do Véanoc hra Cesta do
Betlema, do ti kraltt hra Pastyri pied Betlemem a do Hromnic T¥i krdlové.”"

Nasledovalo hlavni pfedstaveni, kde byly €asto hrany romantické hry obdobné jako
u ko¢ovnych marionetait. Naptiklad Loupeznici na Chlumu, Turecké pomezi, Jan za chrta

dan ¢i Faust, ale pro jesle byly hry znacné kraceny. Jedinou dochovanou hrou pro jesle je

romantickd hra s historickymi prvky Kaspdrek a harfa aneb Unesena princezna, plna

9 BARTOS, J. Komedie a hry Ceskych lidovych loutkara, Orbis, Praha, 1959.

*9 BEZDEK, Z. Dé&jiny ¢eské loutkové hry do roku 1945, Divadelni iistav, Praha, 1983.

1 VESELY, J. O loutkach a loutkafich, Ndarodopisny véstik ceskoslovansky, ro&. V, Praha, 1910, s. 135.

2 BARTOS, J. Komedie a hry Ceskych lidovych loutkara, Orbis, Praha, 1959.

3 HAMPEJS, K. Vzpominky na prazské jesle (loutkové divadlo), Cesky loutkdr, roé. I, &. 3 a 4, Praha, 1912.
4 BARTOS, J. Komedie a hry &eskych lidovych loutkata, Orbis, Praha, 1959.
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germanismi a jinych jazykovych patvartl. *” Hru uvadél obvykle Ka$parek a jiz na po&atku

bavil obecenstvo slovnimi h¥i¢kami a zkomoleninami: ,, Misto hry ,, Kurando a Spadolino “
oznamoval: ,, Ctéené publikum, Kiiro doda Spatné vino. “*46 po del$i dob& konecné zahlasil
spravny nazev hry a s publikem se mohl loucit takovymto popévkem: , Aj, vy pdani
drabanti, dejte pozor na paty, az vy odsud piijdete, at’ si neurazite spicku, kramilek od boty,
az by praskly kalhoty. A ty, Ferdo, utikej, co jsi slysel, povidej, mama ti da kus chleba, na
nej dobra povidla a metlickou zadicka tobé vysupa. V nedeéli se sejdeme, zas si néco
povime, fidkou hezkou pisnicku si zazpivame. “**’

Po hlavni hie se jest¢ hraly dohry, obvykle sled kratkych realistickych scének
z pouli¢niho Zivota v Praze.**® Jinde J. Barto§ uvadi, Ze se tyto scénky hraly jeste pred
hlavni hrou.** Oblibené byly zejména scénky jako Vandrovnik, Lampdr, Kominik,
Kacenka, Dratenik & Ponocny.*

S manésky se hrala zejména pantomima a rtizné improvizované vystupy, obvykle
velmi akéni. Dvé dochované mluvené hry hral loutkar Jan Valda v Dolnich Kounicich
v bieznu roku 1923. Jednalo se o hry Zid Mojsl a Kovari. Zaznamenana je i némohra
Zabita smrt hranad na Staroméstském ndmésti v Praze v roce 1910 a pantomima Zlocin a
trest (s obdobnym d&jem jako Zid Mojsl) z Karlova namésti v Praze v roce 1925.%!

Pozdé&ji se manasek stava popularnim prostfedkem parodie pro nékteré umélce, jako
napt. V. Dyka (jeho parodie Svejdy Navarského slava a pad z roku 1910), K. Zelezného
(Salome) & V. Merhauta.”* Také se stava prostiedkem vychovnym, a to zejména
v matefskych Skolach, kde je pro mensi déti vhodné;si neZ strnuld marioneta (napi. hry H.
Borkové). Objevovaly se i hry, které nebyla urCeny primarné k vychovnym uceliim, ale
snazily se zaujmout détského divaka. Znamd je napt. hra Princezna Céarypise od M.

v y , v r 453
Némcové-Zahorové.

5 BARTOS, J. Komedie a hry &eskych lidovych loutkata, Orbis, Praha, 1959.
¢ HAMPEJS, K. Vzpominky na prazské jesle (loutkové divadlo), Cesky loutkdr, ro¢. I, & 3 a 4, Praha, 1912,
s. 110.
“1bid., 1912, s. 110-111.
¥ BARTOS, J. Loutkové hry &eského obrozeni, Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1952.
9 BARTOS, J. Komedie a hry Ceskych lidovych loutkara, Orbis, Praha, 1959.
0 Ibid.
1 Ibid.
jz BEZDEK, Z. Dé&jiny &eské loutkové hry do roku 1945, Divadeln tistav, Praha, 1983.
Ibid.
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5.3. Hry amatérskych loutkaiu

V 2. poloving 19. stoleti se rozsifuji amatérské loutkaiské soubory, jejichz prvni
repertodr sestava z adaptaci her soucCasnych realistickych dramatikli, pohadek pro déti
vychazejicich z lidovych pohadek (Zaklety zamek ¢ Sedm havranit) a také parodii na hry
koGovnych marionetaii.** V repertoaru nalézame i naméty z baji a povésti (Horymiriv
skok na Vysehrade) i z historie (napt. Zavrazdeni sv. Vaclava ¢i Prazsky kat), pievzaty
byly 1 nékteré nejznaméjsi hry kocovnych marionetaiti, jako Posviceni v Hudlicich ¢i
Faust. Amatérské soubory se na rozdil od kocovnych loutkaii nepfesouvaly z mista na
misto, byl zde tedy kladen mnohem v&tsi ditraz na obménu repertoaru.*> Vychazi nékolik
edic se zndmymi dramaty, jako sbirka Nové divadlo ceské (vychéazi v letech 1819 — 1925)
&i Divadlo od J. N. Stépanka (z let 1820 — 1837). Tyto edice vyuzivali i koGovni
loutkati.*® Znamé parodie psal zejména chrudimsky humorista Alois Gallat. Nejznam&;jsi
je hra Snofonius a Mordulina, aneb Kam vede tvrdosijnost Istivé Fraucimoéry (z roku
1854), parodizujici hru Turandot od italského dramatika C. Gozziho. Prvky parodie
nalézdme 1 v ouverturach k loutkovym hram, jako byl Faust ¢i Oldrich a Bozena, od B.
Smetany, které komponoval pro Silvestry v Umélecké besedé v letech 1862 a 1863.%7 Na
konci 19. stoleti na A. Gallata navazuji i dalsi, jako parodie romantickych loupeznickych
her Kecafdn nebo Hacafan, nejveétsi raubir svého stoleti. Hry zamétené na détské publikum
muzeme sledovat od 80. let 19. stoleti, kdy vychazi v knihkupectvi A. Storcha edice
Divadlo s loutkami & u R. Storcha Détské loutkové divadlo pro Skolu i diim.*®

Tvorbé loutkovych pohadkovych her pro déti se vénovali 1 nékteti spisovatelé.
Mezi nejzndmé;jsi patiila Sofie Podlipska (napsala hry jako Popelka, Cervend Karkulka &i
Pernikova chaloupka), Jaroslav Kvétnicky ¢i Ludmila Tesafova.*” Jinak byla tvorba pro
déti primarné psdna s diirazem na vychovnou funkci her. Mezi autory, ktefi se této tvorbé
vénovali, byl napt. K. M. Fa Pesto, B. B. Buchlovan, B. Schweigstill ¢i V. Havlik.*®° Napt.
hra Vérny kamarad od L. Fialy ztvariiuje osudy malého chlapce z bohaté rodiny, ktery je
»zlymi spoluzéky* navadén k preskakovani ptikopu, od nevychovanosti ho mé zachranit

jeho pes. Maminka mu dokonce tiké: ,, Bud’ jen také tak poslusny jako to zvire a vidycky

“* BLECHA, J.; JIRASEK, P. Cesk4 loutka, KANT, Praha, 2008.
3 DUBSKA, A. Dv¢ stoleti ¢eského loutkaistvi — Vyvojové promény ¢eského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004.
jzj BLECHA, J. Nastin historie ¢eského loutkového divadla, CERM, Brno, 1998.
Ibid.
¥ BEZDEK, Z. Dé&jiny ¢eské loutkové hry do roku 1945, Divadelni iistav, Praha, 1983.
Y DUBSKA, A. Dv¢ stoleti ¢eského loutkaistvi — Vyvojové promény ¢eského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2004.
“OBLECHA, J. Néstin historie eského loutkového divadla, CERM, Brno, 1998.
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“¥6! Tato ukazka,

velmi hodny... Také ty podobné délej a budou vsichni s tebou spokojeni.
kdy je dité¢ nabadano k az zvifeci poslusnosti, je pfikladem téméf zrtidnosti nékterych
textli. D€t v téchto hrach nejednaji dle svého veéku, ale Casto se chovaji jako ,,mali dospéli*
a mluvi strojené a nepiirozené, coz mizeme vidét na promluvé Bozenky ze hry Hluchy
strycek od A. B. Stastného: ,, Viak on mi pan ucitel nedd zahdlet. A kromé toho najdu jisté

“¥62 Takovéto texty jists

néjakou praci, jiz bych ve volnych hodinach mohla se obirati.
nemohly mit, kvtili své umélosti, na détského divaka kyzeny ucinek. Objevovaly se 1 snahy
o tvorbu satirickych a parodickych her. Satira byla Casto maskovana pohadkovou
tematikou (napt. hra Honza na trune od K. Horkého kritizujici monarchii, §lechtu i
cirkev).*®

Ve 20. letech 20. stoleti, s nejvétsim rozvojem amatérskych loutkarskych soubort,
prevladala jiz u vétsiny soubort piivodni tvorba.*** Vychazeji dalsi edice loutkovych her,
jako Hry dobrych autoru pro divadla loutkova a détska A. Storcha ¢i Loutkové hry Malého
ctendre J. R. Vilimka.**® Nejvice se hraly pohadky, ne jiz tolik adaptace pohadek lidovych,
objevuji se 1 pohadky umélé, i kdyz stale operujici s klasickymi pohadkovymi postavami

466 v xr v
Ve veétsSim mnozstvi se

(napf. pohadka B. Schweigstilla Pohddka o princezné Pravde).
hraly i komedialni hry, také uréené zejména détskému divédku. Casto se odehravaly ve
venkovském prostiedi, ustfedni postavou byl Kasparek. Tvorb¢ téchto her se vénoval napf.
F. Cech (hry Zlaté srdce nebo Kouzelny koberec). Zanru grotesky se vénoval napf.
V. Zékrejs (hra Na dné morském).*” Objevuji se i tzv. pohadky naruby, uréené spise
mladezi a dospélému divakovi (Krasocitny Budulin & Pohadkovy zdkon od
K. M. Fa Pesto), které boii tradiéni pohadkovéa schémata. Usmévna je fada loutkovych her
vytvofena za ucelem rozSifovani zdravotnické osvéty (napt. Bacilinek o prevenci pred
tuberkulézou od K. Drimla). Vyskytlo se i n€kolik her se socidlni tematikou, za zminku
stoji hra Princezna Nafta, zpracovéavajici ptib&h chudych emigrant, od F. Ptacka.*®®

Ve 30. letech 20. stoleti ovlivnil hry ¢eskych loutkaita divadelni styl revue, zejména

vystupy Voskovce a Wericha. Vyuzil ho zejména J. Skupa, ale 1 J. Malik v Loutkovém

! BEZDEK, Z. Dé&jiny ¢eské loutkové hry do roku 1945, Divadelni iistav, Praha, 1983, s. 27.
“ Ibid., s. 29.
“ Ibid.
464 Bylo zpracovano nékolik her ciziho piivodu, napt. od F. Pocciho, i z doméciho prostiedi, zejména
od A. Jiraska & J. K. Tyla. DUBSKA, A. Dv¢ stoleti ¢eského loutkaistvi — Vyvojové promény Geského
lidového divadla od poloviny 18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2004.
5 SESTAK, Z. Kagparek stale aktualni, Academia, Praha, 2000.
;‘Zj BEZDEK, Z. Dé&jiny &eské loutkové hry do roku 1945, Divadelni tistav, Praha, 1983.
Ibid.
8 DUBSKA, A. Dvé stoleti &eského loutkaistvi — Vyvojové promény &eského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2004.
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divadle Sokola v Praze-Libni v ptfedstavenich jako Journal revue ¢i Sandwich revue,
koncipovanych pro mladez, a dalsi autofi kolem casopisu Nase loutky. Snahu zaujmout
détského divaka maji 1 hry s dobrodruznou a fantastickou tematikou. V tomto sméru se
angazuje zejména RiSe loutek, napf. hrou Viddce Himaldje od V. Barthy zroku 1934.
S dobrodruznymi hrami se poji i rozvoj detektivek (napt. hra 313. dobrodruzstvi detektiva
Nosa od J. Havelky).*® Loutkati se snaZi i o navrat k dosp&lému divakovi, zejména
prostiednictvim adaptaci klasickych dramatickych textl, jako byla hra J. Malika Kral
Oidipus v roce 1933. Objevuji se i snahy zpracovat pro loutkové divadlo poezii, napf.

pasmo lidové poezie V. Smejkala.*’’

Také vznikaji hry vyro¢ni, sepsané k vyroci né¢jaké
vyznamné udalosti, zejména pak knarozenindm T. G. Masaryka (napt. hra
H. A. Homolové Jak sel Kasparek do Prahy k panu prezidentovi z roku 1935) ¢i k oslavam
28. fijna (hra J. Capka Jak pejsek s kocickou slavili 28. Fijen z roku 1932 & hra Hold loutek
Ceskoslovenské republice). Kuriozitou jsou pak hry reklamni. V tomto sméru se nejvice
angazovala firma na vyrobu mydla a svicek z Hradce Kralové Pilnacek, ktera dokonce
vydala celou sérii her pod nazvem Pilndckovo loutkové divadlo. Psali pro ni autofi jako
K. Driml ¢1 Q. M. Vysko¢il. Napt. ve hie Jak napalil Kasparek vodnika od O. Zoltana se
Pilnd¢kovym mydlem umyje Kada a zméni se v princeznu, atd.*’”' Hry byly zdarma
rozdavany spolkovym divadlim a pro déti firma vytvarela i mydla ve tvaru Kasparka, jez
navrhoval V. Sucharda. Nalezneme ale i1 hry propagujici jiné vyrobky, hra Kterak prisel
Certik mlady o pil kila ¢okolady byla o zubni pasté Thymolin, hra Kaspdrek a Skrhola jsou
ted’ pany u dvora z roku 1934 zase propagovala Vitackovu zZitnou kavu. Reklamni hry si
sponzorovaly i pojistovny, napf. tiebi¢ska spofitelna uvedla hru A. Vaignera Cert ve
spoFitelné.*” Znovu se objevuji i hry slouzici zdravotnické i jiné osvété (napf. hra
J. KrySpina Jak KasSparek premohl zlého ducha Souchotucha ¢i hra J. BartoSe propagujici
ochranu zvifat Zvidtka a lidé a dokonce se v predvecer 2. sv€tové valky objevuje hra
F. Smazika Nebojte se! od organizace Civilni protiletecké obrany).*”

Jak je vidét, s rozmachem amatérského loutkového divadla vznika nepieberné

mnozstvi her, od téch ryze tcelovych az po snahy o uméleckou tvorbu, a neni mozné zde

pojmout vse.

9 BEZDEK, Z. Dé&jiny ¢eské loutkové hry do roku 1945, Divadelni iistav, Praha, 1983.

" DUBSKA, A. Dv¢ stoleti ¢eského loutkaistvi — Vyvojové promény ¢eského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004.

' BEZDEK, Z. Dé&jiny ¢eské loutkové hry do roku 1945, Divadelni iistav, Praha, 1983.

42 SESTAK, Z. Kasparek stale aktualni, Academia, Praha, 2000.

3 BEZDEK, Z. Dé&jiny ¢eské loutkové hry do roku 1945, Divadelni iistav, Praha, 1983.
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5.4. Repertoar loutkovych divadel za 2. svétové valky

I v nesvobodné atmosféte Protektoratu Cechy a Morava stale vznikalo mnoZstvi
loutkovych her. Zejména koCovni loutkafi nebyli pfili§ hlidani, cehoz vyuzili k ptfedvadéni
her z Ceské historie. Zejména z dob Premyslovct, o knizeti Oldfichovi, ¢i z husitskych
vélek, o Janu Zizkovi & Jifim z Pod&brad.*” Moravsky loutkai Josef Ruml napf. hral
Psohlavce ¢i hru Kral Jiri z Podébrad. Nékteti se vSak snazili 1 o aktualizaci svého
repertoaru (napt. Maiznerovi hrali hru J. Skupy Hurvinek se uci carovat), a dokonce se
snazili o vlastni dramatizaci textd, zejména détské literatury. KoCovny loutkat K. Novak
spolupracoval i se stdlymi divadelnimi scénami v Plzni a hral i novou ptvodni tvorbu,
napf. roku 1942 hru Hadrian z imsu od V. K. Klicpery ¢i roku 1941 hru J. Krej¢ika Laska
kvete na jare*”

O novy repertoar se pokouseli nejenom kocovni loutkari, ale i jiz zavedené
umélecké scény, Casto se snazili do jinotajnych her propaSovat politickou satiru ¢i se
zamétovali na tradi€ni lidovou 1 umeéleckou latku odkazujici k ¢eské nérodni tradici.
Plzenské loutkové divadélko uvedlo nékolik revue a snazilo se i1 o politickou satiru, jako
byla hra J. Skupy a F. Weniga Kolotoc¢ o trech poschodich. Ze spoluprace J. Skupy s
J. Malikem pak vznikly hry Vonicky (pohddkova hra) z roku 1940, A¢ Zije zitrek (komedie
o cest¢ do stfedoveku) z roku 1941 a Dnes a denné zazraky zroku 1942. J. Skupa se
vénoval také tvorbé pro déti, napt. ve hie Hurvinkovy prazdniny (z roku 1939) ¢i Robinson
Hurvineque (z roku 1941). Vyznamné pak byly inscenace J. Malika Pomnénky a
Sedmikrasky, ptevzaté 1 nckterymi ochotnickymi soubory. Prazské loutkové divadlo
Umeélecké vychovy hralo hry L. Tittelbachové jako Vejce mezi cernochy (z roku 1939) ¢i
Jak hloupy Honza vyzral na princeznu (z roku 1941). Hra E. Skédlové O zlém snéhuldaku
Snéhurdku (z roku 1939)méla charakter politické satiry. RiSe loutek hrala napf. hru
V. Smejkala dle Andersenovy pohadky Svisidcek (1943). Loutkovéa scéna Radost ze Zlina
pak napt. pohadku Dlouhy, Siroky a Bystrozraky (z roku 1939) nebo Svatebni kosile dle
Erbena (1940). Loutkové divadlo Sokola Prazského péasmo lidové poezie
F. L. Celakovského Ohlasy pisni ceskych (roku 1940). Loutkové divadlo v Praze-Kréi
uvedlo hru Babicka vychazejici z dila B. Némcové (roku 1940). Vylozené protireZimné

pak vystupovala tajna scéna D 2. 75 v letech 1944 az 1945, ktera piisobila tajné v prazském

byté jednoho z protagonistt, J. Kukly. Hrali napt. komedialni hru Jifikovo vidéni od autora

4 DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkafi putovali ¢eskym venkovem; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

3 SRBA, B. Ceské loutkafstvi v tzv. Protektoratu Cechy a Morava 1939 — 1945, Shornik praci Filozofické
fakulty Masarykovy univerzity, ro¢. XLVIII, €. 2, Brno, 1999.
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[y, 476 Nro s L) v . r v .
s pseudonymem B. Ch. Boti¢an."”® Vyuzivani byli i maiidsci, zejména uméleckou skupinou

PULS*"” vytvofenou kolem J. Malika.*”

76 SRBA, B. Ceské loutkéistvi v tzv. Protektoratu Cechy a Morava 1939 — 1945, Shornik praci Filozofické
Sfakulty Masarykovy univerzity, roc. XLVIII, €. 2, Brno, 1999.

477 Prazska uméleckd loutkova scéna

4% BEZDEK, Z. Dé&jiny ¢eské loutkové hry do roku 1945, Divadelni iistav, Praha, 1983.
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6. Cesti loutkafi a Fezbari loutek

V této kapitole se budu vénovat lidem, ktefi s loutkami hraji, a také tém, kteii je
vytvareji, tedy loutkaifim a fezbariim. Nejprve predstavim ceské kocovné loutkaie a
vyrobce jejich loutek, poté loutkaie v jeslich a amatérské loutkaie a vyrobce jejich loutek
do druhé svétové valky. Nasledné obé skupiny za druhé svétové valky i po ni. Meznikem

této kapitoly bude rok 1989.

6.1. Cesti kocovni loutkari

Jako nejstarsi Cesti loutkari se uvadeji otcové Jana Vaclava Bittera z Mélnika a
Matgje Vavrouse z Haber na Céslavsku, aviak nemame o nich spolehlivé zpravy.*”
Prozatim nejstarSim Ceskym loutkdfem, o némz mame spolehlivé zpravy, byl Jan Jifi
Brat*™, narozeny ve Studnici u Nachoda. S loutkami za&al hrat poté, co byl propuitén
z poddanstvi a stal se ndchodskym méstanem (koupil si v tomto mésté diim), odhadujeme,
ze asi v 60. letech 18. stoleti. Udajné si loutky, se kterymi hral, také vlastnoru¢né vyrobil,
coz dokazuje zapis v kronice jeho rodné obce zapsany historikem Nachodska paterem
Josefem Myslimirem Ludvikem: ,,...narezal si trochu podobek ci figurek, nastrojil si

«481

panackii ¢i pimprlat a zacal prokazovat hry v krémdch s nimi. V provozovani

2 (vzhledem k tomu, e hojné

loutkového divadla pokrac¢oval po jeho smrti syn Antonin
pusobil v zahrani¢i, ¢asto uvadél némeckou verzi svého jména — Anton Pratte). Se
spoleénosti mnoho cestoval, hral v Hamburku a poté i ve Svédsku. Zivnost nasledné

pfevzala manzelka s détmi, kterd cestovala do Ruska a pfes mnozstvi evropskych mést*®?

zpét do Nachoda.***

Jejich loutkami byli tidajné hadrovi panéci ve velikosti ¢lovéka.
Zpravu o tom zaslal do Prazskych novin ucitel Josef Kolisko: ,,Jiz néjaky cas dli
v nachodském zamku spolecnost asi 17 svédskych hercu, kterda sama sice nehra, ale figury
ve velikosti lidské hrati nechava, jest to Grosses Kunst-Figuren der Geschwister Brat.

Jejich divadlo jest velmi prostorné a velmi nakladné, tak ze by na misté vycpanych pandki

4 DUBSKA, A. Dvé stoleti &eského loutkaistvi — Vyvojové promény &eského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2004.

0 7il v letech 1724 a7 1805. Nejcenn&jsim dokladem o jeho loutkaiské praxi je prozatim nejstarsi
dochovana divadelni cedule ¢eského loutkate k piedstaveni Doktor Faust z roku 1804. DUBSKA, A. Cesty
loutkait Brati a Pratte Evropou 18. a 19. stoleti, Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, Praha,
2011. Viz Priloha ¢. 2, obr. ¢. 18.

1 DUBSKA, A. Cesty loutkatt Brati a Pratte Evropou 18. a 19. stoleti, Nakladatelstvi Akademie miizickych
umeni v Praze, Praha, 2011, s. 14-16.

*21763 — 1815

483 Napt. Vratislav, Norimberk, Budapest, Lvov...

¥ DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkafi putovali ¢eskym venkovem; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.
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v dekoracich a v garderobé, v jakéz se nam jevi, mnohd vzdélana spolecnost i ve velkych
méstech vystoupiti mohla.“** Tuto zajimavou informaci o nezvyklé technologii loutek
bohuzel nemohu nijak blize popsat.

Jiz v 80. letech 18. stoleti nalézame dalsi ceské loutkaie, jejichz potomci vytvaieji
rozvétvené loutkaiské rody. V jiznich Cechach jsou to Kopeéti, Lagronové z Doubravic u
Volyn¢, Kludsti, Trnkové, Kockové ¢i Dubsti. Ve vychodnich Cechach a v Podkrkonosi

pak Vidové, Maiznerové z Vrchlabi a Nové Paky, Finkové z Rychnova nad Kné&znou,*®

Landgrafové &i Simkové.*™ Na Moravé Flachsové, Pflegrové &¢i Kugeroveé. *®

O rodu Lagront tikd A. Kopecky toto: ,, V Susici byl kmotr Lagron jako doma. Byl
vitbec na Pisecku, Strakonicku vsude vazen; to bylo jen: Otce Lagrone, sem, otce Lagrone,
tam! Se zimnim obdobim vsude na ného cekali, vsude ho vitali. Byl povahy milé, poctivec,
nikoho nezarmoutil, a kdyz se rozechvél za jevistem jeho hlasovy orgdn do vSech moznych
nuanci, svou hrou, svym prednesem zaujal kazdého posluchace. V celém jeho zjevu,
chovani bylo néco originalniho. Byl loutkar z modré krve, nebot jeho rod pochazi
z Francie — prapradéd nynéjsi dynastie Lagronu byl francouzsky plukovnik slechtic Conte
La Grone.“**

Mezi nejznaméjsi koCovné loutkate 1. poloviny 19. stoleti patii jisté Matgj
Kopecky.*° Loutkaiskou Zivnost pfevzal po svém otci, Janu Kopeckém, a prvni povoleni
ke hte dostal roku 1797 pro oblast Prachenisko. Vzpominku na udajné pocatky jeho hry mél
Mikolas Ales: ,,Roku 1811 vypukl v Miroticich velky pozar, Kopecak vyhorel a o vsechno
prisel. Tenkrat jeste nebylo o pojistovani ani slechu, a mily Kopecky byl pres noc
zebrakem. Co ted? Do nového obchodu nebylo penez — a déti chtély jist. Ted byla dobra
rada drahad. A tu pripadl Kopecak na origindlni myslenku. Zaridil si loutkové divadlo a
ponévadz nemél do podniku ani groSe, pocinal si jako mily Panbuh, kdyZz svét tvoril...

z niceho pustil se do délani divadla a aktéru. Sam si v§echno robil, figury sam maloval,

5 DUBSKA, A. Cesty loutkata Brati a Pratte Evropou 18. a 19. stoleti, Nakladatelstvi Akademie miizickych
uméni v Praze, Praha, 2011, s. 84-85.

*° Viz Ptiloha ¢. 2, obr. &. 19.

T DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkafi putovali ¢eskym venkovem; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin
&eského loutkéistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012. Dale
KAS, J. (,,0 fezbafich a tiskaiich lidovych eskych loutkata*, 1947).

¥ DUBSKA, A. Dv¢ stoleti ¢eského loutkaistvi — Vyvojové promény ¢eského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004.

9 KOPECKY, A. Ve §lépé&jich pradéda loutkate — Vzpominky z valky a legii, Moravsky legiondr, Brno,
1933, s. 37.

01775 — 1847. Viz Ptiloha &. 2, obr. & 20.

87



“¥I Myglenka na

sam je oblékal, a ponévadz meél hromadu deti, musily vSechny pomahat.
loutkové divadlo jisté nebyla tak originalni, kdyz se jim zabyval jiz jeho otec a sdm Matgj
7adal o prvni povoleni mnohem diive. Uryvek je z doby, kdy se vratil z armady a nejprve
se pokousel zivit jako kramaf. O tom, zda si skute¢né své divadlo i s loutkami sdm vyrobil,

neméame blizsich dokladd, ale potvrzuje to i Arnostka Kopecka.**?

Posléze v loutkovém divadelnictvi pokradoval cely rozvétveny rod Kopeckych.*”
Jeho syn, Vaclav Kopecky, hral v Praze béhem slavnosti ke korunovaci Ferdinanda
Dobrotivého na ¢eského krale: ,, Vypravovaval, Ze se pan kralit u jeho loutkového divadla
zastavil, Ze pobyl hezky dlouho a Ze se mu hra nesmirné libila. Ba i o téch figurkach pan
kral mluvil a ke své druziné poznamenal, Ze se mu pandckové velice libi, Ze maji Zivot —

1.“** Vnuk Mat&je Kopeckého, Jan Kopecky, zase hral na

pochvaloval pry si pan kra
Nérodopisné vystavé Ceskoslovanské v roce 1895 a dokonce se mu zde narodil syn, jak
doklada i zprava z denniho tisku: ,,V pondéli dne 19. t. m. ve 3 hod. odpol. usporada
p- Kopecky zvlastni predstaveni s proslovem ve prospéch svého synka Matyska,
narozeného na nasi vystavé. Divadlo p. Kopeckého tési se takové prizni naseho publika,
malého i velkého, Ze o hojnou navstévu v den, kdy ma se prispéti hiivnou k fondu malého
obcana vystavniho, je postardno.“”’ Znamou se stala vnutka Matdje Kopeckého,
Arnostka Kopecka,*® poté, co hrala v letech 1912 a 1913 v Praze na pozvani Svazu piatel
loutkového divadla.*”’ S touto loutkatkou se zachoval rozhovor, v némz vypravuje i o
svych pocitech z koCovani: ,, 4 rdda si vzpominam na to nase skromninké zustavani. Spali
jsme v tom naSem pakovacim voze jako v prachovych perindch. Rano, sotva slunicko
vystouplo, jsem vstala, ve studance se umyla, a celicky den byla jsem Ccila jako
skivanek. “**® Ne vzdy viak byl Zivot kotovnika tak idylicky, A. Kopecka byla nékolikrat
tézce nemocna: ,, Stonala jsem jednou dlouho a tezko, tak tézko, zZe jsem se dala celicka
oblozit do citronu, na platky nakrdjeného — uz nade mnou krizek délali — jednou v noci
vSechny figurky jsem vidéla ve snach nad sebou usedavé plakat — a prece jsem Smrtce

utekla, ac uz si mne do ndruce privinovala. Jako namrzly skiivanek, kdyz ho pod hrnicek

¥ KRONBAUER, R. J. V kolébce &eskych loutkart — Vzpominka Mikulase Alse, Cesky loutkdr, roé. 1.,
&.2,1912,s. 58.

2 KRONBAUEROVA, J. Cesky Zivot. Arnostka Kopecka, Mdj, &. 33, Praha, 1913.

3 DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkafi putovali ¢eskym venkovem; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z déjin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

#* KRONBAUEROVA, J. Cesky zivot. Arnostka Kopecka, Mdj, ¢. 33, Praha, 1913, s. 397.

3 Loutkové divadlo na vystavni navsi, Narodni listy, ro¢. XXXV., & 226, Praha, 17. 8. 1895, s. 6.
#1842 — 1914

T DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkéfi putovali ¢eskym venkovem; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

48 KRONBAUEROVA, J. Cesky Zivot. Arnostka Kopecka, Mdj, &. 33, Praha, 1913, s. 398.
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daji, jsem se z téch smrtelnych mrdkot probrala a byla zase zdrava a pri sile jako dFiv. “***

Se zminovanou cestou do Prahy nalézdme ve vypravéni A. Kopecké spojeny zndmy motiv
staré silné venkovské zeny, kterou udola az rozhodnuti odjet do mésta. ,, Rozhodla jsem se
a napsala do Prahy, Ze prijedu a Ze budu hrat. A v tom stalo se nestésti — ja citila, Ze do
mého téla vstupuje zla nemoc. Ale jela jsem — jela jsem v tom svatosvatém presvédcenti, ze
nejedu do Prahy hrat, Ze tam jedu umrit. Nikomu jsem nic nerekla — hrala jsem, ac jsem
méla v sobé nebezpecnou nemoc, zanet pohrudnice. Bith sam nebesky vi, jak se stalo, Ze
Jjsem na prvni tii predstaveni svedla. — Byly chvile, kdy jsem myslela, Ze mi duse z téla nad
témi loutkami uleti — a ja sem i to vydrzela! "

Jinak v Cechach nalézdme na 200 kocovnych loutkaia. O rodu Maiznerd,
piisobicim ve vychodnich Cechach a v Podkrkonosi, nalézame zajimavy doklad na skalni
stén¢ zvané Pracharna u Hrubé skaly, kdyZ totiz loutkafi cestovali kolem, vyryvali do
piskovce svéa jména. K jejich rodu se vaze i n€kolik zachycenych piihod. ,, Vilem Maizner
hrdl as pred 46 lety v Jestrabi u Jilemnice ve diev. Senkovné. Jednou se hrdla néjaka
veselohra a byla vétsi navsteva,; néekolik lidi si sedlo za divadlo na pec. Pri predstaveni se
napred publikum velice smdlo. Vtom jedna babicka s pece vstala, rozhrnula kulisy a
povida: ,,Cemu se, lidicky, sméjete, to ti pandci sami nemluvi, to ten komediant za né
povida. " Je§té jednu pithodu s Maiznerovymi zde zminim: ,, V Semilech Maiznerové
hravali ,,u Cermanu‘ v Senkovné; za divadlem byl vychod do siné. Jednou hrali Fausta.
Pri predstaveni si loutkar vsiml, Ze mu schdzi Mefisto. Rychle hleda v bedné, diva se pod
stul, nespadl-li. — Mefisto nikde; musel ho zastupovat druhy cert. Po predstaveni se
vyptaval pritomnych hostii, vsude hledal — marné. Treti den p. Cerman daval do udirny
maso a na néco narazil; v udirné visel hledany Mefisto. Tak prisel zas na svétlo Bozi. Pak
se teprv priznali pani, kteii se piede hrou dostali sini za jevi§té a Mefisto uvéznili. "

Ve stiednich a jihozapadnich Cechach pusobili Viniéti. Frantisek Vinicky™” byl
dokonce pozvan, aby roku 1836 hral na Lidové slavnosti ke korunovaci Ferdinanda I. na
prazské Invalidovng.”®*

Ve 2. poloviné 19. stoleti je nejznaméj$im kocovnym loutkdfem Jan Nepomuk

Lastovka™®, narozeny v Malych Bubnech, nékdy nazyvany loutkdr Polabi & loutkdr —

# KRONBAUEROVA, J. Cesky zivot. Arnostka Kopecka, Mdj, ¢. 33, Praha, 1913, s. 398.

% Ibid., s. 398.

' VESELY, J. Loutkaiska dynastie Maiznerti z Nové Paky, Loutkdr, ro¢. XV., &. 7, 1928/1929, s. 163.

92 1bid., s. 163.

31797 — 1854

S DUBSKA, A. Dvé stoleti Geského loutkafstvi — Vyvojové promény &eského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2004.
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.. 01 ’ re v v . v veo e ’ - 506
politik, kvuli svému zajmu o déni ve spole¢nosti a nardzky na né& pii svych hrach.

Nejprve se ucil na pekare, ale zdhy se dostal k loutkovému divadlu. Pfes zimu pracoval
s loutkafem Janem Kubeskem, v 1été jako Herkules u cirkusu Beranka a Vinického. Casem
se osamostatnil a cestoval zejména po vychodnich Cechach. Vypadal pry asi takto:
., Vzrostly, rozlozity, massivni, to, cemu se rika hromsky clovek. Nosil cerny, mékky Sirdk,
sametovou kamizolu a vazanku s viajicimi cipy. Z ustroje i z oholené tvare hledél artista,
jak by se Feklo nyni, komediant, jak Fikalo se tenkrat. """ K piiblizeni Laitovkova
charakteru muze poslouzit nasledujici ptihoda: ,, Kdysi hral s Lastovkou v Chrudimi reditel
herecké spolecnosti Pokorny. Lastovka mel plno, Pokorny prazdno. Lastovka si zasel do
hostince a cetl tam noviny. Po chvili vstoupil Pokorny a brzy si stezoval na Lastovku,
kterého neznal osobné. Hosté se usmivali a kaslanim davali najevo, Ze je Lastovka
pritomen. Konecné Lastovka rdzné vstal, pristoupil k Pokornému a vekl: ,,Nazdar, kolego,
to mé tési, ze ti moji dreveni herci potrhali ty vase zZivé!*” Pri tom mu podaval ruku.
Pokorny se omlouval, Ze ma sedadla neobsazena, ac jest rezie velka, - a tu mu Lastovka
slibil, zZe z Chrudimé zitra odjede. A ucinil to. Po jeho odjezdu se mluvilo, Ze asi dal

«508 ,
Na této

Pokorny Lastovkovi mnoho penéz za odstoupenou, ale nebylo to pravda.
piihodé¢ je zajimava nejen Lastovkova velkorysost, ale i fakt, ze na loutkové divadlo pfisli
divaci rad€ji, nez na divadlo zivych hercli, coz je v rozporu s tvrzenimi o upadku
kocovného loutkatstvi ve 2. poloviné 19. stoleti. Navstéva hospod a ¢teni novin v nich se
zdalo byt Lastovkovou oblibenou &innosti, jak ukazuje i vzpominka K. Sipka: ,, Seddval
v Senkovné otcovy hospody dopoledne na viné. To bylo jeho prvni: sahnout po novindch.
Po dennim prazském listé, do néhos se zahloubal.*>” Doklada to jeho snahu byt v
obraze* a neustale se vzdélavat. Byl prosluly i svym diirazem na spravnost jazyka, a také
hral pouze Cesky a odmital pry zahrat némecky i1 vrchnosti na ptéani: ,,.S plukovnim
hodnostou hovoril principal po nemecku, jako kdyz bicem mrska, a kdyz udiveny
plukovladce na tuto okolnost poukazal, odpovedel pry Lastovka: ,,Ano, pane obrst, ja
némecky umim, ale moji aktéri ne. '’ Je oviem otazka, zda by néco podobného skutedns
mohl fici. Vyrok mi silné€ pfipomina obdobny, jenz m¢l tidajné fici o generaci starsi Mat¢;j

Kopecky a zni jeste¢ nepravdépodobnéji: ,, Coze!? Ja Kopecky — a hrati nemecky? Pan

2051824 — 1877

% DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkati putovali ¢eskym venkovem; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

7 SIPEK, K. Vzpominka na Lastovku, Cesky loutkdr, ro¢. I, &. 1, Praha, 1912, s. 30.

% VESELY, J. Lastovka — Kaiser — Novak, Loutkdr, ro&. XIIL., &. 4-5, Praha, 1926-1927, s. 73.

°% SIPEK, K. Vzpominka na Lastovku, Cesky loutkdr, ro¢. I, &. 1, Praha, 1912, s. 30.

319 Ibid., s. 29-30.
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Tham, Dobrovsky, ja — my vsickni jedna ruka, a ja hrat nemecky? Nejsem Stond, pane

. r v . v v L4 (511
krajsky, - to mné jesté neznaji!*

Na druhou stranu byl Lastovka ve své dobé velmi
znamym a dobrym loutkafem, zminky o ném se psaly v dennim tisku a po jeho smrti vysel
v Narodnich listech jeho nekrolog, prvni nekrolog loutkaie v Cechach.’'?

Na J. N. Lastovku navazal Karel Novak’" ze Zlebi, ktery se pozdg&ji stal i
feditelem plzenského Loutkového divadla Feridlnich osad, kde ho oslovovali tatina
Novdk.>'*

Zejména v letnich mésicich se na jarmarcich, poutich a trzich objevuji 1 koCovni
loutkafi s manasky. Loutkafi s nimi ¢asto hrali za prazskymi hradbami, napf. na Ujezdg,
Smichové ¢i Vinohradech, kde to nebylo zakdzano a kde mohli vyuzivat Castych navstév
Prazani, kteii sem o nedélich chodili na vylety. N&kdy se zde objevovali i marionetafi.”"

O osudech kocovnych loutkait se dozviddme i béhem prvni svétové valky. Antonin
Kopecky byl i se svymi dvéma bratry (Jindfichem a Mat&jem) povolan na italskou frontu,
pozdéji se stali Cleny ceskoslovenskych legii v Italii. Ve volnych chvilich se 1 zde snazili
provozovat loutkové divadlo a sklidili za to mnoho pochval. Jak diilezité pro n¢€ pravé za
takovéto situace divadlo bylo, vysvitd z nasledujici ukdzky ze srpna roku 1918, kdy hrali
Posviceni v Hudlicich: ,, Zacatek byl urcen na treti hodinu, ale jiz ve dvé hodiny se vSech
stran schazeli se bratri vojaci i diistojnici. Znenadani vsak se nase radost a ndlada na
chvilku pokazila. Hukot motoru — a hned se ozyvalo Aero! Hrome, to je Austriak. Br.
Voldrich (ze Stachu na Sumavé) od kulometné roty na mé kiici: ,, Bratie Kopecky, bude po
posviceni; Ze nam to ta rakouskd patrie zkazi!* Ale nezkazila. Hned se ozvala italska
kanonada a po nékolika vystielech mily aeropldan zakrouzil a zahybal pryc. Byli jsme

«516 5

zachraneéni. Ze v takové chvili mysleli za pfedstaveni a ne na zachranu Zivota jasné

ukazuje, jak dilezité pro né bylo.

6.1.1. Zivot ko¢ovnika

Kocovni cesti loutkafi byli nazyvani mnoha pojmenovanimi, napt. komedari,

pimrlaci & pimpuskaii®'” Dle K. Rotha vypada ,typicky“ koovny loutkar takto:

*'' ROTH, K. Cesti marionetafi, Lumir, Praha, 18. 12. 1851, s. 1094.

°2 DUBSKA, A. Kopecky a Lastovka a jejich svéty, Loutkdr, Praha, 1997.

> 1862 — 1940

14 VESELY, J. Lastovka — Kaiser — Novak, Loutkdr, ro&. XIIL., &. 4-5, Praha, 1926-1927.

> DUBSKA, A. Dv& stoleti Geského loutkéistvi — Vyvojové promény Eeského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004.

*1 KOPECKY, A. Ve §1épé&jich pradéda loutkae — Vzpominky z valky a legii, Moravsky legiond#, Brno,
1933, s. 89.

" BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceskd loutka, KANT, Praha, 2008.
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., Mansestrovy, zetlely, mistami jiz prozloutly kabat, nedbale okolo krku obvazany Satek,
nad nimzto limec od kosile pres limec od kabdtu prelozen jest, cepice s dlouhym visacim
trapcem a Siroke nankynky, - tj. obycejny kostum jeho; - hubeny oblicej, z predu dvé dlouhé
kudrny, kozi brada, a v levém uchu nastréend mosaznd ndusnice jeho neomylny typus. "
Jist€¢ neni mozno takto charakterizovat vSechny principaly, avSak jde o zajimavou ukazku
dobového pohledu lidi na koCovného loutkafe, ktery mizeme srovnat s pozdéjsi
charakteristikou J. Veselého: ,, Velkd, kostnata postava, na bradé ,, principalska* Stéticka
nebo ,,namlouvacek”, delsi vlasy, genialné absurdni klobouk divokého tvaru, obycejné
sametovy, za nim vybojné zastréené péro, Satek nedbale prelozeny, zelena vesta se
stribrnymi knofliky a Siroky retez z jakychsi pamatecnich penéz zhotoveny, tot komediant,

“*I% Popis obou autorti je velmi podobny, i kdyz komediant dle

lépe Feceno umélec...
Veselého je napadné 1épe oblecen, coz mlize souviset s pozd&jsim datem jeho textu.

Cesti loutkaii nemohli piisobit stale na jednom mist&, coZ je nutilo ke kocovnému
zpusobu zivota. Napft. loutkar Karel Novak se pry na stejné misto vracel az po roce ¢i po

dvou a piedstaveni hral kazdy druhy den.’®

Pro vesni¢any byli ko€ovnici cennymi
zprostiedkovateli informaci z ,,velkého* svéta. N&ktefi marionetaii jezdili i do zahranici,
napt. Pekové do Rakouska a Tyrolska, loutkai Vinicky a Langraf do Uherska nebo Kaiser
do Bavorska,”' do Svédska i Ruska pak jiz zmifiovani potomci J. J. Brata.

Dtivody pro zalozeni loutkarské Zivnosti byvaly rlizné, vétSinou vsak Slo o nutnost,
aby rodina piezila. Vyjimen& mohla byt motivaci touha po dobrodruzstvi, M. Cesal’*
uvadi jako piiklad takového jednani loutkdife Jana Brata. PovétSinou vSak loutkafi
pochézeli z niz8ich spolecenskych vrstev a hrani loutkového divadla mohlo byt pro nékteré
jedinou moznosti, jak se uzivit. Casto to byli propusténi vojaci (napt. Josef Kopecky),
kramaii, venkovsti hospodsti (napi. Josef Vida z Upice) ¢&i studenti, nékdy lidé invalidni,
zejména po napoleonskych valkach, ale v Zadostech o povoleni nalézame i holi¢ského
pomocnika ¢i malife (Josef Helmich) a mnohé vdovy, jimz po smrti manzela zistalo
loutkové divadlo. Napt. roku 1779 zadal o povoleni Kristof Dusek, ktery svou zadost
zdivodnuje takto: ,, Protoze mu ... vjeho starych letech pro porusené zdravi a vilecna

zranéni pripada chiize bolestnou jako smrt, Zada, aby mu bylo dovoleno provadet vsude

18 ROTH, K. Ceiti marionetafi, Lumir, Praha, 18. 12. 1851, s. 1093.

*1 VESELY, J. O loutkach a loutkétich, Narodopisny véstnik ceskoslovansky, roé. V, Praha, 1910, s. 129.
2 VESELY, J. Lastovka — Kaiser — Novak, Loutkdr, ro&. XIIL., &. 4-5, Praha, 1926-1927.

*' VESELY, J. O loutkach a loutkatich, Narodopisny véstnik ceskoslovansky, ro¢. V, Praha, 1910.

522 CESAL, M. Kapitoly z historie ¢eského loutkového divadla a Eeské skoly herectvi s loutkou — 25 kapitol
o ¢eskych kocovnych marionetarich, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1988.
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v prazskych méstech tyto komedie a vydélavat si tak denni chléb.’” Ve vé&tsing piipadi
pochéazeli tito lidé z venkovského prostiedi.’?* Utady je Gasto zafazovaly na droveit
zebrakl a vagabundu. Jak Grady ke komediantiim pfistupovaly, miizeme vidét v Abecedni
piirucce verejné spravy Maxmilidna Obentrauta z let 1843 — 1844: , Casté kocovani
gymnastickych umélcii, divadelnich spolecnosti, provazochodcii, hudebnikii atd. v zemi je
spojeno s vSestrannymi policejnimi nepristojnostmi a dokonce se znacnymi zlorady.
Nejcastéji kocuji totiz lide, kteri bud’ pro Spatné vynaloZena leta mladi nebo viibec
z prichylnosti  k zahalcivosti si nezvolili Zadné solidni zaméstnani, minuli se svym
zamérenim jako uZitecni clenové statu a byli ztraceni sobé i jinym pro vyhody obcanského
Zivota. Jejich zpusob Zivota je obycejné tak nestaly jako nejisty a postrada moudrého
rozvrzeni vydeélku v poméru k potrebam; jejich prijmové zdroje jsou nedostatecné cdstecné
Jjiz samy sebou, castecné pro spatné vedeni domdcnosti; co jim chybi k uhdjeni subsistence,

pokouseji se dopinit nedovolenym zpiisobem. >’ Toto naprosté nepochopeni a
degradace kocovnych umélct bylo pro ufady zcela charakteristické. Dulezité bylo, ze
hranice mezi socidlnimi vrstvami byly malo propustné, takze vétSinou nebylo mozné stat
se z komedianta nékym jinym. Navic si loutkafi vybirali své partnery ze ,stejné
spoleCnosti®, tudiz z komediantského prostiedi, o ¢emz svéd¢i i velkd provazanost
jednotlivych loutkaiskych rodi.

Utady omezovaly loutkafe i mnohymi zékazy hrani b&hem tzv. noremnich dmi. Slo
zejména o obdobi pustu, kiestanské svatky & vyroéni trhy.”*® Ale byly i piisn&j§i normy,
napt. dekret z roku 1772 uvade€l: ,, Divadla nesméla zacinat pred sedmou hodinou a na
predmeéstich a venkové byly viechny komedie zakazany dokonce o vSednich dnech, pokud
nebyly diilezité divody pro jejich kondni. >’

Zivobyti loutkait nebylo viibec jednoduché, jak doklada i matka Karla Kopeckého:
,,Jo, to byvaly jinsi casy. Zkusili jsme jindy vic. Ted mdame ty vostavaky, jindy jsme museli
byt v Senkovndch i s détmi,; to se tomu ustlalo leckam pod tyatr a musely byt cely den za
divadlem. Ted je to prece jenom pohova — v téch vozich miiZeme si délat co chceme.

V senkovné kolikrat po hre ziistali hrat karbanici karty, a kdyz jsme si ustlali na Senkovné

na slamu, tak to bylo huldakani celou noc, smradu, i po perinach plivali, kdyz byli opili. A

3 BARTOS, J. Loutkéiska kronika, Orbis, Praha, 1963, s. 56.

> DUBSKA, A. Dv& stoleti Geského loutkéistvi — Vyvojové promény Eeského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie miizickych uméni v Praze, Praha, 2004. Dale M. CESAL

(,,Kapitoly z historie ¢eského loutkového divadla a ¢eské Skoly herectvi s loutkou*, 1988).

3 BARTOS, J. Loutkaiska kronika, Orbis, Praha, 1963, s. 97.

20 BLECHA, J. Néstin historie ¢eského loutkového divadla, CERM, Brno, 1998.

" BARTOS, J. Loutkéiska kronika, Orbis, Praha, 1963, s. 100.
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casné rano jsme museli zas vstavat a Senkovnu pékné zamect. Ted' je to preci uz jinac. Také
zas, kdyz jsme jeli do vsi, méli jsme znamosti, ani jsme nemuseli do hospody zajizdeét. Zajeli
jsme kznamému do dvora, byli jsme s deétmi s nimi v sednici, a koné Zrali s jejich
v mastali. “*** N&kdy se loutkatim stavaly i rizné nehody, napt. Josef Pek pise roku 1909
toto: ,, ... Jestli 4x za rok hraju s tema loutkama, to je vsecko. Od ceho mam bejt Ziv? Sem
mrzak a ktomu sem chybnej na rec z leknuti. Kdyz sem jezdil po svete, byl bych u
Salcpurku, kde je jezero Munse, ... tedy byl bych tam s vostavacim vozem a koném scoubal.
4 ditky byly ve voze a bylo tomu ze skal asi dvé ste sahii do jezera. Ja vidél, Ze je uz zle,
pustil jsem kone, chytil jsem se za prsa a vykrik sem: ,,Jezis, Marija, Josef, mé déti sou
vSecky zabité!*“ Kun couval; az nad samou propasti viiz vostal stat. Ve mné z leknuti se rec¢
zarazila — od té doby 26 let sem na Fec chybnej. "%’

Nejprve snad loutkdii jezdivali s pouhym trakafem, pozdéji méli vétSinou viz
tazenym koném, tzv. pakovak, slouzici hlavné pro ptepravu loutek a vybaveni divadla. Ti,

530 <
k,””" vnémz se

kterym se dafilo, si pak mohli pofidit i druhou maringotku, tzv. vostava
mohlo bydlet. Nejchudsi loutkéfi pak chodili pésky a své vybaveni si nesli v krosné na
zédech.”®! Na to, jaky mé&li majetek, vzpomina A. Kopecka: ,, Méli jsme chudicky, pakovaci
vz, tremi plachtami prikryty — pod vozem byla ta naSe drobotina, po strandach nase
nadobicko — ve voze jenom kaminka, malovana truhla, néjaky ten hrnicek — a to bylo také
v§echno, co nam Fikalo pane. Slota neslota, zima, teplo, jasno, destivo — vSechno jedno —
my putovali do toho bez reptani, bez omrzeni, den za dnem, rok za rokem. «“32

Po pfijezdu do vsi koCovny loutkar zval na predstaveni. Obecenstvo se obvykle
zvalo vyvolavanim po vesnici za doprovodu bubntl, k nimz se nékdy ptidala i trouba ¢i
harmonika. Dle K. Rotha>* chodil s principalem na toto vyvolavani jeho pes nesouci na
zadech pimprle. Napf. Matéj Kopecky to dle L. Novéaka délal takto: ,,Kdyz pripravy
k prvnimu predstaveni byly vykonany, opasal se Kopecky velkym bubnem, nasadil sirak na
hlavu a provazen houfem klukii vysel z hospody na namésti, aby pozval cténé obecenstvo

k vecernimu predstaveni. “”** Velice sugestivni vzpominku na toto vyvolavani mé&l Mikolas

Ales: ,,Kdyz totiz komedianti na naves se vyhrnuli, mivali dva bubny — principal maly

? BARTOS, J. Loutkafska kronika, Orbis, Praha, 1963, s. 239.

2 1bid., s. 242.

>0 CESAL, M. Kapitoly z historie ¢eského loutkového divadla a eské §koly herectvi s loutkou — 25 kapitol
o ¢eskych koCovnych marionetatich, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1988.

> DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkati putovali ¢eskym venkovem; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

2 KRONBAUEROVA, J. Cesky Zivot. Arnostka Kopecké, Mdj, &. 33, Praha, 1913, s. 398.

¥ ROTH, K. Ceiti marionetati, Lumir, Praha, 18. 12. 1851.

34 NOVAK, L. Loutkové divadlo, Nakladatelské druzstvo Mdje, Praha, 1905, s. 46—48.
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bubinek, jeho , Kalafinka* buben jako dizi. Komediant udélal posu, ... nasadil palicky a
chvatné jimi drncil o teletinu. Alsovy se zdavalo, Ze slysi, jak si buben prekotne opakuje:
,Dorky s babky — Dorky s babky..." A velky buben mu hlubokym hlasem sekundoval:
,Dura bdba... Dura bdba...”” Mezi nejcast&j$i provolani patii napt. tato: ,, Ve

v§eobecnou znamost se uvadi, ze se dneska provede ve zdejsim hostinci jedno loutkovy

divadlo...," nebo: , Deéla se uctive pozvani na Cceské divadlo s loutkami dobre
zafizenymi.... % Pozd&ji si néktefi loutkafi tiskli zvaci cedule. Vytvafely se pomoci

Sablon, zvanych patrony nebo patronky, vytezanych do tvrdého papiru ¢i plechu, a
ptetiraly se barvici smési, nékdy z Cernidla na boty, tzv. vixu. Byvaly také ozdobeny
ornamenty, u Maiznera napf. lyrou & vaviinovou ratolesti.”®’ Cedule obvykle vytvéfel
nejstarsi syn principala.”*® Nebo si loutkai mohl plakaty objednat v tiskarng®” a jiZ jen do
volného mista otisknul nazev piedstaveni, ale nalézame i plakaty celé z tiskarny.>*® Nekteti
loutkéfi si pomoci patrony tiskli i vstupenky.

Loutkafi m&li ve vesnicich, které objizd&li pravidelng, vybudovanou sit’ noclehd.>*!
Hrali zejména v mistnich hospodach, tzv. tyatr v senkovné, nebo na trzistich ¢i navsich,
tzv. fisldk na frajplace,* kdy jako jevisté slouzila prkna poloZena pies sudy, stil, venku
n&kdy vybudovana platéna ohrada nebo se vyklapéla sténa maringotky.”* Z jinych zemi je
znamé i budovani kratkodobych ,stalych® scén.”** Vyjime¢nd se na pozvéani hrélo
v soukromych domech ¢i Slechtickych sidlech. A. Kopecka popisuje, jak vypadalo misto,
kde hral jeji otec, Vaclav Kopecky: , Tatinek nejvic a nejradéji hraval v Ceskych
Budeéjovicich v hostinci ,, U tFi kohoutu . Tam uz jsme méli svij sdl, za ktery jsme plativali
80 kr. za jedno predstaveni. Navstévu jsme mivali vidycky krasnou. Nepamatuji se, Ze by se

bylo stalo, abychom byli nehrali proto, zZe se nedostavilo obecenstvo. Mivali jsme dokonce

>3 KRONBAUER, R. J. V kolébce &eskych loutkatt — Vzpominka Mikulase Alse, Cesky loutkdr, roé. 1.,
&.2,1912, s. 59.

336 VESELY, J. O loutkéch a loutkafich, Narodopisny véstnik ceskoslovansky, ro¢. V, Praha, 1910, s. 140.
»TKAS, J. O fezbatich a tiskatich lidovych ¢eskych loutkati — K jubileu Mat&je Kopeckého, Cesky lid,

roC. 2, ¢. 8, Praha, 1947.

3% VANKOVA, J.; PAVLICEK, F. O dfevéné komedii na Moravé, Divadelni oddéleni Moravského muzea
v Brne, Brno, 1987.

>39 Zname i nékteré konkrétni tiskarny, kde si loutkaii své plakaty tiskli, napi. Tiskarna J. Jelena na Mé&lniku,
Josef Glos v Semilech ¢ F. Jar. Safaiik v Piesticich. KAS, J. O fezbatich a tiskatich lidovych &eskych
loutkaiti — K jubileu Matéje Kopeckého, Ceslg5 lid, ro€. 2, ¢. 8, Praha, 1947.

>0 VESELY, J. O loutkach a loutkétich, Narodopisny véstnik ceskoslovansky, roé. V, Praha, 1910.

1 VANKOVA, J.; PAVLICEK, F. O dfevéné komedii na Moravé, Divadelni oddéleni Moravského muzea
v Brné, Brno, 1987.

2 BLECHA, J. Nastin historie ¢eského loutkového divadla, CERM, Brno, 1998.

>3 MALIKOVA, N.; EXNAROVA, A. Svét loutek véera a dnes, Muzeum loutkdiskych kultur v Chrudimi,
Chrudim, 1997.

> DUBSKA, A. Dvé stoleti Geského loutkéfstvi — Vyvojové promény eského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2004.
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casto tak plno, zZe byla obava, aby se nékdo v sdale neumackal. Tatinek dbal nesmirné na
porddek. Viechno bylo u nds jako v opravduckém divadle, mista k stani, mista k sezeni. "%

Loutky, které se nazyvaly napt. pumprlata, hajdulaci, podobky, pandci ¢i
Skvriata,”*® vodil nejprve principal, a zaroveti za n& i mluvil, pomocnik by byl nad jeho
finan¢ni moznosti. Jeho zena a déti mu pomahaly podévanim loutek ¢i nékdy zpévem nebo
hranim na hudebni néstroj. Teprve v 2. poloviné 19. stoleti za¢inaji poméhat i pii vodéni a
mluveni loutek. V tomto ohledu zavedl mluveni zenskych postav zenami zejména J. N.
Lastovka, od ngj pak tuto praxi pievzali i jini, napf. Maiznerové.”*’” Dilezité pro hru byly
loutkafovy hlasové schopnosti. Nékdo se s nimi narodil, coz byl i ptipad A. Kopecké:
,,Dostala jsem zvlastni dar od Pdna boha — méla jsem odjakziva silny, mohutny hlas.
Mohla jsem s nim jit nahoru nebo dolii, a pordd mi dobre znél. “**

Konstrukce loutkového divadélka byvala velmi jednoducha. ,, Cely tento chram
sestaven jest z nékolika tycek a prken rozestavenych na dvou zednickych aneb kramarskych
kozdch, na nichzto déravé lesy a ve vétru houpajici se domy a svétnice zavéseny jsou. "
Kulisy byly malované a velmi jednoduché, opona byvala zplatna (ve 2. poloviné
19. stoleti tyto opony maloval naptf. Jan Vysekal z Kutné Hory ¢i Jindiich Boska
z Vlachova Biezi). Nékdy byla scéna doplnéna i nékolika hmotnymi pfedméty, jako byl
stoleCek se zidlickou, atd. Divadélko bylo osvétleno smolnymi pochodnémi ¢i lojovymi
svickami, postupem Gasu i olejovymi nebo petrolejovymi lampami.”™

Predstaveni bylo doprovazeno hudebnimi nastroji, zejména ninérou™', zvanou té7
kobyli hlava &1 kolovrat. Dale se vyuzival flaSinet, také nékdy nazyvany kolovratek,
brumle™?, jimz se fikalo brumajzl nebo brumlacka &i heligonka. J. N. Laitovka zacal

553

vyuZivat misto téchto nastrojii soubor nckolika hudebnikd.”™” Pozdéji vyuzivali nektefi

> KRONBAUEROVA, J. Cesky Zivot. Arnostka Kopeckd, Mdj, &. 33, Praha, 1913, s. 396.

M6 KAS, J. O fezbafich a tiskatich lidovych Eeskych loutkafi — K jubileu Mat&je Kopeckého, Cesky lid,
roC. 2, €. 8, Praha, 1947.

T VANKOVA, J.; PAVLICEK, F. O dfevéné komedii na Moravé, Divadelni oddéleni Moravského muzea
v Brné, Brno, 1987. Dale A. DUBSKA (,,Dv¢ stoleti &eského loutkaistvic, 2004).

¥ KRONBAUEROVA, J. Cesky Zivot. Arnostka Kopeckd, Mdj, &. 33, Praha, 1913, s. 397.

> ROTH, K. Ceiti marionetafi, Lumir, Praha, 18. 12. 1851, s. 1094.

> DUBSKA, A. Dv& stoleti Geského loutkéistvi — Vyvojové promény Eeského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004.

>>! Ninéra je nastroj se étyfmi strunami, melodie se hraje na klavesnici ukrytou pod deskou. PROCHAZKA,
K. Ninéra (kolovratek), Cesky lid, ro¢. XVIIL., Praha, 1909.

>>2 Nastoj byl sestaven z kovového ramu, na némz byl pfipevnén ocelovy jazycek, ktery se drzel mezi zuby,
a drnkalo se na ng;.

33 DUBSKA, A. Kopecky a Lastovka a jejich svéty, Loutkdr, Praha, 1997.
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loutkafi k doprovodu i gramofon (napt. F. Strazan).”>

Nékdy se hralo i po predstaveni
k tanci.”

Kocovni loutkafi si ¢asto privydélavali i jinymi aktivitami, nez jen hrou s loutkami.
Zékladni rozdéleni loutkait bylo na dolaky a hordky. Horaci, zejména Maiznerové, hrali
s loutkami cely rok, kdezto doldci, zejména loutkafi z jiznich Cech, jako napt. Kop&&ti,
Dubsti & Lagronové, jen v zimé a v 16t& provozovali jiné atrakce.”® ,, Maiznerové patrili
k loutkarum ,, hordakum*, kteri cely rok hraji loutkami, kdezto , dolaci” si v léte
privydélavaji houpackami, stielnicemi, produkcemi na provaze, nebo vitbec maji pres léto
nekde loutky uloZeny. Je prirozené, ZzZe , hordci® s jistou pychou a vlasteneckym
sebevedomim pridrzuji se plakatii rucné tistenych..., svych starobylych her, prezirajice
,dolaky*“, kteri se prizpiisobuji rychleji dnesnim poZadavkim po ,, psinach* a z diivodu
existencnich zahraji tieba ,Slagr* jako , Tragédie korunniho prince Rudolfa“™’
K ¢innostem, jimiz si loutkafi ptivyd¢lavali, se fadily rizné dalsi ,,komediantské kousky*,
jako tfeba polykani nozt ¢i hotfici smily, rtizné akrobatické a gymnastické kousky ¢i

%, 558
Zpév.

Daéle provazochodectvi, ale 1 mastickarstvi ¢i trhani zubt, provozovani houpacek a
koloto¢t nebo kramaistvi. Napt. rod Kludskych pozdéji vytvotil slavny cirkus znamy po
celé Evropé a loutkovému divadlu se jiz vibec nevénoval.” Zajimava je zminka o
provozovani lécitelstvi. Doklady o ném nalézame zejména u zahrani¢nich komediantt,
napf. roku 1735 u Baltazara Kohna, ktery : ,,...s pomoci zvldstniho prispéni nejvyssiho
vyhojil stastné svym umeénim a védou mnoho vadnych a nedostatecnych lidi po prohlidce
moce a predepsani ruznych receptii z rozlicnych nebezpecnych a smrtelnych neduhii jakoz i
vnitinich i vnéjsich nezhojitelnych stavii, ... % Nemam dtvod se domnivat, Ze by podobné

Na predstaveni kocovnych loutkatti chodily zejména déti a mladez, populdrni v§ak
byla i u dospélych. Navstévovala je 1 mistni inteligence jako pismaci a kronikafi, ucitelé a
duchovni (napf. dékan z Tyna nad Vltavou K. A. Vinaficky), v menSich méstech to byli 1

studenti ¢i vojaci z tamnich posadek. A. Kopeckd vzpominala, Ze na jejich pfedstaveni

3 MACHON, J. O loutkéaiské hudbg, Nikladem autora, Praha, 1935.

3 BLECHA, J. Nastin historie ¢eského loutkového divadla, CERM, Brno, 1998.

6 CESAL, M. Kapitoly z historie &eského loutkového divadla a eské §koly herectvi s loutkou — 25 kapitol
o ¢eskych koCovnych marionetatich, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1988.

>7TVESELY, J. Loutkafska dynastie Maiznerti z Nové Paky, Loutkdr, ro¢. XV., &. 7, 1928/1929, s. 158—159.
>¥ VESELY, J. O loutkach a loutkétich, Narodopisny véstnik ceskoslovansky, roé. V, Praha, 1910.

> DUBSKA, A. Dv& stoleti Geského loutkéistvi — Vyvojové promény Eeského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2004.

0 BARTOS, J. Loutkafi — 1ékafi, Ceskoslovensky loutkdr, ro&. IX., &. 4, Praha, 1959, s. 90.
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s oblibou chodili mistni u¢itelé.’®' Vyjimeéns se hralo pro lechtu a nékdy chodili cilené na
piedstaveni rizni umélci, jako napf. J. V. Frig, J. Zeyer &i K. V. Rais.’® Zajimava je
vzpominka E. Veila, ktery vzpominal na loutkafe béhem svého détstvi v 60. letech
19. stoleti ve Spaleném Pofi¢i. Zazil predstaveni nékterého z Kopeckych, ktery byl u
chlapcti velmi oblibeny, ale kdyZ jednou pfijel Kludsky, chlapce to tolik nebavilo, pry byla
hra moc ,,vazna“. Naopak uvadi, ze dospé€li na néj radi zasli: ,, ... ,,stagnione Kludského
nam mldadezi se nezamlouvala, zato Ccinitelé vaznéjsi, méstané, ucitelstvo, panské
urednictvo, ba i duchovenstvo a ostatni ,,honorace naseho tichého méstecka, kteri vsickni
tehdy pilné navstévovali loutkovd divadla, velice byli Kludskym spokojeni. %
V 2. poloving¢ 19. stoleti pak dospé€li postupné piestavali chodit a prevazilo détské
publikum (néktefi loutkaii se snazili dosp€lé publikum si udrzet, coz se dafilo napf.
J. N. Lastovkovi). To se projevilo i na pfijmech z predstaveni, nebot’ déti vzdy platily jen
polovinu vstupného,’®* problémem byla i nartstajici konkurence ochotnickych soubort.
Vyse vstupného byla rizna, jak uvadi K. Roth, ve méstech §lo vétSinou pouze o penize,

kdezto na vesnicich se €asto platilo jidlem ¢i potravou pro konika.’®

6.2. Rezba¥i kotovnych loutkaii

Zpocatku si loutky vétSinou pravdépodobné vytvareli samotni loutkafi, jak se casto
tradovalo u mnoha dynastii, napt. na pocatku 19. stoleti si pry loutky vytvarel K. Maizner
z Vrchlabi.”® Jinou moznosti mohl byt import loutek ze zahraniGi, mozna z Vidng &

Tyrolska, o &emz se dozvidame napf. u Josefa Poschela,”®’

vétsinou vSak vyrobu svétovali
do rukou profesiondlnich tezbati, ktefi se vénovali i vyzdobé cirkevnich staveb, na
loutkach tak vidime velky vliv barokni estetiky. S josefinskymi reformami zajem o jejich
praci poklesl, takZze se zacali orientovat i na jiné zakazky, néktefi pravé na vyrobu

568

marionet, coz se promitlo 1 do jejich vysoké kvality.” U vétSiny, zejména téch starSich,

loutek je problematické zjistit jejich plivod, fezbati je jako vedlejsi produkt své Cinnosti

' KRONBAUEROVA, J. Cesky Zivot. Arnostka Kopeckd, Mdj, &. 33, Praha, 1913.

2 DUBSKA, A. Dvé stoleti Geského loutkéfstvi — Vyvojové promény &eského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2004.

°63 VEIL, E. Mé vzpominky na loutkova divadla, Loutkd#, ro&. XIIL., &. 6, Praha, 1926-1927, s. 119.

>%* CESAL, M. Kapitoly z historie &eského loutkového divadla a eské §koly herectvi s loutkou — 25 kapitol
o ¢eskych koCovnych marionetatich, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1988.

%65 ROTH, K. Cesti marionetafi, Lumir, Praha, 18. 12. 1851.

*%6 BROUCEK, S.; JERABEK R. (hl. red.) Lidova kultura — Narodopisna encyklopedie Cech, Moravy

a Slezska, 2. svazek, Mlada fronta, Praha, 2007.

T BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceské loutka, KANT, Praha, 2008.

% DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkafi putovali ¢eskym venkovem; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.
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vétsSinou nepodepisovali. Mlizeme vSak sledovat jednoznacné rozdily mezi loutkami
z rukou amatéra a profesiondla. U loutek amatérského fezbare nebyvaji dodrzena zékladni
pravidla fezani figury a i1 pouzita technologie se rtizni, amatérsky fezbar také nemél
k dispozici vhodné obrab&ci nastroje, i v tomto ohledu byl tudiz znevyhodnén.’® Kdyz si
loutkai objednal loutku u profesionalniho fezbare, Slo mu nejen o to, aby byla kvalitni, ale
zéroveti, aby nikdo jiny nemél stejnou.’”

K nejznaméjSim patiil Mikolad§ Sichrovsky (n€kde uvadén jako Sychrovsky)
z Mirotic.””" Pro jihogeskou oblast se stal fezbafem nejvyhledavandjsim, fezal tak loutky
pro Kopecké, Dubské ¢i Kludské, Kockovy ¢i Pflegry. Jak byvalo obvyklé, nékdy
vyfezaval jen hlavu a kongetiny, tlo loutky si dod&lavali samotni loutkéfi. >’* Naopak
J. Ké&§ uvadi, Ze Sichrovského loutky byly povéstné dobie vyfezanymi télicky.
Na M. Sichrovského vzpomina i Mikola§ Ale§ (Sichrovsky byl AlSovym kmotrem), ktery
uvadi, ze pro Sichrovského jako ¢loveka, ktery studoval v Praze na Akademii, bylo
vyfezavani loutek slevenim z uméleckych narokt a nutnosti, aby se vitbec uzivil, a doslova

pise, ze: ,, Chtéj nechtéj musil kousnout do kyselého jablicka. "

Vyrabél loutky do zasoby
a M. Ale§ vzpomind, jak se chodil na jeho praci divat: ,, To byla pro nas néjaka podivana.
Pan Mikolas, sotva slunicko zacalo zahrivat, pracoval venku, na vzduchu, my se posadili
opodal a divali se, jak mu jde prace od ruky. Panecku ... tady byvalo néjak Zivo! Pani
principalove, reditelové loutkovych divadel, ze vSech koncin sveta dojizdeli za panem
Mikoldsem a z jeho zdsob doplitovali sviij proFidly a pochroumany persondl. >’ M. Ales
popisuje 1 jeho charakter: ,, Do posledni chvile Zivota neopustil ho humor. K Sichrovskym
chodivalo na ta¢ mnoho lidi. Povidalo se a leckdos pri tom lhal, az se mu od huby prasilo.
Na lhare vymyslil si pan Mikolas zvlastni metlu. Na dratek ke dverim povésil misto zvonku
veverci ocasek — nebyla o néj u Sichrovskych nouze, ponévadz jimi se zlato nandSelo na

pimprlata — a kdyz nékdo spustil a lhal, Ze uz toho pan Mikolds nemohl snésti, tahal za

dratek a volal pri tom: ,,Vim, zZe lZes — vim, Ze [Zes! " Vevercin ocasek pri tom Ciperné se

*® BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008. Viz Piiloha ¢&. 2, obr. &. 21.

O KAS, J. O tezbatich a tiskatich lidovych ¢eskych loutkaii — K jubileu Matéje Kopeckého, Cesky lid,

roc. 2, ¢. 8, Praha, 1947.

371 1802 — 1881. Viz Pfiloha ¢&. 2, obr. & 22.

72 DUBSKA, A. Dv& stoleti Geského loutkéistvi — Vyvojové promény Eeského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004.

" KRONBAUER, R. J. V kolébce &eskych loutkatt — Vzpominka Mikulase Alse, Cesky loutkdr, roé. 1.,
¢.2,1912,s. 58.

7 Ibid., s. 58.
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“7 YV Miroticich byla i fezbaiska dilna

trepal, a pan Mikolds se smichem div nedusil.
Zelenkova. "

Vyznamnymi fezbafi byl i rod Suchardl z Nové Paky. S vyrobou loutek zacal
Antonin Sucharda st.,””” dodaval loutky loutkatm ve vychodnich Cechach, zejména rodu
Maiznerd. Pozndmku o jeho praci zaznamenal vnuk B. Sucharda: ,, ... byl dobry clovék a
vyborny tezbar, jenz vynikl téz v pracich loutkarskych. Zvlastnosti jeho loutek byla
neobycejna presnost a charakteristika tvare, jakoz i nadherna stylisovanost vlasu, které
byly nékolika rezy naznaceny... Tlapky byvaly olovené. Formy na tlapky délaval ded miij
sam, po odliti pak je rezbarskymi dlaty opracovaval... stiihal si sam obleky — a ponévadz
mél prsty od prace tuhé a jehlou se mu Spatné pracovalo, slepoval Satstvo dobrym

klihem.“’® Jeho syn Antonin Sucharda ml.>”

pak vrodinné tradici pokracoval, loutky
vytvérel i pro vznikajici ochotnické soubory a rodinna divadélka. Z tohoto rodu pochazi 1
Vojtéch Sucharda, zakladatel prazské Rise loutek.”™ Pro Suchardovskou dilnu byla typicka
pohybliva dolni Celist (napf. u loutek sedlakti a duchi) a u nékterych typa loutek 1 oci
(napf. u loupeznikil), pro Certy, jiz byli celofezbovani, se vyuzivala technologie, kdy jim
z tlamy sr3el ohefi. Loutky z této dilny byly zndamé svymi hlavami.”® N&kdy se navzajem
posmivali s Mirotickymi, jejichz loutky mély pry trochu Silhavé oci: ,,I ty miroticka rezbo
se Silhavyma ocima“ — ,,I ty packd otlemend otevihubo! % V této dilng, ktera nesla nazev
Zavod pro prace kostelni a pomnikové v kameni, drevé a Stuku, se vyucil i fezbar Jan
Madle m1.>% 7. Vesely zaznamenal, kolik stala loutka u Suchardt: ,, Za hlavu jednoduchou

plativala se zlatka, za vousatou chtival Sucharda dva zlaté, za hlavu vousatou

s pohyblivymi usty tri, a pohyblivvma ocima ctyri, za rucicky 30 krejcari, za nohy

7 KRONBAUER, R. J. V kolébce &eskych loutkatt — Vzpominka Mikulase Alse, Cesky loutkdr, roé. 1.,
&.2,1912, 5. 59.

S0 KAS, J. O fezbatich a tiskatich lidovych &eskych loutkafi — K jubileu Mat&je Kopeckého, Cesky lid,
roC. 2, €. 8, Praha, 1947.

3771812 — 1886. Viz Ptiloha &. 2, obr. &. 23.

S BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008, s. 72.

3791843 — 1911. Viz Ptiloha ¢&. 2, obr. &. 24.

*%0 viz Piiloha &. 2, obr. &. 25.

ST KAS, J. O fezbatich a tiskatich lidovych ¢eskych loutkaii — K jubileu Matéje Kopeckého, Cesky lid,
roC. 2, ¢. 8, Praha, 1947.

%2 VESELY, J. Korespondence A. Suchardy o loutkach z let Sedesatych, Cesky loutkdr, ro¢. 1., &. 1, Praha,
1912, s. 25.

% DUBSKA, A. Dv& stoleti Geského loutkafstvi — Vyvojové promény &eského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeéni v Praze, Praha, 2004.
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50 krejcarii, za celou loutku osm zlatych. “*** Dle slov J. Veselého si A. Sucharda st. pry
vyfezal loutky i pro sebe a hrél s nimi ve Staré Pace.”®

V Praze ve 2. poloving 19. stoleti ptisobil Josef Alessi,”™ fezbaf a malif italského
puvodu. Pry vyiezaval pouze v zim¢ a v 1ét€ zase pouze maloval. Loutky od n&j méli napf.
Finkové ¢i J. N Lastovka. M¢l povést velmi kvalitniho fezbate: ,, ... loutka od ného byla
Fezana jako figurina anatomicka, na téle zebra, Zaludek, bricho, vse bylo vyrezané, a ta
chuze a pohyby byly vytecné a na zadné jiné loutky nepriléhal tak oblek jako na loutky od
ného pracované...“’*” Také zde pusobila fezbaiska rodina Chocholt.”®® Mezi dali fezbate
patfil napf. Jan Temni¢ka z Miletina u Hofic nebo Vojtéch Sedivy & Vojtéch Zach z Kutné
hory, Karel Krob z Vyssiho Brodu, atd.”® M. Knizk zastavé teorii, ktera se i nam jevi
jako pravdépodobna, ze vyskyt fezbatii marionet v urcitych oblastech souvisel s obdobnym
vyskytem loutkaf (zejména jizni a vychodni Cechy), a také s misty, kde byla vétsi
koncentrace cirkevnich zakazek (jako byla Kutna Hora, kde sidlilo arcibiskupstvi) ¢i
dokonce v blizkosti poutnich mist.”°
Nejstar§i znamou dochovanou loutkou je marioneta poustevnika rodiny Kocka,

vznikla kolem roku 1800, nyni ve sbirkich Narodniho muzea.’”!

Kazdy loutkat mé¢l
zékladni malou sadu loutek, zvanou t¢Z garderéba & komedie.”®* Vétsina loutkara méla
svij loutkovy soubor poskladany z riiznych loutek od rtiznych tvirct. Nejstarsi loutky
kocovnych loutkari se vyznacuji zejména netimérnou velikosti hlavy k télu, také mivaji
vlasy fezané z jednoho kusu s hlavou, pozdgji se objevuji paruky.™”

Ke konci 19. stoleti zalind nartistat zdjem o vyfezavané loutky i1 ze stran

ochotnickych souborti a poptavka tak snad jesté vzrusta. Loutky vyfezava napt. B. Vesely,

> CESAL, M. Kapitoly z historie ¢eského loutkového divadla a Eeské koly herectvi s loutkou — 25 kapitol
o Ceskych kocovnych marionetatich, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1988, s. 72.

8 VESELY, J. Korespondence A. Suchardy o loutkach z let $edesatych, Cesky loutkar, roé¢. 1., &. 1, Praha,
1912.

%% 1830 — 1895. Viz Pfiloha &. 2, obr. &. 26.

7 BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008, s. 76.

% DUBSKA, A. Kdyz lidovi loutkafi putovali ¢eskym venkovem; In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin
&eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdrskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

Viz Piiloha €. 2, obr. ¢. 27.

% BLECHA, J. Nastin historie ¢eského loutkového divadla, CERM, Brno, 1998.

* DUBSKA, A. Dv& stoleti Geského loutkéistvi — Vyvojové promény Eeského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004.

1 BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceské loutka, KANT, Praha, 2008.

92 BLECHA, J. Nastin historie ¢eského loutkového divadla, CERM, Brno, 1998.

33 KAS, J. O fezbafich a tiskatich lidovych &eskych loutkafi — K jubileu Mat&je Kopeckého, Cesky lid,
roC. 2, €. 8, Praha, 1947.
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rodina Adamkia z Dobrusky, fezbaiska ,,hut* B. Beka v Kutné Hote ¢i A. Sroif z Prahy

(ten vyfezal i znamou loutku vodnika, kterou mél v pracovné T. G. Masaryk).***

6.3. Loutkari v jeslich

Loutkaii provozujici jesle byli hlavné z fad sezonnich délnikl, femeslnikii a jinych
mensich zivnostnikd, ktefi neméli v zimnim obdobi moc prace, jako zednici, malifi pokoju,
barvifi kiizi, vorafi ¢i hokynafi a kupci. Mohl to byt i $vec, jak doklada provozovna jesli
v Sevcovské diln¢ v Katetinské ulici. Jesle mohl loutkar provozovat sam, eventuelné
s pomoci rodinnych ptislusnikii, nebo si mohl najmout pomocnika. V Praze se hralo hlavné
na Starém i Novém Mé¢sté, v Josefoveé, na VysSehradé a v Podoli nebo kolem Petrského
namesti. Hréalo se zejména v ned¢li, 1 kdyz pokud to bylo mozné, mohlo se hrat kazdy den,
a to nekolik predstaveni za sebou, z nichz kazdé trvalo asi hodinu. VétSinou se zacinalo od
3 ¢i od 4 hodin odpoledne. Na jedno ptedstaveni mohlo pfijit az 80 az 100 divakl, na
odpoledni zejména déti s doprovodem, v podvecer pak mladez a dospéli z fad socialné
slabSich vrstev, jako byli tovarys$i, sluzebné ¢i vojaci. Nékdy musel po skonceni
pfedstaveni loutkdi zejména déti, které chtély zlstat na dalSi prestaveni, vyhanét: , Po
predstaveni pan séf nebo jeho vazend chot vyklidili ,, hledisté“, totiz kram, aby zas mohli
Jjini vstoupiti, a neslo to vzdy po dobrém. ,, Pani kluci* se nechtéli hybat, ackoli jiz na dalsi
predstaveni neméli, a stalo se nejednou, zZe néktery takovy drobny milovnik divadla se
schoval nékam za mandl nebo v koute pod lavici, aby mohl byt ucasten dalsiho tyatru.
Takovéto ,,slepé pasazéry* pan podnikatel vymetal kostétem — ale to koste driv diikladne
v putynce namocil. Mokrému kostéti neodolal ani tehdejsi prazsky ,, had ", jak se vseobecné

({595

pokrikovalo na nadéjna, drobna svicka. Vstupné nebylo pfili§ vysoké, na mista

k sezeni se vybiral obvykle 1 gros, ke stani jen 2 krejcary (Barto§ uvadi 3 az 4 krejcary za

osobu).””®

6.4. Loutkari a fezbari amatérskych soubori
Ve 2. poloviné a zejména na konci 19. stoleti za¢inaji vedouci tlohu v ¢eském
loutkafstvi piebirat amatérsti loutkafi. NadSenci z fad intelektudlli a umélci si vyrabéji

rodinna divadélka. Tito tviirci sva divadélka jak vyrabéli, tak s nimi hrali. Casto §lo o lidi

3% BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceské loutka, KANT, Praha, 2008. Viz Piiloha &. 2, obr. ¢&. 28.

3% BARTOS, J. Loutkéiska kronika, Orbis, Praha, 1963, s. 203.

* DUBSKA, A. Dv& stoleti Geského loutkéistvi — Vyvojové promény Eeského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeéni v Praze, Praha, 2004. Déale J. BARTOS (,,Loutkarska
kronika®, 1963).
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umélecky nadané a jejich vytvory tak byly velmi kvalitni. Publikem jim byla rodina,
pratelé a znami. Divadélko pro svou rodinu si tak vytvofil napf. sochai H. Folkman,
s tvorbou kostymi poméhala malitka M. Kv&chova-Fischerova a O. Bubenitek.””’ Na
pocatku 20. stoleti se loutkové divadlo stava i zabavou intelektualli v jejich ateliérech ¢i na
studentskych vegircich.”®

Dalsi vyznamnou skupinou, kterd hrala loutkové divadlo, byli pedagogové.
Ucitelem, ktery se zasadil o rozsifeni loutkového divadla do Skol, byl napft. jiz v
50. a 60. letech 19. stoleti F. Hauser, v matetskych Skolach se o to od 80. let 19. stoleti
snazila L. Tesafova. Clenové divadelnich soubori byli zejména z fad rodict, uéiteld a
mistni inteligence. Skolni i spolkova divadla se pokousela dodat svym aktivitim i raz
dobrocinnosti, z vybraného vstupného byly podporovdny rtizné charitativni organizace.
Napt. Loutkové divadlo Narodni jednoty severoCeské v Kobylisich podporovalo
mensinovou $kolu v Ceské Kamenici atd. Loutkové divadlo se dostalo i do Jedlickova
ustavu, kde skupina déti, pod vedenim ,,bezrukého Frantiska* (F. Filipa) hrala pro ostatni
divadlo s alsovkami.>”

Pocatkem 20. stoleti se stali hlavnimi tviirci loutek umélei, tvoftili loutky (nékdy jen
navrhy, které zrealizoval femeslnik), pro vznikajici spolkova divadla, u jejichz zrodu také

Zasto stali. Loutky vytvafel J. Véchal,®”

podle navrhti Z. Kratochvila vytezal loutky fezbat
S. Zalesak pro druzstvo Art&l. Z dalsi fady jmen umélct, ktefi v 1. poloving 20. stoleti
vytvareli loutky, zminime K. Slezdka, V. Suchardu a A. Suchardovou-Brichovou,
J. Trnku,”®' B. Budesinského & J. Kopence. Umélci se vénovali i tvorbd manaska. Napt.
sochat J. Sejnost, ktery vytvofil karikatury znamych prazskych osobnosti, V. H. Brunner,
Z. Weidner nebo zacinajici J. Skupa. Umélci vSak nevytvareli jen loutky divadelni, ale
rozviji se 1 tvorba loutek jako hracek pro déti. Tim se zabyvalo napf. druzstvo Artél,

B. Sippich, R. Kubi&ek pro bratislavské druzstvo SUP ¢&i J. Cejka pro Uméleckofemesiné

dilny Bohumira Cermaka v Brné. Loutky uz nebyly jen vyfezavané, ale &asto také

7 Viz Ptiloha &. 2, obr. &. 29.
* DUBSKA, A. Dv& stoleti Geského loutkéistvi — Vyvojové promény Eeského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych umeni v Praze, Praha, 2004.
599 11
Ibid.
%% Viz P¥iloha ¢&. 2, obr. &. 30 a 31.
' Viz P¥iloha ¢&. 2, obr. &. 32.
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soustruzené.®” Takové vytvatel napi. J. Jelinek pro firmu J. Valka z Nové Paky &i
B. Suchomel pro firmu BLANK v Usti nad Orlici.®”®

Spolkova divadla si vétSinou loutky kupovala u fezbait. Levnéjsi vyrobci loutek
Casto kopirovali znamé vyrobce, jako byl napt. J. Chochol, ktery dodéaval loutky pro
amatérské soubory zejména ve 20. a 30. letech firm&é Miinzberg, pravé podle ptedloh
J. Chochola dodéval pro tuto firmu loutky napi. K. Krob. Mezi dal$i vyrobce patfil napf.
V. J. Nepomucky Cvekl, Oldfich Stastny ¢i Pesanovi.®”*

Ve 20. letech 20. stoleti méla jiz vétSina amatérskych soubori stalé misto
k ptisobeni. Dtive se hrdlo zejména v hospodach, nyni vice ve Skolach, knihovnach ¢i
ruznych kulturnich salech. Objevuji se i tendence postavit si vlastni budovu. Loutkové
divadlo Ceského svazu piatel loutkového divadla chtlo postavit novou budovu
v Kinského sadech, avSak plan se nezrealizoval. Budovu si vSak postavili napf. roku 1920

v Lounech, roku 1927 v Liberci a roku 1928 v Jarom&fi.**

6.5. Loutkari a tviirci loutek za 2. svétové valky

Béhem druhé svétové valky pusobilo na nasem uzemi kolem 15 scén kocovnych
marionetafti. Jednalo se o potomky starych loutkaiskych dynastii, jako byli Kopecti,
Maiznerové, Dubsti, Vocaskové & Simkové. Déle hralo mnoZstvi amatérskych soubord,
jejichz €lenové byli bud’ nadSenymi amatéry ¢i profesionalni umélci, ktefi tvofili umélecké
loutkové scény, stejné jako v letech predvalecnych. Jednim z nejangazovanéjSich Ceskych
loutkéit byl J. Skupa, pro své styky s odbojovou skupinou v Chrastu byl dokonce v lednu
roku 1944 zatCen a véznén v drazd’anské véznici Mathyldenstrasse nazyvané ,,Matylda“.
Jeho spoluvézen J. Mares si zaznamenal, jak Skupa 1 zde hral loutkové divadlo: ,, Toho dne
odpoledne [31. 12. 1944] nam Pepik Skupa rekl, Ze vecer, po odchodu nocniho strazného,
predvede hru ,, Hurvinek a Spejbl ve vézeni“. A tak po jednadvacaté hodiné se Pepik ozval

udery kostéte na dvere své cely. Vsichni na celém prvnim oddéleni jsme ztichli a stoupli si

ke dverim cel, abychom dobre slyseli. Dnes, s odstupem triceti let, si jiz nepamatuji obsah

%2 Viz Piloha ¢. 2, obr. &. 33.

603 JIRASKOVA, M. Umglci a jejich loutky (1900 — 1950); In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin Geského
loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkarskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012. Dale

J. BLECHA; P. JIRASEK (,,Ceska loutka®, 2008).

%4 MIKLOVICOVA, L. Fenomén rodinného a spolkového loutkového divadla v Geskych zemich;

In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin ¢eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdiskych kultur

v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

%5 DUBSKA, A. Dv& stoleti Geského loutkéistvi — Vyvojové promény Eeského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2004. Dale J. BARTOS (,,Loutkéaiska
kronika®, 1963).
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dialogu Hurvinka a Spejbla, vim jenom, Ze to bylo neobycejné vtipné, veselé a odpovidalo
to tehdejsi politické situaci v Néemecku. Rozhovor Spejbla s Hurvinkem trval téemer dve
hodiny. “*%°

Viélka vSak vytvofila skupinu loutkovych divadel hranych ve vyjime¢nych
podminkach. Loutkové divadlo bylo vyuzivano jako forma vyuky pro zidovské déti, které
nesmély chodit do skoly. Timto zpiisobem vyuzivala manasky ucitelka Irma Lauscherova,
hralo se s nimi v matefské Skole v Hefmanové ulici na Praze 7, Jifi Lauscher vytvarel
s d&tmi v krouzku rukod&Inych praci plo§né papirové loutky.®"’

Loutkov¢ divadlo se hralo dokonce i v koncentra¢nich tdborech. V Terezing vzniklo
loutkovych divadélek hned nékolik, zejména od prosince roku 1941, kdy byly povoleny
tzv. pratelské vecery (Kameradschaftsabende). Skupina zahrnujici A. Engléndera,
V. Schoénovou, loutkéife Kohnsteina a pani Kopeckou-Theinerovou vytvofila predstaveni
Pohadka o Honzovi. Tento soubor si vytvofil marionety, ostatni hraly prevazné s manasky,
nebot’ ti byli jednodussi na vyrobu. Jinou skupinu vytvofil J. Dubsky s W. Freudem. Hrali
ptedstaveni Zacarované housle, na jedno predstaveni piiSlo 100 az 150 déti. J. Dubsky si
14. 9. 1943 zapsal: ,,Jako vSechno v Tereziné, i loutkarstvi bylo, zvlasté v pocatcich
spojeno s prekazkami tézko predstavitelnymi. Zhotovit divadlo, loutky, dekorace, vybavit
svetelnymi efekty — to zhodnoti jen ten, kdo prozil Terezin. Konecné i hry si clovek musi
sam napsat, nalézti recitatory, zaucit vodice. Tri mésice priprav — nez se uskutecnila prvni
premiéra. Odmeéna vsak stala za to. Tisice rozzarenych, vdécnych ocicek ceskych deti,
tvorecku, kteri po kulturni strance i vyrazeni byly v Tereziné na tom nejhiire;
22 predstaveni jsme zatim sehrali.“*”® Na padg détského domova L 218 zalozil stinové
divadélko F. Hirsch. V chlapeckém domé si loutkové divadlo zorganizovali sami chlapci.
Provedeni hry Zacarovany had vedli J. Klein (,,JJohanka®), J. Bader a Landsmann
(,,Lancik). Byly zde snahy nejen odpoutat détského i dospélého divaka od kazdodenni
marnosti, ale dospéli se détem snazili zprostfedkovat svét mimo tabor, nékteré déti zde
prozily vétSinu Zivota a tieba vibec nevédély, jak vypada les. Napt. 1. Lauscherova hrala

détem scénky piedstavujici zvyky na vesnici, volné inspirované knihou bratii Mrstikii Rok

na vsi. Loutkové divadlo se vSak nehrdlo jen v Terezing, ale i v jinych koncentra¢nich

606 VAVRUSKA, E. Loutky za ostnatym dratem — Piisp&vek k d&jinam ¢s. Loutkaistvi za druhé svétové
valky, Svaz ceskych divadelnich ochotnikii a jeho Skupina amatérskych loutkari ve spolupraci s Ustavem pro
kulturné vychovnou cinnost, Praha, 1989, s. 15-16.
607 11

Ibid.
% Ibid., s. 29.
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taborech. Napft. v Ravensbriicku v zimé roku 1944 K. Fialova a A. Brhova inscenovaly
matiaskovou pohadku.®”

Aktivity spojené s loutkovym divadlem nalézame i u vojakt v zahrani¢nim odboji.
Napt. na Stfednim vychod¢ vytvotil Z. Hapala manaskové divadélko Bajka, s nimz se
pohyboval mezi Haifou a Suezskym priplavem. "
Je az neuvéfitelné kolik lidi se v tak t€zké dobé¢ uchylilo k loutkovému divadlu,

jako k prostfedku zapomnéni, odreagovani, chvilkové zabavy a nékdy i pouceni.

6.6. Loutkari a tviirci loutek po roce 1945

Po skonceni druhé svétové valky se do poptedi dostavaji vznikajici profesiondlni
soubory, Casto z téch diive amatérskych, a amatérskych loutkaiti ubyva. Stale se vSak najde
mnozstvi lidi, ktefi chtéji loutkam vénovat sviij volny ¢as. Jista skupina téchto souborti je
zaméfena na détského divaka a hraje tradicnim zptisobem s marionetami i stale stejné hry,
protoze to tak hrali vzdy, a nemaji vétsi ambice. Jiné skupiny se pokousi o uméleckou
tvorbu a hledaji nové tvir¢i pojeti loutkového divadla, nebot’ jim to pfinasi uspokojeni.
Loutkové divadlo zaCinaji hrat i samotné déti, zejména se k nému dostavaji
prostiednictvim Skoly ¢i raznych krouzk.

Tvirci loutek jsou stejné jako za prvni republiky pfevazné umeélci a realizatory
jejich navrhii pak umélecti femeslnici. N&které amatérské soubory si pak stejné jako diive
vyrabéji loutky svépomoci. Manekyny pro rodinna divadélka navrhoval R. Riha, vyrabéla
je firma M. Rychtera v Praze. Marionety K. Hlavatého se prodavaly v prodejné¢ Uméni
lidu. Dal$imi vyznamnymi tvirci byl napf. V. Cinybulk, V. Havlik ¢ R. Lander.
V 60. letech je znamy fezbat F. Vitek, Z. Bauer ¢ S. Vachova. F. Tvrdek rozviji formu
luminiscencéniho divadla. S kralovéhradeckym divadlem DRAK spolupracuje P. Kalfus ¢i
P. Matasek. Mezi dalimi tvirci miizeme jmenovat napf. I. Nesvedu.®!!

Tvorbé matiaskii se po druhé svétové valce vénoval napi. J. Svab, ktery je
navrhoval pro ustupujici, ale stale jesté¢ popularni rodinné divadélka a stejné tak navrhoval

loutky urcené jako détské hracky. Pro firmu BIBI vytvareli navrhy manaskl J. Benda a

9 VAVRUSKA, E. Loutky za ostnatym dratem — Piisp&vek k d&jinam ¢s. Loutkaistvi za druhé svétové
valky, Svaz ceskych divadelnich ochotikii a jeho Skupina amatérskych loutkdiii ve spolupraci s Ustavem pro
kulturné vychovnou cinnost, Praha, 1989.

1 DUBSKA, A. Dv& stoleti Geského loutkéistvi — Vyvojové promény Eeského lidového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2004.

"' BLECHA, J.; JIRASEK, P. Ceska loutka, KANT, Praha, 2008.
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M. Kuklova, realizovala je fezbaiska dilna J. Kalouse z Kunvaldu. Na manasky se déle
zaméfil napf. F. Tvrdek pro Vesnické divadlo &i Z. Seydl.®"

V povalecném obdobi se také loutky zacinaji vyuzivat v animovaném filmu.
V tomto sméru jsou u nds nejznamejSimi tvarci J. Trnka a K. Zeman. Zcela specificka je

pak tvorba J. Svankmajera.

612 JIRASKOVA, M. Umélci a jejich loutky (1900 — 1950); In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin Geského
loutkatstvi, Arbor vitae, Muzeum loutkarskych kultur v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.
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7. Vyvaj Ceské loutky v soucasnosti

V této kapitole se budu zabyvat vyvojem loutky v ¢eském prostredi po roce 1989.
Zasadnim vlivem na loutkové divadlo je obnova soukromého sektoru. Vznika fada novych
umélecky zalozenych soubort, jako jsou Buchty a loutky, Divadlo Continuo, Divadlo
bratii Formant, Divadlo DNO nebo vytvarné divadlo Mehedaha Petra Nikla. Prohloubila
se také spoluprace se zahrani¢nimi soubory, v roce 1997 vznikl v Praze Mezindrodni
institut loutkaiského uméni poradajici kazdoroéné Svétovy festival loutkaiského uméni.®"
Zaroven vsak zanikd mnozstvi amatérskych souborl, které nezvladly prechod na trzni
ekonomiku.®'® Problémy mély spiSe v&tsi skupiny, ty malé, asto bez stalé scény a
vybavené loutkami i ostatnim vybavenim, které si vytvotily samy, stale zlstavaji. Vznikaji
1 soukromd divadélka pisobici profesiondlné, Casto se jednd o soubory, které objizdéji
napi. matefské skoly a z vydélku se zivi.®"* Loutkové divadlo je také stale vice provazano i
s jinymi divadelnimi formami, coz dokazuje 1 pfejmenovani Katedry loutkafstvi na prazské
DAMU po roce 1990 na Katedru alternativniho a loutkového divadla. Novinkou je i
festival Prelet nad loutkarskym hnizdem, kde se setkavaji jak profesionalni, tak amatérské
soubory, ktery od roku 1990 potada organizace UNIMA. Na této akci je vidét snaha o vétsi
provazanost obou sfér, kdy kazda mize té druhé néco nabidnout a v lecems ji inspirovat.
Zaroven se loutkaii obraceji zpét k tradici a casteCné rehabilituji kocovné marionetate,
jimiz se nékdy castecné inspiruji. Hledaji se také stale nové inscenacni prostiedky.
Vyuzivaji se rtizné projekce a animace, pracuje se s meotarem i se predstaveni piesouvaji
do venkovniho prostiedi a loutky se stavaji sougasti pouliénich pravodi.®'

Sametova revoluce pfinesla 1 rozvoj vyroby loutek, ktera se vSak orientuje zejména
na komer¢ni sféru a jejimi obvyklymi zakazniky jsou cizinci. K témto tvircim loutek se
fadi naptf. J. Balihar, M. Dudycha, J. Krupica ¢i L. Pavlickovd. Naopak pozorujeme
opétovny navrat rodinnych divadélek na trh. 617
Nasledujici text o sou€asné loutce vychédzi z mého vyzkumu, tedy zrozhovort

s lidmi, kteti se dnes loutkovému divadlu vénuji, a také z vlastniho pozorovani

v uplynulém roce béhem n¢kolika loutkovych festivalt.

513 0d roku 2013 je spole¢nost v insolvenénim Fizen.

614 BLECHA, J. Nastin historie Geského loutkového divadla, CERM, Brno, 1998.

5 MALIKOVA, N.; EXNAROVA, A. Svét loutek véera a dnes, Muzeum loutkdiskych kultur v Chrudimi,
Chrudim, 1997.

61 MALIKOVA, N. Moderni ¢eské loutkatstvi a jeho ohlasy v Muzeu loutkaiskych kultur;

In: CHALUPOVA, S. Obrazy z d&jin ¢eského loutkaistvi, Arbor vitae, Muzeum loutkdiskych kultur

v Chrudimi, Revnice, Chrudim, 2012.

"7 MALIKOVA, N.; EXNAROVA, A. Svét loutek véera a dnes, Muzeum loutkdiskych kultur v Chrudimi,
Chrudim, 1997. Dale J. BLECHA; P. JIRASEK (,,Ceska loutka*, 2008).
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7.1. Definice soucasné loutky

Na zaklad¢ vypoveédi respondenti bych mohla vyclenit dva mozné piistupy
k loutce. Pohled staticky a pohled dynamicky. Dle pohledu statického je loutkou vytvofeny
pfedmét, ktery jako loutka vypadd, tzn. je ovladan ur¢itym mechanismem a ma snahu
podobat se postaveé, kterou ztvariiuje, a jako tato postava jedna pred divakem. K tomuto
pojeti se priklani Mikulas Havlik, ktery vidi definici loutky v tom, Ze je tim, ¢im je, a
nehraje si na néco jiného, vodnik je vzdy vodnik, proto se tak libi détem. Obdobné se
vyjadiuje 1 Radoslav Budac, ktery si mysli, ze loutka vice upoutd détského divaka nez zivy
herec, protoze vidi jasnou danost jejiho charakteru a vidi v ni i ,,véc*, kterou mtize vlastnit,
a také si do loutky mize snidze dosadit néco svého, ztotoznit se s ni. Zaroven podle
M. Havlika musi byt loutka funk¢ni, spravné se pohybovat, ale dualezité je, aby byla i
krasna. Nemysli si, ze by loutkou mél byt panak posouvajici se po jevisti a také by nemé¢l
byt vidét loutkoherec, coz je dnes praxe zcela obvykla. Tento pohled na loutku mize byt
obvykly pravé u ¢lovéka, ktery loutky vytvafi, ale nehraje s nimi. To znamend, ze né&jaké
hmoté primarné propijcuje n¢jakou podobu a potencidl k pohybu a jednani, ale loutku jiz
neozivuje, t¢zko pak vidi loutku v nééem, co je sice oziveno, ale nebylo to pted tim za
timto ucelem vytvareno.

Naopak z pohledu dynamického je loutkou jakykoliv pfedmét, ktery jedna. Toto
stanovisko zastdva vétSina naSich respondentii. Podle Ludka Richtera je loutkou:
... jakykoliv predmét - ...objekt, ktery na sebe bere viastnosti jednajiciho subjektu. Cili
v podstaté se z néjaké nezivé hmoty stava ..., diky cinnosti loutkadre, v ocich divaka néjaka

“618 Jednanim je pak pohyb sméfujici k n&jakému cili dané postavy.

Jjednajici postava,...
Ivan Nesveda dopliuje, Ze ale zcela zdsadni podminkou je to, Ze ma dramatickou funkci.
R. Buda¢ poukazuje na to, ze loutkou se miize stat 1 Cast lidského téla, pokud jedna
autonomné, jakoby ,,sama za sebe®, a také vidi vSechny loutky na stejné trovni, at’ jiZ se
jedna o dokonalou marionetu ¢i o ,,pouhy* pols§tat. Naopak vice respondentli poukazovalo
na to, ze predmét, ktery vypada jako loutka, a mtize byt velmi kvalitné provedena, neni
loutkou, pokud nejedna, pokud neni ozivend loutkohercem. Takze loutka jako dekorac¢ni

pfedmét zavéSeny v pokoji neni loutkou v pravém slova smyslu.

®® RICHTER, L. Dramaturg, rezisér, scénograf, loutkoherec a ¢len nezavislé profesionalni Divadelni

spolecnosti Kejklif, Praha, 27. 6. 2015.
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Podle L. Richtera se pfedstava o tom, co je loutka, proménila v tom, Ze se tento
pojem mnohem vice rozsifuje, jak fika Vladimir Sosna: ,, Soucasnd loutka je bezbiehd “.**°

Zajimavé je, ze vSichni respondenti vnimaji loutku jako pfedmét primarné
divadelni, coz miize byt jak kulturni tradici, tak i zaméfenim vSech respondenti. Skutecné
1ze v soucasné¢ dobé pozorovat velké rozvolnéni chépani loutky. Na velké rozmanitosti
predmétii vyuzivanych jako loutka v pfedstaveni si zakladd prazsky soubor Buchty a
loutky, dokonce vyuzivaji n¢které starsi vyrazené loutky do svych ptredstaveni a to klidné
v GpIné jiné roli. Napiiklad v piedstaveni Automat na filmy®*° vyuzivaji vieho od starych
manasku, ptes plySové hracky a détské panenky az po Cerstvé ovoce. Jiny piiklad vidime
v predstaveni $panélské Herecké spoleénosti pana Serrana Katastrofa®, kde jsou

jednajicimi postavami gumovi medvidci, loutkou se tedy v nékterych ptipadech mize stat i

jidlo.

7.2. Funkce loutky v soucasnosti

VétSina respondentli si nemysli, ze by se funkce loutky néjak promeénila oproti
minulosti. I. Nesveda tika, Ze loutka miize zastdvat funkeci: ,, ...takovou jako vidycky. ...

[ 22 M 14 14 ~ O W 14
622 1., Richter uvadi, 7e loutka mize zastavat

Tady podle mne k Zadné zméné nedochazi.
v podstaté jakoukoliv funkeci v zavislosti na kulturnim prostfedi a uvadi piiklad Jizni
Ameriky, kde byla loutka né¢kdy vyuzivana jako agitacni prostiedek. U nés vidi jako jednu
z hlavnich funkci loutky jeji predispozici k tomu byt metaforickym obrazem. Tedy, Ze
loutka mé jiz ze své podstaty vétsi schopnost zobrazovat véci pod povrchem. Vice
respondentli také uvedlo, ze dfive loutka vice plnila funkci osvétovou ¢i jako nositel
kultury, coz dnes jiZ ned¢€la, nebot’ ji nahradila jind média. V. Sosna tika, ze 1 dnes je
loutka prostiedkem k néjakému vyjadieni, ale loutkéii nemaji moc pottebu vyjadiovat se k
déni ve spolecnosti, ale spiSe si hrat. U profesiondlnich divadel také uvadi omezené
moznosti n&jaké kritiky, nebot’ profesionalni divadla jsou soucasti riznych piispévkovych
organizaci, a kritika by jim mohla zptsobovat finan¢ni problémy. A amatérsti a nezavisli

loutkéti podle n¢j tuto potiebu také nemaji. Nerad by také rozliSoval détské a dospélé

publikum, nebot’ si mysli, ze 1 dospély divak miize mit détské vnimani. R. Budac rozdil

*® SOSNA, V. Vyrobee loutek a &len souboru profesionalniho statutarniho loutkového Divadla ALFA,

Plzen, 19. 5. 2015.

°2% Prelet nad loutkaiskym hnizdem, 7. 11. 2015. Viz Ptiloha &. 2, obr. & 34.

®2! Skupova Plzet, 6. 9. 2015.

%22 NESVEDA, L. Scénograf, vytvarnik, rezisér a autor her v profesionalnim statutarnim loutkovém Divadle
ALFA, Plzen, 19. 5. 2015.
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mezi détskym a dospélym publikem vidi. U ditéte neni funkci loutky rozvijet jeho fantazii,
ale naopak této fantazie vyuzivat, aby se ditéti vice zalibila, coz mlze byt motivovano i
komer¢nimi cili. Dospély divak pak na loutkové divadlo chodi ze z4jmu o provedeni
predstaveni, at’ jiz po strance technologie Ci hereckych vykoni, dle zaméteni z4jmu daného
divéka, v n€kterych ptipadech u n¢j loutka mize slouzit jako prostfedek k rozvoji fantazie.
Vladimir Vesely uvadi, Zze dnes loutka nema néjakou specifickou funkci. M. Havlik vidi
jako jednu z moznych funkci dnesni loutky funkci Iécitelskou, kdy se vyuziva jako
prostiedek terapie.

rezimu mohli na loutkové divadlo chodit divaci proto, aby slySeli kriticky podton
pfedstaveni. Dnes miize loutka plnit také funkci stmelovaci, coz mize byt dobie vidét
prave na riznych festivalech. Kromé jiz vyiceného se dnes podle mého nézoru loutka stle
vyuziva i jako prostfedek pedagogicky, byt ne v takové mife, jako diive. I R. Budac
zminuje, ze v predstavenich jejich souboru, ktery objizdi mateiské skoly, je vzdy néjaké
pouceni. Nalezneme ale 1 pfedstaveni, kde je pedagogickd funkce primarni a zcela

623 souboru Loutkové divadlo

o¢ividna. Napiiklad v ptedstaveni Vyvrazdeni Vrsovcu
Maminy z Jaroméfe je primarnim cilem seznameni s touto historickou udalosti. Tato forma
vSak neni nejvhodnéjsi, nebot’ pfedstaveni sméfuje k popisnosti a détského divaka piilis
nezaujme. Jinak je dnes nejspiS prevladajici funkci loutkového divadla funkce zabavna,
coz potvrzuje 1 R. Buda¢, ktery uvadi, ze primarné¢ zabavou by mohl nazvat

60 az 70 procent piedstaveni.

7.3. Rozdil mezi sou¢asnym amatérskym a profesionalnim loutkarstvim
Zakladnim jasnym rozdilem mezi loutkovym divadlem amatérskym a
profesiondlnim je podle mého néazoru to, zda se tim soubor priméarné€ Zivi nebo ne. Pokud
vyjdeme uz ze slova ,,profesionalni*, vidime jasny odkaz ke slovu ,,profese, profesionalni
loutkdt je tedy ten, pro kterého je to zaméstndnim. V samotnych kategoriich
profesiondlniho a amatérského loutkového divadla pak vidime vice ,,poddruhi®.
s pfedstavenimi matetské Skoly a tim se Zivi. Amatérské soubory jsou také diferencované,
nekteré maji své stalé scény a pravidelné hraji predstaveni, jiné hraji ptilezitostné nebo

provedou jedno, dvé pfedstaveni a pak pokracuji v ¢innosti po delsi odmlce.

623 | outkéfska Chrudim, 5. 7. 2015.
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Ne vsichni vnimaji jasnou hranici mezi amatéry a profesionaly. Jasnou hranici mezi
profesiondlnim a amatérskym loutkovym divadlem nevidi napf. R. Buda¢, zejména
v piistupu k loutce a k hrani jako takovému, pojem profesiondlii a amatéra relativizuje 1
V. Vesely.

Snad vSichni nasi respondenti uvedli jako zdkladni rozdil mezi profesiondly a
amatéry to, ze amatéti to délaji primarné proto, ze je to bavi, kdezto profesionalové proto,
ze musi, 1 kdyz to nevylucuje, Ze je to taky mtze bavit, ale jak fika I. Nesveda: , Mne fo
kolikrat taky nebavi, ale prace neni od toho, aby Vas bavila, ale se udélala. Bavit Vas miiZe
Jjeji vyznéni* * L. Richter uvedl jako zékladni rozdil pravé to, co jsme jiz zmifiovali,
profesiondl se divadlem musi uzivit, kdezto amatér ne. Také si mysli, ze diky tomu maji
amatéfi vetsi potencial vénovat se presné tomu, co je zajimd a co maji potiebu sdélit,
nemuseji se snazit oslovit vétSinové publikum a mit obsazené pravidelné predstaveni. Pred
nckolika lety d¢lal priizkum amatérskych souborii u nas a nalezl jich kolem 300, i kdyz
tika, ze jich je jisté vice, protoZe ne vSechny o sobé davaji védét a nékteré trvaji jenom
kratkou dobu. Vidi mezi nimi rozdil. Jsou soubory zamétfené tradicnéji, obvykle hraji
s marionetami a maji i tradi¢ni repertodr a hraji primarné pro déti, dle jeho slov: ,,...pro
radost a pouceni nasich déti. “°*> Casto také hraji pravidelng. A naopak jsou soubory, které
tvoii sva predstaveni v navalu tvorivosti a hraji prave to, co je bavi, i kdyz vétSinou je také
primarnim divakem dité. U profesiondlniho divadla je menSi moZnost délat piesné to, co
clovék chce, takZze predstaveni Casto nevychdzi z nitra jeho tvirch. I. Nesveda vidi
primarn¢ rozdil v tom, ze amatéfi tvori hlavné kviili procesu tvorby jako takovému, kdezto
profesiondlové jsou mnohem vice zaméfeni na cil, na to, jak na predstaveni bude reagovat
divak. Podobné V. Vesely fik4, Ze u amatérti jde v prvé fadé o potéSeni z kolektivni
¢innosti, kdeZto oddélenost jednotlivych roli v profesiondlnim divadle vnima jako
handicap. I M. Havlik si mysli, Ze amatéfi délaji loutkové divadlo primarné proto, ze ho
maji radi.

V. Vesely za hlavni rozdil mezi amatéry a profesiondly povazuje rozdil
v moznostech a prostfedcich. Profesionalové, zde myslena statutarni divadla, maji velkou
vyhodu v zazemi, a také v prostiedcich, které mohou na pfedstaveni vynaloZzit, coz
podobné vnima 1 V. Sosna. Pfipadd mu dulezité, aby se obé& skupiny loutkarti vzajemné

inspirovaly. L. Richter uvadi jako velkou vyhodu profesiondlil jejich vétsi potencial mit

*** NESVEDA, 1. Scénograf, vytvarnik, rezisér a autor her v profesionalnim statutarnim loutkovém Divadle

ALFA, Plzen, 19. 5. 2015.
%2 RICHTER, L. Dramaturg, rezisér, scénograf, loutkoherec a ¢len nezdvislé profesionalni Divadelni
spolecnosti Kejklif, Praha, 27. 6. 2015.
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vSechno femeslIné kvalitni, hudbu, provedeni loutek i celou scénografii i samotné vodéni
loutek, které vSak dle n&j v dnesni dobé¢ ¢asto bohuzel pfili§ kvalitni neni. A naopak jsou
amatérské soubory, které v tomto sméru svou kvalitou profesionaly piedci, jako piiklad
takového souboru uvadi soubor EsTeNaToMaj pii Zakladni umélecké Skole Petra Ebena
v Zamberku. M. Havlik vidi hlavni rozdil v tom, 7e amatéfi se snazi o udrzeni tradice a
navazani na hru starych lidovych loutkait, kdezto profesionalové se snazi ,,délat uméni*
coz vnimé velmi negativné, nebot si mysli, Ze by nejprve méli dokonale zvladnout

femeslo, coz se nedéje. V tomto ohledu si Gpln€ nemyslim, ze by to tak bylo, a nevidim

velky rozdil mezi profesionaly a amatéry.

7.4. Technologie loutky v soucasnosti

VétSina respondentil uvedla, Ze si nemysli, Ze by se v posledni dobé n&jak zménila
technologie loutky. Zakladni druhy loutek, jako jsou mandsci ¢i marionety, funguji stale na
stejném principu. L. Richter vidi zménu v tom, Ze technologie spiSe prestava byt dilezita.
Jak fiké: ,, Ze se na ni kasle, presnéji Feceno. “®?° Mozna tu a tam vznikaji nové efekty, ale
tieba u marionet, kde se diive vytvaiely slozité technologie tfeba s koulejicima se o¢ima,
se dnes tyto véci moc nevyskytuji, coz na druhou stranu nemusi byt na Skodu. Také
M. Havlik vidi upozad'ovani technologie a to zejména na profesionalnich scénach. Rika, ze
dnes se z loutky stdva spiSe suvenyr a jeji funkénost je omezend. Loutka se stava
unifikovanym obchodnim artiklem. Ani V. Vesely si nemysli, ze by se technologie loutky
néjak proménila. Maximalné mohly pfibyt néjaké materidly, jako naptiklad polystyren.
Podstata je ale pofad stejnd. 1. Nesveda uvadi, ze se Casto také ,,znovuobjevuji® staré
zapomenuté postupy, které se mohou spojit s moderni technologii, napt. svételné lomy,
které se vyuzivaly jiz v 19. stoleti. V. Sosna si mysli, Ze loutky se z divadla vytraceji, a to 1
v profesiondlnich divadlech. Je stale vice moZnosti, takze mohou vznikat obii loutky,
miniaturni loutky ¢i loutky promitané a moZnou zménu vidi v tom, Ze do vzniku loutek
vstupuji 1 lidé zjiného prostiedi, ktefi sem vnaseji nové technologie, ale k zdsadnim
zménam nedochézi. R. Budac¢ nastinil eventualitu, ze by mohly v budoucnu vznikat loutky
ovladané pomoci Cidel na téle loutkovodice, ktery by byl skryt v zakulisi, otazka je, zda by

jeste takova loutka plnila svou piivodni funkei.

%26 RICHTER, L. Dramaturg, rezisér, scénograf, loutkoherec a ¢len nezavislé profesionalni Divadelni

spolecnosti Kejklif, Praha, 27. 6. 2015.
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Kazdopadné muzeme pozorovat velkou variabilitu vSech moznych materidlli a
technologii, jez se v loutkovém divadle dnes vyuzivaji, i kdyz podstata zlstava stejna.
Stale se vyuzivaji 1 tradi¢ni materidly jako je dievo, papir ¢i textil, ale také nalézame
pristupy nové. Napt. v predstaveni Divadla Continuo Caravana Obscura®’ vznikly loutky
sestavenim z mnozstvi na prvni pohled nesourodych odlozenych véci, jako je kuchyniské
nadobi, staré soudastky stroji, kosti i riizné asti dievéné, nékdy i samorosty. Casto se také
v predstavenich setkavame s postupy, kdy urcitou postavu hraje za jistych podminek loutka
a za jinych Zzivy herec. Tuto praxi potvrzuje R. Budac¢, ktery uvadi, Zze v jednom
predstaveni hraje namoinika na palubé manasek a v podpalubi pak zivy herec. Podobné
toho vyuziva i soubor Buchty a loutky v piedstaveni Norskd pohddka®®, kde ledniho
medveéda hraje Zivy herec v kostymu plySového medvéda a ve scéndch s putovanim jej
zastupuje mald figurka medvéda. V predstavenich nachézime i1 Casté¢ vyuziti rdznych
projekci. Napf. soubor Bubliny pii Dramatické Skolicce ve Svitavech vyuziva

1629

v predstaveni Medved!?!”*” meotar. Technologicky velmi zajimavé a invencni bylo i jiz

630 Ly
, Vnémz

zminovan¢ predstaveni Spanélské Herecké spole¢nosti pana Serrana Katastrofa
jsou jako jednajici postavy vyuzivani gumovi medvidci a pro divédka jsou piendSeni
kamerou, jez je snima na platno. Tito medvidci jsou za pomoci riznych chemickych
sloucenin rozpousténi, leptani ¢i jinak niceni. Naopak mnohé soubory vyuzivaji i zcela
nejjednodussich postupt, jako jsou loutky navlecené na ruce vytvorené z ponozek, které
miizeme vidét v pedstaveni Bajky®>’ souboru Za dveimi ptfi ZUS Chlumec nad Cidlinou.
Obvykla je 1 kombinace rtiznych druhii loutek i s zivymi herci, napiiklad v pfedstaveni
Aladin®? Divadla bratii Formani vidime jak manekyny, tak stinové loutky i Zivé herce.
Soubor Buchty a loutky zase v predstaveni Tibet — tajemstvi cervené krabicky®> vyuzivaji

nad scénou zavésené velké kulaté zrcadlo, na némz se ,,odehravd™ cast déje. Moznosti je

dnes skute¢né mnoho.

%27 Loutkaiska Chrudim, 2. 7. 2015. Viz Piiloha &. 2, obr. &. 35 az 39.
%28 Loutkaiska Chrudim, 2. 7. 2015. Viz Piiloha &. 2, obr. &. 40 a 41.
®2° Loutkaiska Chrudim, 3. 7. 2015. Viz Piiloha ¢. 2, obr. &. 42.

*%% Skupova Plzei, 6. 9. 2015.

3! Loutkaiska Chrudim, 1. 7. 2015.

®32 Skupova Plzefi, 6. 9. 2015. Viz Piiloha &. 2, obr. &. 43.

%33 §vandovo divadlo, 27. 4. 2016.
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7.5. Vliv minulosti na soucasné loutkové divadlo

Vlivy minulosti jsou jist¢ v soucasném loutkovém divadle patrné, jak ftika
I. Nesveda o tom, zda loutkové divadlo Cerpa z minulosti: ,,Necerpd, ono je jeji
soucdsti. “®* Obdobné i V. Vesely uvadi, ze: ,, ...rozumny clovek v kazdém oboru cerpd
z odkazu minulosti, proto, aby se poucil. “®*

Podle L. Richtera zaleZzi na typu souboru. Jsou soubory, které hraji 50 nebo 70 let to
samé, coz mohu dosvédcit. Naptiklad prazské Tradi¢ni loutkové divadlo Zvonecek hraje
pohadky s Kasparkem pro marionety, na které jsem chodila jako maléd ja, ale i moje
kamaradka v 70. letech. U soubori zaméfenych postmoderné je dle L. Richtera od
minulosti jednozna¢ny odklon. Pokud nékteré soubory z tradice vychdzeji, snazi se ji
ozvlastnit néc¢im novym, ale snaha tradici zpracovat a moderné ji interpretovat je
minimalni. Pak také existuje skupina loutkait, ktefi se inspiruji v koCovani starych
mimotadné udalosti. Obdobné to vidi 1 V. Vesely. Minulosti se inspiruji nékteré soubory za
uréitych podminek, je to o individualnim pftistupu, jako piiklad uvadi Vitu Marcika. Podle
V. Sosny se z minulosti necerpa cilené a moc se to ned¢je. Mizeme vSak najit 1 loutkare,
ktefi se o to snazi. Napiiklad Rosta Novak, potomek loutkédiského rodu Kopeckych.
R. Budac¢ uvadi, ze jejich soubor se minulosti neinspiruje, nebo spise netesi, zda z néceho
v minulosti vychazi, je zaloZeny na autorskych pohadkéch.

Pokud tedy pomineme velkou skupinu soubord, které maji dlouhou dobu
neobménény repertodr a na minulost tak navazuji bez jakéhokoliv pferuSeni, mizeme vidét
tu a tam pfedstaveni, které je inspirované tfeba ko€ovnymi marionetaii, ale rozhodné se
nejedna o vétsinu inscenaci. S tradi¢ni hrou Don Sajn aneb Marnotratny syn®° vystoupil
soubor Tyjatr z Nitry. Celé piedstaveni bylo stylizované do predstaveni kocovnych
marionetarti, jednalo se o kukatkové divadélko, na némz vystupovaly marionety
s pivodnim, pomérn¢ zastaralym, textem hry. Celé¢ piredstaveni uvadél principal a
doprovazel hrou na tahaci harmoniku, k pomoci mél pouze jednu dalsi loutkovodicku.

Podobné v tradici ko¢ovnych loutkarti pokracuje jiz zmiflovany Vita Marcik a také jeho

------

634 NESVEDA, I. Scénograf, vytvarnik, rezisér a autor her v profesiondlnim statutdrnim loutkovém Divadle

ALFA, Plzen, 19. 5. 2015.
% VESELY, V. Vytvarnik a &len amatérského loutkatského souboru Tate Iyumny, Praha, 23. 5. 2015.
** Loutkaiska Chrudim, 1. 7. 2015. Viz Piloha ¢&. 2, obr. &. 44 az 46.
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svatb€.”™’ Naopak javajky, s nimiz se u nés hralo od 50. let snad ve vSech statutdrnich

divadlech, jsem v soucasné dobé nezaznamenala v zadné inscenaci.

7.6. Typické postavy v souc¢asném loutkovém divadle

Dle vSech respondenti dnes nemtizeme zadnou typickou postavu, kterou by bylo
mozné srovnat napfiklad s diveéjSim Kasparkem, nalézt. Kasparek existuje stale, bud’ je
vyuzivan ve starSim repertoaru, ve kterém byl vzdy piitomny, v takové roli ho miizeme
vidét naptiklad v jiz zmitiovaném predstaveni Don Sajn aneb Marnotratny syn®® souboru
Tyjatr. L. Richter uvadi 1 tendenci nékterych soubort obcas vyuzit KaSparka a dat ho do
opozice k moderni hte, napt. v souboru Cécko Svitavy. Nékolik respondentli uvedlo jako
dalsi typické postavy Ceského loutkaistvi Spejbla a Hurvinka, M. Havlik vidi pokracovani
tradice typickych postav v animovaném filmu. Mozna mizeme nalézt néjaké postavy u
jednotlivych souborti, napiiklad u souboru Buchty a loutky se v mnoha jejich
pfedstavenich objevuje néjaka postava medvéda, ktery vzdy tfeba jen vykoukne a zase
zaleze a pusobi jako komicka slozka, i kdyz vyznamové do hry viibec nepatii. Nejspis vSak

neexistuje postava, kterou by vyuzivalo vice soubord.

7.7. Repertoar soucasného loutkového divadla

Na tuto problematiku ma kazdy z respondenti trochu jiny pohled. L. Richter
rozliSuje repertoar u tzv. tradicnich amatérskych soubort, které stale hraji stejné hry uz
mnoho let a pokud zkouseji novou hru, vychazi pfevazné z jiz zpracovanych dramatickych
textll ur€enych pro loutkovéd divadla. Piikladem takového souboru miize byt Tradi¢ni
loutkové divadlo Zvonecek. Dale se dle L. Richtera piekryvaji s profesionalnimi
statutarnimi divadly v pokusech o zpracovani loutkovych her vznikajicich u nas od 50. let,
které ale byly psany primarné pro profesiondlni divadla, takZe na n€¢ amatérsky soubor, a
nékdy 1 profesionalni, casto nestaci. Dalsi amatérské soubory, ale i ty profesionalni, pisi
bud’ vlastni autorské véci, nebo se volné, pfipadné trochu vic, inspiruji néjakym, casto
nedramatickym textem. Napiiklad soubor Buchty a loutky zpracoval ve své hie Tibet —
tajemstvi cervené krabicky®**namét ze stejnojmenné knihy Petra Sise. Téméf viibec se pak
podle L. Richtera neobjevuji zpracovani dramatickych loutkovych her ze zahranici.

V amatérskych souborech je Casto divakem dité, takze hodné vznikaji pohadky. Nemusi

%7 Tiestovy Ujezdec, 27. 6. 2015.
®%® Loutkaiska Chrudim, 1. 7. 2015.
®39 Svandovo divadlo, 27. 4. 2016.
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vSak nutné jit o pohadky vychézejici z lidovych pohadek, zpracovavaji se i pohadky ume¢lé.
Naptiklad soubor Loutkové divadlo LOKVAR zpracovalo pohadku H. Ch Andersena Mala
matetské skoly a jez jsou podle n¢j t€zko zmapovatelné i co se tyce repertoaru. V takovém
souboru hraje R. Budac¢ a uvadi, ze hraji vyhradn¢ autorské pohadky.

Podle I. Nesvedy je souCasny repertoar do znacné miry ovlivnény postmodernou a
Casto Cerpa z filmové tematiky, jako tomu je u napt. souboru Buchty a loutky. Naopak si
mysli, ze klasické tituly jsou dnes spiSe v mensing. O repertoaru Divadla ALFA uvadi, ze
se vétSinou jedna o autorskou tvorbu. V. Vesely si mysli, Ze repertoar obecné je velmi
Siroky a zabird témér vSe, s ¢imZ muizeme souhlasit. Jde o hry starych loutkait, starsi
dramatické texty z databaze her pro loutkova divadla, ale i jiné hry a autorskd tvorba
zpracovavajici nedivadelni texty. Nevidi rozdil mezi repertodrem profesiondlnich a
amatérskych  soubori, ale amatéfi mivaji skromngj$i  vypravu, zdivodu
omezenéjsich prosttedk, jez na dané predstaveni mohou vynalozit. Jinak si v§ak mysli, Ze:
., Oboje si troufnou na cokoliv... a nijak je to neomezuje... i kdyz to bude v mensi vyprave,
tak i ten amatér muze dokazat... jednoduchymi prostredky docela slusne piisobici
divadlo.“*** Naopak V. Sosna vidi rozdil mezi repertoarem profesionald a amatérd.
Amatérské soubory dle né¢j vice cili na détského divaka, profesiondlové se snazi zahrnout
celé spektrum, jak détské, tak dospélé divaky.

Podle mého nazoru se dnes mnoho soubori pokousi zpracovat na loutkovém
divadle také tematiku, pro kterou neni loutka na prvni pohled nejvhodnéjsim prostredkem,
tedy vazné naméty s minimem akce. Naptiklad prazsky soubor Oklikou ve svém
predstaveni Ja nespim, Arieli,>* zpracovava osud malé hol¢icky, ktera je téZce nemocna a

umira. Pro piedstaveni The Smooth Life®”

Cesko-jordanského souboru Dafa Puppet
Theatre je zase namétem komplikovany rodinny piibéh hlavniho tvlrce ptedstaveni
pochazejiciho z izraelsko-jordanského regionu. Piedstaveni Hygiena krve®* brnénského
souboru Divadlo LiSent pak zpracovavd téma holocaustu. Nékdy nalézame 1 snahy o

kombinaci riznych divadelnich Zanr. Naptiklad soubor Buchty a loutky vytvofil

9 VyseHratky, 4. 9. 2015.

*' VESELY, V. Vytvarnik a &len amatérského loutkatského souboru Tate Iyumny, Praha, 23. 5. 2015.
*? Loutkaiska Chrudim, 5. 7. 2015. Viz Piiloha ¢. 2, obr. &. 47.

*3 Loutkaiska Chrudim, 5. 7. 2015. Viz Piiloha ¢. 2, obr. &. 48.

** Prelet nad loutkafskym hnizdem, 7. 11. 2015. Viz Pfiloha &. 2, obr. & 49 a 50.
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loutkovou operu Calisto’”, kde se loutkové piestaveni prolind s zivym zpévem operni

pevkyné a je doprovazené hudebnim doprovodem instrumentalniho souboru.

7.8. Soucasni loutkafri a tviirci loutek

Dle L. Richtera jsou u profesiondlniho divadla loutkafi ti, ktefi se tim chtéji uzivit,
absolvovani Skoly vSak nemusi byt nutn€¢ podminkou, coz uvadi i I. Nesveda. U tradi¢nich
amatérskych souborii jde podle L. Richtera o skupinu lidi, kterd se nékdy z né&jakého
diivodu dostala do souboru a nyni pokracuji v jeho tradici az ze zvyku. Casto byva tato
skupina stejné generace a mize mit problémy s pfichodem novych ¢leni. Pokud nékdo
novy piijde, vétSinou nebyva impulsem ke zmén¢ a soubor pak stagnuje. Dalsi amatérské
soubory vznikaji z nadSeni jejich tviircl, ktefi Casto jiz od pocatku védi, co chtéji tvofit.
VétSinou se jedna o studenty stfednich Skol, nékdy o vysokoskoladky. Soubory vSak casto
zakonité po né€kolika letech zanikaji. Existuji také détské soubory, ale neni jich moc, u
ZUS jich je u nas asi 5 az 6. V téchto souborech je vzdy dilezitd osoba vedouciho,
dospélého Cloveka, pokud je schopny a umi ostatni ,,namotivovat™, mize byt soubor dobry,
jako je tomu napf. v piipadé Oliny Strnadové v Zamberku nebo Jany Mandlové ve
Svitavach.

Vyrobei loutek jsou podle L. Richtera rizni. Tradi¢ni amatérské soubory vétSinou
vychézeji ze star¢ho fundusu loutek, vyrobené¢ho nebo zakoupeného v minulosti, ktery
ptilis neobménuji, vétSinou se jednd o marionety. Maloktery takovyto soubor by mél svého
fezbafe s profesionalnimi ambicemi. V jinych loutkafskych souborech si loutky vytvafi
samotny soubor a tady jiz zalezi na schopnostech jeho clent. To je piipad i souboru,
v némz pusobi R. Budag, kde loutky i vSe ostatni vyrabi principalka. M. Havlik uvadi jako
tvirce loutek Sirokou skupinu lidi, kde néktefi vnimaji tvorbu loutky primarné jako
»snadnou obZivu* a né€ktefi v tom vidi uméni. Pravé u amatérskych loutkaiskych soubort,
které si loutky samy tvofi, uvadi, ze vétSinou pii tvorbé kopiruji staré loutky. Rozhodné to
vSak neplati u mnoha soubora, které vytvareji loutky zcela autorské, patrné€ v zavislosti i na
autorském repertoaru. Nékdy se v dneSni dobé loutky vyrdbéji jen tak pro radost na
riznych workshopech. U profesiondlnich soubort vyrabi loutky dle V. Veselého vytvarnik
nebo technolog a n€kdy si profesionalniho tviirce mohou najmout 1 amatérské soubory.

Podle 1. Nesvedy se loutkafi ani tvlirci loutek v podstaté¢ neméni. Jsou to ti, ktefi

dramatickou situaci chtéji vyjadfit skrze fenomén loutky. V. Sosna uvadi, Ze jde o lidi

3 Loutkatska Chrudim, 1. 7. 2015. Viz Piiloha &. 2, obr. &. 51.
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posedlé loutkou a také hravé. Mysli si, Ze tvurci loutek jsou lidé, ktefi se radi dotykaji a
chtgji vidét n¢jaky vysledek své prace. Podobné uvadi R. Budég, Ze to hlavné musi byt
lid¢é, kteti maji vztah bud’ k loutce jako takové nebo k herectvi, jinak by to nemohli d¢lat.
Myslim si, Ze svét loutkového divadla je takovym svétem sam pro sebe, je pomérné
uzavieny, vSichni se v ném dobfe znaji a bavi se o svych pfedstavenich a s nimi spojenych
problémech. Pokud tuto zkusenost ¢lovek tak ipln€ nema, neni snadné mezi n€ proniknout.
Oni ani nemaji potiebu ldkat nové lidi zvenci, pokud nékdo chce mezi n€, musi si to svym

uménim a hlavné nadSenim zaslouzit.

7.9. Specifika soucasné ceské loutky

L. Richter vidi specifikum ceské loutky v tradici, kterou mame mimotadnou, a stale
se z ni vychazi. Oproti zahrani¢i tu je velké mnozstvi soubort, kolem 350 amatérskych a
dalsich mozna 50 az 70 statutarnich a nezavislych divadel, mozna i vice. Kdyz to srovname
napiiklad se sousednim Rakouskem, tam existuje v celé zemi kolem 7 az 10 soubord. Také
V. Vesely vidi ¢eské specifikum v mnoZzstvi soubortl, ale téch amatérskych, kterych je tu
opravdu hodné.

Specifikum mizeme podle L. Richtera i V. Veselého vidét i v tradici, vzniknuvsi
v 50. letech, statutarnich divadel, ktera maji i 8 a vice herct, vlastniho scénografa, reziséra,
atd. V zapadni Evropé jsou spiSe malé skupinky, Casto jen o 2 lidech. Zaroven nemusi
tento trend byt vzdy pozitivni. Podle V. Sosny nase stalé¢ velké scény mohou zplisobovat,
ze 1idé, ktefi jsou v nich trvale zaméstnani, a nejsou tak nuceni neustale se zdokonalovat,
aby mohli byt jako napf. ve Francii znovu najati na dané piedstaveni, mohou po Case
stagnovat.

V. Vesely vidi specifikum 1 v Sirokém publiku, které u nés na loutkové divadlo
chodi ve velkém poctu. I podle L. Richtera existuje u nas Sirokd skupina lidi, ktera se o
loutky zajimd, coz souvisi i s tim, kolik souborii tu existuje. Ale ne vSichni musi nutné
délat loutkové divadlo, tfeba do seminafe pii festivalu Loutkaiskd Chrudim se klidné
piihlasi 1 200 lidi, které loutky zajimaji. Trochu citi obavy z toho, abychom se nestali
specifickymi tim, Ze: ,, ...budeme mit loutkové divadlo bez loutek. “**® Naopak M. Havlik
vnima, ze v puvodni loutkové tradici stdle pokracuji amatérské soubory a skrze né by se

tento trend mohl vracet 1 do profesiondlnich soubort.

%% RICHTER, L. Dramaturg, rezisér, scénograf, loutkoherec a ¢len nezavislé profesionalni Divadelni

spolecnosti Kejklif, Praha, 27. 6. 2015.
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Podle I. Nesvedy by specifikem ¢eského loutkatstvi mohl byt humor a metafora. Ta
je samoziejmée soucasti loutkarské tvorby 1 v jinych zemich. Nase predstaveni maji mozna
vice laskavého humoru a nadsazky.

V. Sosna vnima spise nez rozdily mezi jednotlivymi zemémi naopak spolecny jazyk
vSech loutkait nezavisle na tom odkud. Spojuje je zapal, chut’ si hrat a ,,jiskra v oku®.

Jisté¢ bych mohla potvrdit, Zze v§echna vySe vyicena specifika jsou skute¢né tim, co
nas odliSuje. Vychodoceské loutkaistvi bylo dokonce v prosinci roku 2012 zapsano na
seznam nehmotného dédictvi UNESCO, a mozna se vyvinou snahy rozsifit ho 1 na dalsi
loutkaiské oblasti.

Pokud bychom chtéli srovnat néjaké cCeské a zahrani¢ni loutkové ptedstaveni,
muzeme tak ucinit na piikladu jedné norské pohadky, jejiz tematiku zaroven zpracovaly
dva soubory, cesky a norsky. Prazsky soubor Buchty a loutky pod ndzvem Norskd
pohddka®’ a norsky soubor Theater Innlandet ve spolupraci s eskym souborem Divadlo
ANPU pod nazvem Na vychod od slunce, na zdpad od mésice.?”® V textu se podle mého
nazoru ani jedno zpracovani vyrazné nelisilo, ale ¢esky soubor dal rozhodné mnohem vice
prostoru loutce. Hlavni postavy ztvariiovali vyfezdvani manekyni, doplnéni zivym hercem
v prevleku ledniho medvéda, loutky zde vSak byly dominantni. Naopak v inscenaci norské
byl hlavni prostor ddn zivym herciim, jejich ¢innost byla nékdy doplnéna manipulaci se
soustruzenymi postavickami, které ale nejednaly samy za sebe, ale slouZzily spiSe jako
ilustrace déje. Dale bylo predstaveni ozvlaStnéno pirenosnymi kulisami, z nichz se daly
vytvofit nebo dotvofit i1 jednajici postavy. Nejen na zdkladé¢ srovnéni téchto dvou
predstaveni se domnivam, Ze 1 pfes to, Ze je u nas patrny odklon od klasické loutky, stale

zde ma véEtsi prostor nez v zahranici, kde je spiSe doplitkem ¢innosti Zivych hercti.

7.10. Predstavy o budoucnosti Ceské loutky

L. Richter si mysli, Ze v Cechéch je stile vlna postmodernismu, ktera se sem ve
vetsi mife dostala az po roce 1989. Proto se stale pohybujeme v mySlenkové nejistoté a
tézko fici, kam sméfujeme. Ale mysli si, ze 1lidé opét pociti potiebu vyjadiovat loutkou
néco, k ¢emu se hodi vice nez Zivy herec. Nemysli to jako navrat k prazdné tradici, ale aby
se hledaly nové postupy. I V. Vesely si mysli, Ze souCasny stav loutkového divadla je vina,

ktera pfejde. M4 pocit, podle situace na Loutkaiské Chrudimi, ze tak pfed dvéma lety to

*7 Loutkaiska Chrudim, 2. 7. 2015.
8 Loutkéiska Chrudim, 3. 7. 2015. Viz Piiloha &. 2, obr. & 52 a 53.
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bylo dobré, piedtim horsi a ted’ je to zase horSi. Pfal by si, aby se udrzely amatérské
soubory, které hraji z nadSeni, obCas ma pocit, ze vyrazné soubory tohoto typu ubyvaji.
Naopak tradi¢ni amatérské loutkové soubory stale zlistavaji a funguji nezavisle na okolnim
svete, obmeénuji se 1 ¢lenové souborti.

Pro I. Nesvedu v soucasném loutkafstvi chybi hlavné silné ptib¢hy, s dramatickym
obloukem, mé za to, Ze dnes jsou vystupy s loutkou mnohdy pouze varietni, Ze jsou Casto
jen sledem vystupti a anekdot, coz ma v loutkovém divadle jist¢ své misto, ale, jak jesté
jednou zdaraznuje, chybi mu piib&hy.

M. Havlik by si ptfal navrat loutkového divadla do Skol. Hra by mohla rozvijet
slovni zasobu a vyjadfovani déti a tvorba loutek by podporovala jejich zruénost a estetické
vnimani.

V. Sosna si také preje, aby se loutkové divadlo udrZzelo a aby mu spolecnost
vénovala pozornost i prostiedky, bez kterych by statutarni divadla nemohla fungovat.
Poukazuje na ojedinélost téchto divadel i ve vychodnim bloku, kde byla dfive rozsifena
mnohem vice. Dokonce k nam jezdi studovat na DAMU studenti z ciziny. Pak ho mrzi, Ze
loutky se na Katedfe alternativniho a loutkového divadla upozad'uji.

R. Buda¢ si mysli, ze loutkového divadla bude stale ubyvat, ze ptestava odpovidat
rytmu doby a ze se z néj stane ,,umélecky skanzen®. Pozoruje, Ze se hraje stale pro mladsi a
mladsi divaky, coz pfipisuje tomu, Ze déti dnes diive ztraceji schopnost imaginace.

Z nazori respondentll vysvitd, Ze vSichni dnes ng&jak vnimaji ur€ity uUtlum

loutkového divadla, ale vétSina alesponi doufa, Ze se situace zlepsi.
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Zavér

V této praci jsem se pokusila ukazat loutku jako vyznamny artefakt lidské kultury, a
to zejména Ceské kultury lidové. Loutka prosla dlouhym vyvojem, pficemz se proménovala
role, kterou v kultufe hrala. Prvotni roli loutky byla zifejmé role ritudlniho pfedmétu
Tato role loutky se béhem d¢&jin neztraci, jen nabyva stale jinych podob. Ptikladem muze
byt vyuzivani loutek — figurek v lidovych obycejich, mnohde ptetrvavajicich az dodnes.
Odpradavna hraje loutka také roli hracky ¢i uméleckého predmétu. Ziejmé jiz ve starovéku
zacind loutka plnit roli pfedmétu divadelniho a v této jeji posléze dominantni roli prochazi
dlouhym slozitym vyvojem az do soucasnosti.

Pokusila jsem se dale ukazat typické postavy ceského lidového loutkového divadla
at’ jiz u koCovnych loutkéit, v jeslich, ¢i u amatérskych loutkovych souborti. Zde jsem
vénovala zvlastni pozornost nejvyznamnéjs$i komické postavé ceského lidového
loutkového divadla — Kasparkovi, jehoz charakter prochazi v ¢eském prostredi zajimavym
vyvojem od 18. stoleti az dodnes.

Predmétem mého z4jmu byl také repertoar loutkovych divadel v minulosti. Nejprve
se hraly hry zahrani¢ni, ko¢ovni marionetafi posléze vytvareji i Cesky repertodr Casto
vychazejici z her ¢inohernich ¢i z jinych, neliterarnich predloh. Tuto tendenci piebiraji i
amatérské loutkarské soubory, ale zaCinaji se objevovat i pokusy o autorskou tvorbu.
Vsechny tyto sméry pak ptetrvaly az dodnes, nenalézame snad jen loutkové hry prebirané
ze zahranici.

Déle jsem se vénovala lidem, ktefi jsou bytostné spjati s loutkou, loutkariim a
fezbaiim. Nastinila jsme postavy, které staly u zrodu rozvétvenych ceskych loutkarskych
rodil, popsala jsme typické Zivotni osudy kocovnych loutkafi s jejich radostmi i strastmi.
Pozornost jsem zaméfila téZ na vlastni tvlirce loutek, fezbafe. Predstavuji zde
loutkaiim a fezbaiim amatérskych a ochotnickych souborti a to az do sametové revoluce.

Ve vyzkumné ¢asti prace jsem se vénovala fenoménu loutky v ¢eském prostredi po
roce 1989 a to na zdkladé polostrukturovanych rozhovorti s respondenty zfad tvirch
loutkového divadla amatérského 1 profesiondlniho, 1 na zakladé neparticipantniho
pozorovani piedstaveni loutkovych divadel, diskusi loutkdii 1 pohledti do zakulisi.
Ukazuji, Ze na loutku dnes miize existovat bud’ pohled ,,staticky*, kdy je loutka predev§im
pfedmétem ztvariiujicim urcitou postavu, této postavé se podobajicim a jako tato postava

jednajicim pfed divdkem, ¢i pfevladajici pohled ,,dynamicky®, ktery loutku pojima
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mnohem Sifeji, a to jako jakykoli objekt, ktery jedna. Soucasna funkce loutky se dle mého
vyzkumu nijak vyrazné nelisi od jeji funkce v minulosti. Ani technologie loutek se néjak
vyrazné¢ neméni, ¢asto ustupuje do pozadi, proménuji se materialy k vyrob¢ loutek. Vazba
soucasnych loutkaiskych souborii k minulosti je velmi riznoroda, zéalezi zjevné na typu
souboru. Neékteré se inspiruji tradiénim repertodrem, nékteré pivodnimi technologiemi,
nékteré naptiklad i koCovnym zplisobem produkce. Vénovala jsem se téZ problematice
typickych postav, které v dneSnim loutkovém divadle v podstaté nenalézdme, a také
repertoaru soucasného divadla, ktery neni snadné klasifikovat, nebot v ném miizeme
objevit téméf cokoliv.

Do budoucna by bylo vhodné uzsi zaméfeni se na jednotlivé dil¢i fenomény spjaté
s loutkou a loutkovym divadlem. Zejména v oblasti soucasného loutkafstvi, ale 1 v historii
loutky, je jest¢ mnoho neprobddaného. Témétr neznamy je napiiklad fenomén tradi¢nich

amatérskych loutkovych soubort.
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Priloha ¢. 1

Otazky pro respondenty

1.

10.

Jak byste definoval/-la soucasnou loutku? Co vSechno jesté miizeme nazvat loutkou
a co jiz ne? Promeénila se podle Vas predstava o tom, co je to loutka v soucasnosti
oproti minulosti?

Jakou funkci podle Vas dnes miize loutka ve spole¢nosti zastavat? Promeénila se
dnes né&jak jeji funkce?

V Cem si myslite, ze se dnes odliSuje profesionalni a amatérské loutkové divadlo?
Myslite si, Ze se néjak vyrazn¢ v dnesni dob& promeénila technologie loutky, at’ se
jedna o vyrobu, zptisob vodéni a praci s loutkou viibec?

Myslite si, Ze soucasné loutkové divadlo ¢erpa z odkazu minulosti? Naptiklad hleda
inspiraci 1 u ko€ovnych marionetait?

Mohli bychom dnes najit v ¢eském loutkarském prosttedi néjaké typické postavy
objevujici se Casto v predstavenich, jako byl dfive tieba KaSparek?

Jaky je soucasny repertoar loutkovych divadel? OdliSuje se podle Vas néjak
repertoar profesionalnich a amatérskych soubort?

Jaci lidé dnes hraji loutkové divadlo a kdo je vyrobcem loutek i ostatnich casti
loutkového divadla?

Myslite si, Ze néco v soucasném loutkarstvi 1ze povazovat za specificky ¢eské?
Miate né&jakou piedstavu o tom, jak se bude loutkatstvi v Cechach a v Evropé viibec

dale vyvijet?
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Priloha ¢. 2
Obrazky

Obr. & 1: Manasek®”’ Obr. &. 2: Javajka®®

stinova loutka, Java, 1900%!

Obr. &. 4: Stinové divadlo, Indie, 189052 Obr. ¢. 5: Postava muze,

stinova loutka, Cina, S’¢cheun,

1890%%
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Obr. ¢. 6: Indie, lidova loutka Obr. &. 7: Italie — Sicilie, rytif,

N .y .-654 . oy iy
se dvéma obliteji® lidovy fezbak, asi z roku 1895°°

Obr. &. 8: Prilbova loutka®* Obr. & 9: Muzeum loutek Plzen, replika
dochované muzské soSky z mamutoviny,

Brno, mladsi paleolit, 23 - 20 000 let pi. n. 1°°/
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2ubud won Hromy

Obr. & 10: Retablo ze 17. st.®® Obr. & 11: Loutky 4 la planchette, 12. st.®”

Obr. €. 12: Marionety pro rodinné Obr. ¢. 13: Kasparek a jeho kan

2°°" Havlasek, Karel Koberle, loutky z prvni
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loutkové divadlo ze série alsovek, 191

série alsove
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LASAZEMO 23 IX. 1920

TERY ZDE V LETECH 1914 - 1918
BUZOVAL CESKE DUS

Obr. ¢. 14: Firma A. Miinzberga, vodni Obr ¢. 15: Pamétni deska ,,Revolu¢niho
duchové, alsovky, po r. 1912%¢ Kagparka*®®

Obr. ¢. 16: Plzensky Kasparek se svym Obr. ¢. 17: Plosné loutky ze hry

mluvicem J. Skupou a vodi¢em L. Novakem Doktor Faust®
v roce 1918°%

662 JIRASKOVA, M.; JIRASEK, P. The Puppet and the Modern, Arbor vitae, Revnice, 2014, s. 55.
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Obr. €. 18: Cedule Jana Brata k Obr. ¢. 19: Vaclav Fink, 20. 1éta 20. st.566

predstaveni Doktor Faust v roce 1804%”

Obr. ¢. 20: M. Ales: Fiktivni Obr. & 21: Certi a smrtka, autor neznamy,

portrét Maté&je Kopeckého, 1904%°8 Podkarpatska Rus, po roce 1900°%
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Obr. €. 22: M. Sychrovsky: Loutka Obr. & 23: A. Sucharda st.: Cert ze
muze ze souboru loutkare souboru loutek rodiny Janeck,

F. Pflegra st., pol. 19. st.°”° pol. 19. st.°!

Obr. ¢. 24: A. Sucharda ml.: d’abel se zobakem  Obr. €. 25: V. Sucharda: ¢insky cisaf,

a kozimi rohy, Nové Paka, konec 19. st.57 192473
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Obr. ¢. 26: Dva slechticové,

Josef Alessi, Praha, 2. pol. 19. st.°” arodgjnice, Praha, po roce 1920°7

Obr. & 28: Alois Schroiff: vodnik, 1930%7 Obr. & 29: Ota Bubenicek u¢i koufit
draka, 1928°77

672 IRASKOVA, M.; JIRASEK, P. The Puppet and the Modern, Arbor vitae, Revnice, 2014, s. 77.
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Obr. &. 30: Josef Vachal, Obr. €. 31: Josef Vachal:
Faust, 191 078 mali duchové, kol. r. 191 0%7

]

Obr. & 32: Jifi Trnka: samuraj®®®  Obr. & 33: Soustruzené marionety pro rodinné

loutkové divadlo, Druzstvo Art&l, 1910%!
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Obr. ¢. 34: Prelet nad loutkarskym hnizdem, Obr. ¢. 35: Loutkarska Chrudim,
Automat na filmy, 7. 11. 20152 Caravana Obscura, 2. 7. 2015°%

Obr. ¢&. 36: Loutkaiska Chrudim, Obr. ¢. 37: Loutkaiska Chrudim,
Caravana Obscura, 2. 7. 2015%%4 Caravana Obscura, 2. 7. 2015%%
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583 Foto autor.
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Obr. ¢. 38: Loutkaiska Chrudim, Obr. ¢. 39: Loutkaiska Chrudim,
Caravana Obscura, 2. 7. 2015%%° Caravana Obscura, 2. 7. 2015%

Obr. & 40: Loutkaiska Chrudim, Norskd pohddka, 2. 7. 2015%*
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587 Foto autor.
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Obr. &. 43: Skupova Plzed, Aladin, 6. 9.2015%"

8 AUTOR NEZNAMY. Loutkdrska Chrudim [online]. [cit. 5. 8. 2016]. Dostupny na WWW:
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Obr. &. 45: Loutkaiska Chrudim, Don Sajn aneb Marnotratny syn, 1. 7. 2015%%

Obr. & 46: Loutkaiska Chrudim, Don Sajn aneb Marnotratny syn, 1. 7. 2015
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Obr. &. 48: Loutkaiska Chrudim, The smooth life, 5. 7. 2015%%°

Obr. &. 49: Pielet nad loutkatskym hnizdem, Hygiena krve, 7. 11. 2015%7
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Obr. & 52: Loutkaiska Chrudim, Na vychod od slunce, na zdpad od mésice, 3. 7. 20157
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Obr. & 53: Loutkaiska Chrudim, Na vychod od slunce, na zdpad od mésice, 3. 7. 20157
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