Masarykova univerzita
Filozoficka fakulta

Ustav hudebni védy

Bakalarska prace

2019 Lucie Jaskova



Masarykova univerzita
Filozoficka fakulta

Ustav hudebni védy

Sdruzena uménoveédna studia

Lucie Jaskova

Vyvoj a vyznam Ceskych amatérskych
loutkovych divadel se zamérenim na soubory
Bedrunka a Happy Theater

Bakalarska prace

Vedouci prace: Mgr. Veronika Valentova, Ph.D.

2019



Prohlasuji, Ze jsem bakaldrskou praci vypracovala
samostatné s vyuzitim uvedenych pramenii a literatury.

Lucie Jaskova



Podékovani

Timto bych rada pod€kovala své vedouci bakalaiské prace Mgr. Veronice Valentové, Ph.D. za
umoznéni zpracovani tohoto tématu pod jejim odbornym vedenim, za pomoc a rady pfii

zpracovani této préace.



Obsah

POAEKOVANI ...ttt b ettt e e b e e be e et e e sbe e e nbeesaeeebeesrnens 4
PFEAMIUVA ..ottt st e b e b e e sbe e et e e s be e e nbeesaeeebeesene s 6
LUVOU ..ottt sttt sttt st s s 8
2 TeOretiCKA CAST.........eiiiiiiie e nnne s 10
2.1 Historie amatérskych loutkovych divadel.............ccocooeiiiniiiiiice, 10
2.2 Vyznam amatérskych loutkovych divadel ............c.cccooviiiiiii e, 14
2.3 Pohled kritikii na amatérska loutkova divadla ...................ccoccoooiiiiiii, 17
2.4 Soucasnost amatérskych loutkovych divadel....................ccooooiiiii, 19
2.4.1 Soubory Bedruiika a Happy Theater ..................cccooviiiiiiiiic, 20

B PraKticka CAST .......oooiiieii e 22
Bl DOLAZNTK ..t 22
3.2 VYSIEAKY AOtAZNTKU ......eeiiiiiiiiiiciese e 22
3.2.1 FaKtografiCké UdaJe ..........coooirriiiieieiee e 22
3.2.2 DIVAEINT NFY <o 25
BL2.3 LLOULKY ..ttt bbbt 27
I 1o 11 o Lo VSRS POSUSSPIN 28

3.3 Porovnani vysledkii dotazniku s KroniKami ...........c.ccocooniiiiniiiiic 30

B ZLAVET ...ttt b et Re et R et bt e ehb e be e te e e teenneeeaes 39
RESUMIE ...ttt bbbt et b et et e bt et e b e e e b e e b et e neete e e enens 41
[ (T = LU | - PRSP PR P TPV PRPRPRPPRPIR 42

) g1 00) (B R D 1Y #: VA 111 TR 44



Predmluva

Tématem této bakalaiské prace je amatérské loutkové divadlo. Volba tohoto tématu neni
nadhodnd. Pies osm let jsem pusobila v souboru Malad Bedruiika a pozdé€ji Happy Theater, jez
jsou rovnéz soucasti této prace. Kdyz jsem si vybirala moznost zpracovani tématu préce, tak
amatérské loutkové divadlo bylo pro mne jasnou volbou. Dodnes si pomatuji den, kdy jsem
byla v souboru Happy Theater a pied zac¢atkem zkousky piibéhla principalka Dominika
Suchénkova s ohromnym nad$enim a radosti, ze ¢eské loutkové divadlo se stalo nehmotnym
kulturnim dédictvim seznamu UNESCO. Tehdy jsem se dmula ohromnou pychou, ze mtizu byt

soucasti né¢eho tak skvélého.

Po nastoupeni na stfedni Skolu jsem vSak zjistila, ze s vyjimkou dramatické sféry lidé nemaji
ve v§eobecném méftitku o této skutecnosti ani ponéti. Po dostudovani stfedni primyslové Skoly
jsem se tedy rozhodla odhalit ostatni podobné zanedbané skute¢nosti a nastoupila na obor
Sdruzenych uménovédnych studii. Pfes veskeré nové€ ziskané informace jsem se vSak ani zde o
loutkovém divadle vice nedozvédéla, ale diky vyuéujicim jsem dostala nékolik rad a podnétt
natoto téma a na zaklad¢ vlastni inciativy jsem se danou oblasti zabyvala samostatné. Poté jsem
Vrdmci zavéreCné prace dostala moznost vypracovat bakaldfskou praci zabyvajici se
loutkovym divadlem. Diky mym minulym zkuSenostem jsem se rozhodla zvolit si odvétvi

amatérske tvorby.

Celkov¢ jsem v souboru pusobila v rozsahu 9 let a zazila soubor Mala Bedruiika pod vedenim
Dominika Suchanka. Rovnéz jsem byla u piedani funkce principala Dominice Suchankove
a nasledného pfejmenovani a nového pojeti souboru Happy Theater. Proto mne z oblasti
loutkovych divadel nejvice lakala oblast amatérské tvorby. Jsem velice rada za moznost
prozkoumat oblast amatérskych loutkovych divadel v ¢eskych zemich, a to jak z divodu mého
osobniho z&jmu o tuto oblast, tak i z divodu moznosti zachytit fungovani a vyvoj soubort, jichz

jsem byla sama soucasti.

Vzhledem k vyzkumnému charakteru je tato prace objektivni, avSak v nékterych ¢astech jsou
rovnéz doplnény informace, s nimiz jsem se v dobé pisobeni v souborech osobné¢ setkala.
Osobné se domnivam, Ze oblast amatérskych loutkovych divadel si zasluhuje urcitou pozornost.
Netvrdim vSak, ze amatérska loutkova divadla jsou lepsi nez profesni a obracené. Osobné
preferuji nazor, ze ob¢ oblasti na sob€ zavisi a funguji v jakési pomyslné symbioze, kdy kazda
oblast pIni svou spolecenskou a kulturni funkci, jenz je nenahraditelna a stoji za vyzdvihnuti.

Doufam proto, Ze v budoucnu bude tato oblast podrobena vétSimu zkoumani a rovnéz se
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domnivam, Ze diky nespoc¢tu nadSenci a ptiznivcd, jeZ tuto tvorbu provozuji, a to jak z divodu

konicka, tak i obzivy, ¢eké ceské loutkaistvi nadale rozvoj i v oblasti dnesni moderni doby.



1 Uvod

Predkladana bakalatskéa prace je zamétena na problematiku amatérskych loutkovych divadel
(ADL) a vznikla za u¢elem hlubsiho prozkoumani oblasti ALD na uzemi Ceské republiky. Ptes
skutecnost, ze se Ceské loutkafstvi fadi na svétovou uroven, je Casto chapano jako podiadny
druh umélecké tvorby. Tato prace si proto klade za Ukol sepsat jednotlivé etapy této amatérské
oblasti, a to v n¢kolika rovinach. Dusledkem toho by prace mohla slouzit i v dalSich studijnich
rovinach, ale také jako podklad zaméfujici se na budouci studium této oblasti. Prace nefesi
problém, zda se ALD fadi do uméni ¢i nikoliv, ale predklada skute¢nosti podlozené literarnimi
zdroji a kronikami. Na zaklad¢ skute¢nosti, kdy jeden soubor vychazi z druhého je fakt, ze se
kroniky prolinaji s informacemi obou souborti. Veskeré datace kronik kon¢i kolem roku 2009,
pfesné pficina tohoto diivodu neni zndma. Celkova ndplin a problematika prace by se dala

rozebrat nasledovné.

Bakalaiska prace je rozdélena na dvé Casti, a to na Cast teoretickou a praktickou. Teoreticka
Cast prace se pokousi odpoveédét na otazku, zda je mozné ALD chapat jako umélecky pocin
ajak se lisi od profesionalnich loutkovych divadel. Toho bylo dosazeno pomoci odborné
literatury a historickych zaznamu z kronik. Pfedmétem zkoumani v praktické ¢asti jsou soubory
Happy Theater a Bedruika. Soucasti prace je dotaznik, ktery by mél pomoci urcit, zda a v ¢em
se tyto soubory lisi a zda doslo ke zm&ndm s vétsim ¢asovym odstupem. Dale tato ¢ast Srovnava
ziskané poznatky z dotazniku s kronikami souborti a hodnoti tak zjisténé rozdily hned ve dvou

historickych rovinach, a rovnéz soubory mezi sebou.

Prvni, teoreticka ¢ast je rozdélena do ¢ty podkapitol. Prvni podkapitola zkouma piivod ALD
v Ceskych zemich, prvni zminky o ALD, jak vypadaly, co a jakym zpiusobem se hrélo, jak se
Sifila ALD, ¢im byla ovliviiovana apod. Nasledné, v zavislosti na této podkapitole je zminén
vyznam ALD v oblasti ¢eského jazyka, jelikoz tato divadla hrala vyhradné v cestiné. Diky
amatérskému loutkafstvi naristala obliba loutkovych divadel a nezanikla profesionalni
loutkova divadla. Nasledné se prace zamé&fuje na samotny pohled kritiky na ALD. Na konci
teoretické prace je fesena soucasna situace ALD v Ceské republice, zda jich piibyva nebo
naopak ubyva, zda jsou popularni, jestli se vyrazné zménila soucasna ALD oproti historickym
apod. Nasleduje shrnuti existujicich amatérskych loutkovych souborti a zaméfeni pozornosti na
dva z nich — Happy Theatre a Bedruniku — Které jsou podrobeny prizkumu v praktické ¢asti
prace.



Praktické ¢ast prace pracuje s dotaznikem, ktery je zaméten jak na faktografické Udaje ¢lent
vySe zminénych souborl, tak na udaje o loutkach pouzitych v souborech a jejich hrach.
Nésledné jsou vysledky vyhodnoceny a srovnany mezi sebou. Na zakladé vysledkt jsou
stanoveny charakteristiky soubort Happy Theatre a Bedrunika. Dale je definovan ptipadny
rozdil s historickymi zaznamy obou souborti a u¢inéni zavéru a predpokladany vyvoj obou

soubord.

Préce si klade za cil zaznamenat historii a vyvoj Cisté¢ amatérského loutkového divadla, a to
pouze s par drobnymi odkazy na divadlo profesionalni, které je v praci zminéno pouze
Vv souvislosti ptikladi rozdild a vyznamu. Prace vznikla za tcelem souhrnného soupisu,
zabyvajici se Cisté Ceskym amatérskym divadlem a nasledné uvedeni jeho piikladu na

souborech, jez vznikly na zaklad€ vzajemného piisobeni a jsou tak soubory genera¢nimi.



2 Teoreticka c¢ast

2.1 Historie amatérskych loutkovych divadel

Pied rokem 1750 byli loutkafi fazeni mezi podfadnou spolecenskou vrstvu, skladajici se
zZ zebraki, kejklifti a podobné. Teprve 30. kvétna roku 1750 doslo k stabilizaci spolecenského
postaveni loutkart na zakladé ustanoveni cisafovny Marie Terezie. Zminéné ustanoveni mimo
jiné urcovalo vysi cirkevnich poplatki, rozdélovalo obyvatelstvo zemé do tii skupin, ,,vyssi
stav®, ,,stav méstsky a jini prosti obyvatelové®, a ,,obecni vesniéti obyvatelové neb sedlsky lid*.
Samostatni loutkafi spadali do tfeti tfidy méstského stavu, a to konkrétné mezi femeslnické
mistry. Timto ustanovenim, tak bylo definitivné uréeno postaveni loutkait ve spole¢nosti. Zde
Ize mluvit o pocatcich definovani profesionalniho loutkového divadla a schopnosti urcit i

divadlo amatérské neboli dobrovolnické (Bartos, 1963, s. 90).

Skuteéné amatérske divadlo vzniklo v momenté, kdy jej ptiznivci a nadSenci zacali hrat pro
zabavu ¢i vSeobecné pobaveni, nikoliv pro obzivu (Richter, 2013, s. 104). Timto ¢asem Se Stala
polovina 19. stoleti. V této dobé zacalo seskupovani tfi prouda: Parodické pobaveni, Rodinna
a spolkova divadélka a proud pedagogicky. Prvni proud Parodického pobaveni nelze ani moc
povazovat za loutkové divadlo. Jednalo se totiz o reakci na uhasinajici ¢innost tradi¢nich
loutkaru, ,,ktefi ve snaze uhajit svou obzivu ustrnuli v napodobé romantizujicich baroknich
manyr, jenz se v dobé nastupujici védy, racionalismu a realismu, kdy se také ¢im dal vice lidi
setkavalo se soudobym divadlem hereckym, stalo komickym anachronismem.* (Richter, 2013,
s. 105). Tak se tedy stalo, Zze v polovingé 19. stoleti se na divadelni scéné objevuje proud

parodické divadlo.

V 50. — 60. letech 19. stoleti vznikly upIné nové divadelni hry, které byly uréené k tomu, aby
parodovaly manyry téchto ko¢ovnych loutkait, a to jak od jejich jazykovych zvlastnosti az po
ponékud toporny zpusob pohybu. ,,Vznikaji ‘staropimprlacké‘ texty pro ,zivé marionety‘*
(Richter, 2013, s. 105). Tyto hry byly vSak uréeny pouze urcité spolecenské skuping, vétsinou
Slo o vyss§i vrstvy, jelikoz k pochopeni této parodie bylo nutné znat original dané hry
a schopnost intelektualné se povznést nad dané téma. Diky témto hrdm je moZno mluvit o jakési

propagaci loutkového divadla mezi vysSimi vrstvami.

Hry hrané lidovymi loutkaii se v celkové historii ALD objevuji od nepaméti, napiiklad
,staroloutkarsky* Faust. V mnoha piipadech mizeme mluvit bud’ 0 pfipomince, nebo vyjadieni
Ucty k tradici. ,,Jindy se jedna dokonce o zdafilé pokusy interpretovat tyto hry v sou¢asném

myslenkovém ramci* (Richter, 2013, s. 105). Mnohé z téchto predélanych her Ize povazovat za
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opravdu zdafilé a divakovi se tak dafi jim 1épe porozumét. ,,Nejcastéji jsou vSak vysmesné
parodie, snimiz se bé&zné potkavame v amatérském loutkovém divadle i dnes, kdy uz
parodovany jev davno neexistuje, nikdo jej nezazil a je tézko fici, co je vlastné parodovano,
respektive jaky ma podobna parodie smysl.“ (Richter, 2013, s. 105). Tak zvané

,.staroloutkaiské hry se vsak nikdy nestaly trvalym proudem.

Dulezité je zminit skute¢nost, ze od 70. let 19. stoleti se v ¢eskych zemich zac¢inaji opét
objevovat rodinna loutkova divadélka, kterd byla diive spiS§e doménou Slechtickych dvort.
Hraje se v nich bud’ s marionetami, nebo se sériové vyrabénymi papirovymi plosnymi loutkami.
V téchto divadélkach se hraval prevazné repertodr lidovych loutkait, pozdéji také nové hry.
Zaroven rovnéz vznikaji prevazné spolkova divadla, v této dobé mizeme mluvit zejména
o divadlech sokolskych (Richter, 2013, s. 106).

Zaznamy o presném vzniku ALD, jsou kvuli nepfesné dataci tehdej$i doby, velice Spatné
definovatelné. Dochovaly se pouze odhady, dle nichz se amatérské divadlo objevuje jiz koncem
18. stoleti, a to u nizsich spolecenskych vrstev. Loutkové divadlo bylo dosud oblibené jen
v fadach aristokracie a méstand. Tato divadla byla zakladana riznymi spolky, nejvice vsak
Sokolem. Po roce 1897 to byly také Délnické télocviéné jednoty. Od roku 1907 zacaly zakladat
ALD i katolicke telovychovné organizace Orel. ,,Ochotnické divadlo se tak stavalo vetejnym,
v menSich méstech nahrazovalo profesionalni instituciondlni scénu, zastavalo zde funkci
kulturniho a spolecenského centra a postupné vytvaielo potfebné podminky pro vznik a provoz
stalého profesionalniho divadla.” (Blecha, 2008, s. 68).

Repertodr tradi¢nich loutkatii nebyl ptirozené moc vhodny pro détské publikum, a tak zacaly
vznikat hry, které mnohdy dramaticky pfili§ neodpovidaly stanovenym standardium, ale byly
pro déti vice vhodné. V této dob¢ se zacinaly objevovat také promény jednotlivych charaktert
loutek. Naptiklad postava Kasparka se proméiuje z ,,...obtloustlého, ptihrblého a pfitroublého
mazaného, ale ne pfili§ zasadového Kasparka ve spravedlivého a aktivniho Kasparka,
chlapecka, jenz se nezndmo pro¢ potuluje po kraji ve strakatém, obvykle Cerveném obleceni
S cinkajicimi rolnickami, a to 1 tam, kde vlastné nemd Zzadnou funkci. Vznikl Zanr
,,JKasparkovin“ — post folklornich pohadkovych her loutkovych divadel.“ (Richter, 2013,
s. 107). Postupem casu se tento proud obménoval a byl ovlivnén riznymi podnéty
»pedagogického® proudu, kdy piibeh ptinaSel néjaké ponauceni, a proudem ,,uméleckym®.
,»V zasad¢ vSak jde o proud velmi konzervativni, ktery v tak ¢i onak modifikované podobé
zustavad kvantitativné asi nejsiln€jSim az do dneSnich dnii. Konstantou zustaly tradi¢ni
marioneta na niti, pohadka (pfedevsim uméla) a hlavné Kasparek.* (Richter, 2013, s. 107-108).
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Roku 1860 se v ¢eskych zemich zavadi povinna Skolni dochazka od Sesti az do ¢trnacti let.
Pravé v této dobé doslo také ke zrovnopravnéni cCeského jazyka a objevil se tfeti smér
loutkového divadla, a to pedagogicky. Prvni $kolni divadlo je podle Richtera (2013, s. 108)
datovano roku 1862 a zalozil jej FrantiSek Hauser. ,,Pedagogicky smér zac¢ind mravou¢nymi
piibéhy ze zivota déti [...], ale z&hy — stejn¢ jako v literatufe pro déti — i v loutkovém divadle
postupné pirevladne pohadka®“. Richter (2013, s. 108) dodava, Ze s ohledem na jista specifika
loutkového divadla jde v piipadé pohadek o $t'astné shledani. Hry, které se v téchto $kolnich
divadlech objevovaly, vétSinou psali pedagogové. Postupem ¢asu se tento proud prolnul i do
,,Kasparkovin®“. Jak jiz bylo zminéno vySe, tyto hry postupem ¢asu zacaly obsahovat mravni
pouceni a mély za nédsledek danou proménu charakteru a vzhledu Kasparka. V tomto proudu se
setkavame také se skutec¢nosti, ze marionety byly nahrazovany manasky a ty¢ovymi loutkami.
Avsak jak Richter (2013, s. 109-110) uvadi, tento proud byl vystaven i nasledné Kritice.
,»Vytéena funkce i tendence k piimocaré didakti¢nosti vSak zustava a inscenatoii dobrym
Umyslem obhajuji ne zrovna ptsobivé vysledky, opoustéjici piidu dominantné estetické funkce
uméni. Samoziejmé nejde o to, zabavit se tématu s moralnim nebo jinym poselstvim, piipadné
1 pouceného piibchu. Problém je v plisobivosti [...] pfimo vysloveného ¢i Spatné zakryvaného
ponauceni, které si divak nenalezne a nevyvodi z vidéného [...]. A prvoradé je zachovat

dominanci estetické funkce divadla.” (Richter, 2013, s. 110).

Celkovym repertodrem amatérti jsou pohadkova pfedstaveni, a kterd jsou obvykle plné vtipu,
gagil a nesmi chybét ani pestrobarevna Skala typd loutek. JelikoZ hlavnim repertoarem je
pohadka nesmi chybét v obsahu her ani pouceni. Diky festivalim maji soubory moznost

predvést svoji tvorbu (Polednova, 1992, s. 6).

Jelikoz ALD nebyla, jak jiz sdm néazev napovida, tvofena profesiondly, je pochopitelné, ze
esteticka funkce divadla v tomto piipadé byla velmi mala. Lidé se spiSe zajimali o profesionalni
produkce. V okamziku, kdy lidovi loutkati pfisli o pfizen dospélého publika, zacali se jejich
produkce zaméfovat spiSe na détské publikum. Déti se o loutky zacaly velice zajimat a netrvalo
dlouho a tohoto zajmu si brzo v§imli i rodi¢e spolu s pedagogy a §ir§i vefejnosti. V této dobé

muizeme hovofit o slavné étfe pravého amatérského loutkového divadla (Richter, 2013, s. 106).

Pro tvorbu samotné inscenace je dulezité nejen perfektné umét text, ale pamatovat i na ostatni
dulezité prvky piedstaveni jako je zvuk, osvétleni, celkové rozloZeni a stavba scény. Tyto
faktory jsou nezbytnou soucasti piedstaveni a ¢ini jej tak plnym. Kdyz autor psal hru, bylo
dulezité, aby rezisér z psanych textovych ptredloh vycetl i vySe zminéné faktory, které v textu
sice nebyly pfesné popsany, ale nazna¢eny (Serak, 1936, s. 144).
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Nejstarsi hudebni slozkou loutkového divadla byly jednoduché hudebni nastroje jako naptiklad
flétna ¢i kytara. Nejcastéji se vSak vyuzivalo magnetofonu a vinylovych desek, jelikoz ty oproti
béznému orchestru, G¢inkujicimu béhem profesiondlnich piestaveni, byly podstatné levngjsi
a snadnéj$i na synchronizaci spolu s loutkafi. Pfesto bylo nutné se béhem ptestaveni fidit hned
nekolika pravidly, co se vyuzivani hudebnich prostfedki tyce. Hudba musela byt koncipovéana
tak, aby nerusila mluvené slovo a pokud mozno si divak pfitomnost hudby skoro
neuvédomoval. V piipadé, Ze c¢lenové souboru nebyli schopni zachézet s hudebnim
doprovodem, Fidili se pravidlem ,,74dn4 hudba je lepsi neZ $patna hudba“ (Serak, 1937, s. 50—
53).

V prvni poloviné 20. stoleti zaGalo amatérské loutkarské hnuti vyvolavat zna¢ny respekt, jelikoz
jiz od 19. stoleti tvotilo toto hnuti dulezitou ¢ast etapy lidovych loutkait. V tomto ¢asovém
rozmezi se amatérské loutkové divadlo hralo na ¢eském uzemi témét v kazdém mésté a vesnici,
a to za u¢elem zabavy, pro radost, ale i estetickou vychovu déti. Diky tomuto nad$eni pomahali
amatérsti loutkdii rozvijet fenomén Ceského loutkarstvi, ktery diky této rozséhlosti nemél

v Evrop¢ obdoby (Dubska, 1999, s. 15).

K samotné produkci ALD neodmyslitelné patii loutky. Nejstarsi loutky na nasem Uzemi byly,
jak uvadi K#iz (2015, s. 9), loutky hiilkové neboli tycové a loutky zvané prstové, které byly
v minulosti oznaovany jako ,,dibli¢ek* nebo dokonce ,.tatrmanek*. Dnes znama loutka typu
manasek pochazi pravé ztéchto pilvodnich kejklifskych manaski. Na naSem uzemi je
nejznaméj$im typem tyCova loutka, kterd byla ptivodné pouzivana pii lidovych slavnostech
jako jisty druh rekvizity. Naproti tomu prstové loutky se objevovaly jako soucast divadelnich
predstaventi jiz od samého pocatku svého vzniku. Od 17. stoleti na ¢eské Uzemi zacali postupné
pronikat i loutkaisti cizinci, naptiklad z Italie, Némecka, Nizozemi, Francie, Anglie nebo
Rakouska. Diky ptisobeni téchto loutkait se do ¢eskych zemi dostava novy typ loutky s ndzvem
Marioneta. Jedna se o zavésnou loutku, kterou je mozné ovladat ze shora. Diky své konstrukci
napodobuje pohyby lidského téla, tudiz je mozné zprostiedkovat kvalitngjsi sdéleni mySlenky
divakovi. Neni tedy divu, ze tento typ loutky pon¢kud vytlacil ze scény dosavadni typy loutek
a svoji popularitu si udrzel az dodnes. Primérna vyska tehdejsi marionety se pohybovala okolo

50 az 70 cm (Kiiz, 2015, s. 9).

Oproti vySe zminénym typum loutek se pocatkem 18. stoleti za¢inala objevovat nova divadelni
predstaveni, ktera ve své produkci vyuzivala takzvanych stinovych loutek. Ty se podle zaznamu
zacCaly vyuzivat ve velkém poctu divadelnich piedstaveni, predevsim v oblasti Moravy (Bartos,
1963, s. 66-67).
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K vyse jiz zminénym amatérskym produkcim bezpochyby patii i Rodinné loutkové divadlo.
,Jako takové predstavuje fenomén prvni poloviny 20. stoleti, jehoz podstatu tvoii existence
a nesmirna popularita primyslové nebo po domacku vyrabénych stolnich loutkovych divadel
a loutek. Na jedné stran¢ se velkou mérou jednalo o firemni sériové produkty a béznou
podnikatelskou praxi véetné masivni reklamy, komer¢nich pohnutek atd., na strané druhé
0 zcela zvlastni a v evropském kontextu snad svou hromadnosti ojedinélé prosazeni a rozsifeni

loutkového divadla v siroké vetejnosti." (Blecha, 2009, s. 16).

2.2 Vyznam amatérskych loutkovych divadel

V poloving 18. stoleti se zacala uvadét divadelni piedstaveni v ¢eském jazyce. Tato piestaveni
se stala tehdy jedinou formou divadla na ¢eském venkoveé. Vzbuzovala smysl pro puvab
Ceského jazyka, ktery byl Sifen pievazné diky témto hram, spolu s narodnim uvédoménim
a vzbuzujicim zajmem o historii. Tato predstaveni také seznamovala divaky s divadelnim
projevem a repertoarem jak z domoviny, tak i ze zahrani¢i (Zaludova, 1989). Trend divadelnich
her v ¢eském jazyce pak zasadné podpotila osvicenska divadelni reforma (Dubska, 2004, s. 29).
Blecha (1998, s. 11) dodava, ze s nasledkem rozmachu amatérského divadla souvisela
i poptavka po divadelnich textech v ¢esting. Nasledkem této poptavky se objevilo nékolik edic,

které nabizely hry vybranych dramatiki.

Objevuji se také zdznamy o skutecnosti, kdy loutkové divadlo ve Skolach pomahalo s vyukou
tam, kde selhaly vSechny ostatni metody uréené pro vyuku dusevné nemocnych déti, ale kdyz
se latka upravila pro loutkové divadlo, dostavil se okamzity uspéch. Stejné tak v ptipadech, kdy
nestacila autorita ucitelli, se objevovala postava Kasparka, ktera ucitelovu autoritu zacala
podpirat. Samotna loutkova predstaveni, prochazela ptisnou piipravou, bylo zapotiebi pecliveé
zvolit hru a stejné jako spravnou slovni formulaci, hry nesméli byt vtiravé. Dilezita byla
i souhra uc¢inkujicich. Pfedstaveni se hrala ne pfili§ ¢asto, aby je zaci méli za odménu (Sellner,

1936, 5. 7-8).

Na zéklad¢ spojeni jednotlivych amatérskych loutkovych nadSenct vzniklo na zacatku 20.
stoleti prvni loutkaiské sdruzeni snazvem Cesky svaz pratel loutkového divadla spolu
s nejstarsim loutkaiskym ¢asopisem na svété Loutkar, a dokonce v této dobé vznikla i nejstarsi
a stale pretrvavajici loutkaiska prehlidka s ndzvem Loutkéafskd Chrudim, pfi¢emz se zaroven

otevielo Muzeum loutkaiskych kultur (Richter, 2013, s. 103).
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Dalo by se tedy fici, Ze vznik svazu zah4jil sérii velkych zmén v oblasti ceského loutkového
divadla. Blecha (2007, s. 28) se o celkové situaci a funkci svazu vyjadril takto: ,,Vznikl v roce
1911. Podnitil a podporoval myslenku vytvofeni a primyslové vyroby ryze ¢eského rodinného
loutkového divadla.“ Blecha také vyzdvihuje program, ktery si tento svaz stanovil: ,,Chceme
umélecké loutkové divadlo pro mladez ve vlastni budové, chceme organizovati zakladani
uméleckych loutkovych divadel, chceme dati loutkdm moderni repertoar, chceme vydavati
vzorné loutkové hry a vS§imati si problému détské literatury. VySe zminéné cile vSak nebyly
jedinym cilem. Svaz dale usiloval o zdiraznéni pozice loutkového divadla v ¢eském a také
mezinarodnim kulturnim kontextu. ,,Za timto uéelem mimoiadné aktivizoval veSkerou
loutkarskou obec, ale i $irsi vefejnost k vnimani a praktikovani loutkového divadla jako uméni.
Zalozeni ¢asopisu Cesky loutkai v roce 1912 bylo svétovou premiérou loutkatského periodika.

(Blecha, 2007, s. 28).

Zde 1ze hovofit o prvnim velkém podporovani loutkového divadla, a to i na amatérské roving.
Po narodnim obrozeni se amatérské loutkové divadlo doc¢kalo nejvétsiho rozmachu. V obdobi
predchézejici prvni svétové valce byla nékterd tizemi Ceské republiky jesté stale némecky
mluvicimi oblastmi, a pravé v tento moment piislo na scénu amatérské loutkové divadlo.
Jelikoz se, jak jiz je vySe zminéno, jednalo o nadsence, byly hry zde produkované v ¢esting.
Obliba loutkovych divadel spolu s ¢eskym jazykem tudiz zacala rust, ,,po prvni svétové valce
doslo k jesté vyraznéjSimu zakladani loutkovych spolktl, pfedev§im pod zastitou Sokolského
hnuti [...]. Na n€kolika mistech dokonce existovalo n€kolik soubori soucasné.” (K#iz, 2000,
S. 26).

Dalsi zminkou o rozvoji loutkového divadla je ,,obdobi mezi dvéma valkami [které] bylo
z kvantitativniho hlediska obdobim nejvétsiho rozmachu ceskoslovenského amatérského
loutkéistvi. Brzy po ptrevratu v roce 1918, v tehdy vladnouci pozitivni spolecenské atmosfére,
ptibyvalo loutkovych divadel po desitkach, i po stovkach. V roce 1920 zahajilo ¢innost 130
divadel a naptiklad v roce 1924 dalsich 210 divadel. V roce 1928 ptedstavoval jiz jejich celkovy
podet vice nez 2 500 a v dobé pred Mnichovem piisobilo v CSR jiZ vice neZ 3 000 souborii, coZ
byl evropsky unikat, diky némuz ziskalo Ceskoslovensko punc ,loutkaiské velmoci*“ (Vasicek,

2000, s. 86-87).

Celkovou pomyslnou zlatou éru amatérského loutkového divadla podporuje i Richter (2013,

s. 110), ktery celou situaci zhodnotil takto: ,,mnozstvi rodinnych, spolkovych a Skolnich

amatérskych loutkovych divadel bylo nepochybné¢ kladem. [...] Dnes se mulzeme

s nostalgickym retro sentimentem rozplyvat nad sériové vyrabénymi loutkami a kulisami, ale
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zdaleka ne vSechny uz ve své dobé odpovidaly vy$§im estetickym narokiim a potiebdm

loutkového divadla; o herectvi s loutkou nemluveé.«

Diky ALD doslo ke znovuobnoveni a zpopularizovani loutkového divadla v ¢eskych zemich
a k jeho rozvoji, diky ¢emuz, jak uvadi Novak (2016), byl v prosinci 2014 podepsan ministrem
kultury Danielem Hermanem dokument, ktery fadi c¢eské loutkaistvi do seznamu
nematerialnich statkt tradiéni lidové kultury. ,,To byl rozhodujici krok k tomu, aby bylo mozné
pozadat o zapis do reprezentativniho seznamu nemateriadlniho kulturniho dédictvi lidstva, které

vede UNESCO.“ (Novak, 2016, s. 9).

Vyse zminénému kroku vSak pfedchazelo mnoho dalSich okolnosti. Prvnim podnétem pro
nominaci na prestizni ocenéni UNESCO dali zastupujici ¢lenové SdruZeni pro podporu tradic
vychodoceského loutkarstvi spolecné s predstaviteli Kralovehradeckého a Pardubického kraje,
stalo se tak v unoru 2012, kdy nominovali vychodo¢eské loutkarstvi na tzv. narodni seznam
CR. Tato skute¢nost méla za disledek zapis loutkaistvi na narodni urovni na slovensky (2013)
i Cesky (2014) seznam nematerialniho kulturniho dédictvi. Tato spoleéna nominace vyjadfila
blizkost vazeb obou zemi v kategorii nehmotného kulturniho dédictvi, byla zaslana do sidla
UNESCO v Patizi, a to roku 2015. Nésledujici rok byla potvrzena mezivladnim Vyborem pro
zachovani nematerialniho kulturniho dédictvi v Addis Abebé (Blecha, Janikova a Laznovska,
2016).

Loukovéa ptedstaveni také pomdahaji rozvijet jak divakovu ptedstavivost, naptiklad kdy je za
loutku zvolena ¢ajova konvice, a nikoliv loutka pfipominajici lidskou bytost, ale i samotny
loutkoherec je rozvijen, protoze se s loutkou musi stat jednim télem a dusi (Blecha, 1998). Lze

[ 24

samotna ¢inohra.

Jaroslav Zika upozornil na skute¢nost, kdy tu loutkové divadlo vzdy bylo a dosud je za ucelem
srozumitelné a snadno dostupné zabavy pro déti a zaroven jako jista ideova vychova zahrnujici
mravni a rozumovou stranku, zaroven vSak také pomaha rozvijet détskou fantazii, ¢imz do jisté

miry ovliviiuje vytvarnou, hudebni a télesnou vychovu déti (in Blecha, 2010).

Velka cast tehdejSich amatérskych loutkovych divadel hrala prevazné pro déti. Stejné tak se
Vv téchto 70. letech 19. stoleti vyrazné ménil pohled na dité, a to konkrétné na jeho schopnost
citlivého vnimani svéta a potieby jeho rovnomérného rozvoje a zajisténi pfiméfené zabavy,

odpovidajici tehdejsim vychovnym metodam (Dubskd, 2004, s. 152-153).

16



O dal8im neméné dulezitém vyznamu a funkci ALD se vyjadiil i Blecha (2008, s. 129): ,,je
ziejmé, ze amatérské divadlo v menSich méstech nahrazovalo profesionalni instituciondlni
scénu, zastavalo zde funkci kulturniho a spolecenského centra a vytvaielo podminky pro vznik
stalého profesiondlniho divadla. Jeho role ve slozitém procesu pfemén divadelniho umeéni je
zajisté rovnocenna vyznamu divadla profesionalniho. Podobn¢ dulezitym se jevi také fenomén

% <6

¢eského ,rodinného loutkového divadla’.

Vsechny vyse zminéné skutecnosti jen dodavaji na dilezitosti vyznamu amatérskych
loutkovych divadel, a to jak z hlediska naseho vlastniho vzdélavani, tak také z oblasti kultury.
Dalo by se tedy fici, ze pravé ALD spojuje oba tyto prvky v jeden, pro divaka lehce stravitelny
kus v podobé predstaveni, béhem néhoz dochazi ke vzdélavani nenasilnym zplisobem, a to

nejen pro déti, ale takeé, jak je uvedeno vyse na piikladu her v ¢eském jazyce, pro dospélé.

Nelze vsak fici, ze by se z hlediska profesionalnich divadel zadna vyssi funkce ¢i vyznam
nekonaly, protoze ,,amatérské (ochotnické) loutkaistvi sehralo ve své dobé v procesu formovani
ceského moderniho loutkového divadla stejné duleZitou roli jako divadlo profesionalni. UZivani
pojmu ,amatérsky a ,profesionalni‘ byva v ¢eské teatrologii pro jejich mnohozna¢nost ¢asto
nepfesné. Zaménuji se vyznamy ,diletantsky* (laicky) a ,ochotnicky‘ (provozovany ze zaliby)
nebo ,kvalitni® (odborny), provozovany z povolani pro obzivu nebo ,instituciondlni‘.
Z hlediska estetické kvality a funkce se vSak rozliSovani amatérského a profesiondlniho divadla
jevi bezptedmétnym. Také jejich vzdjemné vlivy jsou nesporné, jejich smysl a rozmach se

proménuji s dobovymi a spolecenskymi podminkami.” (Blecha, 2008, s. 67—68).

2.3 Pohled kritikd na amatérska loutkova divadla

Mezi kritiky teoretiky a ,,béZnymi lidmi* panuje spor, zda je moZzné ALD povaZovat za uméni.
Vasicek (2000, s. 88) ve své publikaci uvadi ze, amatérské loutkafstvi nevzniklo jako zajmova
¢innost umeélecka, ale jako hnuti, jehoz cilem bylo vzdélavat a vychovavat. Poté se ale
setkavame s ndzorem Richtera (2013, s. 103), ktery tvrdi a oponuje nasledujicim nazorem:
,historie amatérského loutkového divadla je rozpusténa v historii naseho loutkového divadla
obecné — coZ je spravné U oboru, v némz se amatérska a profesionalni divadla jiz pies sto
padesat let vzajemné ovliviuji a inspiruji.” Poté vSak nastava otazka, zda a za co povazovat
profesionalni loutkové divadlo. Plni také jen vychovnou a vzdélavaci funkci? Na tuto otazku

vsak opét navazuje Richter (2013, s. 103), ktery uvadi skute¢nost, Ze vzhledem k financim
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aprestizi je na profesionalni loutkové divadlo nahlizeno jako na stéZejni a na amatérské

loutkove divadlo jako na okrajoveé, kterého si teoretici a kritici v§imaji jen ziidka.

Tato skute¢nost je ponékud smutnym piikladem predsudkt v oblasti amatérské tvorby, jelikoz
HLeémeét sto let stdl vyvoj Ceského loutkového divadla na amatérech, ktefi ho pietvorili
z upadajiciho druhu, jenz ani nebyl povazovan za umélecky, na zZivotaschopné moderni umeéni
poloviny 20. stoleti.“ (Richter, 2013, s. 103). Nastava tedy otazka, zda to, ze je amatérské
divadlo okrajové zkoumano kritiky a teoretiky, znamena, Ze tento zdjem z n¢j vytvaii umeélecké
dilo. Rovnéz neni jasné, pro¢ by umélecké dilo nemohlo mit i vychovnou funkci. Naptiklad
praveké jeskynni malby mély rovnéz pivodné vzdélavaci funkcei a dnes jsou soucéasti umelecké

tvorby. Stejné tak je na tom i amatérské loutkové divadlo.

ALD byvaji zpravidla velice ¢asto a nékdy i opravnéné Kritiky povazovany za podiadny druh
vytvarné reprodukce. Tento nazor byl v minulosti opodstatnén skute¢nosti, ze loutkoherci
neméli potiebné hereckeé vzdélani, aby dodrzovali jisté principy a pravidla dramaturgie. Jak jiz
bylo zminéno vyse, loutkoherci byli ucitelé ¢i nadSenci a pozdé&ji i déti. Avsak na tomto zakladé
neni mozné konstatovat, ze ALD neni uméni a jedna se tak pouze o smé$nou imitaci

profesionalnich divadel.

Nutno vSak podotknout, ze Josef Skupa, Erik Kolar, Jan Malik nebo Vladimir Matousek
zaCinali také jako amatérsti nadSenci a dnes by je mnozi bez vahani automaticky zatadili mezi
profesionaly. To je v dnesni dobé pochopitelné, ale v prvopocatku jejich pisobeni tomu tak

nebylo.

Amatérské soubory hraly a hraji pfevazné hry pro déti a u nékterych je skute¢né nutno
S politovanim konstatovat, Ze dochazi Kk pfistupu tzv. ,détem se to libilo“. Tento pfistup
znazornuje skutecnost, kdy divadlo nacviéeni hry nevénuje pfili§ velkou pozornost a spoléha
na nenarocnost détského publika. V tomto ptipadé€ ucastnici takového predstaveni pohliZeji na
ALD jako na podfadnou formu, kterou by nepfitadili k umélecké reprodukci. Nicméné
v takovémto okamziku je nutné poukazat na skutecnost, Ze tento pfistup neni obecnym

pravidlem a je tedy velice unahlené takto tadit vS§echny amatérské soubory.

Na otazku, zda je mozné ALD fadit na stejnou uroven jako loutkova divadla profesionalni, lze
odpovédet, ze 1 mezi profesionaly se najdou ,,éerné ovce a piece kvili nim také neni toto
profesionalni divadlo znevazovano. To, Ze uméni smétované pouze pro déti neni uménim, by
bylo opét mylné tvrzeni. Kazdy druh uméni ma svou cilovou skupinu. Lze tedy konstatovat, ze

chybi argumenty, které by jednozna¢né dokazovaly neuméleckou ¢innost ALD, stejné tak, jak
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chybi argumenty, které by dokazaly pfifadit profesionalni troven, a to z hlediska umélecké

hodnoty.

Jak uvadé¢ji Blecha a Jirasek (2008, s. 129) ,,nazory na funkci a vyznam amatérskeho
divadelnictvi se riiznily, ¢asto ptevazovalo smySleni odmitavé. Napi. profesionalni divadelnici
chépali ochotniky jako nechténou konkurenci a duchovni v jejich po¢inani spatfovali smyslnou
zabavu, ktera odvadi od prace a nemravnym repertoarem svadi ¢lovéka k prostopasnosti.
Ptiznivci naopak v amatérském divadle obhajovali zdroj dobré zabavy, vzdélani a tfibeni mravi
publika 1 aktérii. Zacali je dokonce povazovat za instituci, v niz se vzdélavaji budouci herci ¢i

dramatici z povolani.*

2.4 Soucasnost amatérskych loutkovych divadel

Loutkové divadlo je u vefejnosti stale oblibené i v novém stoleti. A¢koli pfevazuje zaméfeni na
détské publikum, existuje také nékolik loutkovych soubort, jez hraji spise pro dospélé. V Ceské
republice pusobi kolem 300 amatérskych loutkafskych souborli, coz zni potad cinni
loutkaiskou velmoc. Skute¢nost, Ze se Ceska republika stala loutkai'skou velmoci je zapii¢inéna
rovnéz diky tzv. lidovym loutkaitm, ktefi udrzovali tradici i za dob komunistického rezimu.
Diky této skute¢nosti obnova loutkového divadla jako celku byla po padu rezimu takika
okamzita a dnes mame diky tomu po celé republice velké mnozstvi profesionalnich soubord.
Kfiz (2015, s. 42) uvadi, ze existuje asi 300 soubori, které trvaji jiz kolem 50 a vice let. Z toho
lze usuzovat, ze celkové mnozstvi sou¢asnych ALD je vyrazné vyssi, coz potrhuje celkovou

monumentalnost ¢eského loutkarstvi.

I pfes piisobeni modernich médii lidé v dnesni dobé nezapominaji na tradice a loutkové divadlo
se stale t&si velké oblibé. Loutky jsou dokonce i zapojovany do televizniho vysilani, a tak se na
né nezapomina a zustavaji stale aktualnimi. Stejné tak jsou propagovana ALD, kterd mohou
fungovat v takto hojném poctu nejen diky nadSenciim, ktefi je provozuji, ale pfevazné diky
divakim, ktefi je stale navstévuji. Soubory se pfevazné zaméruji na détské publikum,
LhejstarSim a pocetné asi nejsilnéj§im smérem jsou po celou stopadesatiletou existenci
amatérského loutkaistvi az dodnes tradi¢ni post folklorni pohadkové hry a komedie
s Kasparkem a s nimi svdzand inscenacni prace.“ (Richter, 2013, s. 116). Lze vSak najit i divadla
zamétena jak na vice generaci, tzv. rodinna divadla, tak i soubory, které se zamétuji na hry pro

dospélé. Ty se vsak objevuji jen ziidka.
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Soucasné se na uzemi Ceské republiky objevuje nespodetné mnoho festivalii udenych pro
amatérské soubory. Tyto festivaly si kladou za cil zviditelnit a predstavit ALD jak Siroké
vefejnosti, tak i ostatnim soubortim samotnym. Nékteré festivaly si soubory pecliveé vybiraji
a divak ma poté moznost shlédnout to nejlepsi z Ceské amatérské produkce. Jako ptiklad

krajského festivalu je Turnovsky drahokam, ktery je urcen pro soubory z Libereckého kraje.

2.4.1 Soubory Bedruiika a Happy Theater

Mezi soucasna ALD patii soubory Bedrurika a Happy Theater, ktera jsou zkoumana v praktické
casti bakalarské prace. Bedruika je amatérsky loutkovy divadelni soubor puisobici
Vv Salesianském stredisku mladeze v Brn€. Soubor byl zaloZen roku 1994 textilni vytvarnici
[ldou Maxovou. Repertoar tohoto souboru je zaméfen jak na déti, tak na jejich rodice
a prarodide. Pfevazna vétsina her tohoto souboru je tvofena autorskymi hrami &lend. Clenové
tohoto souboru byli zprvu studenti a nadSenci. Postupem casu starli a své déti zacali brat na
zkousky s sebou. Pak jiz chybé€lo malo a jejich déti se staly soucasti jejich souboru a her. Roku
2003 dostali ¢lenové Bedrunky napad vytvoftit divadelni krouzek praveé pro vySe zminéné déti,

a tak vznikla Mala Bedrunka, kterou vedl Milan Suchanek (Mika, 2013).

Nézev Bedrunka vznik podle krajového oznaceni slunécka sedmite¢ného, které se rovnéz
objevuje v logu tohoto souboru (obrazek 1). Oproti tomu nazev souboru Happy Theater vznikl
na zakladé demokratického hlasovani v ramci jednotlivych navrhi. Nasledné logo, pak bylo
vytvofeno jednou z ¢lenek, jako pouhy navrh, ale ¢leniim se natolik libilo, Ze si jej ponechaly
v piivodni a neupravené verzi. Clenové souboru z praktickych ditvodii nazev zkracuji na Hapter
a tuto zkratku tehdejsi ¢lenka ani ve vySe zminéném logu neopomnéla, a naopak na ni poukézala

vyznacenim jednotlivych pismen (obréazek 2).

BEDRUNKA

Obrazek ¢. 1: Logo souboru Bedrurnka
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Obrazek ¢. 2: Logo souboru Happy Theater

Oba dva tyto soubory fungovaly ve stejnych prostorach, ale tvofily si kazdy sva vlastni
predstaveni. Piesto vefejnost nadale tyto soubory pfili$ nerozliSovala a vnimala je jako jeden
celek, a to i v dob¢, kdy jiz ¢lenové Malé Bedrunky prestavali byt détmi. V roce 2009 tedy
vznikl novy nazev pro Malou Bedruitku — Happy Theater, ktery mél zvyraznit skutec¢nost, Ze se
nejednd o jeden, ale o dva soubory. O rok pozd&ji ptebird vedeni Happy Theater, zkracené
Happter, Dominika Such&nkové a soubor se tak stava doslova druhou generaci pivodni Malé
Bedrunky. Avsak na rozdil od Bedruiiky, jejimiz ¢leny jsou zejména dospéli pracujici nadsenci,
je Happter nadéle tvoten spiSe détmi ve véku od 12 do18 let, s vyjimkou vedouci a instruktort,
jenz jsou rovnéz byvalymi ¢leny Malé¢ Bedruiiky. Happter kvili své povaze volnocasového

krouzku produkuje podstatné mén¢ ¢asto nez soubor Bedruiika (Mika, 2013).

Nelze vsak s jistotou fici, Ze vySe zminéné tidaje jsou relevantni. Kroniky téchto soubort hovofi
jesté o star§im souboru Mala Bedrunka, ktery fungoval od roku 2002-2003. Kvili $patné
spolupraci ¢lentd, mél vSak tento soubor pouze jedno velké piedstaveni, jimzZ bylo ,,Kamenné
policko®. Tento ptedchazejici soubor zalozily Alena Suchdnkové a Olga Kavanova. Nejedna se
vsak o stejny soubor jako Happy Theater, ten sice vznikl z Malé Bedruiky, ale jde az o jakousi
pomyslnou druhou verzi souboru. Prvnim pfedstavenim Malé Bedrunky podle kronik bylo
predstaveni s nazvem ,,Rychlo kouzleni“. V nasledujici ¢asti bude prace zaméfena na dva

soubory Bedruiiku a Happy Theater, a to pravé kvili jejich genera¢nimu charakteru.
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3 Prakticka cast

3.1 Dotaznik

Ve vyzkumu byl pouzit dotaznik, ktery byl distribuovan ¢lentim amatérskych loutkovych
souborii Bedruitka a Happy Theater. Dotaznik vznikl za ucelem zjisténi aktudlni situace
V oblasti souborti amatérského loutkového divadla, ale také za ucelem zjistit, jaky pfistup
k amatérskému loutkovému divadlu maji samotni ¢lenové. Prace si klade za cil zhodnotit
vysledky dotazniku a na jejich zakladé odpovédét na zminéné otazky a bude-li to mozné, uéinit
jakysi zptsob predpovédi, jakym smérem se celkové soubory a amatérské loutkové divadlo
ubira.

Samotny dotaznik byl rozdélen celkem do ¢tyf nasledujicich kategorii: faktografické Udaje,
divadelni hry, loutky, soubor. Faktograficka ¢ast se zaméfuje na ¢leny souboru jako jednotlivce,
zkouma pohlavi, v€k, druh souboru a celkovou dobu pusobeni jednotlivce v daném souboru.
Sekce divadelnich her se zaméfuje na typ a zanr her provozovanych souborem, ale také na
prameny. Nato navazuje oblast loutek, ktera zkouma typy loutek pouzivané v souboru a také
osobni preferenci loutek u ¢lend. Nasledné dotaznik zkouma, zda jsou loutky, které soubory
pozivaji kupované nebo vyrabéné. Posledni sekce Soubor se zaméfuje na samotny provoz
a fungovani souboru, konkrétné na zpuisob sponzorovani, pro jakou vékovou kategorii jsou hry
uréeny a zda tato kategorie odpovida osobnim preferencim ¢lent. Cela tato ¢ast dotazniku je
ukoncena otevienou odpovédi, v niz ¢lenové uvadéji divody svého puisobeni v souboru.

Pouzity dotaznik se nachazi v ptiloze bakalafské prace.

3.2 Vysledky dotazniku

Nasledujici podkapitoly popisuji jednotlivé vysledky dotazniku, které jsou porovnany i napiic
jednotlivymi soubory. Celkem vyplnilo dotaznik jedenact respondentli, vcetné oteviené

odpovédi. Jednotlivé odpovedi jsou zndzornény, a to v podobé grafii.

3.2.1 Faktografické udaje

Prvni ¢ast dotazniku se zamétuje na faktografické udaje. Tato sekce byla do dotazniku zatazena

jako ur¢itd snaha o vytvofeni jist¢ho druhu statistického pohledu. Otazky byly sméfovany na
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pohlavi, vék a druh souboru. Z dotaznika vypliva, ze Zeny jsou v souboru zastoupeny vyrazné

vétsim poctem nez muzi (graf ¢. 1).

Muz, 3,27%

Zena, 8, 73%

Graf ¢. 1: Pohlavi respondentii

S ohledem na vSeobecné minéni, ze se zeny zajimaji o humanitni oblasti ve vétsi mife nez muzi,
Ize v tomto piipadé konstatovat, ze doslo k potvrzeni této domnénky. Nelze vsak pokladat toto
zjisténi za relevantni, nebot’ pti podrobném studiu kronik soubora vyslo najevo, ze v minulosti
tomu bylo spiSe naopak. Pomoci dotazniku bylo zjisténo tedy pouze soucasné uskupeni
soubort, které nemizeme brat jako smérodatné. Pro porovnani genderového rozlozeni ¢lenti
souboru na Urovni této préce, jsou zjisténa data dostadujici. Pies otevienost jednotlivych

vékovych kategorii se respondenti celkové umistili do tiéi vékovych kategorii (graf ¢. 2).

71 let a vice 0

61-70 let 0
51-60 let 0
41-50 let | 1
31-40 let 0
21-30 let ) 3
10-20 let 7
6-10let 0
1-5let 0

Méné jak 1 rok

Graf ¢. 2: Vek respondentii

Tato skutecnost je do jisté miry ovlivnéna minimalni v€kovou hranici pro vstup do souboru.
U souboru Happy Theater je minimalni hranici vék 14 let. Tento udaj je platny ke Skolnimu
roku 2018/2019, tato v€kova hranice je vSak Cisté orienta¢ni a v souboru Happy Theater jsou

¢lenové i mladsi vékove kategorie. V predchozich letech, hlavné v dobé vzniku, ¢inil minimalni
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veék pro prijeti 8 let. Tato skutecnost byla také ovlivnéna faktem, zZe vedoucim souboru byl
Milan Suchanek, jenz mél jako rodi¢ zkusenosti s vedenim déti. Poté co soubor ptevzala jeho
dcera Dominika Suchankova se minimalni vék zvysil. Nejstarsi ¢lenové souboru dosahuji véku
17 let. Oproti tomu soubor Bedrutika ma vékovou hranici pevné danou na 18 let. V souboru je
nepsanym pravidlem, ze pokud ¢len Happy Theatru dosdhne 18 let, pfedpoklada se, ze prejde
do Bedruiiky. Existuji i pfipady kdy je osoba ¢lenem obou téchto soubort. V oblasti poctu ¢lent

se ukazalo, ze soubor Bedrunka ma podstatné nizsi pocet ¢lenti (graf ¢. 3).

Bedrunka, 4,
31%

Happy
Theater, 9,

69%

Graf & 3: Pocet c¢lenii v souboru

Soubor Happy Theater je mladsi, ale diky funkci volno¢asového krouzku pro mladez se mu daii
udrZovat vétsi pocet Clentll. PrestoZze Bedrunika tuto funkci plni také, podminka pro pfijeti je
dosazeni 18 let, coz muZe byt divodem nizkého poctu ¢lenu, jelikoz lidé tohoto véku mohou
byt jiz zaméstnani a nemaji volny ¢as k ucasti v tomto souboru. K tomu je nutné vzit v Gvahu
umisténi obou souborii v Salesianském centru pro mladez v Brné Zabovieskach. Jak jiz
ze samotného nazvu centra vyplyva, je diivod ucasti mladsich ¢lenu celkem pochopitelny.

Soucasnou Bedruniku tedy tvofii zakladajici ¢lenové a odrostli clenové Happy Theatru.

Jak jiz je zminéno vySe, oba soubory plni funkci jistého druhu volno¢asového krouzku.
Dotaznik tedy zkoumal i dobu piisobeni jednotlivych ¢lenti v souboru. Vysledek je znazornén
v grafu €. 4. Je zfejmé, Ze nejvice ¢lenu se v souborech pohybuje kolem jednoho roku. Tento
zavér plati pfevazné u souboru Happy Theater. Z grafu Ize vypozorovat velky skok na obdobi

Sestndcti let a vyse. Tento rozdil tvoii ¢lenové souboru Bedrurika.
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31 let avice 0

26-30 let 0
21-25 let 1
16-20 let | 2
11-15 let 0
6-10 let | 2
1-5 let | 2

Méné jak 1 rok

Graf ¢. 4. Délka piisobeni respondentii v souboru

3.2.2 Divadelni hry

Jak je patrné z grafu ¢. 5, oba soubory si pfevazné vytvareji své originalni scénare, coz souboru

dava volnou ruku ve volbé zanru (graf ¢. 6) a repertoaru her (graf ¢. 7). Tvorba vlastniho scénare

je velice ovlivnéna specifickym zajmem aktualnich ¢lentl, jejichz preference pak odpovidaji

zaméieni jednotlivych her a soubort.

 Bedrunika Happy Theater
8
4
1 1
0 0 0 0
| I
Ano Spise ano Napdal Spise ne

Graf ¢. 5: Vytvareni autorskych her
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Bedrurika Happy Theater

8
6
4
3
2
1 1
0 0 0
Drama Komedie Pasije Pohadky Jiné
Graf ¢. 6: Zanr souboru
Bedrurika Happy Theater
8
7
5
2
1 1 1
0 O 0 0 0 O 0
Cinohra Loutkové Opera Muzikal Balet Kabaret Jiné
divadlo

Graf ¢. 7: Repertoar souboru

Respondenti v dotazniku také uvedli své osobni preference v oblasti zanru (graf ¢. 8)
a repertoaru (graf ¢. 9). Vysledky dotazniku jen potvrzuji vzniklou hypotézu o zméné Zanru
podle preferenci jednotlivych Clenti. Zde mizeme pozorovat patrné zmény, a to podle udaji
z kronik, kde se repertoar Happy Theatru pohyboval v oblasti pouze loutkového divadla

a postupné se zacala loutkova predstaveni kombinovat s ¢inohrou.
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4
3
0 0
Drama Komedie Pasije Pohadky Jiné
Graf ¢. 8: Osobni preference zanru
8
5
2
0 0 0 0
Cinohra Loutkové Opera Muzikal Balet Kabaret Jiné
divadlo

Graf ¢. 9: Osobni preference repertoaru

3.2.3 Loutky

Soubory vsak loutky ze svého repertoaru nikdy nevytadily, piestoze v predstaveni kombinuji
i prvky Cinohry, a tak jsou pro ¢leny souboru loutky stale nedilnou soucasti produkce. Jak
z dotaznikt vyplyva, soubory si své loutky prevazné tvoii (graf ¢. 10). Zaroven se neomezuji
pouze na jediny typ, ale jejich $kala vyroby zahrnuje v8echny typy. Graf ¢. 11 uvadi, které
loutky jsou v souborech pouzivané nejvice. Respondenti mimo nabizené moznosti uvedli, Ze

také vyuzivaji jako loutky manekyny, ty¢ové loutky a ,,Babety*.

Bedrurika Happy Theater

6
3 3
2
0 0 0 0 0 0
Kupuje Spise kupuje Castecné Spise vyrabi Vyrabi
vyrabi a
¢astecné
kupuje

Graf ¢. 10: Vyroba loutek

27



Bedrurika Happy Theater

8 8
6
5
4 4 4
2 2
1 1
0
2 <2 o > > &
& & & & & N
N £° @,bo Ny AY
N \5"0 &
Q 4'\’\/
O
Q
&

Graf¢. 11: Typy loutek

| zde byli respondenti tdz&ni na osobni preference. Graf ¢. 12 znazortiuje osobni preference typu
loutek jednotlivych respondentt. Zde se jiz tolik neshoduji s pouzivanim loutek v ramci

jednotlivych ptedstaveni, ale nejedné se o Uplné protiklady.

6
4
1 1
0 0
@ % X > 2> &
& & e X N N
N3 © 2 O O
2 Q ? G
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&

Graf ¢. 12: Osobni preference typu loutky

3.2.4 Soubory

Posledni ¢ast dotazniku zkoumala samotnou situaci souboru, a to z hlediska financovani (graf
¢. 13) a cilové skupiny divakd, pro né€z jsou jednotlivé hry uréeny (graf ¢. 14). Jak je patrné
Z grafli, ptivodni idea amatérského loutkového divadla se nezménila. Respondenti vSak uvedli,
Ze jejich soubor je piilezitostné financovan z vyher na festivalech a uvedli i pfipad, kdy byla

uzaviena smlouva o hostovani, v jejimz ramci ziskali mensi finan¢ni obnos. Dalo by se tedy
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fici, ze se v takovém piipadé stali divadlem profesiondlnim. Tuto variantu vSak uvedl pouze

soubor Bedrurika.

Bedrurika Happy Theater

9
5
1 1
0 0 0 0 0 0 0 0
Povinné Dobrovolné Sponzorské  Granty/ Nevim Jiné
vstupné na  vstupné dary Dotace
predstaveni
Graf ¢. 13: Financovani souboru
Bedrurka Happy Theater
8
5 5
4
3
2 2
0 0 O 0 O
Déti Mladez Dospéli Seniofi Rodiny Jiné

Graf ¢. 14: Cilova skupina divdkii

Déle, z grafu ¢. 15 lze vidét osobni preference ¢lend souboru v oblasti obecenstva. Zde se opét
setkavdme s mensimi rozdily oproti preferencim soubori, ale jak jiz tomu bylo vySe u typu
loutek, tento rozdil neni néjak vyrazny. Celkova ptivodni mySlenka rodinného divadla ztstava
zachovana dle kronik spise v Bedrunce, kdezto Happy Theater svoji tvorbu sméfuje na mladsi

obecenstvo.
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Déti Mladez Dospéli Seniofi Rodiny Jiné

Graf ¢. 15: Osobni preference cilové skupiny divdki

V posledni oteviené otazce se respondenti ve vétSiné piipadu shodli na divodu pusobeni
v souborech. V naprosté vétsing uvadéli jako divod svého puisobeni dobry kolektiv. Navic
respondenti, kteti v souboru ptisobi déle nez jeden rok, uvadéli jak dobry kolektiv a naladu
ptisobici v tomto uskupeni, tak i zdjem o divadlo a moznost zdejSiho rozvoje svych schopnosti
a dovednosti, zaroven ze se maji moznost realizovat, a to jak pii vyrob¢ loutek, tak pii psani
divadelnich her. V neposledni fadé¢ se respondenti zmifiuji o zpétné vazbé publika, jeZ je pro né
rovnéz velkou motivaci. Objevil se zde i ponékud osamoceny nazor o moznosti predani svych
schopnosti a dovednosti dal, a to jak v podob¢ rtiznych piedstaveni, tak i vedenim souboru.
Zajimavou odpovédi, kterd nejlépe vystihuje, celkové smysleni ostatnich ¢lenti souboru, byla
az na jisté vyjimKy, co se délky pusobeni v oblasti ty¢e, odpovéd’ jednoho z respondentii:
,Divadlo délam nepfetrzité od roku 1982 a tak je to muj celoZivotni k. Bavi mne spolecna

prace na pfedstavenich a ohlas u divaka.*

Na zédklad¢ ziskanych odpovédi 1ze tedy usuzovat, ze fungovani obou sobori je mozné ocekavat
i v budoucich letech, a to se stejnym zapalem a nadsenim jako tomu bylo doposud. Pfestoze se
v mnohych vécech soubory Casto rozchazeji, synergie mezi nimi stale pietrvava, a to je dle

ziskanych poznatkt hlavnim dvodem stalého fungovéani soubort.

3.3 Porovnani vysledki dotazniku s kronikami

Tato kapitola je zaméfena na data z kronik soubort, které jsou porovnany s aktualnimi daty
ziskanymi z dotazniku. Zaroven se vSak tato kapitola zabyva souhrnnym popisem a zd&znamem
historie a vyvoje soubort. Kroniky, ze kterych tato ¢ast ¢erpa, obsahuji programy jednotlivych

her, scénare, ocenéni. Zaroven vSak uchovavaji i fotografie a vystiizky z tiskovin obsahujici
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zminky o souborech, dale pak navrhy scén a loutek. Nékteré z kronik dokonce zaznamenavaji
i souhrn udalosti daného roku v psané form¢ od tehdejsich principala souboru. Jednotliva fakta
zisk&na z kronik budou porovnana i napii¢ obéma soubory a vzhledem k faktografickym
zaznamum se tato kapitola pokusi vyvodit ptipadné vzniklé rozdily, a to jak mezi soubory, tak
i v historii amatérskych loutkovych divadel. Celkovy pocet kronik je Sest a mapuji spiSe minula
Iéta a desetileti. Nejnovéjsi informace o souborech jiz existuji pouze v elektronické formé.
Vyjimaje prvni kroniky, jez mapuji zalozeni souboru Bedruiika, nebyla data obsazena v téchto
kronikach chronologicky fazena, a tak se nékteré informace objevovaly i vicekrat. Tato prace
je tedy jakymsi prvnim chronologickym zaznamem o prabéhu ¢innosti v souborech s ohledem

na roky.

V kronikéach soubort jsou také uvedeny navrhy scén a loutek (viz graf ¢. 10), které se postupem
let stavaly vice propracovanéjsi, spolu s poznamkami o osvétleni jednotlivych scén. Jedna se
tedy o prvni ze zaznamu uziti techniky, se kterou se ¢lenové ucili pracovat. Dosavadni absence
této techniky byla ovlivnéna typem financovani, kdy divadlo na nékladnou techniku muselo
dlouhd léta settit. Prostory, v nichz oba dva soubory funguji, jsou poskytovany bez naroku na
najemné Salesianskym stfediskem mladeze. Vyménou za tuto moznost, funguji oba soubory

jako urcita forma volnocasového krouzku pravé pod vyse zminénym stiediskem.

Z prvni kroniky se dozvidame, ze zpocéatku soubor fungoval v nevyhovujicich prostorach
Domu déti a mladeze v Brné Luzankach, a to kazdé stiedy od 16.30 do 19.30 hodin. Prvnim
pocinem tohoto souboru byla vyroba loutek se sadrovymi hlavami. Oficidlni fungovani souboru
je podle zakladatelske listiny v kronice ptipsano datu 2. 11. 1996. Vzniklé sdruzeni se zpoc¢atku
sdruzovalo pod ndzvem Kilub pro lidi. Kvali nevyhovujicim prostorim délali ¢lenové ¢asto
vyjezdy do okolnich mést, kde hrali na ulicich. I pfes velkou podporu mésta se potykali
s problémem, kdy majitelé obchodii na namésti méli problém se scénou pied vylohou jejich
obchodu. Na zakladé tohoto poc¢inani se ¢lenové zacali oznacovat, a to pravem, za amatérské

kocovné loutkare.

Jelikoz se jednalo o Gplné zacatky souboru, byly kulisy a loutky vyrobeny z téch nejlevnéjsich
a nejdostupnéjsich materiala. V kronice je dokonce uveden fotograficky zaznam, kdy ¢lenové
tvoftili jevisté z krabic pfimo Vv navstiveném mésté Tel¢ roku 1995. Zde uz se poprvé objevuje
nazev Bedruika. Repertodr, ktery soubor v Tel¢i odehral, bylo piedstaveni ,,Koza rohata do ptil
boku odrata“ a ,,Kterak Honza ke $tésti pfiSel“. Dle nazvu a fotografické dokumentace je jasné,
7e predstaveni bylo uréeno predev§im détem. Lze tedy fici, Ze si Bedruiika zachovala svoji
cilovou skupinu od pocatku az dodnes (viz graf ¢. 14).
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Od unora roku 1995 poskytl prostory pro ucely dilny a zkuSebny Mojmir Polacek. ZkuSebni
dny se tak zménily na ¢tvrtky od 16.30 do 19.30. Ptestoze se jednalo o soubor existujici pouze
krétce, celkovy pocet Cinil pies 22 ¢lent. Tomuto Eislu se jen stézi ptiblizuje aktualni stav
souboru (viz graf ¢. 3). Kronika se vSak zminuje, Ze vzhledem k dobrovolnické tendenci
souboru byl redlny pocet fungujicich ¢lent pouze 12, na druhou stranu dodava, Ze tito ¢lenové
byly opravdu kvalitni a vydrzeli v souboru dlouhy ¢as. V porovnani této skutec¢nosti s aktualni
situaci dlouhodobych ¢lend (viz graf ¢. 4) jde opét o podstatné lepsi vysledek, nez je pfipisovan
k roku 20109.

Dne 2. 4. 1996 se soubor piest¢hoval do prostor Salesianské oratofe, kde ptsobi dodnes.
Tehde;jsi feditel Oratofe Petr Vavruska vénoval souboru nejen prostory a zastitu, ale také staré
loutky, ¢imz byla vyrazné rozsitena shirka souboru. Zde se naposledy zménil ¢as schiizek na
utery od 17 do 21 hodin. Tento den zustal az do dne$ni doby, pouze s rozdilem ¢asu, kdy se
dnes ve stejnych prostorach schéazi od 17 do 18.30 Happy Theater a od 19 do 21 hodin
Bedrunka.

Kromé¢ potadani predstaveni navstévovali ¢lenové spole¢né ve svém volném case nejriiznéjsi
vystavy loutek, aby si rozsifili vzdélani. Hlavni srdcem souboru byl Milan Suchének, ktery se
pozdg&ji stal principalem souboru, ale pozdé&ji predal vedeni Ladislavu Mikovi, ktery byl sice
kratky ¢as ¢lenem souboru, ale béhem svého predeslého zivota pusobil ve Zlinském souboru
s ndzvem Povidla. Milan Suchének se ve vyro¢ni zpravé zmifiuje o tomto ustanoveni jako
o0 velice dobrém, jelikoz se diky novému vedeni soubor osvobodil od paravanoveé scény a na
tvorbé loutek se zacal podilet cely soubor. Spolu s touto skute¢nosti tak zacaly vznikat nové
druhy loutek, jez dosud v souboru nebyly pouzity, a to spolu s jejich novymi rozméry (viz graf
¢.11). Prvni hrou pod novym principalem Ladislavem Mikou, ktery je principadlem souboru
dodnes, byla hra ,,Maly princ“. Pfi tomto pfedstaveni byly pouzity ty¢ové loutky, na jejichz

vyrobé¢ se podileli vSichni ¢lenové souboru.

| v pocatcich svého piisobeni roku 1996 vystupoval soubor na statnim zdmku Lysice a v détské
nemocnici na Udolni ulici. Dale odehral soubor téhoZ roku ti predstaveni na taboie pro
astmatické déti. Pocet predstaveni, které byly v minulosti uvedeny béhem jednoho roku, se
bohuzel zdaleka neshoduji s produkci souboru v sou¢asné dob¢, kdy vychazi jedno, vyjimeéné
dvé predstaveni za pll roku. I na zakladé€ velké produkce tehdejsiho souboru zacali velice brzy
chodit pozvanky na rtizné akce a festivaly. Prvni takovouto zaznamenanou poznamkou je

pozvanka na veletrh GO a REGIONTUR 97 nazvany Spolecenské a kulturni aktivity v obci.
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Stejné jako vétsi povédomi, stoupala i kvalita her a vyrobenych loutek, a to dle fotografické

dokumentace, jenz zaznamenava prvni kompletn¢ vyrobené marionety.

Zaverecna zprava v kronice za rok 1995 az 1996 se zminuje o celkové situaci souboru. Dochazi
k vétsimu zajmu ¢lent, jadro souboru se stabilizovalo na ¢tyfi osoby. Toto ¢islo jiz odpovida
soucasné situaci souboru Bedruiika (viz graf ¢. 3), prestoze tehdej$i zaznam uvadi jesté dalsi
Cleny, ktefi se spolu s timto jadrem na chodu souboru podileli. Celkovy pocet her za zminéné
obdobi Cinil 13 predstaveni spolu se 4 dalsimi nauCnymi vylety. Zaznam se zminuje dokonce
0 podileni se na nata¢eni Ceské televize. Repertoar byl rozsiten o 5 dal$ich pohadek, coz

odpovida typu her hranému v soucasné dobé (viz graf ¢. 6).

Jiz roku 1997 zacal byt soubor neoficialné rozdélen na dospélé a mladez. Hrana piedstaveni
vsak byla pfed divaky publikovana pouze v provedeni dospélych ¢lent souboru. Byvaly
principal Suchének se zmifluje o prvnim predstaveni, které bylo v rezii Malé Bedruiiky, tedy
détského souboru, a vyty€uje skuteénost, kdy ¢leny tohoto souboru ¢innost natolik pohltila, ze

jednotlivé hry zkousSeli i mimo uterni setkani souboru.

Jiz tehdy byly dle kronik nejoblibenéjsim typem loutky manasci, tehdejsi davod byl ale do jisté
miry podloZen i finan¢nim hlediskem (viz grafy ¢. 12 a 13). Roku 1998 se soubor ucastnil svého
prvniho Tiebi¢ského jara, tento festival se stal postupem let jakousi tradici a soubor se na ném
zacal Gcastnit kazdoro¢né. Pozdéji se k této tradici pfipojili i ¢lenové Happy Theatru. Po prvnim
predstaveni souboru Bedrunka, byl soubor ohodnocen v ¢lanku vztahujicimu se k tomuto
festivalu nésledovné: ,,Loutkovy soubor Bedruitka Salesianského stiediska mladeze v Brné
zahral pohadku Dlouhy, Siroky a bystrozraky Vladislava Uhlife, takto reZiséra, herce
a vytvarnika souboru. Iluzivni pfedstaveni bylo po vytvarné strance perfektni. Soubor je
nadéjny, ale pfed uvedenim dalsi inscenace by byla dobra konzultace souboru s profesionalnim

rezisérem.*

Na fotografiich pfilozenych k tomuto vystiizenému ¢lanku jsou znazornény ony zminéné
loutky. V porovnani s loutkami vznikajicimi pti vzniku souboru jsou tyto loutky opravdovym
uméleckym vykonem, jednalo se o marionety métici kolem 70 cm a byly vytvofeny nikoliv aby
pfipominaly skute¢ného ¢lovéka, ale naopak se snazily o ptehnané rysy. Naptiklad nepfirozené
Uzky pas a vyrazne boky u loutky princezny a podstatné vétsi hlavy k poméru celého téla, dale
pak na loutce na prvni pohled zaujmou vypoulené oci a velké dlané. Pfes to vSe vSak loutka
pusobi velice pékné umélecky spravovana a ony extrémy na ni vypadaji v celkovem kontextu

velice piirozené a celkové loutka pusobi na divaka velice sympatickym dojmem. Na tomto
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piikladu je velmi dobfe znatelny postupny vyvoj vytvarnych schopnosti Clent tehdejSiho

souboru.

K roku 2000 mél soubor Bedrunka okolo patnécti ¢lenti. Do tohoto celkového poctu se vSak
zapocitavali jak dospéli, tak déti pusobici v souboru. Pfesto se v§ak pivodni myslenka rozvijet
fantazii divakl i hercli a zprostfedkovat radost a odvadéni mladeze od negativnich vlivi
spolecnosti byla pro soubor stale prioritou. BohuZzel se vSak pocet Clent v souboru Bedruiika
béhem roku 2011/2012 snizil na osm. Duvodem bylo jak stafi nékterych byvalych ¢lend, tak
i zména preferenci osobnich Zivotnich hodnot. Byvali ¢lenové dali pfednost rodinnym
povinnostem pied provozovanim souboru, coz se ukazalo jako pocatek upadajiciho ¢lenstvi (viz

graf ¢. 3).

Pti dalSich ucastech na festivalu Ttebi¢ského loutkatrského jara na 43. rocniku roku 2009 se jiz
soubor Bedrunka ptedvedl s novym predstavenim a tehdejsi odborna porota zaznamenala
celkovy vykon jako uspésny, a to na 70 %, a dokonce doslo i na uznani jisté umélecké stranky.
Samoziejmé se objevilo i nékolik ptipominek k piedstaveni, jako naptiklad skute¢nost, kdy
nékteré loutky strhavaly vétsi pozornost kvili svému odlisnému vytvarnému zpracovani, dale
bylo souboru doporu¢eno zkrétit nékteré dialogy a nebat se vyuzit loutku Kasparka, ktera si
muze dovolit v3e, a to 1 vétsi béhani po scéné. Po predstaveni byl ze strany divakl velky z4jem

0 detailngjsi prozkoumani loutky, které bylo opravdu dikladné.

Roku 2009 se kroniky zacinaji zmifiovat i o souboru Happy Theater v souvislosti s 15. a 7.
vyro¢im zaloZeni téchto soubori. K této piilezitosti uspotadaly soubory ve vzajemné spolupraci
oslavy, spocivajici v uvedeni specialniho celodenniho programu pro Sirokou vefejnost. Diky
dosavadnimu velkému vlivu souboru Bedrurika se programu také ucastnily spiatelené externi

soubory a umélecké Skoly.

DalSim vétSim projektem pro vetfejnost se stal Den loutek, ktery vznikl na zadkladé maturitniho
projektu principalky souboru Happy Theater Dominiky Suchankové. Ugelem tohoto projektu
bylo zapojit Sirokou vetejnost do samotného principu tvoteni loutek. Pro tyto ucely byly
vytvofeny jednotlivé workshopy, na kterych byly ucastnikim ptedvedeny jednotlivé typy
loutek, jejich charakteristické vlastnosti a konecné si ucastnici mohli vyzkouset i samotnou
tvorbu a hru s loutkou. Béhem celého dne také probihala jednotliva predstaveni ve vedlejSim
sale. Diky tomu si navstévnik mohl uzit loutkové divadlo od samotného procesu vyroby az po

vysledné pfedstaveni.
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V prubéhu roku 2009 se v ramci jednotlivych piedstavenich vybralo na dobrovolném vstupném
(viz graf ¢. 13) ptes 28 tisic korun. Tato ohromujici ¢astka svéd¢i nejen o velké ucasti, ale
i 0 $tédrosti a vérnosti divaka a navstévnikt. Podobnych vysledka se dosahlo i nasledujiciho
roku 2010. V kronikach je uvedena skutec¢nost, ze nejvétSsim vydajem souboru je technika
a material na vyrobu loutek, ale piesto se prumérné ro¢ni naklady souboru pohybuji okolo
22 tisic korun. Lze tedy fici, Ze soubory jsou schopny pokryt veskeré své naklady na ¢innost

a skoncit stale v kladnych ¢islech.

Oba zkoumané soubory si po dobu svého piisobeni vedly kroniky zaznamendvajici jejich
historii a druhy pfedstaveni. Po srovnani s dotazniky lze fici, Ze se situace postupem c¢asu
pomérné zmeénila, a to zejména v oblasti faktograficke. V kronikach je uvedeno, Ze soubor
Bedruika mél bezmala tfinact ¢lend, a dokonce potéadal i1 vlastni festivaly. Pfestoze béhem
deseti let se zde vystiidalo vice jak 40 loutkatu, stale se pocet ¢lenti pohyboval nad ¢islem deset.
V soucasné dobé viak v souboru pisobi pouze &tyfi Glenové (viz graf &. 3). Clenové tohoto

souboru jsou stali jiz nékolik let.

Absence muzu v souborech (viz graf ¢. 1) postihla roku 2004 soubor Bedruika, kdy soubor
uvedl kvili malému poctu ¢lenti v souboru hru s nazvem ,,Sama doma“. Zde se opét setkdvame
s ptebranim titulu této hry od zndmého filmového provedeni. I toto pfedstaveni bylo uvedeno
v Nezdeniské Skale a rovnéZ ziskalo naleZit¢é ocenéni. Popularita tohoto souboru rostla
a dokonce dosahla takové miry, Ze byl soubor Bedrurika zafazen do seznamu divadel v ¢asopise
Program, kde stal sém v kategorii amatérskych loutkovych divadel. Co se situace v poméru
zastoupeni pohlavi tyce, zistava stejna (viz graf ¢. 1). V kronikach je zminka o tomto problému,
kdy Mala Bedruiika (Happy Theater) uvedla hru ,,Snéhur a sedm trpaslic, a to z toho divodu,
ze v tehdej$im souboru byl pouze jeden chlapec. Toto predstaveni dokladd hned nékolik
skute¢nosti. Prvni je, Ze roku 2005 podle programu ¢inil pocet osob osm lidi, coz se shoduje se
ziskanymi Udaji z roku 2019 (viz graf ¢. 3). Repertoar se v ramci Malé Bedruiiky drzel stale
loutkoveho divadla, ale misil se i sdalsimi prvky, naptiklad v predstaveni ,,Mate“, které

kombinovalo prvky loutkového divadla a tane¢niho predstaveni.

Zde je prvni zaznam o vyuziti plosnych luminiscenénich loutek v tomto souboru. Tento typ byl
vyuzit pouze na toto predstaveni (viz graf ¢. 11), jelikoz Clenové tento typ loutky ani
nevyhledavaji (viz graf ¢. 12). Roku 2007 se v souboru Mala Bedrurika objevilo ptestaveni,
ktere se vyrazn¢ vymykalo ptedeslym, a to ve vSech ohledech. Bylo jim piedstaveni ,,Kytice®,

které obsahovalo viibec poprvé loutku pouze jako rekvizitu a celkové bylo koncipovéno jako
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Cinohra spojena s vyrazovym tancem. Bylo to poprvé, kdy si ¢lenové vyzkouseli pievazné

¢inoherni piedstaveni a zacali jej zapojovat do své bézné divadelni produkce (viz graf ¢. 11).

Vékové rozmezi Clenil se zvySovalo, a tak rezisér Milan Suchanek nevahal, a zacal zarazovat
do repertodru nové prvky, jako byla napiiklad stinohra nebo improvizované loutky typu
rukavice nebo stievice. V porovnani s dnesni situaci je sice vek ¢lenti podobny jako tehdy (viz
graf ¢. 2), ale tento typ piedstaveni (viz graf ¢. 11), ani typ loutek (viz graf ¢. 12), se zde jiz
neprovozuje. Oproti tomu piedstaveni ,,Nejmensi skolicka®, pro které napsal scénai sim Milan
Suchanek, se hraje s velkou oblibou dodnes. Typem loutky pro toto piedstaveni je manasek,

coz je celkové velice vyuzivany a oblibeny typ loutky v souboru (viz graf ¢. 12 a 13).

Soubor Bedrurika se opét roku 2013 ucastnil jiz 47. ro¢niku Tiebi¢ského loutkarského jara, coz
odpovida jednomu z typt financovani souboru, a to Gi¢ast na festivalech (viz graf ¢. 13). Jednalo
se vSak pouze o symbolickou ¢astku v hodnoté¢ 1500 K¢. Tézko tuto odménu srovnavat
s jakymsi platem. Roku 2014 se soubor ucastnil 63. ro¢niku Loutkaiska Chrudim
s pfedstavenim ,,0 draku Bylinkovi“. Soubor Bedrunka také ziskal ocenéni od Nezdénské
Skaly, a to v letech 2011 za ptedstaveni ,,Kasparek a hradni strasidlo* a 2013 za ptedstaveni
s nazvem ,,Zapeklita povidla“. Stejné uznani ziskal i soubor Happy Theater, a to roku 2015 za
predstaveni ,,HT TICORCHA ENIGMA*.

Jak je jiz zminéno vyse, v repertoaru Happy Theatru se po pievzeti vedouci pozice Dominikou
Suchéankovou zacala objevovat ¢inoherni predstaveni (viz graf ¢. 11). Jednim z novych typt
bylo i ptedstaveni ,,Velka Zranice“. Toto piedstaveni bylo specifické pro svoji interakci
s obecenstvem, jednalo se totiz o jakysi divadelni kviz ur€enym divakim star$ich vékovych
skupin (viz grafy ¢. 14 a 15), coz se ukazalo byt za¢atkem prace s témito vékovymi kategoriemi.
Tato hra sklidila obrovsky ohlas jak u divakut, tak u ¢lend souboru a stala se tak jednou
Z nejopakovangjsich her souboru Happy Theater. Soubor Bedruiika ziskal ocenéni i za i¢ast na
festivalu Ttebi¢ské loutkarské jaro 2013, dale se ucastnil v roce 2006 Krajské ptehlidky

amatérskych loutkarskych souborti, kterd probéhla béhem Tiebicského loutkarského jara.

Ptes skutecnost, ze soubor Bedrunika vzdy byl a dodnes je zaméfen na détské divaky (viz graf
¢. 14), potadal roku 2006 predstaveni S nazvem ,,Pan CR Faust“. Toto ptedstaveni bylo pouze
pro dospélé divaky, jelikoz soubor upustil od svého preferovaného zanru (viz graf ¢. 6). Hra
byla situovana do vale¢ného obdobi a zabihd, jak nazev napovida, do Faustovské tématiky.
Nelze fici, z jakého divodu si soubor zvolil toto téma, jisté je, ze predstaveni mélo tspéch,

jelikoz za né&j soubor dostal ocenéni v ramci Trebi¢ského loutkarského jara.
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Jak jiz je uvedeno, pfevazna vétSina her produkovanych timto souborem je autorska (viz graf
¢. 5), presto se vSak objevuji ptipady her, kdy se ¢lenové souboru nechali inspirovat titulem,
ktery jiz existuje, a ptetvorili jej dle obrazu svého. Pokud tato prace vyloudi tituly jako je
,,Popelka““ nebo napiiklad ,,Kytice®, zustane na konci poné¢kud propagovanéjsi titul pohadky
,Rozum a Stésti“. Myslenku této hry si vypujéil soubor Bedruiika, ktery piedved! toto
predstaveni v Nezdenické Skale roku 2005. V tomto piipadé se jednalo spise o vypujéeni si
namétu. Celkovy obsah hry se zna¢n¢ odliSoval od ptivodni televizni pohadkové verze. 1 za toto
piedstaveni ziskal soubor nalezité ocenéni. Kromé iCasti na festivalech se soubor vénoval také
chvalitebné charitativni ¢innosti. Roku 2004 uspoiadal piedstaveni pro déti z SOS vesnicky
Brno. Mimo pfedstaveni ¢lenové souboru uspotadali také vytvarny workshop, kde si déti mohli

sami projit vytvarnym procesem tvorby loutky.

Piestoze oba soubory funguji nezavisle na sobé, sdili spole¢né vybaveni a mnohdy i naméty na
divadelni pfedstaveni. Piestoze si soubory pisi své predstaveni sami (viz graf ¢. 5), stavaji se
namétem pro nové hry jiz existujici scénafe druhé¢ho souboru. Piikladem je divadelni hra
,,Nejmensi §kolicka“. Tato hra vznikla v souboru Bedrurika, ale jeji popularnéjsi verze, neboli
jak ¢lenové souboru uvadi druhy dil, vznikla v souboru Happy Theater. Zmény pievzeti této
hry jsou patrné hned na nékolika rovinach. V prvnim dilu jsou vyuzivany loutky primarné,
kdezto v dile druhém jsou zastoupeny v mensim poctu, coz odpovida grafim ¢. 7 a 9, kde

muizZeme pozorovat preference ¢lenli a zaméteni typu her souboru.

Soubor Bedruiika si od svého vzniku vybudoval nebyvalou prestiz a plisobnost mezi ostatnimi
amatérskymi soubory. Bohuzel kviili ubyvajicim ¢lentim od roku 2011 zacal soubor svoje pole
pusobnosti ztracet. V soucasné dobé ma pouze pét ¢lenti a nejstar$im z nich je Ladislav Mika,

jenz je stéle principalem souboru.

Ptestoze soubor Happy Theater je souborem, da se fici, druhé generace, nedosahuje ani zdaleka
takového rozsahu a prestize jako jeho predchiidce. Hlavnim diivodem je nestabilita ¢lend
a jejich nizky veék. Presto vSak nelze fici, Ze by oba soubory nemély potencial dostat se do
vétsiho povédomi vefejnosti. Bohuzel v ptipadé Happy Theatru je tato moznost ponékud

vys$i, nez je tomu u souboru Bedrunka (viz graf ¢. 3).

Na druhou stranu si soubor Bedruiika uchoval tempo produkce her a ro¢né tak uvede minimalné
6 predstaveni. Dle ziskanych udajii tedy lze fici, Ze v€k €leni souboru zasadné ovliviiuje

produkci jednotlivych souborti. To lze srovnat i spoznatky z historie, kdy vyjimaje
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Télovychovnou jednotu Sokol byla amatérska divadla provozovana pievazné dospélymi

vvvvvv

Bedrurika, ktery si zachoval prevazné hru s loutkou. Oproti tomu vS§ak soubor Happy Theater
zacal do své produkce vyrazné zaclenovat i1 ¢inoherni piedstaveni, jelikoz se vice orientuje na

preference svych ¢lend.
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4 Z.avér

Bakalarska prace si stanovila za cil shromazdit a zaznamenat informace souvisejici s Ceskym
amatérskym divadlem, a to jak v roviné historické, tak soucasné. Tento cil byl splnén v prvni
Casti této prace, jez zaznamenava vyvoj amatérského loutkového divadla spolu s jeho vlivem
V oblasti a funkcnosti v rdmci vzdélavani, estetiky a télovychovy. Déle pak prace zaznamenala
nazory kritikii, na jejichz zakladé byla schopna definovat amatérské divadlo jako samotny
umeélecky pocin, a to na zdklad¢ informaci o vytvarném zpracovani jednotlivych soubora
a predstavenich. Déle se prace zameéfila na soucasnou situaci amatérskych divadel, jez se
vyznamoveé pon¢kud 1isi v oblasti vzdélavani a celkového konceptu. Prestoze se v historii
objevoval tento typ divadla na venkové a mnohdy byl jedinou zabavou, tak dnes naplituje pouze

funkci estetickou pievazné zamérenou na détské publikum.

Funkce vyuky ¢eského jazyka dnes jiz také neni primarnim vyznamem, ale nahradila ji, jak je
jiz vy$e zminéno, funkce esteticka a t€lovychovna. Tim je myslena skute¢nost, ze se loutkové
soubory oteviraji détem i z pohledu ucinkujicich a ony samy se tedy mohou hry u¢astnit
i Z druhého pohledu a ziskat tak vétsi povédomi o dramatické tvorbé. Rovnéz se tak rozviji

jejich tvorivost a fantazie spolu se zajmem o divadelni oblast.

Druha polovina této prace byla koncipovana do formy vyzkumu v podobé kratkého dotazniku,
jenz byl zaméfen na respondenty ze souborti Bedruiika a Happy Theater. Dotaznik byl jednotny
a jeho vysledky pak byly nasledné porovnany se zaznamem z kronik, které se vSak psaly pouze
asi do roku 2009. Ziskané poznatky byly hodnoceny na zakladé vyse uvedenych kronik, ale
i mezi soubory samotnymi. Oba soubory si zachovaly stejnou primarni skupinu divakd, kterou

jsou déti, stejné tak jako tomu bylo v dobach minulych.

Dale pak jsou soubory pievazné¢ zavislé na hrach ze své vlastni tvorby spolu s loutkami, jenz si
vlastnoru¢né vyrabi. Vychazime-li z historickych zaznami, rovnéz tato skute¢nost se opét
shoduje s celkovym konceptem minulych amatérskych loutkovych her a loutek. Vyrazné
vykyvy vsak zaznamenava prace u nejmladsiho ze soubori, a to Happy Theatru, kde se
z divodu zajmu ¢lent vyskytuji hry ¢inoherni, ptestoze byl soubor pivodné koncipovan jako
loutkovy. S ohledem na soubor Bedruiika je tento rozdil pon¢kud markantni, jelikoz pies
skute¢nost, Ze soubor ma také ve svém repertoaru par ¢inohernich predstaveni, neni to v takove
mife, jako je tomu u Happy Theatru. Tento rozdil vyplyva ziejmé z v€kového rozmezi ¢lent,
pro néz se snazi vedouci souboru repertoar upravit, aby pro né zistal stale zajimavym. Tato

skute¢nost ani zdaleka neodpovida historickym zaznamlm, které neuvadi zdznam o Cinohie
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v oblasti amaterského loutkoveého souboru. Z toho vyvstava otazka, zda lIze soubor Happy
Theater stale povazovat za amatérsky soubor zabyvajici se loutkovym divadlem nebo pouze za
amatérsky divadelni soubor. U¢inéni odpovidajiciho zavéru je velice individualni a zalezi
ziejmé na nespoctu faktor. Nicméné zde se setkavame s piikladem transformace amatérskeho

loutkového divadla v navaznosti na dnesni dobu, a to z pohledu ¢lent souboru.

Zavérem tedy muzeme fici, ze pies skutecnost, kdy se Happy Theater stal jakymsi souborem
pro déti hercti Bedruniky, se v prubéhu let dokéazal osamostatnit a ziskat Cleny 1 z jinych zdroja,
ktefi v souCasné dobé prevazuji. Prace tedy dosla k zavéru, ze i pres uplynuly Cas v podobé
nékolika desitek let je amatérské loutkové divadlo stale aktualnim tématem, ptestoze se jeho
vyznam s ohledem na soucasnou spoleCenskou situaci zménil. Podoba zmény jeho funkce
a pasobeni jiz neni povazovana za podfadnou formu umélecké tvorby a stale si zachovala
cilovou skupinu, jiz jsou détsti divaci, a to i pres skute¢nost moderngjsiho pojeti jistych
soubortl. Prace uspeésné zachytila postupny vyvoj a vyznam amatérského loutkového divadla na
Ceském uzemi a zjisténé rozdily vyplyvajici v porovnani se soucasnosti dokézala definovat
a odtivodnit. Dale byl zaznamenan rozdil dvou genera¢nich soubort spolu s jejich mapovanym

vyvojem.
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Resumé

Amatérské loutkové divadlo je jednim z mnoha fenoménd, jejz zasluhuji vEtsi pozornost, a to
nejen z divodu dominance na ¢eském tzemi, ale také z divodu svého piinosu jak z hlediska
kulturniho, tak vzdélavaciho.

Prvni kapitola se zamé&fuje na celkovy historicky vyvoj amatérského loutkafstvi na ¢eském
Uzemi, a to konkrétné od prvnich datovanych zaznamu pochazejicich z pocatku 18. stoleti.
Kapitola se soustfedi na definovani tohoto umeéleckého sméru a jeho socialni zafazeni.
Nasleduje oddil zaméfujici se na samotny vyznam ALD. Zde je uvedena ptisobnost divadla
Vv oblasti vyuky estetiky, télovychovy a podobn¢. Zaroven je zde také zdiraznéna vyznamna
funkce v obdobi komunismu, kdy ALD pomohly rozvijet ¢eské loutkafstvi, a to s ohlédnutim
do dob minulych, kdy se pomoci jednotlivych piedstaveni §ifil ¢esky jazyk. Tieti kapitola se
zaméfuje na kritiku ALD v porovnani s profesnimi divadly. Zde jsou sepsany jak kladné, tak
zaporné nazory, které kapitola nasledné¢ vyhodnoti. V posledni kapitole teoretické &asti je
uveden sou€asny stav divadel a jejich aktudlni vyznam a funkce. Soucasti této kapitoly je
podkapitola, jez pojedndvd o amatérskych loutkovych souborech, které jsou zkouméany
v praktické ¢asti. Cela teoreticka Cast ¢erpa z odborné literatury a jejim cilem je souhrnné

mapovani ¢eskych amatérskych divadel z hlediska vyvoje a funkce.

Po vySe zminéné teoretické casti nasleduje Cast praktickd obsahujici informace ziskané
Z kronik, které se tykaji soubort Bedrunka a Happy Theater. Prvni kapitola vyhodnocuje
vysledky dotazniku, jenZ byl vytvoten pro tyto soubory a jejich ¢leny. Dotaznik se zamétuje na
herce, produkci soubord, loutky, jez jsou uzivany pro piedstaveni a kone¢né na samotné
fungovani soubort. Ziskané poznatky od respondentti jsou vyhodnoceny a zndzornény pomoci
grafi. V nésledujici kapitole jsou vysledky dotazniku porovnany z historickeho hlediska, a to
za pomoci dat z kronik soubort, jez sahaji od zaloZeni do roku 2009. Soubory jsou v kapitole
porovnany mezi sebou, a to jak na zaklad¢ historie, tak vysledkti dotazniki. V zavéru jsou
ziskana data vyhodnocena v zavislosti na teoretické casti a historickém vyvoji. Prace tak dosla
k jasnému urcéeni odchylek, a to jak v samotné produkci souborti, cilové skupiné a kone¢né
vyznamu a funkci. Celkovym cilem prace bylo zachytit oblast ALD jako samostatnou funkéni

oblast.
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Priloha: Dotaznik

DOTAZNIK PRO BAKALARSKOU PRACI ,VYVOJ A VYZNAM
CESKEHO AMATERSKEHO LOUTKOVEHO DIVADLA NA
PRIKLADU SOUBORU BEDRUNKA A HAPPY THEATER*

TENTO DOTAZNIK JE ANONYMNI. ZISKANE ODPOVEDI BUDOU SLOUZIT POUZE PRO
VYZKUMNE UCELY VYSE ZMINENE BAKALARSKE PRACE.

FAKTOGRAFICKE UDAJE

1. Jaké je Vase pohlavi2

O muz O Zena

1. Jaky je Vas véke

[J Méng jak 10 let [0 41-50 et
O 10-20 et O 51-60 et
0 21-301et [ 61-70 let
0 31-40 et O 71let a vice

3.V jakém souboru pisobite?

[0 Bedruitka O Happy Theater

4. Jak dlouho pUsobite v tomto souboru?

[0 Méné jak 1rok O 16-20 et
O 1-51et [ 21-251et
O 6-101et O 26-30 et
O 11150et [ 31 let a vice

44



DIVADELNI HRY

5. Pise si vas soubor hry sam (jsou autorské)?

Bedrunka

(o) 0O O O 0

Ano Spise ano Napol Spise ne Ne

Happy Theater

O O O O (®

Ano Spise ano Napol Spise ne Ne

6. Jaky je repertodr Vaseho souboru?

Bedrurika Happy Theater
[ Cinohra [J Cinohra
[ Loutkové divadio [J  Loutkové divadio
O Opera 0O Opera
O Muzikal 0 Muzikal
[ Balet [ Balet
O Kabaret [0 Kabaret
O Jiné (dopliite) [0 Jiné (dopliite)

7. Jaky repertodr osobné preferujete?

[0 Cinohra O Balet

[ Loutkové divadio [ Kabaret

O opera [0 Jiné (dopliite)
O Muzikal
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8. Jaky je Zanr Vaseho souboru?

Bedrurika Happy Theater
[J prama [J brama
[0 Komedie [0 Komedie
[0 Ppasije O patije
[J  Pohadky [0 Pohadky
[ Jiné (dopliite) [ Jiné (dopliite)

9. Jaky Zdnr osobné preferujete?

O brama O Pohédky
0 Komedie [0 Jiné (dopliite)
O Ppasije

LOUTKY

10. Vyrabi nebo kupuje Vas soubor loutky?

Bedrunka

O O O O O

Kupuje Spise kupuje Caste&n& vyrdabi a Spide vyrabi Vyrébi

Castecné kupuje

Happy Theater

O 0O O O O

Kupuje Spise kupuje Caste&né vyrdabi a Spise vyrabi Vyrabi

Casteéné kupuje
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11. Jaké typy loutek Vds soubor nejcastéji pouziva?

Bedrurika
O Javajka
0 Marioneta
O Maiasek
[ Plotna loutka
t

Improvizovand loutka (napf.: bota,
rukavice)

[ Jiné (dopliite)

12. Jaky typ loutky mate nejradéjiz
O Javajka
[0 Marioneta

O Maiiasek

Happy Theater

O

o o o o

Javajka

Marioneta

Maridsek

Plo3nd loutka

Improvizovand loutka (napf.: bota,
rukavice)

Jiné (dopliite)

Plo$nd loutka

Improvizovand loutka (napf.: bota,
rukavice)

Jiné (dopliite)

SOUBOR

13. Jak ziskavate prostfedky pro fungovdni Vaseho souboru?

Bedruiika

0 Povinne vstupné na pfedstaveni

[0 Dobrovolné vstupné na pfedstaveni
Sponzorské dary
Granty /dotace

Nevim

o o o o

Jiné (dopliite)

Happy Theater

O

o o o o o
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Povinné vstupné na pfedstaveni

Dobrovolné vstupné na pfedstaveni

Sponzorské dary

Granty/dotace

Nevim

Jiné (dopliite)



14. Pro koho jsou vase hry uréeny?

Bedrurika Happy Theater

0 pat [0 pati

[ Miadez [0 Miadez

0 Dospali [0 Dospali

[ seniori [ seniori

O Rodiny [0 Rodiny

[ Jiné (dopliite) [ Jiné (dopliite)
15. Pro koho byste osobné nejradéji chtéli hrat?

O peati [ seniori

O Miadez [J Rodiny

[ Dospsli [ Jiné (dopliite)

16. Co Vas na Elenstvi v souboru nejvice bavi a proé?

DEKUJI ZA VAS CAS. LUCIE JASKOVA
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