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ABSTRAKT

Diplomova prace se zaobird Divadlem Minor po roce 1989, konkrétné¢ proménami
inscenacniho stylu této prazské divadelni scény, orientujici se zejména na tvorbu
pro détské publikum. Skrze tvorbu dominujicich reziséri Divadla Minor (Karel Makonj,
Jan Jirkt, David Drabek, Jiti Adamek) mlzeme vypozorovat vyrazné inscenacni linie,
které utvaii profil Minoru. Hlavnim cilem autorky je pokusit se ony inscenacni linie
podrobit reflexi, tedy nalézt opakujici se inscenaéni principy, jez vySe uvedeni reziséii
uzivaji a predvést je na profilovych inscenacich. Samotnym analyzdm reZijnich styl
jednotlivych tvircd predchazi historicky exkurz Divadla Minor, jenz vymezuje charakter
divadla. Soucasti prace jsou zivotopisy reflektovanych reziséri, seznam inscenaci od roku

1990 s daty jejich premiér i fotograficky materidl k rozebiranym inscenacim.
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ABSTRACT

This thesis concerns itself with the Minor Theatre after the year 1989, namely with
changes in a staging style of this prague platform that focuses mainly on a production
for the child audience. In the production of the theatres principal directors (Karel Makonj,
Jan Jirk, David Drabek, Jifi Adamek) we can observe distinctive courses of staging
methods, that shape the Minor's character. The primary aim of this thesis is to attempt
to reflect these staging courses and demonstrate them using profile plays. An excursus into
the history of the Minor Theatre precedes these analyses to define its character.
Biographies of the said directors are also included in the thesis, as well as the list
of theatre's plays form 1990 (with the dates of premieres) and photographic material
ilustrating the theatricals analysed here.
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UvoD

Divadlo Minor je prazska divadelni scéna, jez Se svou tvorbou orientuje zejména
na détské publikum. V diplomové praci jsem se rozhodla vénovat tomuto tématu jednak
pro samotné zaujeti fenoménem divadla pro déti, ve kterém osobné spatfuji moznost
estetického vlivu na rozvoj osobnosti ditéte, jednak i1 z divodu pociténi nutnosti ptiblizit
tendence této konkrétni divadelni scény, jez neni odbornou vetejnosti ptilis reflektovana.

Cilem prace je vytycit poetiku Divadla Minor skrze inscena¢ni profilaci vyraznych
uméleckych osobnosti spolupracujicich s Minorem. VVzhledem k faktu, ze Divadlo Minor,
prvotné nazvano Ustfedni loutkové divadlo, mé za sebou jiz vice neZ Sedesat let existence,
béhem niz se proménovala poetika i1 styl divadla (kopirujici vyvoj loutkového divadla
v Ceskych zemich vSeobecn€) 1 samotny oficidlni ndzev divadla, bylo nutno pfesné stanovit
obdobi, jez bude podrobeno zkoumani. Orientuji se na dobu po roce 1989, nebot’ obdobi
po tomto datu, pro Ceské dé&jinné souvislosti vyznacné padem komunistického rezimu,
pusobi zlomové pro fungovani Minoru. Funkci feditele a uméleckého $éfa Minoru pievzal
Karel Makonj, ktery svym takika filozofickym pojetim vztahu herce a loutkyvelmi
razantné nastolil smérovani divadla. To podpofil i zménou oficialniho nazvu divadla
na Minor — divadlo herce a loutky. Makonjiv inscena¢ni styl uréoval profil Minoru,
jenz byl znacné odlisny od svych predeslych etap.

Makonjova éra trvala necelych deset let, poté doslo k dal$imu zlomu v existenci
divadla. Pfedné se po odstoupeni Karla Makonje ze své funkce roku 1998 stal feditelem
Zdenék Pechacek. O rok pozdé¢ji byla budova divadla, slouzici loutkové scéné po celych
padesat let, strzena. Po dvou letech hostovani na prazskych scénach zapocalo Divadlo
Minor (jiz oficidlni ndzev) zcela novou etapu svého fungovdni v moderni budové
ve Vodickove ulici. Poetika divadla bude v mé predlozené praci reflektovana skrze
dominujici rezijni styly a inscenacni linie nejvyraznéjsich rezisérskych tvirct v Minoru
po roce 1989 (Karel Makonj, Jan Jirkd, David Drabek, Jiti Adamek).

Diplomova prace si klade za cil analyzovat tyto inscenacni linie, které prochazi
stanovenym udobim Divadla Minor, vysledovat jejich privodni principy i jejich fungovani
v inscenacni praxi. K dosazeni cile byla zvolena metoda zkoumdani rezijnich postupii
danych tvlrcii na jejich produkcich v Divadle Minor, kde se pokusim u jednotlivych

reziséri nalézt opakujici se metody, principy a vyrazové prostiedky, které pii praci



vyuzivaji, a ziskané poznatky nasledné demonstrovat na profilovych inscenacich, které
budou nejlépe korespondovat s danymi atributivnimi postupy. Vybér rezisérskych
osobnosti je ovlivnén nékolika faktory, z nichZz jako nejzésadnéjsi se jevi mira rezijnich
pocinit (tedy pocet zrealizovanych inscenaci jednotlivych rezisér), jez prevladaji
na repertoarové podobé Minoru a zarovei se v kontextu divadla jevi progresivng.

Samotnym kapitolam o jednotlivych inscenacnich stylech bude piedchéazet
historicky exkurz, ktery mapuje historii divadla a jeho vyvojové tendence v umeélecké
profilaci od pocatku svého vzniku roku 1949 az po novodobou podobu Divadla Minor.
Kapitola ma naznacit ¢innosti divadla a formovani poetiky v riznych obdobich existence
Minoru, coz nam umozni zafadit zkoumané inscenaéni styly do kontextu vyvojové
profilace Divadla Minor.

V dalSich kapitolach se budu vénovat jiZz hlavnimu zaméfeni mé prace, tedy
vybranym rezisérskym osobnostem a jejich tvorbé v Divadle Minor. Uvodni &ast kapitol
tvoii kratké predstaveni samotné rezisérské osobnosti, nasleduje analyza a popis
atributivnich znaku inscenacniho stylu. V naslednych podkapitolach pak dochazi k aplikaci
nalezenych inscenacnich prvkll na profilovou inscenaci kazdého z reziséra.

Analyze inscenacnich linii pfedchdzela opakovana navstéva jednotlivych inscenaci
Minoru, jejichZ zhlédnuti umoZnilo vlastni divackou percepci a ziskani autentického
zazitku z vnimaného. Tvorbu Karla Makonje jsem reflektovala dle videozdznamu
inscenaci, které mi s laskavym dovolenim proptj¢ilo Divadlo Minor ze svého osobniho
vlastnictvi.

K procesu zkouméni tedy ptispéla spoluprace samotného Minoru, kde mi byl
umoznén piistup k uschovanym archivnim materialim divadla. V archivu jsem méla
moznost ziskat k jednotlivym inscenacim scénafe her, fotografie, propagacni materialy
(programy k inscenacim, popiipad€ dopliujici propagacni materidl v podobé odznak
s logem inscenace, pohledy apod.), ob¢asné¢ i recenze; vSe pichledn¢ uloZeno
v samostatnych potradacich pro kazdou inscenaci. V archivu Minoru se taktéz nachézi
slozky obsahujici vysttizky z periodik, které se tykaji ¢innosti divadla od roku 1991
(recenze, rozhovory s umeélci, informativni c¢lanky, pozvanky na predstaveni).
Pro mou praci byly inspirujici, tvofi zakladni podkladovy material. Nicmeéné
shromazd’ovani téchto vystiizkii nebylo v Minoru ¢innosti daslednou — pro komplexni
bibliografickou zakladnu tedy bylo nutno mnozstvi dalSich ¢lankt dohledat, k ¢emuz mi

dopomohlo oddéleni bibliografie Divadelniho tstavu v Praze.



Ve své préci jsem vychazela ze samotného osobniho vjemu minorskych produkci
uméleckych tvircu Karla Makonje, Jana Jirkt,, Davida Drabka a Jifiho Adamka a z reflexe
¢lankd odbornych i1 novinovych periodik, jez mi umoznily materialné¢ podlozit mé badani.
Z hlediska Cetnosti vydavanych recenzi a ¢lankti o Divadle Minor se nejprospésnéji jevi
asopis Loutkai (diive vydavany pod nadzvem Ceskoslovensky loutkaf), jenz vychazi
Sestkrat do roka. Jakozto odborné periodikum, zaméfujici se pravé na loutkovou produkci
a ji piibuznych oborti v Ceské republice i v zahrani¢i, soustavné reflektuje historicky
mou praci. Dals$i material, z né¢hoz jsem Cerpala, se vyskytuje v rozsahu denikovych
recenzi €i ¢lank, jeho Cetnost je vSak spise sporadicka a nahodila.

Soucasti diplomové prace je i fotografickd piiloha k jednotlivym profilovym
inscenacim, zivotopisy reflektujicich rezisérskych osobnosti a seznam inscenaci s daty

jejich premiér od sezénoy 1990/1991 po sezénou 2013/2014.



1. HISTORICKY EXKURZ DIVADLEM
MINOR

Divadlo Minor ma za sebou jiz vice nez Sedesat let existence. I pfesto,
ze prochazelo béhem let znatnou fadou zmeén, jeho koncepce byla po celou dobu
programové zaméfena zejména na tvorbu pro détské publikum. Prvotni existence divadla
je spjata s budovou na Senovazném namésti a nazvem Ustfedni loutkové divadlo. Budova
divadlu slouzila az do roku 1999, kdy musela byt v dasledku havarijniho stavu strzena.
Divadelnimu souboru byly nabidnuty nové prostory ve Vodic¢kové ulici, kde po dvouleté
rekonstrukci mohla byt zahajena nova etapa tohoto loutkarského fenoménu, uz pod
oficidlnim nazvem Divadlo Minor. Z historického hlediska jsou obzvlasté vyznamné
zmény na feditelskych postech, které mnohdy vyty€ovaly formovani inscenacnich postupt
a zejména smérovani koncepce divadla. Vyrazné jsou také obmény v nazvu divadla, které
se ale vzdy snazily reflektovat aktualni éru a korespondovaly s hlavnimi principy
a obsahovou ndaplni divadla. Historicky exkurz se vénuje kontinudlnimu vyvoji této

loutkové scény od Ustiedniho loutkového divadla az k soudobé podobé Minoru.

1. 1 Ustiedni loutkové divadlo a Jan Malik

Cinnost divadla byla zahajena roku 1949 a je tizce spjata s osobnosti dr. Jana
Malika. Ten spolecné s JUDr. Jifim Lormanem vypracoval navrh na vznik kooperujicich
vyspélych amatérskych loutkovych scén?, ktery zahrnoval zejména ideu zprofesionalizovat
loutkova divadla. V Praze bylo zalozeno Ustfedni loutkové divadlo, jez bylo koncipovano
jako organizacni a hospodaiské centrum pro celou sit' Ceskoslovenskych loutkovych

divadel. Mezi jeho pobockami se staly loutkaiské scény v Brné, Liberci, Ceskych

! Tomuto navrhu predchazelo piijeti divadelniho zdkona v bfeznu roku 1948, ktery zahrnoval prohlaseni,
ze divadlo je kulturni stanek, o néjz musi stat financné i organiza¢n¢ pecovat, a (pro loutkové divadlo zcela
zasadni) zatazeni loutkového divadla mezi vycet forem divadelnich ¢innosti. Dle znéni divadelniho zdkona
doslo tak k zrovnopravnéni loutkového divadla s ostatnimi divadelnimi druhy, ¢imz se vytvofil prostor
pro jeho dalsi rozvoj, zejména piechod na profesionalni bazi.

9



Bud¢jovicich a v Kladné. Finan¢ni divody vSak zpusobily jejich velmi brzké
osamostatnéni?,

Po¢atky vzniku Ustiedniho loutkového divadla® (dale jen ULD) byly inspirovany
sovétskym loutkovym divadlem, konkrétné Obrazcovovym Statnim Ustiednim loutkovym
divadlem z Moskvy.* Divadlo ziskalo sl na Gorkého namésti (dnesni Senovazné namésti -
prostory byvalého Divadla mladych pionyrii), administrativnim feditelem byl ustanoven
Jifi Lorman, feditelem a uméleckym Séfem se stal Jan Malik. Ten ve vzniklé instituci
hodlal nésledovat sovétskou loutkarskou tvorbu s vyuzitim zcela nového typu spodovych
loutek, tzv. javajek. Slavnostni premiéra, ktera zahdjila ¢innost této profesionalni loutkové
scény, se uskuteénila dne 27. tinora 1950° - jako posledni ze zmifiované pétice divadel.
K objasnéni této zalezitosti vede fakt, Ze narozdil od loutkaiskych pobocek, jez mély
k dispozici divadelni sal (pfipraveny nadSenymi amatéry pro profesionalni c¢innost),
jevistni prostor ULD se musel nejprve adaptovat na specifické podminky pro hru
spodovych loutek. Dilezité bylo zejména vybudovat ,,vanu* pro vodice javajek (s ¢imz
souvisi i zvladnuti elementarnich zakladt prace s touto loutkairskou disciplinou) i obnovit
tinora roku 1950.°

Inspirace moskevskym Ustfednim divadlem loutek a jeho tradiéné vyuZivanou
technikou hulkovych loutek se projevila jiZ pfi zahajovaci inscenaci od Aloise Jirdska
Pan Johanes (v rezii Jana Malika a vypravé Vojtécha Cinybulka). Tento druh spodovych
loutek, nazyvany javajky, se pak stal nejen témé&F monopolni technikou v ULD v Praze,
ale postupné ovladl i1 scény ostatnich profesiondlnich loutkovych divadel a na fadu let
se stal nejcastéji uzivanym vyrazovym prostiedkem. Javajky tak nahradily tradi¢ni lidové

loutkové marionety - zdvésné loutky vedené skrze draty shora. Princip technického feSeni

2 Po vladnim usneseni o ziizovéani loutkovych divadel (anor 1950) se zfizovatelem staly krajské nebo
méstské narodni vybory, coz dalo za vznik dalsich divadel i osamostatnéni filialek Ustiedniho loutkového
divadla.

STREDA, Jiii. Ceské profesionalni loutkatstvi: 3. &ast. Loutkar. 2000, &. 5, s. 208.

3 Ustiedni loutkové divadlo mélo byt pivodné jen funkénim pojmem, divadlo mélo nést vlastni jméno
»Prazska umélecka loutkova scéna* (zkratka PULS), ¢imz chtél Malik symbolicky navadzat na Cinnost
své amatérské loutkaiské skupiny, ktera pod timto jménem hrala béhem obdobi protektoratu umélecky
progresivni repertoar.

BEZDEK, Zdengk. Ceskoslovenska loutkova divadla 1949-1969. Praha: Divadelni Gstav, 1973, s. 65.

4 Pro loutkaiskou obec se samotnou inspiraci stala navstéva moskevského Ustiedniho divadla loutek
v Ceskoslovensku v letech 1948-1949, vedeného narodnim umélcem SSSR Sergejem Vladimirovi¢em
Obrazcovem. Moskevské divadlo v ¢ele s Obrazcovem svoji umeleckou koncepci a zcela novym technickym
pojetim loutek - javajek posililo tendence o obrodu loutkovych divadel a loutkafské ¢innosti vSeobecné.

525, z4fi 1949 brnénska Radost, 3. listopadu 1949 Severoceské loutkové divadlo v Liberci (dnesni Naivni
divadlo), 9. listopadu 1949 Jihogeské loutkové divadlo v Ceskych Budgjovicich, 8. ledna 1950 Stiedogeské
loutkové divadlo v Kladné (dne$ni Divadlo Lampion).

8 Viz. VASICEK, Pavel. Od Ustiedniho loutkového divadla k Minoru I. Loutkdr. 1995, &.7, s. 152.
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javajek tkvél ve spodovém vedeni, kde hlavu loutky drzi na koliku ruka loutkoherce, ktera
zaroveh vytvaii t&lo loutky, ruce loutky pak ovladal loutkoherec pies nejriznéjsi tahla.’

Dle moskevského modelu divadla pievzalo ULD nejen techniku, ale i repertodr,
jenz se tedy v prvnim obdobi existence divadla orientoval na sovétskou dramatiku
(G. Matvéjev: Kouzelné galose, 1951; X. Snejdarova: Hrdinové severu®, 1952; apod.)°.
Sovétské loutkové hry byly uzplsobeny technice spodovych loutek, z repertodru
Ustfedniho loutkového divadla je pak piejimaly dal§i profesionalni loutkaiské scény
v Ceskoslovensku. Herecky soubor byl sestaven z amatérskych loutkaiti (mj. M. Kriavska,
B. Mackova, M. Seflova, J. Beranek, M. Hajsky, E. Havlik, M. Friedl ¢i J. Strasek),
Z nichz mnozi jiz diive s Malikem spolupracovali. Soubor déle doplnila A. Kreuzmannova,
byvala ¢lenka profesionalniho loutkového divadla prof. Skupy. Tento zakladni kadr hercii
se pak v 50. letech navysil napt. o Z. Cerveného, J. Halika ¢ Z. Skofepu. Hlavnim
vytvarnikem byl jiz vy$e zminény Vojtéch Cinybulk.*®

Od roku 1958 pisobil v ULD na pozici dramaturga Erik Kolar, diky némuz
se dramaturgie divadla vice zamétila na uvadéni ceskych her a dobovych ceskych autorti.
Jeho spoluprace dala vzniknout naptiklad loutkové inscenaci Zlatovidska od basnika Josefa
Kainara, jez se jako hra zafadila mezi hojné inscenovanou loutkaiskou Kklasiku.
Dramaturgickd koncepce ULD se variovala do podoby, kterd svymi klicovymi body
aspirovala na reprezentativni loutkovou scénu Ceskoslovenska. Dle dobového tisku
muzeme shrnout tviréi zaméry ULD: , Prispivat na rozvoji ceské divadelni kultury
spolupraci s nejlepsimi ceskymi autory na novych loutkovych hrach, nedat upadnout
V zapomenuti starsim ceskym hram, které tvori nasi loutkdrskou klasiku, seznamovat
své navstéevniky s nejlepsimi loutkovymi hrami cizich literatur, rozvijet tradici Ceské
loutkarskeé skoly a hledat nove vyrazove prostredky, usilovat o ziskani zdjmu dospélych
divakii pro loutkové divadlo.”** Pravé posledni bod se jevil jako jeden
z komplikovangjSich, se kterym se i v dnesni dobé potyka fada loutkovych divadel, totiz
fakt, Ze u dospé€lych divaka lze jen téZzce pickonat zakofenény nazor, ze divadlo je ,,jen"

loutkové a pro déti. Tato snaha ziskat zajem i dospélého divaka dala vzniknout inscenacim

7 Srov. TOMANEK, Alois. Podoby loutky. Praha: Akademie miizickych uméni, 2006, s. 11-34.
8V Moskvé uvedeno pod plivodnim titulem Sarmikova pisei.
® Vice viz VASICEK, Pavel. Od Ustfedniho loutkového divadla k Minoru I. Loutkdr. 1995, &. 7, s. 152-153.
10 SORMOVA, Eva. Ceska divadla. Praha: Divadelni Gistav, 2000, s. 295.
11 Hlavni ukoly divadla tvofici smérnice tvorby ULD, piednesené Erikem Kolarem na seminafi
karlovarského festivalu roku 1960.
KOLAR, Erik. Na predélu: referat o dramaturgii z karlovarského seminéie. Ceskoslovensky loutkdr. 1960,
roC. 10, ¢. 10, s. 221.
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s neobvyklymi inscenacnimi praktikami, které ovSem v dospélé casti divacké obce
nenalezly kladnou odezvu a jejich &etnost tedy byla spise sporadicka.!?

Inscenaéni styl Ustiedniho loutkového divadla byl charakterizovan osobnosti Jana
Malika, jehoz rezie vyrazné dominovaly v programové podobé divadla. Z dvaceti péti
premiér, které se b&hem pocateéni desetileté existence ULD zrealizovaly, sedmnact
jich je pfipisovano rezijni praci Jana Malika. Skrze jeho tvorbu se tak odviji charakter
obecného vnimani ULD jako umélecké reprezentativni instituce, kterd se vyznaluje
iluzivnosti a snahou o vytvoieni maximalniho jevistniho realismu. Karel Makonj popsal
podstatu Malikova stylu jako ,,pevné rezijni vedeni (nikoliv vsak rezZisérismus), sluzba
textu, diiraz na hereckou slozku, snaha o iluzivnost a realismus. 3

Pravé diraz na realismus, kdy mé& byt jednani loutek a jejich vedeni
co nejpiirozenéjsi, takika imitujici lidského jedince, byl Malikovi posléze vytykan jako
snaha vyrovnat se ¢inohernimu divadlu. Malik se pfi svych inscenacnich realizacich stale
vice dostaval az k akademickému realismu. Jifi Stfeda, jenz do ¢asopisu Loutkat ptispél
nckolikadilnym pojednanim o ceském profesiondlnim loutkafstvi, pise: ,, Malikova
zarputila snaha po dokonale realistickém loutkoherectvi inscenace brzdila.“'* Karel
Makonj se v rozhovoru pro Ceskoslovenského loutkate zaobiral otazkou, zda byl tento
realismus Malikovi dobovymi kontexty vnucen (¢imZ narazZel na prosazovany socialisticky
realismus let padesatych), ¢i vtom byla jakasi ,,zacarovana stard loutkafska touha“!®
vyrovnat se pravé divadlu ¢inohernimu.

Z dobovych materidla se lze dale dozvédét, Ze produkce ULD ustrnula
na netvur¢im stereotypu a Vv 60. letech jiz piestala byt lakavou k nasledovani. Miroslav
Cesal sepsal v Ceskoslovenském loutkafi nejéast&j§i argumenty vystihujici ndzorovou
podstatu na tehdejsi ULD — , k tém nejcastéjsim patii ty, Ze prace ULD md sice svou
hodnotu, nicméné je prilis akademicka, studend, malo proménliva ve svém konecném

vwrazu, ba primo zastarald.“'® Objevily se tendence vymanit se ze zavazné inscenaéni

12 Jako ptiklad uved'me Malikovo inscena¢ni zpracovani téméf zapomenuté opery W. A. Mozarta Apollon
a Hyacint, kde rezisér vyuzil dramatické moZnosti stinohry.

Viz BEZDEK, Zden&k. Ceskoslovenskd loutkovd divadla 1949-1969. Praha: Divadelni Gstav, 1973, s. 66.

13 DVORAK, Jan a Véra ELIASKOVA A KOL. Karel Makonj a Vedené divadlo. Praha: Prazska scéna,
2007, s. 244.

4 STREDA, Jifi. Ceské profesionalni loutkatstvi: 3. &ast. Loutkdr. 2000, &. 5, s. 210.

15 HANZLIKOVA, Eva. Divadlo chapu jako soucast domu. Ceskoslovensky loutkaf. 1990, &. 12, s. 270.

16 CESAL, Miroslav. Dvacet let scény zakladatelské. C‘eskoslovensky loutkar. 1970, ro€. 20, ¢. 6, s. 103.
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normy, ktera byla nastolena Ustfednim loutkovym divadlem, tyto tendence podporoval
i nastup nové generace loutkatskych tviircal’.

Do roku 1958 byl Jan Malik vyhradnim rezisérem Ustiedniho loutkového divadla,
nez sam pocitil nutnost jiného pohledu na inscenacni praxi loutkovych her, aby se divadlo
mohlo dale vyvijet. V 60. letech se tedy stale vice uplatinovaly rezijni koncepce jinych
reziséri, prilezitost dostavaji Cerstvi absolventi loutkaiské katedry DAMU, jejichz
inscenacni prace pfinasi divadlu oziveni — za zminku stoji Jindfich Halik a jeho
zinscenovani hry Jana Malika Micek Flicek, kde rezisér vyuziva ptitomnosti zivého herce
na jevisti, tzv. ,zivacka“!8. Princip fungovani této divadelni metody tkvi v neskrytém
vodéni marionety hercem piimo pied zraky divakut, ¢imz je narusena iluzivnost loutkového
divadla.  Cetnost inscenaci, které  vyuzivaji tuto  dramatickou  metodu,
se V nasledujicich letech zvySuje.

Od roku 1960 je k Usttednimu loutkovému divadlu pfi¢lenéna pobocna scéna
SLUNICKO (byvalé Divadlo Détského domu na Piikopech), jeZ se vyhradné zamétovala
na repertoar pro déti predSkolniho véku. Jan Malik zlstava az do roku 1966 ve funkci
feditele a umé&leckého $éfa divadla, v sezon€ 1966-1967 tyto posty opousti a dale setrvava
v divadle jako reZisér. Rizeni divadla pievzal v roce 1967 zaslouzily umélec Jifi Filipi,
ktery jiz predtim patfil ke kmenovym reZisérim divadla.

Jan Malik je osobnost, jez stila za zrodem cCeského profesiondlniho loutkaistvi
a kterd svymi inovativnimi zamé&ry nastolila novou éru ceského loutkarstvi. Javajkarska
revoluce oteviela prostor pro nové nazirani na loutku a jeji moznosti i na zménu inscenaéni
praxe, ta do té doby byla zcela v podru¢i lidovych marionet. Ustiednimu loutkovému
divadlu se jen tézce dafilo nahradit vyraznou osobnost Jana Malika, z Malikova odkazu
erpalo ULD jesté dlouho poté, coz vedlo k pomalému utlumu reprezentativnosti této

loutkové scény.

17 Roku 1952 byla zalozena katedra loutkového divadla pii prazské Akademii muzickych uméni, v roce 1956
absolvovali Skolu prvni studenti, ktefi v dalSich letech prispivali zejména v oblasti rezijni tvorby k rozbiti
uniformniho inscena¢niho modelu a k zZadouci diferenciaci jednotlivych divadel.

Viz BEZDEK, Zdengk. Ceskoslovenskd loutkovd divadla 1949-1969. Praha: Divadelni Gstav, 1973, s. 12.

18 Srov. CESAL, Miroslav. Zivy herec na loutkovém divadle. Praha: Ustav pro kulturné vychovnou &innost,
1983.
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1. 2 Divadlo Loutka a Jiri Filipi, Jiri Jaro$

Novy feditel Jiti Filipi nahlizel na uméleckou koncepci ULD skrze setrvani
tradicnich hodnot (vérnost loutkdm, loutkohereckému uméni, kvalitnim textim
1 aktualnimu a zivému divadlu). To vSe realizaci individualni tvorby novych tviirct. Vize
umélecké progrese ULD Filipi formuloval konkrétngji u piilezitosti 20. vyro&i vzniku
divadla v roce 1970: ,,...koncepci vidime ve vkusu vedouci umélecké osobnosti. Stejné
vychodisko vidime i dnes v prichodu novych tviircu, kteri by svym vlastnim pojetim
a videnim i svym osobitym rukopisem rozmnozili profil divadla, pricemz chceme,
aby jednoticim prvkem byla znalost divaka, jeho potreb, zalib a Zivota, a tim, aby nase
divadlo bylo stale aktudlni a zZivé, s pozitivnim pristupem k Zivotu a krdase. Zkratka:
diferencovana individualni tvorba s jednotnym spolecenskym dopadem a vyznamem.
Pritom Fikame zcela otevienée, ze chceme zustat vérni loutkam, loutkohereckemu uméni,
obsahovosti a tvorbé jevistnich hodnot na zdkladé kvalitnich textit.”*® Koncepéni tendence
a umélecké plany ovlivnila vnéjs$i okolnost, a to naprosto havarijni stav budovy divadla
na Gorkého namésti. Bylo nutno provést rekonstrukci, ktera ¢itala nékolik let. Béhem let
1970 — 1975 se veskera aktivita pfesunula do komorniho prostfedi SLUNICKA,
coz se nutné promitlo do dramaturgie i inscena¢ni realizace?. V priibéhu pisobeni Jitiho
Filipiho na pozici feditele divadla nedoslo, i pfes avizovanou koncepci, K zadnému
razantné&j§imu posunu ve vyvoji prazské loutkové scény. Dokazem je i reflexe Pavla
Vasicka, tykajici se inscenaci z tohoto obdobi: ,, Divadelni ndazor prezentovany ve veétsiné
téchto inscenaci tkvél svymi koreny hluboko v 60. letech. “%

Dne 8. listopadu 1975 bylo divadlo otevieno pod novym nazvem LOUTKA.
Pro dramaturgickou koncepci to znamenalo navrat k ,,velkym platnim®, které vyzadovaly
vice prostoru, nez co umoziiovala komorni scéna SLUNICKA. Vyrazngjsiho posunu
v inscenaéni praxi se byvalému ULD nedostalo ani za nového vedeni, kdy se v roce 1980
stal feditelem divadla Jifi Jaros. Roku 1981 byl vzhledem k havarijnimu stavu provoz

divadla SLUNICKO zastaven, uz nikdy nebyl znovu obnoven.

19 CESAL, Miroslav. Dvacet let scény zakladatelské. C‘eskoslovensk)} loutkar. 1970, ro€. 20, ¢. 6, s. 106.
2 pProdukce ULD se tedy omezila zejména na matefinkové inscenace.
21 VASICEK, Pavel. Od Usttedniho loutkového divadla k Minoru II. Loutkdr. 1995, &. 8-9, s. 199.
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1. 3 Divadlo U (Jindrisské) véZe a Tomas Engel s Petrem

Pavlovskym

Zasadn&jsi zmény doznalo ULD, v té dobé fungujici pod nazvem LOUTKA,
s prichodem nového feditele Tomase Engela (1. fijna 1984), k némuz pozd¢ji do vedeni
piibyl dramaturg a vedouci uméleckého souboru dr. Petr Pavlovsky. Snahou vedouciho
tymu bylo v¢€lenit ¢innost divadla vyraznéji do celku prazského divadelnictvi a napojit
se Casti tvorby na tehdejs$i studiova divadla. Programova koncepce divadla se oteviela
nejriznéjSim styliim a osobnostem. Inten¢ni tendence Ustily v dalsi pfejmenovani divadelni
budovy. Od roku 1987 znél oficialni nazev loutkové scény DIVADLO U VEZE, o rok
pozdgji byl zpiesnén na DIVADLO U JINDRISSKE VEZE.

Programova koncepce zavedla pravidelna stfede¢ni vecerni predstaveni pro dospélé
divéky, na nichz se kromé& vlastni produkce objevovaly i hostujici mimoprazské loutkové
soubory. Divak tak dostal moznost zhlédnout inscenace vyhlasenych oblastnich loutkovych
divadel (Drak, Naivni divadlo Liberec) 1 tvorbu studiovych divadel a divadel jednoho
herce (Vizita, Ne-divadlo Ivana Vyskocila, Divadlo Sklep). Zaroven se tak tvorba Divadla
u véze mohla konfrontovat s vyznamnymi inscenacemi jinych, nejen loutkovych divadel.

Divadlo kladlo diraz zejména na pojeti herectvi - propojeni herectvi a loutek.
Nepodnikalo zdaleka tolik zdjezdi do zahraniéi, napf. v porovnani s Divadlem Spejbla
a Hurvinka, a to zejména proto, ze svij vyznam vidélo ve zprostiedkovani umélecké
tvorby domacim divakim, pfedevs§im détem. Za zminku v dramaturgické koncepci divadla
stoji 1 experimentalni projekt pienaseni Gspé$nych inscenaci v ptivodni podobé z jinych
divadel (z brnénské Radosti Hrubintiv S’palz’c“ek, 1985, z libereckého Naivniho divadla
Cert, Kdca a berankové, 1988).

KreZzijni praci byla pfizvana tada osobnosti, nejen vystudovanych reZiséra
(zmifime Vasi¢ek, Polak, Engelova), ale i hercti (Riha, Cerveny, Kopecky) a vytvarniki
(Vostarek). Pozoruhodnd je cetnost vzniklych inscenaci v poméru s poctem rezisérskych
osobnosti (tedy téch, ktefi se na inscenacich reZisérsky podileli) — na 26 premiér vychazi
17 reziséri, pouze devét z nich rezirovalo v Divadle U JindfiSské véZe dvakrat, nikdy vSak
v jedné sezoné.?? Toto obdobi budouciho Minoru se tedy da charakterizovat jako

programov¢ a zejména stylove pestré.

22 \/iz VASICEK, Pavel. Od Ustfedniho loutkového divadla k Minoru Il. Loutkdr. 1995, &. 8-9, s. 203.
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1. 4 Minor — divadlo herce a loutky a Karel Makonj

Od 1. &ervna 1990 se stava na zékladé konkurzniho fizeni feditelem byvalého ULD
Karel Makonj, divadelni rezisér, jenz tak po padu komunistického rezimu v roce 1989
vyuzil moznosti svobodnéjsi tviiréi prace?, na misto dramaturga nastupuje Véra Eliaskova.
Makonjova predstava budouciho uméleckého formovani divadla vychazela z Malikova
odkazu v kontextu s jedinecnym geniem loci budovy. Zaroven vSak Makonj pocitoval
nutnost prekonat vZzitd paradigmata o obligatnosti reprezentace a Ustfednosti scény, o coZ
vedeni divadla jiz od Malikovych dob wusilovalo. Makonjova vlastni slova
o piedstavé budouci loutkové scény vypovidala, Ze ,,ULD nemusi byt a) istiedni,
b) vzorové, c) reprezentativni. Ale mélo by byt dobré, progresivni a hlavné nezastupitelné.
Je evidentnim problémem, Ze ULD je viastné jedinym profesiondlnim loutkovym divadlem
v Praze. V sousedni bratrské Varsaveé napriklad existuji loutkova divadla t7i... V sousedni
a nepomérné chudsi zemi. Rozhodné by se nam dychalo lépe, kdyby i v Praze téchto
loutkovych divadel bylo vice.”?* Makonj si byl védom problému, Ze byvalé ULD je ve své
podstaté jedinou profesionalni loutkovou scénou v Praze (nepocitaje Divadlo Spejbla
a Hurvinka, jez zastavalo jiz od pocatk profesionalizace loutkovych divadel atypickou
pozici), coz zapfic¢inovalo onu pfetrvavajici nutnost byt reprezentativnim vzorem v oblasti
ceskoslovenského loutkového divadla. Dle Makonje tento fakt neumoznoval proces tviréi
aktivity: , Méli bychom prosté hrat tak, jako kdyby v Praze byla na vybér i divadla jind.
Makonjova vize vychazela z ideje prava kazdého divadla na svij vlastni umélecky profil.

Roku 1991 doslo k opétovné zméné nazvu divadla. Vedeni se nechtélo ani pfidrzet
tehdejsiho titulu DIVADLO U JINDRISSKE VEZE, ani se vratit k ptivodnimu ULD,
coz by pusobilo jako reminiscence na byvaly sovétsky systém centralnich uméleckych
instituci. Dne 1. Cervna 1991 nabyla prazska loutkova scéna nového nazvu DIVADLO
MINOR. Oznaceni odrazi zamyslené vyjadieni poetiky a klicové zaméteni divadla (minor
znamena v piekladu z latiny mensi). V nazvu je skryta idea o divadle chapaném jako
minoritni zaleZitost pro minoritni spolecenstvi lidi (a zde nemame na mysli jen

spoledenstvi lidi navitévujici divadlo loutkové, ale divadlo vseobecn&).?® Pozdgji

byl nézev upfesnén na MINOR — DIVADLO HERCE A LOUTKY, coz odpovidalo

23y 80. letech byl Karel Makonj nedobrovolné odsunut do sféry zdravotnictvi, kde pracoval nejprve jako
sanit’ak, pozd¢ji své umelecké nazirani ziroCil v arteterapiich, které vedl na psychiatrické klinice ve VFN
v Praze.

2 HANZLIKOVA, Eva. Divadlo chapu jako sougast domu. Ceskoslovensky loutkdr. 1990, &. 12, s. 271.

%5 Tamtéz, s. 271.

% \/iz MALIKOVA, Nina. Reditel versus enfant terrible. Loutkar. 1995, &. 8-9, s. 210.
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Makonjovu vidéni a nazirani na umeleckou praxi. Upfesnény nazev byl navic inspirovan
soudobymi polskymi scénami Teatr lalki 1 aktora v Krakove, Lomze etc.

Jiz na zaCatku roku pii konkurznim fizeni ptedlozil Makonj koncepci,
ktera obsahovala i fadu neobvyklych projekti. Snahou bylo posunout vyuziti divadla pro
déti do jiné dimenze. Makonjovy plany a ptedstavy vychazely z toho konkrétniho prostoru
— historie a soucasnosti budovy na Senovdazném nameésti, kterda neslouzila pouze
divadelnim ucelim. V objektu se nachédzela mateiska Skolka s jeslemi, nabizel se tedy
prostor vzajemné koexistence, a to nejen v umélecké oblasti. Makonjova idea byla
zprostiedkovat komplexni estetickou vychovu déti a mladeze v Praze, vytvorit z Minoru
jakési Stredisko détské estetické a etické vychovy — slovy Karla Makonje: ,, na zpiisob
Maison de la culture?’, kterych je ostatné v zapadni cdsti naseho svétadilu povicero a které
Jjsou povazovany za realizatory téch nejprogresivnéjsich tendenci jak ve smyslu socialnim,
tak i estetickoetickém"?8. Divadlo se nemélo zamé&fovat pouze na samotné hrani, ale mélo
vice rozsifit vazby do kulturnich a socialnich odvétvi.

Jednim z ambicioznich plant bylo vybudovat ve volnych prostoradch divadla domov
pro déti, jenz m¢l fungovat jako utoCist€¢ pro docasné opusSténé déti (zdmérem bylo
poskytnout piistiesi détem, jejichz matky Ziji s détmi osaméle a musi se napt. podrobit
1éCeni). O tento projekt se magistrat zivé zajimal, ovSem v konecné fazi, pti schvalovani
statutu divadla, byla pasaz o ziizeni domova déti vyskrtnuta.?® Mezi dalsi projekty®, které
ovSem také zistaly pouze na myslené bazi a k jejichZ realizaci tedy nakonec nedoslo,
patiilo i vybudovani Vodniho divadla®l, jakozto specifického uméleckého prostoru,
v zahrad€ matefské Skolky. Makonj uvaZoval nad profilem divadla jako domem klidu,
pohody a estetickych zazitki pro deti i dospélé, ktery by architektonickou renovaci
a naslednym vizudlnim feSenim podnécoval fantazii détskych divakl. K zakladni soucasti

by patfil i divadelni klub, kam se mohou jit rodi¢e s détmi po ptedstaveni obcerstvit,

21\ piekladu znamena Diim kultury.

28 HANZLIKOVA, Eva. Divadlo chapu jako souc¢ast domu. Ceskoslovensky loutkdr. 1990, &. 12,'s. 272.

29 ROLECKOVA, Eva. Minor znamena mensi, ale... Lidovd demokracie. 7. 11. 1991,

% Viz DVORAK, Jan a Véra ELIASKOVA A KOL. Karel Makonj a Vedené divadlo. Praha: Prazské scéna,
2007, s. 247.; MALIKOVA, Nina. Karel Makonj, ktery ma moc prace, ale prece jen... Loutkar. 2008, &. 1,
s. 35.

31 Vize Vodniho divadla dle Karla Makonje vychazi z tradice vietnamského vodniho loutkového divadla.
Karel Makonj svoji vizi upfesiiuje: ,,Tato inspirace je velmi volnd, byl by zachovdn pouze zdkladni princip,
a to, ze se loutky pohybuji na hladiné a loutkoherci je vodi z vody.“, ¢imz i vyjadiuje charakter tohoto
specifického divadelniho projektu.

MAKONJ, Karel. Nerealizované ,poutové” projekty, In: DVORAK, Jan a Véra ELIASKOVA
A KOL. Karel Makonj a Vedené divadlo. Praha: Prazska scéna, 2007, s. 225.
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prohlédnout si nabidku divadelnich propagaénich pfedmétii a spole¢né sdilet dojmy.*?
Makonjovy plany byly ambiciézni a altruistické, avSak v mnohém naivni
a nerealizovatelné, zejména z divodu finan¢nich.

Socialni piesah divadla se zaméfoval na socidlné terapeutickou Cinnost ve forme
nirazovych akci, jmenujme napiiklad Tyden duSevniho zdravi (24. — 30. za¥i 1990)%,
jehoz soucasti byla vystava praci pacientti v divadle, a samostatny psychoterapeuticky
vecer, kdy Clenové souboru vystupovali na détskych oddé€lenich prazskych nemocnic
(bez naroku na honorat). Divadlo jako esteticko—vychovné centrum provozovalo krouzky
dramatické vychovy pod vedenim herecek ze souboru, v suterénnich prostorach divadla
byla zfizena Galerie loutek (na misté, kde mélo divadlo pivodné dilny) S moznosti
klubového hrani. Otevieni Galerie se uskutecnilo 4. listopadu 1996. K vidéni bylo vice jak
padesat loutek, zejména marionet. Jednalo se o loutky z divadelniho fundusu, které se jiz
neobjevovaly v zadné z tehdejsich inscenaci na repertoaru, coz doklada komentai Karla
Makonje: ,,Jsou to loutky, které se nikde nedaji koupit. Déti tu uvidi napriklad Paviho
krale z inscenace podle pohddky Frantiska Hrubina nebo Zabdka hrdinu vytvoreného
podle piedlohy Grahama Greena. .

Akci vyznamnéjSiho a vétsiho rozsahu se stalo pofddani Mezinarodniho festivalu
loutkovych divadel®, za grantového piispéni Ministerstva kultury Ceské republiky.
Projektu ptedchédzelo podepsani Dohody o spolupraci péti divadel ze ¢tyf zemi (divadla
ze slovinské Ljubljany, italské Ancony, chorvatského Splitu a Zagrebu, za Ceskou
republiku Divadlo Minor) v ¢ervnu v roce 1995. Divadla chtéla svymi podpisy predevsim
vyjadfit potfebu tvaréi spoluprace. Jest€¢ v fijnu téhoz roku se uskutecnil prvni ro¢nik

festivalu s nazvem SUSRET (Setkani), hostitelského postu se ujalo chorvatské divadlo

32 \/ rozhovoru Evy Hanzlikové popisuje Karel Makonj své plany takto: ,,Diim, jehoZ jsme soucdsti, by mél
byt zdrojem klidu, pohody, estetickych zazitkii pro déti i pro dospélé. Uvazuji o tom, ze zrusime oplocené
standardni détskeé hristé — jez je téz soucasti domu -, a cely diim proménime s pomoci dobrého architekta
V zahradu podnécujici piirozené a co nejvariabilnéji détskou fantazii. Ze Senovazného ndmésti bude vstup
do obchudki, kde by se prodavaly suvenyry, bulletiny, pohlednice, plakaty a dalsi propagacni material.
Za obchiidkem by byl divadelni klub, ktery by v dobé predstaveni fungoval téz jako levnd restaurace pro déti
a hlavné jejich rodicovsky doprovod. Pro¢ spéchat po predstaveni z divadla? Dospéli mohou posedét
u obcerstvent, prohlédnout si nabidku naseho malého obchodu, déti si pohraji v nasi zahradé. Vsichni
se mohou se vSemi podelit o své dojmy, které v nich budou doznivat...Mozna, Ze by v urcitych hodindach
mohla zahrada slouzit i jako utociste deti osamélych matek, které si potrebuji vyridit v centru mésta
své zalezitosti. Prosté vypomoc, ktera prispéje k dobrému jménu naseho domu a privede nam dalsi zajemce
o0 nasi tvorbu.

HANZLIKOVA, Eva. Divadlo chapu jako soucast domu. Ceskoslovensky loutkar. 1990, ¢. 12,'s. 270.

3 SALATOVA, Helena. Divadlo a dusevni zdravi. Ceskoslovensky loutkar. 1991, &. 2, s. 36-37.

3 (kla). V suterénu Divadla Minor si mohou déti prohlédnout také novou galerii loutek. Mladd Fronta Dnes.
22.10. 1996.

% Viz (kor). Svatek loutkait: Hovofime s Karlem Makonjem, feditelem Divadla loutky a herce Minor
a obCanem Prahy 7. Hobulet. 22. 10. 1996.; (VEL). Mezinarodni festival loutkovych divadel. Divadelni
noviny. 15. 10. 1996, ro¢. 5, €. 17, s. 11.
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ze Splitu. O rok pozdégji, roku 1996 (4. — 8. listopadu), se konéni festivalu pfesunulo
do Ceské republiky. K u¢inkovani byla piizvana i divadla z Polska, Mad’arska a Slovenské
republiky (méla tak byt zdliraznéna integrita stfedni a jizni ¢asti Evropy). Koncepce
festivalu byla zaloZzena na principu prolindni inscenaci pro déti i pro dospélé, aby
se zduraznilo pfesvédceni loutkatské obce, Ze se loutkové divadlo jako svébytny umélecky
druh nemtize vyvijet pouze vrovin¢ uméni pro déti. Mezinarodni festival loutkovych
divadel byl prvni vétsi profesionalni loutkéaiskou akci v Praze od roku 1969, kdy prob¢hl
mezinarodni loutkarsky festival k 40. vyroCi zaloZzeni mezinarodni loutkaiské organizace
UNIMA.

S feditelskou funkci ptfevzal Makonj i finan¢ni a provozni problémy dotované¢ho
méstského divadla, jez nekorespondovaly s jeho ideovymi naroky. ReSenim se tak stala
redukce souboru a provoznich zalezitosti, zakladnim kritériem méla byt Gspornost jak
Vv oblasti ekonomické, tak i umélecké®. Jako prospésny krok se ukéazalo ekonomické
navazani kontaktu s dvéma firmami — firmou Trigor majitele V. Schonpfluga (mimo jiné
i osobnosti prazského alternativniho divadla, spojovaného s nékdejsi branickou Rampou)
a firmou Espresso, kterou vlastnila p. Hanzlikova, byvala tiskova mluvéi Minoru.
Je zteyjmé, Ze tito soukromi podnikatelé méli vztah nejen k ekonomickym aktivitam,

ale i vyrazny vztah k uméni, coz vypomohlo K uskute¢néni sponzoringu divadla.®’

Makonjova dramaturgickda koncepce pocitala s celou divackou platformou, tedy
nejen sdétskym, ale i s dospélym divakem, zdravym i télesné handicapovanym
— vybaveni divadla nechybél bezbariérovy pfistup a indukéni smyc¢ka pro nedoslychavé.®
Repertoar byl zaméfen zejména na ,hry ze zlatého fondu literatury pro déti a mladez*.
Casto se jednalo o adaptace literarnich dél, které se vyznaGovaly jedineénosti tim,
ze je zadné dalsi Ceské divadlo pro déti neméelo na programu. Dramaturgickd koncepce
zahrnovala i inscenace pro dospé€lé - jejich realizace probihala systematicky, vzdy jedna
premiéra za sezonu. Zde si mohli tviirci dovolit jistou miru experimentace a praci s hlubsi
tematikou, ¢emuz Se VvV mensi mife nevyhybali ani v inscenacich urCenych détskému
divakovi. Veskrze vaznéjsi, existencialné ¢i eticky ladéné prace se staly urcujicim profilem

divadla, nutno podotknout, ze nejCastéji pravé v rezii Karla Makonje, jenz byl viadci

3 Karel Makonj zastaval ideu, ze Divadlo Minor jakozto ,,mensi* divadlo s , mensi“ poetikou nepotiebuje
,mnohohlavé ansambly k vytvofeni inscenace, naopak...*

HANZLIKOVA, Eva. Divadlo chapu jako sou¢ast domu. Ceskoslovensky loutkar. 1990, &. 12, s. 270.

S ROLECKOVA, Eva. Minor znamena mensi, ale... Lidovd demokracie. 7. 11. 1991.

8 TICHY, Zden&k A. Rozhovor s Karlem Makonjem o loutkach, Divadle desetileti, duSevnich chorobach
(...).Ceskoslovensky loutkar. 1991, &. 9, s. 209.
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osobnosti divadla a svoji inscenacni tvorbou tak urcoval vizi poetiky Minoru — divadla
herce a loutky. Jiz samotny nazev naznacoval, Zze nejvice vyuzivanym vyrazovym
prostiedkem bude antiiluzivni setkani loutky a zivého herce na jevisti. Karel Makonj
predved] své divadelni principy v praxi jiz pii realizaci své prvni minorské inscenace
Poutnik hvezd - scénické kompozici na motivy zivota a dila Antoina de Saint-Exupéryho.

Inscenace tak nastolila profilové smérovani divadla.

1. 5 Divadlo Minor a Zdenék Pechacek

Od 1. fijna 1998% se stava feditelem divadla Minor Ing. Zdengk Pechacek, jehoz
koncepce, vypracovana spoleéné s Cestmirem Kopeckym, zvitézila ve vybérovém Fizeni.
Jiz v poc¢atcich svého fungovani ve funkci feditele divadla musel feSit zcela absurdni
nastalou situaci, a to zbourani divadelni budovy, jez téméf padesat let slouzila loutkarskeé
obci jako vyznacna loutkova scéna v Praze. Kauza Minor®, jak ji oznacovala odborna
vefejnost v Casopise Loutkafr, zapocala zcela nevinné vyhldSenim soutéZze o vyfeSeni
komplexu Slovanského domu v Praze Na Ptikopech, jehoZ zadni trakt byl vyuZivan jako
divadelni prostor pro loutkové divadlo s mnohaletou tradici; a skoncila jako piipad
zvlastnich machinaci prazského magistratu, jenZ o zbourani divadla rozhodl de facto tajné,
bez moznosti diskuze loutkdii a zaméstnancti divadla. Pfitom v pivodnich plénech
vitézného projektu spolecnosti Prazského komunikacniho a spolecenského centra s.r.o.
neni o demolici ani zminka, naopak je zde nadnesena varianta rekonstrukce s eventudlni
moznosti ndstavby na stavajici objekt.* V projektu se s loutkovym divadlem pog&ita jako
se soucasti programové nabidky nového komplexu. Pavel Bocek z architektonického
ateliéru, ktery rekonstrukci Slovanského domu navrhoval, se k piipadu vyjadfil:

., Zpracovavali jsme Fadu variant, ovsem s divadlem a jeho rekonstrukci se stale pocitalo.

% Karel Makonj ze zdravotnich diivodd rezignoval na svoji funkci feditele Divadla Minor, k 30. zafi 1998
ze svého postu odchazi.

Viz. (sch). Hleda se teditel. Vecernik Praha. 1998, ro&. 8, &. 126, s. 5.; KONECNY, David a Radka
PRCHALOVA. Reditel Divadla Minor opousti své misto. Mladd fronta Dnes. 2. 7. 1998, ro&. 9, &. 153, s. 5.
40 Viz. TICHY, Zdené¢k A. Kauza Minor: Poprvé nékdo zbotil divadlo. Loutkdr. 1999, &. 5-6, s. 237.;
KLAPALOVA, Martina a Radka PRCHALOVA. Prazsky magistrat nechal zbourat Divadlo Minor. Loutkdr.
1999, ¢. 5-6, s. 237.; MALIKOVA, Nina. Causa Minor: Aby vostalo na paméti. Loutkdr. 2000, &. 1, s. 10-11.
4 MALIKOVA, Nina. Causa Minor: Aby vostalo na paméti. Loutkdr. 2000, &. 1, s. 10.
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Pozdéjsi stavebne technické prizkumy vsak ukazaly, Ze je diim v podstatné horsim stavu,
nez jak se jevil. "*?

Magistrat hajil své rozhodnuti jako ekonomicky vyhodné. Dle jeho kalkulaci
by objekt plivodniho Minoru stejné musel projit finanéné¢ ndkladnou rekonstrukci,
odstupné za strzeni budovy tak alespon pokryje ¢ast nakladii na rekonstruovani nahradnich
prostor, které magistrat souboru piidélil, v kone¢ném souctu se na transakci vydéla deset
miliond korun.*® Radni pro oblast hospodaiské politiky Filip Dvotak vysvétluje finanéni
situaci konkrétnéji: ,, Rekonstrukce Minoru by nas stala necelych ctyricet milionu.
Za to, zZe ndjemce Slovanského domu ziskal zbourdanim divadelni budovy dalsi metry navic,
jsme mu jednorazove zvedli najemné o dvacet milioni. V konecném vysledku tedy mésto
ziskd deset milionii korun navic.”** K celé situaci navic dodava: ,,Je to oboustranné
vwhodné FeSeni — pro mésto i pro investora a je v souladu se soutéznimi podminkami.”*
To ovSem nezménilo fakt, Ze se divadelnici citili podvedeni nekorektnim jednanim
magistratu, kdy se z valné vétSiny dozvédéli informaci o demolici az z novinového tisku.
Strhnutim budovy tak prazskd metropole nendvratné piiSla o loutkaisky divadelni sal
s mnohaletou tradici, ktery byl chapan jako centrum loutkéafskych produkci, jenz se snazil
vyrovnat scénam ¢inohernim, o coz loutkatska obec po celou dlouhou dobu usilovala.

Divadelnimu souboru byl nabidnut nevyuzivany prostor byvalého kina Skaut
ve Vodickove ulici, jehoz vnitiek byl ovSem v katastrofalnim stavu. Nutna rekonstrukce
Citala dva roky oprav, béhem nichZ hral soubor Minoru provizorné v Divadle Komedie
a hostoval 1 na dalSich prazskych scénach (Divadlo Kalich, Divadlo U hasicl). Nenadala
situace dala za vznik zajimavym projektim. Pfikladem je navazani spoluprace
s Novoméstskou radnici na Karlové namésti, ktera dale trva — roku 2001 zde na nadvori
radnice probéhla premiéra inscenace Johannes doktor Faust, ktera vychazi z texti ceskych
lidovych loutkati. Letni hrani Minoru na nddvoii Novoméstké radnice se zatfadilo mezi
pravidelné prazdninové aktivity divadla, nékteré inscenace (Pojizdny lunapark Schworz
vrezii Petra Vodic¢ky) vznikly pfimo za timto ucelem, jiné jsou na venkovni prostory
pteneseny (napt. Bruncvik a lev, rezie Jan Jirk().

Dne 6. prosince 2001 byla oteviena nova moderni budova Divadla Minor
ve Vodickové ulici, soubor tak konecné ziskal tolik potfebné zadzemi pro své divadelni

produkce. Obava likvidace souboru a zaniku celé¢ vyznatné éry v oblasti Ceského

2 KLAPALOVA, Martina a Radka PRCHALOVA. Prazsky magistrat nechal zbourat Divadlo
Minor. Loutkadr. 1999, ¢. 5-6, s. 237.

43 Tamtéz, s. 237.

4 Tamtéz, s. 237.

4 Tamtéz, s. 237.
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loutkového divadla, jez hrozila v disledku nepfiznivych podminek béhem dvouleté
rekonstrukce, se nenaplnila, i piesto, Zze soubor doznal zna¢nych promén. Piedné byl
vyrazné¢ omlazen, diky poctu Cerstvych absolventi Katedry alternativniho a loutkového
divadla DAMU.

Zrekonstruovany prostor divadla sestupujiciho do podzemi ¢ita hlavni sal
S kapacitou 206 divakd (maximalni mozny pocet mist s pfidanymi pfistavky je 224 osob),
architektonicky se na ném podilel ing. AleS Kletensky. Sal mé& podobu klasické kukatkové
scény, variabilita jevisté i hledisté jej ovSem umoziuje piestavét na poloarénu ¢i arénu.
Roku 2012 probéhla uprava sedadel v takovém stylu, Ze je nyni mozno sedadla béhem
nékolika hodin zcela odstranit. Vznikl tak novy variabilni prostor, ktery porusuje klasické
divadelni konvence, kdy je hledisté a jevisté odd€leno tzv. ctvrtou sténou.

Interiér divadla, vyvedeny v zéafivych barvach a doplnény sklenénymi mozaikami,
skytad ve foyer mnozstvi zdkouti s pohovkami, ¢i hravé fesené jeskyinky ve tvaru klicové
dirky. V mezipatfe je umisténa mala galerie (s nazvem Ponorka) vybavena svételnou
rampou a liStami na zavéSeni obrazll.. Galerie je pfistupna béhem kazdé navstévy divadla.
Celé¢ foyer je uzplsobeno détskému naturelu a umoznuje détem hrat si, fadit, objevovat a
zejména nabizi prostor k rozvijeni détské fantazie. Hlavnim vytvarnikem byl Viktor
Korejs,
na projektovani interiéru se podilel i Jan Zich, ktery také navrhnul divadlu nové logo. Jeho
kresby se staly, spole¢n¢ s kresbami jeho bratra Jakuba Zicha, témét kultovnim atributem
Divadla Minor, objevuji se na vSech propagacnich materialech divadla. Nakladna
piestavba dvoupodlazni budovy vynesla divadlu ocenéni Stavba roku 2002%¢ a Cenu
primatora hlavniho mésta Prahy za vytvofeni ojedinélého prostoru pro kulturni aktivity
deéti.

Projekt rekonstrukce objektu byvalého kina Skaut pocital pouze s vnitini
piestavbou a vstupem do divadla, ne uz s pasazi, kterou se ke vchodu do Minoru vchazi
z Vodi¢kovy ulice. Reditelstvi mélo o vyuzZiti pasaZe jasnou predstavu, kterou se o par let
pozdéji dafi v urCitych etapach realizovat (definitivni dokonéeni nastava roku 2011).
Divadlo tak svymi aktivitami expanduje do tzv ,,Détské pasaze“*’ (jak je piistupovéd pasiz
k divadlu nazvana), v niz mohou déti navstivit Galerii Minor (kde se pofadaji vytvarné

dilny), obchod s propaga¢nimi materialy i pokladnu, vSe v tradiéni vytvarné stylizaci,

% Do soutéze, jez byla vypsana vydavatelstvim Ekonomia, Nadaci ABF, Svazem podnikateld ve stavebnictvi
v CR a Ministerstvem pramyslu a obchodu CR, se piihlasilo na 300 staveb - 55 bylo vybrano,
15 nominovano na titul a 5 projekt ocenéni Stavba roku ziskalo.

47 (&tk). Divadlo Minor. Prazsky denik. 26. 11. 2010, s. 5.
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typické pro cely Minor. Z pasaze vede schodisté do 1. patra, kde roku 2005 vznikla MALA
SCENA - novy multifunkéni sal komorniho typu, jenz funguje jako alternativa velkého
salu, a to jak v dramaturgii, tak také ve vypravnosti.

Divadlo Minor se stalo centrem kulturnich aktivit pro déti, tradi¢ni je poskytnuti

divadelnich prostor vyzna¢nému festivalu Pielet nad loutkafskym hnizdem?®

, jenz
se V Minoru kona pravideln¢ jiz od roku 2002. Krom¢ divadelnich produkci jsou détem
nabidnuty i Cinnosti piesahujici divadelni ramec, kulturné¢ umélecky prvek je ovSem
zachovan — vytvarné aktivity v Galerii Minor byly jiz zminény, akce z oblasti literatury
zajistuji v Minoru pravidelné konané kity nové vydanych knih pro déti. V souvislosti s tim
lze zminit spoleny pocin nakladatelstvi Albatros a Divadla Minor vydavat fadu publikaci
vzniklych podle minorskych inscenaci. Roku 2010 tak vydal Albatros knizni zpracovani
détského kabaretu Tlukot a bubnovani, 0 rok pozdéji vysla druhd publikace podle
stejnojmenné divadelni inscenace Jak Marenka a Bozenka koukaly.

Jiz od pocatku pocitala Pechackova koncepce s navazanim spoluprace s Katedrou
alternativniho a loutkového divadla pfi DAMU vV Praze. Tato spoluprace nabizi mozZnost
adeptim loutkarského umeéni zakusit profesionalni podminky divadla a zarovenl umoZiiuje
divadlu Minor koncepéné rozvijet kontakty s nejmladS$i tviréi generaci. Konkrétné;si
podoba spoluprace spocivd ve spolecné tvorb& inscenaci (cca. 1x ro¢n€), na nichz
se divadlo bude podilet poskytnutim prostoru a €asu k jejich vefejnému provozovani
V ramci svého repertoaru, i UcCasti hercli ze svého souboru. DAMU bude participovat svym
tviréim potencidlem, pripadné vlastnimi prostory k pripravé uméleckych projekti
(zkusebny, dilny apod.). V ramci této spoluprace tak vznikla fada inscenaci (Sedmero
krkavcu, rezie Markéta Schartova; Pisen pisni, rezie Jan JirkQ; Dira ve zdi, rezie Petra
Tejnorova a Petr Hasek, aj.).

Dramaturgickd koncepce Divadla Minor, jak ji nadnesl Zden€k Pechéacek
pii vybérovém fizeni na post feditele divadla, se explicitné zaméfuje na svého divéka,
kterym neni jen dité, ale 1 jeho dosp€ly doprovod. Cilem je tvofit inscenace, jez
zprostiedkuji zadbavu a umélecky zazitek vSem veékovym skupinam. Tato koncepce
rodinného divadla umoziuje sdileni spole¢nych zazitkli a trdveni rodiny vice casu
pospolné, coz je existencidlni problém soudobé spolecnosti. Minor na tuto situaci aktivné

reaguje a nabizi rodindm hodnotné moznosti traveni spolecného ¢asu. Zaroven dava najevo

48 Festival vznikl v roce 1991 na zakladé myslenky Lud’ka Richtera pofadat piehlidku loutkového divadla,
kde by se predstavily v konfrontaci statutdrni divadla, amatérské soubory i nezéavislé skupiny. Festival
se kazdoro¢né kona na zacatku listopadu v Praze, ma nesoutézni charakter (ale od roku 1997 rozhoduji divaci

je Ceské stredisko UNIMA a Sdruzeni pro vydavani ¢asopisu Loutkaf-
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svlj nazor na détské vnimani, které je ¢asto podcenovano, diky cemuz je rozsifen mytus
o jednoduchosti poetiky inscenaci pro déti, projevujici se jejich infantilnim zpracovanim.
Détska poetika neni jednodussi nez poetika urcena tzv. dospélému divakovi, je jen vice
fantaskni, metaforickd, hrava, coz je pravé tak vhodné pro dospélé publikum. Hraci Casy
jsou uzpusobeny nastolené dramaturgii, tedy sobota a nedéle odpoledne (standardni hraci
dny v divadlech hrajicich pro déti), nove se také zacalo hrat ve ¢tvrtky a patky od 18 hodin.
V tydnu bézné funguji dopoledni ptfedstaveni ur¢ené Skolam.

V navaznosti na byvalé ULD i nasledny Makonjtiv Minor — divadlo loutky a herce
zustava Minor loutkovym divadlem, vyhradné o loutkovou tvorbu jiz nicméné neusiluje,
volbu uméleckych prostfedkti nechava Cisté na rezisérovi a vytvarnikovi jednotlivych
inscenaci. Poetika Minoru je tak nyni reflektovana skrze dominujici inscenacni styly
vyraznych rezisérl, se kterymi Minor spolupracuje, coz umoZziuje programovou pestrost.
Zaroven se da nalézt jednotici prvek, ktery tkvi v diirazu na origindlni vizualni a hudebni
slozku. Vytvarna slozka je nastavena jiz samotnym interiérem divadla a je jen logické,
7e kontinualné ptechazi z hledist¢ na jevisté. Hudebni slozka (zajistovana ponejvice
kapelou, jez hraje zivé na jevisti) podporuje efekt détského vnimani a umociuje tak zazitek
z vidéného.

Minor spolupracuje zejména s mladsimi tvirci, z nichZ se nejdominantnéji promita
na profilu divadla tvorba Jana Jirki, absolventa prazské KALD DAMU, jenz byl v letech
2002 — 2004 uméleckym $éfem Minoru a jehoz pocet realizovanych inscenaci v Divadle
Minor zna¢né prevladad. Inscenace reziséra Jirkli se vyznacuji poetickym nadhledem
s vyraznou vizudlni slozkou a loutkou jako vyrazovym prostiedkem. Funkci uméleckého
S$éfa prevzal po Janovi Jirkd David Drabek, ktery svym inscena¢nim stylem chapanym jako
strhujici show podpofil programovou pestrost a nastolil dalsi vyraznou linii tvofici celkovy
obraz Minoru. Tvorba Jirkli a Drabka neni v Minoru nijak narazova a soustiedici se pouze
na udobi jejich funkce, oba reziséfi s Minorem spolupracovali jiZz ptred pocatkem
1 po ukonceni jejich funkéniho obdobi. Vyznacéna je taktéz série inscenaci s vychovnym
presahem reziséra Jifho Adamka, které se vyznaCuji invenénim zpracovanim
a pohravanim si s hudebni slozkou a hudebnosti vSeobecné. Dle tvorby vySe uvedenych
rezisérii mizeme vypozorovat vyrazné inscenacni linie, které¢ tak utvaii profil Divadla

Minor.
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2. KAREL MAKONJ V MINORU

Profesor Karel Makonj*® patii mezi vyrazné divadelni osobnosti vénujici
se loutkovému divadlu v druhé poloviné 20. stoleti. Roku 1970 absolvoval obor rezie
— dramaturgie na Katedie loutkaistvi Divadelni fakulty AMU. Jiz za dob svych studii
zalozil a nasledné vedl experimentalni scénu s nazvem Vedené divadlo (1968 — 1972),
které pusobilo v prazské Reduté Statniho divadelniho studia. Tato scéna, zamétfena
pfevazné na dospélého divaka, se vyznacovala vlastni teorii loutkového divadla, zalozené
na principu jevistni koexistence herce a loutky. Béhem let svého uméleckého ptisobeni
zastava Karel Makonj vice profesi: ptisobi jako rezisér, umélecky $éf a feditel divadla,
vyznamné je i Makonjovo publikovani teoretickych studii a kniznich publikaci®, jichz
je autorem ¢i spoluautorem, pisobi i jako pedagog na Katedfe alternativniho a loutkového
divadla na Divadelni fakult¢ AMU, kde od roku 2005 zastaval funkci vedouciho katedry
(nyni zéstupce vedouciho). Nedilnou soucdst Makonjova profesniho tdobi zahrnuje
i pusobeni na II. Psychiatrické klinice VSeobecné fakultni nemocnice v Praze na pozici
arteterapeuta.®

Pro adekvatni reflexi Makonjova rezijniho stylu je nutno obeznamit se s jeho
chdpanim loutky i svébytnym pojetim vzajemného vztahu herce a loutky, jenZ ptedstavuje
specificky fenomén teatrality v oblasti loutkarstvi.

Makonjiv piistup k loutce se formoval na zaklad¢ teoretického vychodiska
jiz zminéného ruského loutkate S. V. Obrazcova, pojednavajiciho 0 ,,neZivém predmeétu,
Jenz ma byt oZiven tviircim subjektem “®?. Obrazcovova koncepce chapala loutku jako
pfedmét nezivy, knémuZz pfistupuje tvircéi subjekt (mySleno lidsky faktor, tedy
loutkoherec) explicitné s imyslem zformovat dany material zplisobem, aby jej ,,0Zivil®,
¢imz loutce poskytne takika realisticky jeviStni vyraz. Karel Makonj tento proces vylicil
tak, ze ,,jde o ,,0Ziveni *“ naprosto doslovné, o oZiveni hmoty podle ¢loveka. “ Performance

s loutkou ma pulsobit zcela realisticky, ¢imZ aspiruje na vyrovnani se cinohernimu

49 Karel Makonj byl jmenovan profesorem v zaii roku 2009, Makonjova habilitatni price nese nazev
wHerecké a loutkové divadlo — jednovajecna ¢i dvoubunécna dvojcata?*.

51 Pfesna ¢asova datace Makonjovych profesnich sekvenci je uvedena v piiloze.

52 MAKONJ, Karel. Mrtva a ziva. In: SOKOL, Frantisek. Svét loutkového divadla. Praha: Albatros, 1987,
S. 243.

53 Tamtéz, s. 243.
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divadlu.>* Tvorba vyznamii na loutkovém divadle se dle Obrazcovova teoretického
postulatu tvofi ndpodobou - loutka mé& napodobovat clovéka, skrze jeho cinnost
je subjektivizovana, takiikajic polidsténa.

Makonj zaujal k Obrazcovové pojeti loutky opoziéni stanovisko. Vici Obrazcovoveé
teorii se vyhranuje nazorem, ze ,,omezovani estetickych funkci loutky na funkci
napodobovaci je prinejmensim ziZenim jejich moznosti.>® Dle Makonjovy idey nemusi
loutka jen napodobovat ¢lovéka, mize k nému promlouvat i svou umeéleckou ¢i estetickou
formou, i svym vzhledem ¢i materialem, ze kterého je vyrobena. Zaklad Makonjova
postulatu tvoii pfiznani loutky jakozto artefaktu, kterému chybi ona lidskost, tak pietné
dodévana S. V. Obrazcovem.

Pro Makonjovu koncepci je rovnéz kli€ové materidlni zafazeni loutky, nebot
poukazuje na diametralni rozdil mezi loutkou a loutkohercem. Loutka (jakoZto objekt)
materialné disponuje hmotou®®, coz ma za nisledek jedine¢ny umélecky vyraz, ktery
je odlisny od performativity hereckého materialu, jimz je hercovo télo (chapané nejen
z hlediska fyzické reality, ale 1 z psychické identity). Skrze tuto materidlovou perspektivu
nahlizi Karel Makonj na celou problematiku vztahu loutky a c¢lovéka, ktefi se jako
rovnocenni zastupci dvou protikladnych entit vzajemné ovliviiuji. Loutka je objektem,
Clovék subjektem, objekt pusobi na subjekt a zaroven subjekt piisobi na objekt
(u Obrazcovova pojeti prace sloutkou se promital pouze jednosmérny vliv,
kdy loutkoherec pusobil na loutku - vitépoval svému objektu funkce dle svého zaméru).
Karel Makonj se obzvlast¢ zabyva jeviStni koexistenci hereckého materidlu (tcla)
s materialem, jimz disponuje loutka, tedy s hmotou.

Z hlediska inscenacni praxe nds zajima realizace tohoto vzijemného byti herce
a loutky. Od bézné a vzité podoby loutkového divadla se odliSuje absenci animace,
vedenosti loutky a manipulovatelnosti s ni nejriznéjsimi technologickymi postupy. Makonj
tyto technické komponenty nahrazuje pfimym hereckym vztahem, partnerskym postojem
loutky a herce, bez nadfazenosti jednoho z elementt. ,, Substituce vodiciho mechanismu
primou hereckou akci, primym fyzickym kontaktem, je zdrojem onoho bytostného

hereckého partnerstvi clovéka a véci. ™ Prace s loutkou nazirana skrze partnersky vztah

% Vzpometime, Ze tyto inscena¢ni tendence propagoval i Jan Malik b&hem svého funkéniho obdobi
v Usttednim loutkovém divadle.
%5 MAKONYJ, Karel. Mrtva a Ziva. In: SOKOL, Frantisek. Svét loutkového divadla. Praha: Albatros, 1987,
S. 247.
% Hmotou je chapan pojem oznacujici ptirodni objektivni realitu, tedy objekt, ktery ma své vlastni zékony,
neftidi se zakony lidskymi, tvoii protiklad viéi ¢loveku.
5" MAKONJ, Karel. Od loutky k objektu. Praha: Prazska scéna, 2007, s. 129.
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mezi obéma slozkami estetického vykonu tak ptedstavuje zasadni znak Makonjovych
inscenaci, dle n¢hoz reflektujeme jeho inscenaéni styl.

Zvyseny duraz klade Karel Makonj na opticko — vnimatelnou slozku inscenaci,
jez je realizovana skrze ztvarnéni loutek. Makonj vyuzivd odliSnych druha
technologického zpracovani loutek i1 rGznych zpisobii vedeni — loutky vedené shora
1 zdola, plosné loutky, malé i v nadzivotni velikosti - jez synteticky poji do jednotného
jevistniho tvaru. Castym inscenaénim prvkem z hlediska pojeti loutek byva jejich zdvojeni
— herec v masce (ktera je povétSinou akcentovana vyraznym prvkem) se Vv performanci
stiida se stejné¢ vypadajici loutkou. Nazornou ukdzkou muze byt inscenacni ztvarnéni
postavy Gandalfa v Makonjové inscenaci Hobit (1994), jehoz piedstavoval herec
s nasazenou kasirovanou hlavovou maskou v nadzivotni velikosti, stfidajici se se stejné
vypadajici malou dievénou loutkou.

Z hlediska tematického zaméteni se skrze Makonjovo nazirani na svét objevuje
v koncepci Divadla Minor cela fada zdvaznych témat reflektujicich soudobou ptitomnost.
Jiz bylo feceno, Ze se Karel Makonj zaobird filozofickym rozmérem loutkového divadla,
coz uzce koresponduje s jeho globalné filozofickym pohledem na zivotni zdkonitosti lidi
i Clovéka samotné¢ho. V Makonjovych inscenacich tak prevlada existencialné ladéna
tematika, nevyhyba se ani sakrdlnim namétim. Tato tematika mize byt vhodna
i vyhledavana dospélym publikem, pro né¢hoz Makonj taktéz v Minoru pravidelné tvofil.
Otazkou zlstava, jak moc je piijatelné realizovat podobné naméty pro détského divaka.
Sam  rezisér nazval poetiku svych inscenaci jako ,divadlo  tzkosti“®
kde se odrazely psychické problémy a strasti soudobého svéta. Jako piiklad uvedme
tf1 inscenace, jeZ Makonj v Minoru realizoval a jejich hlavni tematiku shrnul v ¢lanku
pro Prazskou scénu slovy: ,, V linii dané tituly Moody — Prenatdlové — Nebe nad Andélem
(Moody), obdobi prenatalniho zivota v brise matky kontra svét mimo télo matky
(Prenatdlové), sveét halucinogenni drogy kontra svet , strizlive” reality (Nebe
nad Andélem).“*® Nutno podotknout, Ze inscenace Prenatdlové byla programové uréena
détskému publiku. Rozpacité nazory pochazely i ze stran odborné vetejnosti, jezZ ne vzdy
souhlasily s vybérem inscenované tematiky. Pfikladem muize byt i vyjadieni Aleny
Urbanové k inscenaci Kvitka aneb Jak Frantisek pomohl méstu Gubbiu od zlého vika

(na motivy legend o svatém Frantiskovi), ktera z tematického hlediska inscenaci ,, povazuje

58 MAKONJ, Karel. Nenauéili nas umirat. In: DVORAK, Jan a Véra ELIASKOVA a kol. Karel Makonj
a Vedené divadlo. Praha: Prazska scéna, 2007, s. 281.
% Tamtéz, s. 281.
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“®0, Volba tematiky tak vyrazné ovliviiovala nazirani vefejnosti

za prilis necitlivou
na Makonjovu tvorbu.

K nasemu vybéru profilové inscenace Poutnik hvezd dopomohl samotny tehdejsi
fakt, ktery se o inscenaci vyjadfoval jako o jeviStnim tvaru, jenz nastoluje profilaci nové
éry Divadla Minor a udava smér, kterym se bude inscenacni koncepce Minoru dale ubirat.
Selekci ovlivnila i zcela materidlni okolnost, a tou je dostupny audiovizualni zédznam
inscenaci, ktery umozni celistvéjsi divackou percepci. Archiv Divadla Minor nedisponuje
kompletni databazi vSech inscenaci realizovanych v 90. letech, jeho obsah je znaéné
zredukovany. Bylo tedy nutno vybirat z dostupného VHS materidlu, ktery kromé Poutnika
hvézd obsahoval 1 zaznam inscenace Broucci (1992), Kvitka (1993), Hobit (1994),

Prenatalové (1994), z inscenaci uré¢enych dospélému divakovi pak Kdo mi to uveéri, pane

Moody? (1992).

2.1 Poutnik hvézd

Inscenace vznikla na motivy zndmého literarniho dila Maly princ francouzského
spisovatele a pilota Antoina de Saint-Exupéryho. Jedna se o pohadkovy piibéh vydany
roku 1943 a obsahujici mnozstvi symbolickych metafor a pfirovnani i existencialnich
otazek, coz predstavuje adekvatni tematiku korespondujici s myslenim Karla Makonje.
O fascinaci tématem svédci fakt, Ze Poutnik hvézd v Minoru neni Makonjovou prvni
realizaci Exupéryho nadmétu. Roku 1975 inscenoval divadelni adaptaci Malého prince
v Klubu Albatros v Praze (zde pod nazvem Putovani za zizni), o dva roky pozd¢ji
na zahrani¢nich scénach v Teatr lalki i aktora H. Ch. Andersena v polském Lublinu (kvéten
1977) a v Dansku v Sofieteatret v Attrupu (Servenec 1977).% Minorska inscenace Poutnik
hvézd patfi tedy mezi Ctvrtou inscenacni realizaci Karla Makonje s Exupéryovskym
namétem. Premiéra inscenace v Divadle Minor se uskute¢nila 4. fijna 1990. Byla chapana
jako oficialni zahéjeni provozu divadla s novym vedenim, kdy se zapoc¢ina dalsi etapa
v existenci Divadla Minor. Na inscenaci se podileli Ivan Nesveda (vyprava), Jifi Stivin

(hudba) a Jan Rauner (technologie loutek). Dle zhlédnuti audiovizualniho zaznamu

8 URBANOVA, Alena. Divadlo nemiize viechno. Loutkdr. 1993, ¢. 4,5.77.
61 Karel Makonj — soupis inscenaci In: DVORAK, Jan a Véra ELIASKOVA a kol. Karel Makonj a Vedené
divadlo. Praha: Prazska scéna, 2007, s. 317-320.
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inscenace bylo Casové rozpéti predstaveni stanoveno na hodinu a pual (v ¢asovém urceni

je zahrnuta i prestavka).

2.1.1 Déjovy ramec

Déjovy ramec zapocina v méstském prostfedi, kde se Letec pripravuje
na experimentalni let letadlem pies pouSt. Zdarné ukonceni experimentu by znacilo
napiiklad zkrdceni doby doruceni dopisii o celé dva tydny. Lidé jsou vSak skepticti vici
experimentu, povazuji Letce za sobce, ktery si nevazi zivota a nemysli na svoji rodinu,
kdyz touzi podstoupit takové riziko.

Pti letu se Letciiv stroj dostane do boufe, neni mozné pfistani na Zadném z blizkych
letist’ a letadlo havaruje v pousti. Zde, uprostfed pustiny, se Letec setkava s Princem,
obyvatelem daleké planetky, ktery mu vypravi ptibéh svého putovani mezi planetami.
Princ opustil svoji planetu, kdyZ zapochyboval o lasce kvétiny, kterou miloval. BEéhem své
pouti navstivil pét planet, které obyvaly bytosti ztélesnujici vzdy jiny typ poktiveného
lidského postoje ke svétu (Velky kral, Opilec, Domyslivec, Businessman, Zemépisec), dale
zavital 1 na planetu Lampafe, jenz vérné plnil piikaz rozsvécovani a zhasinani pouli¢ni
lampy.

Princ se na své cesté dostal aZ na planetu Zemé. Zde se setkava s Hadem, ktery
ma tu moc, Ze dokdze svym jedinym dotykem navratit clovéka zemi, ze které vysel.
Sezndmi se s Vyhybkafem véEné spéchajicich vlakl. Pozndva LiSku, jeZ ho zasvéti
do tajemstvi hlubokého citu a pfivede k poznani toho, co pro né¢j kvétina znamend. Pomiize
Letci nalézt studnu, Letec dokon¢i opravu stroje a Princ se prostfednictvim hadiho ustknuti

(tedy cestou smrti) vraci zpét ke své kvéeting.

2. 1. 2 Realizace Poutnika hvézd

wZakladem inscenace je setkani cloveka se sebou samym, s ditetem v sobé, které
znamend identitu a zachovani svych détskych tuzeb a idealii. Inscenace se odehrava

V pousti. Pravé tato poust, tato samota, je diilezitym predpokladem setkani se. Poust
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obnazuje zdaklady lidstvi, poust vystavuje clovéka sama sobé.“®? Timto existencialnim
pojednanim uvozuje propagacni material k Poutnikovi hvézd inscenaéni kontext, ktery
je nutno reflektovat, nebot’ explicitné odrazi Makonjovo nazirani na svét. Jiz bylo vySe
uvedeno, Ze se existencidlné ladénd tematika Makonje bytostné dotykd a tvofi tedy
atributivni prvek Makonjovych inscenacnich realizaci. Dramatizace beletristické pfedlohy
je tak dilem samotného reZiséra, jenz vyuziva klasickou kompozi¢ni strukturu - scénaf
K Poutniku hvézd dé€li na pét obrazi, tvorenych dialogy jednajicich postav.

Dftive, nez se budeme konkrétné¢ zabyvat zpiisobem provedeni inscenace, je nutno
se pozastavit u samotného charakteru textu hry. K dispozici byl autorce prace pouze
netradi¢né koncipovany dvojjazycny scénaf, jenz obsahoval ¢ast Ceskych a cast italskych
dialogi.®® Po piekladu italskych pasdzi a Vporovnani s beletristickou piedlohou
a videozaznamem Poutnika hvezd bylo ziejmé, ze Karel Makonj pievzal nejen zdkladni
dramatickou situaci, ale i jednotlivé vyroky i celé pasaze z Malého prince, jez uspotadal
do dialogi. Piipsany prolog (pfiprava Letce na experimentalni let pfes poust) pak odkazuje
Kk zivotni realité¢ pilota Antoina de Saint-Exupéryho. Scénaf je prolozen myslenkami
samotného autora beletristické predlohy, jez jsou obsazeny v dalSich jeho dilech. Makonj
ptifadil tyto myslenky promluvam postavé Letce a blize neur¢enému hlasu z magnetofonu.

Inscenace Poutnik hvézd reziséra Karla Makonje byla koncipovana jako scénicka
kompozice na motivy zivota a dila Antoina de Saint-Exupéryho. V dobovych recenzich
bylo Makonjovi nejéastéji vytykano filozofické pojeti inscenace, nebot’ to je tematika
détem nepfili§ blizkd a malo srozumitelnd. Potvrzenim muize byt recenze Zdenka
A. Tichého, v niZ se o tomto problému pojednava: ,, Pri vwbéru citatii z Exupéryho dila
zirejmé myslel Makonj vice na dospélého diviaka. Predstaveni je totiz misty az prehlceno
formulacemi, které presahuji viroveri détského chapani.*®* Se stejnou negativni reflexi
se setkala 1 jevistni realizace filozofickych sentenci skrze hlas z magnetofonové nahravky,
coz doklada vyjadieni Evy Roleckové: ,, Priznam se, Ze mi ony vloZené texty mnohdy
pripadaly nadbytecné, a to zejména kdyz zaznivaly z reproduktoriu, nebot t0 jinak

“65 & Aleny Urbanové: , Sentence, vybrané z ostatnich

kompaktni inscenaci rusi.
del Exupéryho, cas od casu zazni jaksi mimo, na okraji deni. (jsou krasné, nejspis

vyznamné a hluboké. JenZe tviirci inscenace zapomnéli, Ze nejen dité, ale ani dospély

62 Propagac¢ni materialy k inscenaci Poutnik hvézd, Archiv Divadla Minor.

83Scénar slouzil k nastudovani inscenace v ital§ting, Poutnik hvézd byl prezentovan na italském festivalu
Mittelfest (rok 1992).

Viz ELIASKOVA, Véra. Kafka pod jiznim nebem. Nedélni telegraf. 16. 8. 1992.

8 TICHY, Zden&k A. Oaza divadelni magie. Lidové noviny. 28. 12. 1990, s. 7.

8 ROLECKOVA, Eva. Poutnik po ¥i3i hvézd i fantazie. Lidovd demokracie. 14. 1. 1991,
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V hledisti prosté nemd cas tu hloubku zmérit, upoutin denim..*°. Lze tedy soudit,
ze Makonjova vize filozofickych témat v kontextu détského divadla pfili§ nekonvenuje

S vyvojovym stupném mysleni détského divaka.

2. 1. 3 Divadlo loutky a herce

Atributivnim prvkem inscena¢ni realizace je Makonjovo pojeti a zplsob
performance s loutkou. Jiz bylo vySe uvedeno, Ze rezisérova koncepce hry s loutkou,
¢i prosté objektem, je prosta animace a vedenosti loutky, princip koncepce je zalozen
na rovnocenném vztahu herce a loutky. V kontextu Poutnika hvézd se dominujicim
partnerstvim herce a loutky stal vztah Zuzany Skalnikové (kterd pfedstavovala
subjektivizovaného Malého prince) a loutky Malého prince, vypadajici jako malé bronzové
dite®’. Herecka tvoii onu lidskou slozku, rozumovou a citovou, ktera komunikuje s okolim
1 se svym hereckym partnerem, tedy s loutkou. Skalnikova loutku Malého prince ptiznané
vodi, drzi néZn¢ v naruci, takika ji ochrafiuje, poponaSi po jevisti. Pracuje s ni jako
s rovnocennym partnerem. Kdyz spole¢né¢ sleduji n&jaky vyjev, odehravajici se na jevisti,
hereCka oto¢i loutce hlavu, aby lépe vidéla. Marie Bokova, jeZ sepsala pojednani
o Makonjovych inscenacich do ¢asopisu Svét a divadlo, vylicila zptsob jednani herecky
Zuzany Skalnikové: ,, OZivd pred nami Maly princ, ale i jeho alter ego — prebira chlapciiv
part a zase mu jej vraci, podle situace je aktivni nebo se stahne do pozadi. “®® Komunikace
je zprostiedkovana hereckym subjektem, nicméné rozmluva je Casto vztahovéna k loutce.
V praxi to vypada tak, ze ve chvili, kdy nékdo promlouva k Malému princi, bere si loutku
do ruky a promluvu smétuje k loutkovému objektu, ne k hereckému subjektu. Rovnocenny
vztah tedy nefiguruje pouze v souvislosti s hereckou Malého prince, ale i ostatnich
jednajicich postav. Rozdvojeni postavy Malého prince skrze objekt a subjekt je pak
vyuzito v zavéru, kdy Prince uStkne had — loutka zstava s hadem na zemi, kdeZto herecka,
ztvarnujici Malého prince, se vznese nahoru, coz lze chépat jako symbolicky navrat ke své

planeté a k razi.

8 URBANOVA, Alena. Z planety détstvi. Scéna. 1991, roé. 16, &. 3, s. 4.

°" Fotografie ¢. 1, uvedena v piiloze.

% BOKOVA, Marie. Cim bych byl, kdybych se netéastnil?: (Karel Makonj unikajici). Svét a Divadlo. 1991,
C.6,s.42.

31



Postava Letce, jehoz hraje Jan Hanzlik®®, ma taktéz svou obdobu artefaktu, v tomto
pfipad¢ ale vpodobé artefaktu zlstdvd, do hry neni aktivné zapojena. Jedna
se o stylizovanou loutku ranéného letce, jez ma vice metaforickou funkci. Loutka
je vyvedena v Zivotni velikosti, lezi na jevisti, obleCena do stejnych $ati jako jeho herecky
pfedobraz, s désivym vyrazem ve tvafi, jenz dava tusit blizici se moznou smrt, strach,
osaméni v pustin€. Metaforického pojeti objektii je vyuzito i u zobrazeni Lisky a Hada.
Herecka ztvarfiujici Lisku’® vyuZiva loutky manaskovitého typu — hlava lisky nasazena
na ruku, vlecku dlouhych Sati pak tdhne za sebou jako 1iS¢i ocas. Postava Hada funguje
na roviné predmétu, s nimz je manipulovano tfemi hereckami’®, které stocené¢ho hada

v

natahuji do délky, pohybuji s nim a zase jej staci zpét do své ptivodni podoby. Pro zvySeni

imaginace jsou herecky vizualné ztvarnény jako Tuaregové’®

, coz dokresluje atmosféru
pouste.

Vymluvnost metafory je patrnd nejen ve sféfe ztvarnéni loutek, ale i ve vytvarné
slozce. Scéna je tvofena ,Clenitym terénem* — bilymi plachtami s otvory, kterymi
se pozd¢ji rizné zjevuji obyvatelé planet s bizarn€é velkymi hlavami. Plachty na zacatku
znazornuji mraky, nad nimiZ se vznasi Letec ve svém spirdlovitém letadle. Pfi blizicim
se nepokoji se plachty pohybuji, vznasi se nad jevisttm a jsou podsvécovany,
¢imz ztvarnuji iluzi boufe, kterd néasledné zpisobi pad Letcova letadla. Marie Bokova
pfiblizuje tuto dramatickou scénu ve své recenzi: , Ve tmé naplnéné tajuplnymi
a uzkostnymi zvuky, spore ozarované jen barevmymi svetélky palubni desky, rozpoutd
neobycejné sugestivni bouri nad Saharou. Jen obcas pronika hrozivou zméti opakované
a slabnouci volani Letcovo, jez casem uz nikdo neopétuje. Rozhoupand spirdla hrozi
zricenim...” Po padu letadla se méni metafori¢nost plachet ze znaku vzdusného prostredi
na prostfedi zem&, plachty znazoriiuji piskové duny na Sahate. Cast této scénické vypravy
byva vyuzita i k herecké akci, napfiklad pruhy latky jsou kiidly letadla, stanem,
kralovskym plastém.

Jak jiz bylo naznaceno, letadlo tvofila spiralovité kopulovitd konstrukce’®, jez byla
exponovana v centru jeviStniho prostoru. Funk¢ni realizace umoznila vzneseni letadla,

jez se pak nasledkem boute ,,zfitilo” na poust. Tento vypravny prvek, jenz zobrazoval

8 Fotografie ¢. 2, uvedena v ptiloze.

0 Fotografie ¢. 3, uvedena v piiloze.

"L Fotografie ¢. 4, uvedena v piiloze.

2 Narod, obyvajici rozsahla uzemi Sahary a Sahelu.

8 BOKOVA, Marie. Cim bych byl, kdybych se netiéastnil?: (Karel Makonj unikajici). Svét a Divadlo. 1991,
¢. 6,s.42.

4 Viz fotografie ¢. 2, & 3, uvedeny v piiloze.

32



konstrukei letadla, byl taktéz vyuzit k obraznému vyjadfeni jiného inscenaéniho elementu,
a to vécné spéchajiciho vlaku — znak dopravniho prosttedku byl zachovan, doslo pouze
K iluzivni zmén¢ letadla za vlak, v némz se stfidaly herecky, jakozto spéchajici cestujici
veéene spéchajiciho vlaku.

Symboli¢nost prochazi skrze celé Makonjovo inscenaéni zpracovani Poutnika
hvézd, coz konvenuje sjeho preétenim Exupéryho dila. Karel Makonj se o tématice
Malého prince i Exupéryho dila vSeobecné vyjadiuje: ,, Exupéry se nevyjadiuje groteskne,
je byrictejsi, plny symbolii. Exupéryho Maly princ pusobi psychoterapeuticky ocistne:
detstvi predstavuje Cisty nezkazeny svet. Svét bez traumat a stresu. Putovani po planetdach
riiznych lidi je vlastné procesem sebeuvédomovani lidské bytosti. “"® Z Makonjova mysleni
mizeme vycitit zaujeti pro psychickou stranku osobnosti ¢lovéka, coz se projevuje v jeho
inscenacich. Kromé toho dal Karel Makonj inscenaci Poutnik hvézd najevo svou predstavu
o uméleckém charakteru divadla, jakym smérem se za jeho funkéniho obdobi bude dale

ubirat.

S HLUCNY, Zdengk. Svét mimo &lovéka. Lidové noviny. 26. 9. 1992.
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3. JAN JIRKU V MINORU

Jan Jirkd je vyraznou osobnosti divadla Minor, jez se podili na utvafeni profilové
podoby divadla. Katedru alternativniho a loutkového divadla, obor rezie — dramaturgie
absolvoval v roce 2002 a hned v témze roce se stal uméleckym $éfem Minoru. Na tomto
posté ptsobil do roku 2004 a po dalsi dva roky pusobil v divadle pro déti jako staly rezisér,
nez ho vroce 2006 vysttidal David Drabek. I nadale ovsem Jirkti v Minoru pohostinsky
reziruje a pocet jeho inscenaci je stdle dominujici na repertoaru divadla.
Od roku 2002 do roku 2014 se nepietrzité¢ hraly inscenace Kabaret tlukot a bubnovani
a Vanoce aneb Pribéh o narozeni, Z obdobi jeho pusobeni na pozici kmenového reziséra
setrvava O Malence (premiéra 2004) a Bruncvik a lev (2006), z pohostinskych rezii
se jedna o Bubny v Minoru a Hon na Jednorozce (2009), Broucci (2010), Valka profesora
Klamma (2011) a jako posledni Kocourkov (2011).7

Jan Jirkli zastupuje tzv. poetickou linii divadla Minor, jeZ klade diraz zejména
na vizualni a hudebni stranku inscenaci. Jirkii pracuje s principem syntetick¢ho divadla,
ve kterém poji rizné divadelni formy zahrnujici ¢inohru, pohybové divadlo, loutkové
etudy, stinohru i hudebni ¢isla. Koexistence téchto divadelnich forem se v inscenacich
uréenych pro déti jevi jako vhodné, nebot’ umoziuje détskému divéakovi udrzet pozornost
pii1 vnimani pravé vidéného predstaveni.

Typickym prvkem, jenz v Minoru profiluje tvlirce Jana Jirkli, je vnimani jeho
osobnosti jako osobnosti autorské. Upravuje zndma témata do dramatické podoby (pfi¢emz

t.”” Tematické

usiluje o nové pojeti téchto klasickych ptedloh) ¢i ptfimo realizuje vlastni tex
zaméfeni  pojima  vSechny  v€kové  kategorie od  pfedSkolnich  divaki,
az po ty dospivajici. V tomto ohledu se Jan Jirka snazi nalézt nova témata pro inscena¢né
Casto opomijenou v€kovou skupinu adolescentli, nejvice ze vSech rezisérd v Minoru
se na vekovou kategorii dospivajicich zaméfuje pravé Jirki. To dalo vzniknout typu

inscenace, jez se zcela ojedin€le objevuje na repertoaru divadel programové uréenych

76 Pfesny soupis inscenaci s daty jejich premiér je obsazen v piiloze.

7 Zde jist& stoji za zminku, Ze jeho prvotni inscenaci v Minoru Kabaret Tlukot a bubnovani - pohadkovy
piibéh pojednavajici o putovani tii skiitkii Ryce, Pice a Tyce za ukradenym prstynkem princezny Kvétusky
— se dostalo knizniho zpracovani, jez s ilustracemi vytvarnika Roberta Smolika vydalo nakladatelstvi
Albatros v roce 2010. V tom samém roce ziskala kniha Cenu ministra Skolstvi, mladeZe a t€lovychovy
za prinos k rozvoji détského Ctenafstvi a na zékladé ankety Ctenaiti détskych knihoven Suk 2010 — ¢teme
vSichni, zaujala misto mezi dvaceti nejétenéjSimi détskymi knihami.
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détem, a to dokumentarni politické divadlo. Jan Jirkti v duchu koncepce Divadla Minor
nabourava tezi, ze divadlo hrajici pro déti se musi projevovat infantilné a zobrazovat
jemnou libivou tematiku. Stoji tedy za zminku, ze v Minoru (v textu a rezii Jana Jirkt)
vznikla ojedinéla inscenace Hon na JednorozZce, jez se tematicky zaméiuje na zobrazeni
50. let 20. stoleti v Ceskoslovensku. Détskému divakovi je tak piiblizeno obdobi
totalitniho systému v naSich zemich prostiednictvim realného pfibéhu konkrétniho a stale
zijiciho Cloveéka Lubose Jednorozce. Zpracovani tematiky je oprosténo od didaktizujicich
prvkii a svou formou umoziuje ziskat autentické poznatky zté¢ doby, aniz
by ji bagatelizovalo. V tomto kontextu je ov§em nutno dodrzet nastolenou vékovou hranici,
tedy déti starsSi deseti let, pro n€z jiz ma zvolend tematika smysl pro chépani souvislosti.
Tento argument milzeme podpofit teorii kognitivniho vyvoje Svycarského psychologa
Jeana Piageta, dle n¢hoZ se teprve po desatém véku ditéte vytvareji myslenkové operace,
dit¢ se dostava do tzv. stadia konkrétnich operaci, kdy dokaze logicky premyslet
o konkrétnich udalostech a pracovat s nastolenym materidlem.”® Zdiiraznéni tohoto
argumentu poukazuje na fakt, ze divadla hrajici pro déti, Minor nevyjimaje, ¢asto chybné
stanovi veékovou kategorii, pro kterou je inscenace urcena, diky c¢emuZz dochazi
k nepochopeni smyslu inscenaci détskym divakem (stanoveni vhodné vékové kategorie,
pro niz ma byt inscenace urcena, je problém, se kterym se Minor potyka velice Casto,

mnohdy netspésné, jak jiz bylo mnohokrat fe¢eno).

Vychodiskem pro veskerou tvorbu Jana JirkG je zdlGraznéni vizudlni slozky,
jez koresponduje se spektakularnosti scénickych vyjevi, coz dava vzniknout hravym
a obrazivym inscenacim. JiZ bylo zminéno, Ze Vv kontextu détského divadla je tato poetika
zadouci, aktivizujici détskou fantazii a posilujici jeho perceptivni slozku. Nejsiteji se tato
elementdrni funkce (mysleno vizudlni slozka inscenace) podporujici détskou vnimavost
uplatiiuje v inscenaci Broucci, jejiz fundamentalni inscenaéni koncepce je zaloZena
na stfidani poetickych obrazii fungujicich jako némohra, jazykovy kod je zde feSeny
prevazné vyznamovymi citoslovei, dominujici jsou vizualita a hudba.

Formu obrazivych inscenaci vytyCuje pouziti loutek, jez patii k nejuzivanéjsimu
vyrazovému prosttedku tvorby Jana Jirkl, uréené détskému divakovi. To lze povazovat
za atributivni ¢ast komplexniho feSeni jeho inscenacniho stylu. Piitomnost loutky zaroven
vyjadfuje jedine¢nost autorovych inscenaci v kontextu Minoru, nebot’ pravé Jirki

se v Minoru nejvice specializuje na vyuziti a praci s loutkou - od jednoduchych

8 Srov. PIAGET, Jean. Psychologie ditéte. Praha: Portal, 1997.
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symbolickych az po mechanické modely, pficemz jejich divadelni funkénost vychézi
Z podstaty loutky jako partnera herce, ktery ji zjevné animuje (vztah loutky a herce
je neskryty). Zaroven Jirkl uplatiiuje 1 principy soudobého ptistupu k loutkovému divadlu
s bohatym znakovym systémem, jak je mozno v Minoru nejcastéji vidét, ¢ili pouziti masek,
predmétt ¢i rekvizit, které slouzi K utvareni metafory.

Specifickym rysem scénografického feseni inscenaci Jana Jirkti v Minoru je jejich
povétSinova minimalicnost, kterd ponechava prostor pro hru vyrazovych prostfedkl. Scéna
byva vétsSinou prosta vyraznéjSiho dekorativniho elementu, metaforicnost dila sestava
zejména z explicitni hry svétla, svételnych efektli, osvétleni exponovanych vytvarnych
objekti. Tak je kupiikladu mozno vidét leSeni, sestavené z kovovych trubek a plosin,
na kterém se z vEtSi Casti realizuje inscenace Broucci, jinak scéna pozbyva veskerych
dekoraci, je hola a tmava. Zde funguje princip dirazu na samotnou praci s loutkou
i dal$imi technickymi modely v kombinaci s iluzivnim osvétlenim, k ¢emuz je interaktivné
zapojeno i divactvo, jez pred zaCatkem predstaveni ziska ve foyer malé svétélkujici
kulicky, které v tmavém hlediStnim prostoru nastoluji iluzi nocni oblohy s poletujicimi
svétluSkami.

Jak jiz bylo feceno, tvorba Jana Jirkli v Minoru je charakterizovana zejména skrze
vizualni a hudebni slozku. Téméf do kazdé inscenace je zafazena produkce kapely hrajici
7ivé, v obsazeni hercti”® ¢&i dalSich pracovnika® Minoru. Inscenaénim pocinem v tvorbé
Jana Jirkll (z hudebniho hlediska) se jevi hudebni projekt Bubny v Minoru (Marimba
v Minoru), jenz méa podobu inscenace na pomezi koncertu a divadelniho ptedstaveni. Nic
neni feceno, Ctyfi bubenici zde hovoii pouze skrze své nastroje. Pomoci rytmickych
1 melodickych bicich nastrojli a v kombinaci se svételnymi efekty a vyraznymi kostymy
vytvareji a zobrazuji mikropiib&hy pfimo na jevisti. Pro détského divéka tedy zcela jiné
pojeti percepéniho vniméni, rozvijejici jeho fantazijni mySleni a pifedstavivost.
Na hudebnim vyjadfovani je zalozena i inscenace Kocourkov (s podtitulem Naprosta
hudebni kocicarna aneb Bordello fantastico!), jez zaroven interaktivné spolupracuje
s divactvem.

Tvorba Jana Jirkli v Divadle Minor sestdvd z vySe jmenovanych atributivnich
inscena¢nich komponent, jeZ se ve vyvazeném poméru profiluji v inscenaci Bruncvik a lev.

Skute¢nost, Ze se inscenace stale vyskytuje na repertodru Minoru, je vyznacna

7 Za nejvytizengjsiho pracovnika lze povazovat herce Jana Mataska, ktery se vyznamné podili na hudebnich
aranzma vSech minorskych inscenaci, mnohdy v kapele i Zivé hraje.

8 Ptikladem mutze byt inspicient Miroslav Dlouhy, ktery je icasten nejen hudebnich &isel, ale i mensich
hereckych roli.
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pro autenticky divacky vjem a moZznost inscenacni reality, jez pii zhlédnuti videonahravky
¢asto unikd. Z toho divodu byla profilové inscenace vybirana pouze ze stale se hrajicich

inscenaci Jana Jirka v Divadle Minor.

3.1 Bruncvik a lev

Inscenace vznikla na motivy staré &eské povésti o krali Bruncvikovi, jenz Cechtim
piivedl do erbu znak lva. Idea zdramatizovat ptibéh, v némz by se odrazelo néco
podstatného z narodniho povédomi, vyvstala ziniciace mezinarodniho divadelniho
projektu ,,Kulturni alchymie®, k jehoz ucasti byl Minor pfizvan a na jehoz popud inscenace
Bruncvik a lev vznikla. Téma projektu zné€lo ,predstav svoji kulturu® (,,EXpress Your
Culture®). Angazované soubory, mezi néz patiily i loutkarské soubory z Irska, Estonska,
Litvy a LotySska, mély vramci daného tématu vytvofit loutkovou inscenaci, jejiz
prostfednictvim by prezentovaly kulturni ¢i historicky fenomén své zemé. Finalnim
zam&rem celého projektu méla byt organizace loutkaiského festivalu v Killarney v Irsku
roku 2006, kde se pocitalo s uvedenim jednotlivych inscenaci, K uskutecnéni festivalu
nakonec nedoslo. I pfesto ziskala inscenace Bruncvik a lev mezinarodni povédomi skrze
prezentaci na Dnech Prahy v Helsinkach (kvéten 2009), i téhoz roku na podzim
ve Washingtonu (kde byla inscenace k vidéni v divadelnim sale prestizniho muzea
Smithsonian Institution). V obou piipadech se jednalo o ztvarnéni anglické verze inscenace
Bruncvik a lev, &esky se pak hralo v Ceské narodni budové v New Yorku.

Inscenaéni tym vychézel z literdrniho zpracovani Aloise Jiraska (O Bruncvikovi
— Staré¢ povésti Ceské). Vyvoj vzniku scénare vsak ovlivnila i star$i, stfedoveka predloha
pochézejici z 15. stol, ktera poskytla mnohem barvitéjsi hrdinské situace s hrozivéjSimi
pfiSerami, coz inscenatory vyzyvalo Kutvofeni vizualni performance. Na inscenaci
se podilel vytvarnik Robert Smolik, hudebni ¢ést realizoval Dalibor Mucha, scéna je dle
pojeti reziséra Jana Jirkli. Premiéra inscenace Bruncvik a lev se uskutecnila 30. dubna
2006, programové je urcena divakim od sedmi let, emuz je ptizptisobena i délka trvani

inscenace - na Sedesat minut bez prestavky.
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3. 1.1 Déjovy ramec

Bajny Cesky knize Bruncvik se po snatku s Neomenii a brzké smrti svého otce
Zibfida rozhodne jit do svéta a svym hrdinstvim vydobyt pro eské kralovstvi lepsi erbovni
znameni, nez jaké zajistil jeho otec (znak orlice). Bruncvikovym tmyslem je ziskat
pro Ceské zemé do erbu znak lva. Pozada jednoho ze svych rytita, Kleofase, aby po dobu
jeho nepftitomnosti dohlizel na Neomenii, a opousti manzelku, pficemz si bere jeji prsten
se slovy, pokud Neomenie ten prsten do sedmi let neuvidi, jeji milovany uz neni nazivu.

Knize Bruncvik se tedy vydava i se svymi zbrojno$i na dalekou pout po zemi
1 po mofi, az se lodi dostavaji k Jantarové hote, jez mé tu moc, ze vSe, co se k ni pfiblizi,
k sob¢é pritahne a uz nepusti zpatky. Béhem tii let druzin€¢ postupné dochazeji zasoby,
az musi pojidat vlastni kon€ a nakonec i sebe navzajem. Jediny Bruncvik se zachrani diky
rad€ nejstarSiho ze zbrojnost Baldda — zabali se do konské mrSiny, kterou v drapech odnasi
z Jantarové hory ptak Noh, aby ji vhodil do svého hnizda jako potravu pro hladova ptacata.
Bruncvik v§echny mladé pobije a dostane se tak na svobodu. Bruncvik prchd mezi skalami
pry¢ od hnizda, aZ narazi na lva bojujiciho se sani. Jeho ¢est mu veli pomoci lvu, pro jehoz
znameni opustil svou rodnou zem, vrha se tedy do boje a zasazuje sani smrtelnou ranu.
Od té chvile jej lev uz nikdy neopusti.

Tti roky spole¢né bloudi pustinou a hledaji cestu domii, az se dostanou do fise krale
Olibria. Kral slibi Bruncvikovi pomoc, ale jen v ptipad¢, ze zachrani jeho dceru Afriku
ze spart draka BaziliSka. Bruncvik se Ivi pomoci zdold vSechna tfi patra véze, v kazdém
patte prekoné obludu na strazi a nakonec porazi 1 samotné¢ho BaziliSka. Princezna Afrika
se do Bruncvika zamiluje a odmitd jej pustit, Bruncvik je donucen pojmout Afriku
za manzelku. KdyZ jednou nestastny rytif bloudi sklepenim, nalezne zde mec¢, ktery
na povel stind hlavy. Nevadha ho pro svou svobodu pouzit, o hlavu pfijde i samotny
Oilibrus s dcerou Afrikou.

Bruncvik 1 se lvem se pomoci vzdusného kordbu opét vydava na cestu do vlasti,
vojsku pociti Bruncvikovu neptekonatelnou moc, zalekne se a knizete do ceskych zemi
dovede. Po néavratu do vlasti Bruncvik zjisti, Ze sedm let uplynulo a Neoménie slavi svatbu
s Kleofasem. Posledni boj tedy musi svést s KleofaSem. I jemu padne hlava dold.

Bruncvik splni svij slib a ptfivede ceskému kralovstvi do erbu lva. Povést pravi,
ze panoval jesté dalSich ctyficet let. Po smrti Bruncvika lev, ktery mu stél celou dobu vérné

po boku, Zalem zkameng¢l.
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3. 1. 2 Realizace Bruncvika a lva

Dramatizace textu explicitné koresponduje s Jiraskovou piedlohou, celé promluvy
z prozaické piredlohy se transformuji do divadelniho scénéfe. Inspirace stiedovékou
ptedlohou obohacuje scénat o komponenty ,,hrubsiho* razu. Struktura scénaie kompozicné
sestava z dvaatficeti kratSich obrazl, kontinualné na sebe navazujicich, s jasnym sdélenim
pochopitelnym mladSimu divactvu. Skrze vizudlni faktor je udrzena percepce ditcte.
Dramaturgickym kolektivem piidané vystupy Neoménie, realizované jako ,,Vzpominky
na Neoménii“®!, svym charakterem vymezuji ¢asovou rovinu piib&hu®, zaroveih mohou byt
chépany jako konfrontace Bruncvikova dobrodruzstvi se smutnym svétem trpelivé cekajici
zeny. Inspirace onou ,,drsnéjs$i* povahou stiedovéké predlohy je projevena formou kratsich
strohych sdéleni informa¢ni povahy, které de facto rozviji Jiraskovu myslenku — v obraze
ztroskotani u Jantarové hory se dle dramatického scénéfe li¢i vojsko, co se nasledkem
krutého hladu pocalo jist navzajem, mirngjsi Jiraskova verze sd€luje pouze o hladovych
vojacich, co ani zrno, ani ptactvo na ostrové neobjevili. Variovana je i pasaz s ptadkem

Nohem, ktery je pro fantazii détského divaka podpofen nejen v zobrazeni pomoci loutky,

ale 1 slovné informa¢nim dodanim:

,, O ptaku Nohovi se pise v mnoha knihdach
Na kazdé noze mél tri pazdnehty

A byl tak silny

Ze kazdym pazdnehtem jednoho koné uzvedi!
A tak veliky

Ze z jedné hory na druhou piekrocil!

Téch ptakui nikdy nebylo mnoho

Nebot se sami navzdajem zabijeli a jedli. “®

Tato pasaz u Jiraska zcela chybi. Je zfejmé, Ze sttedovekd verze z pozice hrubsiho
naturelu v ur¢itych momentech 1épe konvenuje inscenacni koncepci, i vzhledem k vizualni

formé. Z téhoz divodu inscenatofi vyuzili ze stfedovékého znéni i1 konkrétnéjSich vizi

81 JJRKU, Jan. Bruncvik a lev. Loutkd#. 2008, &. 4, s. 188-193.
82 Neoménie prochazi dé&jem se svym dorGstajicim synem Vladimirem, ktery se narodil po Bruncvikové
odchodu. Zobrazovani Neoménie nejprve s placicim ditétem v naruci, pozdé€ji s tfiletym Vladimirem,
jedoucim na kolobé&zce, az po sedmiletého syna na tfikolce, odpocitdva Bruncvikovy roky stravené
na cestach.
8 JIRKU, Jan. Bruncvik a lev. Loutkdr. 2008, ¢. 4, s. 190.
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oblud - strazcu princezny Afriky. Proti Jiraskové prozaické piedloze, jez tento dé&jovy
prvek pojala znacné zredukované, vytvofili fantazijni, technicky propracované loutky,
které diky vlastnim jméniim Monetrux, Glato a Sidfor ziskaly na uchopitelné;si predstave,
coz mélo za nasledek inscenovani exponovanych souboju, atraktivnich détskému vnimani.
Zcela kvuli zvyraznéni vizudlni imaginace doslo k pfeméné Jirdskova korabu (mysleno
lodniho korabu), na némz Bruncvik prchal od krale Olibria, na vzdusny korab® v podobé
modelu osvétleného 1étajiciho balonu. Ten byl zavéSeny na ty¢i, v balonovém kosi sedély
miniatury loutek Bruncvika a Iva. Herec s modelem balonu obchazel hledisté jako
Bruncvikova pokracujici anabdze. Tato vytvarna inovace posilila vizualni koncepci
inscenace, pti¢emz fungovala i jako interaktivni prostfedek, ve chvili, kdy herec prochazel
mezi publikem a 1étajicim balonem krouzil nad hlavami déti, jeZ ve snaze zachytit balon
¢i se jej alespont dotknout, zvedaly ruce do vyse a vstavaly ze sedadel.

Scénografické feSeni inscenace je realizovano prostiednictvim jediného dlouhého
podstavce (vyhlizelo jako molo), pfiCemz zbytek scény je prazdny. Minimali¢nost
je v tomto ohledu typicka pro tvorbu Jana Jirkt,, komorni raz scény pro inscenaci Bruncvik
a lev je dan i puvodnim realizaénim planem, kdy se inscenace ve svych pocatcich hrala
Vv prostorach Malé scény Divadla Minor, pro zna¢nou ndvstévnost vSak byla pfesunuta
na velké jevisté. Dekoracni komponenty se objevuji v omezené mite. Nejvice z nich piitom
vynika replika Karlova mostu s exponovanou sochou Bruncvika, pouZiti této dekorace
vymezuje scény odehravajici se v Cechach. Prosty zdobnych efektli jsou i kostymy herci,
jez sestavaji pouze z cerného obleceni s miniaturnim znakem ceskych zemi.

Dominujicim inscenacnim prvkem, zvySujicim atraktivitu inscenace, je pouZiti
hudby v realizaci zivé kapely za jevistnim molem. Kapela tifi muzikantd (Jan Hrovatitsch,
Dalibor Mucha, Toma$ Vychytil) skrze rockovou hudbu dotvari atmosféru inscenace,
zejména napinavych scén a bitev, cozZ posiluje prozitek détského vnimani. Kontrastn€ pak
pusobi nézné smutny zpév Neomenie (Kristyna Pangracova Frankova). Do hudebni linky
jsou kompoziéné zapracovany i znamé melodické motivy, zejména v souvislosti
s Karlovym mostem ¢i ¢eskou tematikou vSeobecné, kdy zazni rockové variace na hlavni

téma Smetanovy Vltavy ¢i ¢eské narodni hymny.

8 Fotografie ¢. 5, uvedena v piiloze.
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3. 1. 3 Loutka jako vyrazovy prostiedek

Zcela zasadni pro inscenacni tvorbu Jana Jirkli v Minoru je uziti loutek, kdy tyto
vytvarné a performativni elementy ,,spolupracuji* s herci - jejich vzajemna dynamicka
interakce posiluje vyznamovou vrstvu pfedstaveni a dosahuje hlubsiho estetické¢ho efektu.
Trojice herct (Filip Jevi¢, Kristyna Pangracova Frankova, Ilona Semradova)® pracuje
s celym ansamblem loutek, které animuje, nezastfené jim dodava motorickou energii i fec,
prozitky loutek dopliuje svym vyrazem obli¢ejovym 1 télovym. Soucasné se v okamzik
proménuje v herce, ktery hraje sdm za sebe a jehoz hra je pro divaky soucasti predstaveni.
Akuratni prace hereckého kolektivu s loutkou explicitné vypovida dé&ovou linku
a nevyvolava v percepci predstaveni zadné nejasnosti. Odbornou vetejnosti je obzvlasté
vyzdvihovan energicky vykon charismatického Filipa Jevice, ktery figuruje zejména v roli
Vypravéce a animacné ztvariiuje Bruncvika, za coz se mu dostalo ocenéni za nejlepsi
herecky muzsky vykon na Skupové Plzni roku 2008. Dle Zdeiika A. Tichého ,,ztvarnil
Bruncvika s lehkym ironickym odstupem a clovécim pochybovanim, a pritom mu ponechal

86 Tichy zaroven ocefioval JeviGovu precizni praci s loutkou,

hrdinskou vznesenost
kdy je animace detailn€ vedena - jako piiklad uvedl scénu spusténi loutkového Bruncvika
po provaze z hnizda ptaka Noha, kdy po tomto vykonu splyne pfirozené pohyb hercova
hrudniku s pohybem odpocivajici loutky.

Vytvarnost a zpisob provedeni loutek udava vytvarnik Robert Smolik, s nimz
rezisér Jirkll spolupracoval na vice inscenacich v Divadle Minor. Smolikova typologie
loutek v Bruncvikovi vyuziva Siroké skaly moznych typu, jeZ nelze z hlediska teoretického
urceni pfili§ ukotvit - zamérem je vytvofit rozmanity imaginativni loutkovy svét, misty
se vyznacujici ptiliSnou technickou narocnosti, zptisobujici spektakularni efekty. To dalo
za vznik jiz zminénym obluddm Monetrux, Glato a Sidfor, jeZ se realizuji jako fantazijni
loutky — objekty se surredlné bizarni podobou a moznosti technického vykonu®’.
Pro détského divéka je tak dostatecné plisobivy efekt vybouchnuti hlavy obludy v disledku
boje s Bruncvikem, ¢i svitici o¢i Baziliska k dotvofeni napjaté atmosféry boji. Vse déti
plné¢ vnimaji. V kontextu samotného textu hry se pfimo nabizi inscenacni ztvarnéni

odpadavani nepratelskych hlav (v disledku pouziti Bruncvikova kouzelného mece)

technicky funkénimi loutkami, at’ uz se jednd o samostatné jedince (kral Olibrius,

8 Fotografie ¢. 6, uvedena v piiloze.
8 TICHY, Zden&k A. 27. Skupova Plzefi aneb Vsichni jsme jen loutky. Loutkar. 2008, &. 4, s. 166.
87 Fotografie ¢. 7, uvedena v piiloze.

41



princezna Afrika) ¢i celou armadu krale Astriola, jimz na povel odstfelovaly hlavy
do prostoru. Tento inscenacni prvek vzbuzuje az nepfiméfené pozitivni reakci détského
publika, coz by mohlo znacit zvySenou oblibu generace dneSnich déti v nésilnickych
To souvisi s naristem dysfunkénosti dnesnich rodin bez dirazu na tradi¢ni hodnoty
a dusledkt s tim spojenych, mezi néz patii i zvySend frekvence traveni volného ¢asu déti
u pocitaci a televize; fascinace agresivnimi pocitaCovymi hrami nevyjimaje. Tento
problém by mél byt vice naziran z psychologického hlediska, coz neni pfedmétem nasi
diplomové prace. V kontextu inscenacniho zpracovani Bruncvika je pak jen pochopitelny
vybér tematiky, zalozeny na akénéjsi sttedovekeé predloze, jez dokaze détského divaka vice
upoutat.

Mimo fantazijni a technicky funkéni loutky je vyuzito 1 klasického typu
»manekyna“, tedy loutky vedené zezadu, ovladané ty¢kami vedoucimi z hlavy, rukou,
ze zad loutky.®® Pouziti této loutkéaiské techniky zobrazuje lidské postavy Bruncvika
a Neoménie®, Kleofase, krale Olibria i Afriky (vytvarng stylizované do moufeninské
princezny, ¢ernd plet’ v kombinaci s pestrobarevnymi orientalnimi Saty). Jako manekyn
vodény hlavovym kolikem, otvorem v zadech loutky, je technologicky zpracovéna 1 loutka
Bruncvikova vérného lva. Kolik slouzi k pohybu hlavy lva a k pohybu loutky po scéné
tahem — na nohach jsou zabudovana kolecka, chiize lva je tedy realizovana skrze
popojizdéni loutkou. Jiny typ manekynt je zaloZen na tom, Ze se kolikem zavird ¢i otvird
urcita ¢ast téla. U jinych typl manekyna je akcentovdna pouze urcitd Cast téla. Napf.
u jedné z oblud se kolikem reguluje pouze otevirani a zavirani Celisti loutky, jez je plna
hrozivych zubt.?® Pohyb loutky je pak veden velmi volné, v zavislosti na situaci takka 1éta
prostorem, coz v dusledku jen umociiuje lity boj mezi obludou a Bruncvikem.

Krealizaci uméleckého dila pfispélo 1 pouziti nejprimitivnéjsi a zaroven
nejbezprosttednéjsi technologie loutky, typ manaska nasazeného na prsty rukou. Skrze
tento intencni prvek se dospclo efektu vysSiho poctu dvotanti krale Olibria, pficemz
se tomuto typu loutky dostalo i samostatnych vystupll, realizovanych formou ptedscén,
ve kterych manasci fungovali jako komentatofi déjové linky, kdy se Neomenie
pfipravovala na svatbu s KleofdSem. K umocnéni skutecnosti tohoto inscenacniho postupu

slouzi spusténi miniaturni opony na jevisti, pred kterou se vystupy realizuji.®*

8 Srov. TOMANEK, Alois. Podoby loutky. Praha: Akademie muzickych uméni, 2006, s. 58-60.
8 Fotografie ¢. 8, uvedena v piiloze.

% Fotografie ¢. 9, uvedena v piiloze.

% Fotografie ¢. 10, uvedena v piiloze.
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Loutku jako vyrazovy prostfedek pro détské inscenace pouziva rezisér Jirk hojné,
ze zkoumaného vzorku rezisérit v této diplomové praci pak nejvice. Vhodné pfitom
kompiluje rizné inscenacni postupy, aniz by doSlo k roztfisténi kompaktnosti jeho

inscenaci. Tyto zaroven ptisobi atraktivné pro percepci predstaveni détskym divakem.
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4. DAVID DRABEK V MINORU

David Dréabek je jiz zkuSeny dramatik a rezisér, na divadelni scéné se pohybuje
bezmala dvacet let. Absolvent Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci - obor
filmové a divadelni véda, jehoz jméno je tzce spjato s olomouckym alternativnim Studiem
Hotici zirafy®?, které zalozil a celych takika deset let své existence vedl. V letech 2006
— 2008 byl na pozici stalého reziséra prazského Divadla Minor, v sezéné¢ 2008/2009
divadlo pro déti opustil a stal se uméleckym §éfem Klicperova divadla v Hradci Kralové.

David Drabek zaujimd specifické postaveni na soucasné dramatické scéné,
je drzitelem nékolika ocenéni za své dramatické texty®®, z nichz nejvyznamnéjsi jsou
pfedni mista za nejlepsi plivodni dramaticky text v soutézi Ceny Alfréda Radoka
(na kterych se Drabek objevuje opakovang) ¢ ocenéni Ceské hra roku. Vydet jeho tvorby
&ita vice jak dvé desitky her®, k nimz patii i dila uvedena na repertoaru prazského Minoru.
Jeho hry zaroven patii mezi hojn¢ inscenované, Casto v autorské rezii. David Drabek
se ve vSech svych vySe jmenovanych kmenovych divadlech profiluje jako autorska
osobnost.

Od roku 2006, kdy se Drabek zacal angazovat na programové podobé Minoru,
uvedlo divadlo Minor ¢tyfi inscenace, na kterych se Drabek podilel autorsky i rezijné. Jeho
prvotni inscenaéni realizaci se stala dramatizace kultovniho komiksu Ctyrilistek, ktery mél
premiéru 28. listopadu 2004, kde Drabek pievedl na jevisté nekolik piihod se znamymi,
détmi oblibenymi postavickami z Ttreskoprsk. Popularni pfedlohou figurovala i inscenace
Planeta opic aneb Sourozenci Kaplanovi mezi chlupatci, kde Drabek zdramatizoval
dobrodruzny sci-fi ptibéh Planety opic (na jevist¢ byl uveden 19. listopadu 20006).
Vyznamna je 1 linie muzikald, které zastupuje muzikdl pro mirné blaznivou rodinu

Snéhurka — nova generace, jez bude dale v textu podrobena dikladnéjsi analyze jako

%2 Studio Hofici zirafy zalozil David Drabek jiz za svych vysokoskolskych studii v roce 1992 spole¢né
s tehdejsim spoluzdkem Darkem Kralem. Béhem deseti let své existence se z pivodné amatérského souboru
vyvinula profesionalni alternativni scéna, ktera se snazila konkurovat klasickému (a trochu konzervativnimu)
Moravskému divadlu (tehdy jedinému kulturnimu stanku v Olomouci). David Drabek zde ve vlastni rezii
uvadél své dramatické prvotiny,

9 Roku 1994 ziskala jeho hra Jana z parku l.misto za nejlepsi ptivodni dramaticky text v soutézi Ceny
Alfréda Radoka. Roku 2003 vitézstvi zopakoval s textem Akvabely (za néz ziskal i ocenéni Ceska hra roku
2005), roku 2007 se na ,,Radokovi“ s hrou Ndmésti bratii Masinii umistil na 2. misté (pozdéji za text opét
ziskal i cenu Ceska hra roku 2009). Uspé&ch sklidil i na poli rozhlasu, za rozhlasovou hru Vyksicené domy byl
vyznamenan Cenou Prix Bohemia Radio 2008.

% Seznam dramatickych textil je uvetejnén v piiloze u biografie autora.
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Drabkova profilova inscenace v Minoru, a dal§i muzikal, tentokrat pro vSechny k nebi
vzhlizivé - Hracky (ptizviska k muzikalim jsou dilem samotného autora), premiéra
30. kvétna 2010.

I pfes pomérn¢ znamé piedlohy nechybi v Drabkovych dramatizacich jeho
jedine¢ny autorsky subjekt, ktery pozméinuje obecné zndma fakta piibéht, ve vSech
ptipadech se ve vysledku jedna o Drabkovy pivodni texty. Ve Ctyflistku piibyla postava
zlého nenavistného souseda, ktery se snazi piekazit veSkeré plany zvifecich hrding,
V Planeté opic zas do kosmu neletéli muzni a hrdinni astronauti, ale pomérné rozmazleni
sourozenci Kaplanovi. Linie pifibéht tak, jak je zname, je pozménéna, mnohdy
az ad absurdum, coz je zcela v intencich Drabkova dramaturgického mysleni.

VSechny Drabkovy hry se vyznaCuji specifickymi rysy, které charakterizuji
autorovu neotfelou humornou poetiku. Neni rozdilu, zda se jedna o dramatické dilo urcené
dospélym ¢i détskym recipientim. Diky svéraznému pojeti inscenaci, prosazujicich
Drabktv osobity styl vyjadfovani a humoru, se na scéné¢ Minoru vytvofila velmi vyrazna
umélecka linie, zna¢né¢ odliSnd od linii pfedchozich, kterd propdjcuje divadlu
neocenitelnou programovou pestrost.

Nejsiln€jsim rysem Drabkovy poetiky je komika, ¢asto protkéna hotkosti a trpkosti
(v inscenacich uréenych détskému divakovi se toto objevuje méng) i takika az bizarnim
vtipkovanim (naopak tento rys je zna¢né¢ umocnén). Sdm Drabek se o tvorbé pro déti
v prazském Minoru vyjadiuje takto: ,, Da se tu daleko vic halucinovat a magorit nez jinde.
Chteli bychom, aby se u nas déti bavily, ale rozhodné je nepovazujeme za dementky,
nechceme na né jen zvatlaveé hykat. Détska predstavivost je nesmirnd a myslim, zZe se vitbec
nemusime bdt to pordadné rozjet.*% V inscenacich se tak demonstruje pestra $kdla humoru
od parodie, ptes absurdni humor, ¢erny humor, ironické poznamky, az po humor situaéni,
Dominance humoru v riznych formach ov§em mnohdy pievySuje kvalitativni slozku dila,
misty se misi takika az s trapnosti, nicméné Drabek s oblibou pracuje i s touto formou
— formou pokleslého humoru, ktery byvd né¢kdy az na hranici vkusu. Autor si také
neodpusti fadu drobnych nardzek a vtipt, jez jsou srozumitelné spise dospelému divakovi,
nicméné pro Drabkovu dramatickou tvorbu jsou nepostradatelné.

Castymi tématy v Drabkovych hrach jsou kritika spole¢nosti, poukazéani

na omezenost lidského vidéni svéta ¢i povrchnost a materidlni zaméfeni soucasné doby.

% BALICKOVA, Anna. David Drabek - Mé hry jsou vtipné, ale ne veselé. A2. 2006, & 16, s. 8.
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V jeho parodiich se projevuje autorova obliba v projekci masové a komeréni kultury,
popkultury, ke kterym zaujimé vyhranény postoj (Drabek vidi ve vzristajicim vlivu médii,
ktera Cloveéku predhazuji komercni kulturu, intelektualni upadek lidstva, jez pfijima pouze
nenaro¢nou zabavu). Drabkovi tak zcela vyhovuje forma autorského divadla, které je ziveé,
aktudlni, s moznosti zaujmout kriticky postoj ke spolecnosti ¢i kultufe. Parodii aktualnich
témat dokédzal promitnout i do inscenaci urCenych pro déti, jen je pretransformoval
do détské perspektivy. Realizace inscenaci pro déti formou muzikalu se tak jevila jako
nejptihodngjsi v kontextu danych kritérii. Zanr muzikélu, jakoZto komeréni zaleZitost,
je v Cechach pro nizkou troven &eskych produkci hojné odsuzovana &eskou odbornou
vetejnosti, zcela tedy odpovida rezisérové vyhranénému postoji ke komerci a upadkovosti
kultury. Drabktv zajem o véci soucasné se nevyhyba ani tématim pokleslym az trapnym,
silné postaveni v Drabkové tvorbé ma ky¢ a jeho parodické variace. | proto v obou svych
muzikalech uvadénych v Minoru razi heslo ,ky¢ utoCi“, zcela v souladu se svym
subjektivnim vidénim svéta, projevujicim se v dramatickych textech i inscenacich.

Texty Davida Dréabka jsou zanrové hiife uchopitelné, nebot’ v nich dochdzi k miseni
zanrovych atributli, ovSem nejcastéji autor vyuzivd pohadku, grotesku a melodrama.
Inscenacni propojeni s hudebni slozkou, tedy pisfiovymi pasdzemi, které se sttidaji
s dialogy, détské publikum jedin€ oceni. OvSem zaklad Drabkovych inscenaci tkvi v dobte
postavenych dialozich, cela inscenace stoji na textové sloZce. Pfi zkoumani Drabkovy rezie
tak nesmime opomenout textovou piedlohu, ktera je vyznamna i v nasi profilové inscenaci
a bude ji vénovan patficny prostor.

Pro vybér profilové inscenace, skrze niz je demonstrovano praktické fungovani
inscenacnich principll, jez Drabek ve své tvorbé vyuZziva, byla opét vyuzita autenticka
divacka percepce. Do vybéru byl zahrnut fakt, ze v obdobi tvorby na diplomové praci bylo
mozno zhlédnout pouze dvé rezie Davida Drabka v Minoru, a to Hracky a Snéhurka — nova
generace. Pro findlni selekci byl urcujici 1 faktor nebyvalého zajmu odborné vetejnosti,
ktery zptsobilo Drabkovo kontroverzni pojeti pohadkové bytosti Snéhurky, diky c¢emuz

je v nasledné podkapitole reflektovana inscenace Snéhurka — nova generace.

4. 1 Snéhurka — nova generace

Muzikal Snehurka — nova generace m¢l v Divadle Minor premiéru 26. unora 2006

(derniéra byla 27. ledna 2012). Jiz ze samotného nazvu je patrno, ze se nebude jednat
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o klasicky pohadkovy pfib¢h, i piesto, ze za vzor poslouzila zndma verze této pohadky
od bratfi Grimmu, Snéhurka a sedm trpaslikii, kterou proslavil celovecerni animovany film
z produkce americké zabavni spolecnosti Walta Disneyho, natoceny roku 1937 jakozto
prvni animovany film z dilny Walta Disneye.

David Drabek vytvoftil ptibéh nové generace pohadkovych hrdind, stvofil de facto
nové figury se soudobymi problémy dnesnich déti v obdobi puberty, pii¢emz se drzi linie
klasického pohadkového dé&je. V ramci Minoru Snéhurku i zreziroval, inscenaci pak
zrealizoval jako muzikal. Neméné dulezita je tedy i hudebni slozka, na které se podilel
dvorni hudebnik Divadla Minor Jan Matasek. Scéna je dilem Martina Cerného, kostymni
slozku zajistovala Andrea Kralova. David Drabek spolupracoval v Minoru se stale stejnym
tymem, inscenaci Snéhurka — nova generace lze tedy povazovat za profilovou.

Inscenace je urena détem od sedmi let, ale jiz zvySe zminéného podtitulu
(,,muzikal pro mirn¢ blaznivou rodinu) je patrné, ze Drabek pocital se zabavou pro
vSechny vékové kategorie (coz odpovidd programovému pojeti Minoru jako rodinného
divadla, tedy divadla, kde se bude bavit cela rodina). Co se tyCe Casového rozpéti,
Snehurka se Casové fadi mezi delSi inscenace uvadéné v Minoru, délka ptedstaveni

I S pestavkou je sto minut.

4.1. 1 Déjovy ramec

Znamy pohadkovy ptibéh bratii Grimmut a Walta Disneyho vypovida o neobycejné
krasné divce Snéhurce, o jejiz krase se dozvi zla kralovna prostfednictvim kouzelného
zrcadla a tradicni otdzky: ,.Zrcadlo, zrcadlo, poveéz, kdo je na svéteé nejkrasnéjs$i?*
Snéhurka musi prchnout pted kralovninou zlobou do lesa, kde ji poskytne pfistiesi ve svém
domé& sedm trpasliki. I tam ji ovSem kralovna objevi, Isti ji donuti snist otravené jablko
a Sn¢hurka usne hlubokym spankem. Trpasliky je uloZena do sklenéné rakve a vystavena
Vv lese, kde ji najde princ a polibkem ji probudi k Zivotu.

Dréabek vychazi z tradi¢ni pohddkové predlohy, jeho dramatizace by se ovSem dala
oznacit jako postmoderni variace na znamé téma. Sam piib¢h je feknéme pokracovanim,
vypovida o tom, co se stane, kdyz Snéhurka i1 Kralovna zestarnou a maji dcery v puberté.

Do poptedi se tak dostavd Snéhurka dcera (Ivana Stejskalovd nebo Hana Vagnerova)

47



a Kralovna dcera (Ilona Semridova nebo Eva Nosilkova)®, které zcela odpovidaji
dnes$nim -nactiletym dévcéatiim, moderné feceno teenagerkam. Pohddkovy svét je ukotven
V nasi realité, ¢imz pozbyva jedno ze zakladnich pohadkovych pravidel, nicméné Drabek
s oblibou naruSuje veSkeré regule a podnécuje konflikty (viz ohlas kritiky dale v textu).
Snéhurka dcera fe$i svlj mindrdk s nohou o velikosti 42, kamaradi s Rizenkou mladsi
a Popelkou mladsi a miluje Harryho Pottera. Zrcadlem byla oznafena za nejkrasnéjsi na
svete, coz Kralovnu dceru samoziejmée popudi, ale spiSe nez jak zneSkodnit Snéhurku fesi
svlj boj s nadvahou a akné. O Snéhurku se tedy musi postarat Kralovna matka. Cely
ptibeh se tak zacina opakovat.

Snéhurka matka posle svou dceru pry¢, aby se dostala z Kralovnina dosahu.
Na cesté doprovazi Snéhurku jeji pes Charlie. Utoisté najdou na pobiezi Matala
vV komunité podivnych lidi (Drabkem ve scéndii popsana jako sdruzeni ukdzkovych exoti),
mezi nimiz jsou takové bizarni postavicky jako Aljosa, siamsky chlapec z Ukrajiny, ktery
je v disledku vybuchu ¢ernobylské tovarny srostly zady se svoji matkou, ¢inska tanecnice
Li Chao ¢i byvala uditelka prvouky a vlastivédy Masna Kosticova. V komunité zaziva
Snéhurka $tastné chvile, funguje zde jako zpévacka taméjsi kapely, ale ani na ostrové
neunikne Kralovninym intrikdm, zakousne se do otraveného jablka a zamrzne. Mezi €Cleny
komunity padne rozhodnuti, Zze musi unést Kralovnu dceru, kterou pak vyméni
za Snéhuréin Zivot. Ukolu se chopi Blond’ak, autorem popsan jako ,,velky fiajer, co dokdze
do rytmu rozpohybovat své cetné svaly a je trochu tetovany a trochu vic hdklivy na své

dlouhé fénované viasy '

. Kralovné mladsi se Blondak libi a leti s Blond’dkem zpét
na ostrov zcela dobrovolné. Krdlovna matka je pfipravena nadobro zni¢it Snéhurku
mlhovinovymi koulemi, misto Sn¢hurky ovSem trefi psa Charlieho a Aljosu. Diky vybuchu
kouli se oddeli Aljosa od své matky a pes Charlie kone¢né ukédze svoji pravou identitu
— jedna se o div¢i ikonu Harryho Pottera, ktery se v psim piestrojeni ukryval pied
popularitou. Harry Potter v roli prince polibi zmrzlou Snéhurku na usta, ¢imz ji opét

ptivede k Zivotu.

% V/ dalgich rolich se dile objevuji Nad’a Husakova, Kristyna Pangracova Frankovd, Zuzana Skalnikova,
Katefina Tschormova, Vlasta Spicnerova, Lenka Volfova, Ondfej Dolezal nebo Gustav Hasek, Hynek
Chmelaft, Jakub Leier nebo Jakub Przebinda, Vladimir Jopek, Karel Matousek, Maxime Mededa, Ondiej
Nosalek, Petr Stach.
9 DRABEK, David. S+N+E+H+U+R+K+A: Nova generace. Loutkdr. 2006, &. 2, s. 91.
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4. 1. 2 Realizace Snéhurky — nové doby

Sama pohadka o Sn¢hurce existuje v nékolika verzich, které se misty odliSuji
Vv drobnych nuancich. Walt Disney svou verzi proslavil kvalitnim zpracovanim kreslené
hudebni filmové pohadky. David Drabek rad ve svych hrach odkazuje na nejrizngjsi
popkulturni jevy i medidlni ikony doby dnesni i ddvno zasl¢, jeho vybér predlohy tedy neni
nijak piekvapivy. Na film Walta Disneyho odkazuje dramatik i v jednom z dialogt
Snéhurky matky a dcery. Matka se snaZi obléci do Satli, které jsou znamé pravé z oné
kreslené Snéhurky, le€ jiZ jsou ji pon€kud té€sné. Dcefi vysvétluje, Ze se jednd o Snehurci
Saty, ve kterych omamila svét (Drabkova narazka na svét, ktery byl omamen filmovou
Snéhurkou v dobé¢ jeji premiéry), Sne¢hurka dcera je vSak pouze oznac¢i za nemozné a retro
(doba v oblékani pteci jen pokrocila, projev typické divky dnesni doby).

Drabkova idea pfivést na scénu dalsi generaci slavnych pohadkovych bytosti plisobi
velmi sméle a je v mnohém radikalni. Piesto je pivodni pohadkovy ptibéh o Snéhurce
v minorské verzi zachovan, nebot razi heslo ,historie se opakuje“. Velmi zasadné
se ovSem odliSuje v jednotlivostech — stejné¢ tak jako nastupujici generace teenagerd
od generace rodi¢l, na coz chtél Drabek ve svém zpracovani poukédzat. Sdm autor
pfiznava, ze jeho muzikal pro mirn€ blaznivou rodinu je uréen ,predevsim dvéma
skupinam — holcickam na upati puberty a rodiciim“®. Jistou zménou tak prosla kazda
ze zékladnich postav piib&hu.

Snéhurka mladsi, stejné jako mladsi Kralovna, Popelka a Riazenka jsou zcela
poplatné soudobym teenagerkam, tesi stejné problémy. David Dradbek mé i se svym
inscenacnim tymem do detaili odpozorované, jak se tato vékova skupina chova, jak mluvi,
co ji zajima a co proziva. Od této analyzy se pak odviji herecké ztvarnéni pfitomnych
aktérek.

Pti tvorbé postav se Drabek inspiroval zdnrem jemu nejbliz§im a stvofil tak témér
kabaretni figury — karikatury podivint s divnymi jmény a tchylkami, coz je typické v jeho
tvorbé pro déti 1 dospélé a zaroven odpovida pohadkovym regulim, kdy dobro a zlo byva
povétSinou zosobnéno do néjakych fantasknich bytosti s vyhranénymi vlastnostmi.
Kralovna matka tak nabyva po vizualni strdnce dramati¢téjsi podoby, kterou Drabek vylicil
tak, ze ,,je ve své deésivosti dovedena az na zaprazi dokonalosti. Protahla vampirska bleda

tvar, vlasy jako stoh slamy, co prave zesilel, vyzablé strupaté udy zakoncené pulmetrovymi

% BEDNAROVA, Veronika. Snéhurka - nova generace. Reflex. 23. 2. 2006, s. 60.
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nehty. “® Svoji ideu na jevisti i zrealizoval, k ¢emuz mu dopomohla i astenicka t&lesna
konstrukce predstavitelky Kralovny matky Zuzany Skalnikové. Kromé¢ vizudlniho zjevu
prifadil Kralovné i zcela absurdni vlastnost — pojidani psi, nicméné motiv tohoto chovani
neni nijak vysvétlen (ostatné jako vzdy u Drabka, absurdni vyplody autorovy fantazie ¢asto
nemaji zddné opodstatnéni).

Pomérné radikalni zménou prosly typické pohadkové postavy trpasliki.t®
V Dréabkové scénaii jsou nahrazeny seskupenim lidi, ktefi se od ostatnich 1i$i ne svoji
vyskou, nybrz zpasobem zivota. Nejsou mali, jsou prost¢ mensSina. Drabek se o svém
pojeti vyjadiuje takto: ,,Trpaslici v nasem pribehu opravdu nejsou tim, ¢im se zdali byt.
Puritany predem varuji, Ze jich neni sedm a nejsou ani trochu zakrsli. Zato jsou dokonale
mensinovi svym zpiisobem Zivota. Nenechaji si od nikoho foukat do kase.“*** Jako
mensinova komunita ovSem zcela odpovidaji Drabkové koncepci postmoderni variace
Snéhurky. Ziji na pobiezi Matala, coz neni nazev nijak nahodily, odkazuje na misto Matala
na jihu ostrova Kréta, kde v 60. letech zila komunita hippies z celého svéta. I zde se jedna
o komunitu pozbyvajici veskera pravidla a vyznacujici se vzdjemnou vstficnosti a napadné
pestrymi kostymy. Tato paralela ke komunité hippies je umocnéna zéavéreCnou pisni
inscenace Let The Sunshine In, jez je zaroven finalni pisni z muzikalu Hair, pojednavajicim
0 hippie. Tomuto odkazu nemiize détské publikum rozumét, nicmén¢ dité v tomto piipadé
vnima jiné dramatické slozky, a to vytvarnou stylizaci a hudebni zpracovani.

Kdybychom chtéli nahliZzet na Drabkovu inscenaci z didaktického hlediska, dotyka
se zde pomérné aktudlniho tématu minorit, na ktery poukazuje hravym zpisobem. Nechybi
ani zastupce odliSné rasy, ¢ernoch Maxime Mededa, ktery dotvaii rozmanitost postav
komunity. Drabek si pochopitelné¢ neodpusti ironickou hiic¢ku, jez je ale opét urcena spise
dospélému doprovodu, nebot” déti nejsou schopny pochopit hloubku této poznadmky

V celém rozsahu:

Maxim: Vezmu té k nam do tabora.

Snéhurka:  Nemuzu se pohnout...

Maxim: (vezme ji do ndruce) Nevadi. Jsem zvyklej makat jako barevnej.1%?

% DRABEK, David. S+N+E+H+U+R+K+A: Nova generace. Loutkdr. 2006, &. 2, s. 89.

100 Fotografie ¢. 11, uvedena v piiloze.

101 BEDNAROVA, Veronika. Snéhurka - nové generace. Reflex. 23. 2. 2006, s. 60.

102 DRABEK, David. S+N+E+H+U+R+K+A: Nové generace. Loutkdr. 2006, &. 2, s. 90.
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Drabek multikulturni odli$nosti vyuziva a s oblibou je recykluje, kuptikladu
v inscenaci Hracky opét vystupuje Afroamerican - jako détska panenka znazornujici
amerického prezidenta Baracka Obamu, kterd nasledné diky nadpfirozenym silam obZivne
(hraje Maxime Mededa).

Vyraznym inova¢nim prvkem Drabkova zpracovani je zrobotizovana verze

103

pohadkového zrcadla Podivné monstrum ma vizudlné piipominat Darth Vadera

z Hvézdnych valek a jak sam autor naznaduje ,,jeho Sila je zZel podobné destruktivni %%,
Kouzelné zrcadlo z klasické pohadky o Snéhurce pouze vyiklo ortel, kdo je na svété
nejkrasnéjsi. Drabkovo Zrcadlo (s televizni obrazovkou zavésenou na hrudi) komentuje
v§e metodou internetového slovniku, neustale sleduje, co kdo déla, k ¢innosti ho pohani
touha vladnout (zde podobnost s Darth Vaderem). Skute¢né ,,nastavuje zrcadlo®, ale tak
trochu ndm vSem, nikoliv jen kralovné. Signalizuje narGstajici mechanizaci svéta (dalsi
z Drabkovych oblibenych témat), kdy vSudyptitomné sledujici kamery obnazuji soukromi
kazdého z nés. Toto je umocnéno monologem piedstavitele Zrcadla Hynkem Chmelafem,
ktery publiku sdé€luje, Ze ,, 0 kazdém z vas vim to, co byste radi skryli pred svétem. Kazdého
«105

Z vdas mdam ve své paméti, holatka. >, pti¢emz snima jejich obli¢eje na svoji obrazovku

zav€Senou na hrudi.

Spise tismévnou hfickou je pak zpodobnéni pohadkového princel® k Harrymu
Potterovi, 1 pfesto mad vSak své opodstatnéni. V dobach minulych to byli princové,
o kterych snily malé hol€icky, dnes jejich funkci pfevzaly medialni ikony, proto tedy Harry

Potter jako hrdina.

Jak jiz bylo feceno, David Drabek figuruje jako autorsky subjekt, jenZ béhem prace
na scénafi vytvaii i vize scény a kostymi, vysledna inscenace je pak dilem tymu, ktery
je staly a v Minoru s Drabkem spolupracuje vzdy. Drabkovo vlastni autorské zpracovani

piibéhu o Snéhurce jiz od samého pocatku poéita s formou muzikalu pro détit?’

, Z Cisté
terminologického hlediska se vSak jedna spiSe o hudebni komedii, jejiz hudebni slozka
je postavena na reprodukované hudbé s Zivym hlasovym doprovodem, zejména znamych
pisni z 80. let. Drabek zvolil tuto formu inscenovani vzhledem k odkazu na fadu ¢eskych
komer¢nich muzikall, které vsazi na bohatou vypravu, zndmé tvare a rozsdhlou medialni

kampani, ovSem kvalita téchto inscenaci byva casto problematickd. Drabek

108 Fotografie ¢. 12, uvedena v piiloze.

104 DRABEK, David. S+N+E+H+U+R+K+A: Nova generace. Loutkdr. 2006, &. 2, s. 89.
105 Tamtéz, s. 89.

106 Fotografie ¢. 13, uvedena v ptiloze.

107 Fotografie ¢. 14, uvedena v ptiloze.
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tak vysméchem a pfehnanou kycovitou stylizaci upozoriiuje na komer¢ni fenomény dnesni
doby, svym muzikdlovym inscenacim dodal ptidavek ,ky¢ uto¢i“. Absolutni podporu
ve svém kondni mél i od feditele divadla Minor Zdenikka Pechacka, ktery po premiéie
Hracek pronesl: ,, Tviircéi tym naSeho stdle Zadaného, ale i mirné kontroverzniho muzikalu
Snehurka — nova generace, se rozhodl v cele s Davidem Drabkem, Karlem Gottem Ceskych
dramatikii (opét ziskal Cenu Alfréda Radoka za divadelni hru) znovu vyzkouset miru
vaseho vkusu. “ Pechacek si uvédomuje bizarnost Drabka jako tviirce a jeho dél, nicméné
nezastira originalitu umélecké linie, kterou Drabek v Minoru zapocal, a jeji piinos

vV podobé¢ vééne vyprodaného hlediste.

4. 1. 3 Dramaticky text, povaha jeho témat, disledky

Jak jsme jiz uvedli, nejvyraznéj§im rysem Drabkovy tvorby jsou jeho autorské
dramatické texty, ve kterych s pfispénim typicky svérazného humoru recykluje
(a podrobuje kritice) stale stejna civiliza¢ni témata. Vysledkem je pak jejich takika bizarni
ztvarnéni, mnohdy se jedna o bizarnost dovedenou do nejzazsich mezi. Svoji oblibenou
tematiku pak Drabek propaSuje 1 do textl urCenych détem, jak jiz bylo zminéno vySe
V textu.

V souvislosti s uvedenym muiiZeme prezentovat jako dal$i ptiklad tematiku ipadku
tradi¢nich hodnot a mezilidské komunikace. Drabek v Snehurce rozviji problematiku
rozpadu rodin, coZ demonstruje zcela pfimocafe na faktu, ze vSichni otcové (ktefi
by se mohli v piibéhu objevit) jsou pry¢. Divody jejich odchodu vklada David Drabek
nepokryté do replik jednotlivych jednajicich osob:

Snéhurka matka: To je tim, Ze odeSli tatové. Jak se z princi stanou kralove,
maj krizi, zacnou si barvit vlasy, kupovat si obtaZeny

elast’aky a...

Zrcadlo: Otec-Princ odesel z domu zachranovat jiné Zeny v tzkych.
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108.

AljoSova matka Mas maminku, ne? Téta se trhnul, ale ja t€¢ neopustim,

Aljosko.

V celkovém vysledku nema ovSem tento nastoleny problém zadné tfeSeni. Drabek pouze
skrze jednajici osoby upozoriiuje na soudoby civilizacni trend a své pohnutky a prosty fakt,
jak déti tuto informaci viibec zpracuji, jiz nedomysli.

Uved'me dalsi ptiklad: Jiz v samotném uvodu Snehurky — nové generace reaguje
Drabek na ,,civilizacni chorobu‘ mladych divek (a Zen vSeobecné), ¢imz je myslena touha
po dokonalé postaveé, s tim souvisi 1 vyrovnani se popkulturnim ikondm dne$ni doby.
V pohddce o Snehurce tuto touhu ptikladd Drabek Kralovné mladsi, kterd drzi dietu a jeji
natky o tom, Ze je tlustd, prostupuji jako leitmotiv celym textem hry. Rozhodné
ne piekvapujici je pak konkrétni druh diety, kterym Kralovna mladsi hubne — ji pouze
sama jablka. Drabkova snaha poukazat a radoby zesmésnit tuto problematiku mize mit
ovSem u divéiho publika naprosto protichidny efekt. I zde se tedy ukazuje problém
Drabkova odhalovani banalit dne$niho svéta v souvislosti s tvorbou pro déti. Jeho kritické
vyznéni nebyva pevné€ ukotveno a je Casto nekonsekventni, tedy neposkytuje Zadné silné
vychodisko. Otazkou tedy zlstava, zda ma cenu vkladat tato témata do her urCenych

prvotné détskému publiku.

Co se ty¢e povahy dramatického textu, Drabek nepracuje s klasickou kompoziéni
strukturou, kterd €ita rozdéleni na jednotliva déjstvi. Autorovym typickym budovanim déje
je stithové vypravéni — sled kratkych, témér skecovitych vystupt, které se skladaji
do ucelené déjové linky. V pfipadé kompoziéni struktury Snéhurky se jedna o spojeni
dvaceti obrazl, z nichZ je ve scénafi kazdy obraz uvozen pro Drabka typickym vtipnym
epigrafem (jeden piiklad za vSechny — obraz ptedstavujici Sne¢hurku, Popelku a Rizenku
mladsi uvozuje heslo Puberta klepe na dvere, ale pies hlasity hip-hop ji nikdo neslysi*®®).

Je nutno pozastavit se nad samotnou povahou dramatického textu, ktery je svou
formou naprosto typicky vSem Drabkovym dramatim, bez rozdilu jaké v€kové kategorii
je drama urceno. Opét se vyznacuje Drabkovym osobitym humorem a jeho nekomfortnost

(a nasledné Drabkovo rezijni zpracovani) vzbuzuje u ¢tenafu i publika rozporuplné nazory

(o tom, jak se k Drabkov¢ tvorbé v Minoru stavi kritiky, bude pojednano nize v textu).

eey

108 Aljosova matka patii k bizarnim postavam Zijicim na ostrové Matala. Se svym synem AljoSou je srostla
zady k sobé. Drabek tuto dvojici popisuje v textu jako ,,siamsky slepenec z Ukrajiny, dvouhlavy cernobylsky
mutant syna a matky“

DRABEK, David. S+tN+E+H+U+R+K+A: Nova generace. Loutkéf. 2006, €. 2, s. 91.

109 Tamtéz, s. 89.
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Velmi vyraznd ptednost Drabkovych textd sestavd z Ctivosti materidlu, jenz
je obohaceny o mnozstvi scénickych pozndmek humorného razu. Drabek prostfednictvim
scénickych poznamek komunikuje se Ctenafem, osvétluje mu pozadi vzniku dramatu
¢1 nastifiuje naslednou inscenacni koncepci, barvit¢ popisuje iluzi scénického feSeni
a Vneposledni tadé si utahuje ze sebe i svych divadelnich kolegh a kritikd. Jeden
z piikladi, ve scéndfi moment, kdy se Sne¢hurka, Riizenka i Popelka z div¢iho Casopisu
dozvi, ze jejich idol Harry Potter ma holku: ,,Dévcata se tklivé rozezpivaji. Pucici
hrudnicky jim propaluje bolest nad ztratou brylatého chlapce s jizvou ve tvaru blesku
na cele. A nam se do pribéhu vioudila poradné predrazend celebrita. Snad to Z. Pechacek

s J. K. Rowlingovou néjak ututla na snowboardu. “*1°

Neobvykly zdjem vzbudila inscenace Snéhurky — nové generace i u odborné kritiky,
ktera zpravidla nevénuje divadlim pro déti zvlastni pozornost. Inscenace byla oznacena
za prehnané kontroverzni, s povazlivou uméleckou kvalitou. Divadelni noviny ji dokonce
nominovaly na propadak mésice: ,,David Drdbek ve své autorské inscenaci selhava jako
scéndrista i rezisér: zprvu sympaticky vyhliZzejici napad privést na scénu dalsi generaci
slavnych pohadkovych bytosti se ukaze byt pouhou zaminkou pro predvedeni zcela
nesourodého, nendpadité a ledabyle zreZirovaného shluku vtipnosti, jejichz uroven
je z vetsi casti velmi povazlivda. Do nesnesitelné délky inscenaci roziedi zaplava snazivych
parodii popovych hitii osmdesdtych a devadesatych let. “*'! Na toto nepochopeni Drabkova
uméleckého vyjadieni sdm inscendtor reagoval prostfednictvim Lidovych novin, snad
ke své Skod¢ se ale vice vyjadfoval ke své osob¢, kterd se dle jeho minéni stala ,,trnem
v oku“ jednoho nejmenovaného kritika, coz nasledné odnési celd inscenace. Drabek
doslovné napsal: ,,Ten kolotocarsky cejch propadaku mi neudélila redakce, nybrz jeden
nepodepsany zlucovity hoch ze Svazu frustrovanych, co po mné pase uz léta. Nebot' sam
zkoust délat kabaretni vystoupeni, a nenit snad mou vinou, Ze jsou tak chabd. “'*? Obhajobu
svého uméleckého dila demonstroval oblibou u publika a vyprodanym salem — ,, ...Ze je na
Snéhurce plno a celé predstaveni vzadu za posledni rFadou ja i veditel Minoru

“18 na coz se mu dostalo odpovédi samotného $éfredaktora Divadelnich

protancime...
novin Jana Kolate: ,, Namitat, jak to cini reZisér Drdbek, Ze muzikalu Snéhurka v Minoru

narvané divadlo aplauduje, Ze jsou spokojeni vsichni od Skvrnat po starce, je pro kocku,

110 DRABEK, David. S+N+E+H+U+R+K+A: Nova generace. Loutkdr. 2006, &. 2, s. 90.
11 Propadak mésice. Divadelni noviny. 21. 3. 2006.

112 DR ABEK, David. O spanilé gardé kritikii. Lidové noviny. 1. 4. 2006.

113 Tamtéz.
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o estetické hodnoteé dila to totiz nevypovida nic. Kdyby byl David Drabek vzdeélanéjsi, védel
by, zZe uspéch a libivost je v umeni jev spiSe zaporny. Uz ddavno to jednou provzdy
zformuloval F. X. Salda — piSe, Ze pravé uméni neni nikdy libivé, ba casto musi byt tvrdé,
nesmlouvavé a drsné, ma-li byt charakterni. «114

Misto plodné diskuze o uméleckém dile se jednotlivé osoby vziajemné osocovaly
a vysledkem byla myslenka, ze v ptipadé, ze se kvalita dila posuzuje podle miry libivosti,
divadlo pro déti asi nikdy nemtize byt kvalitni. Mnohem konstruktivnéjsi kritiku podal
Lukas Jificka pro ¢asopis Respekt, kde ocenoval vyraznou inscenaéni linii, kterou Drabek
V Minoru nastolil. Dale vyzdvihl Drabkav divadelni jazyk, v némz propojuje banalitu
s cernym humorem, surrealistickou poetikou a inspiruje se pievazné medialnimi ikonami
dnes$ni doby, coz na druhou stranu ovSem piinaSi zdsadni problém pro détskou tvorbu:
,,Drabkova ironickd fascinace svétem popové kultury musi byt pro nejmladsi publikum
zcela necitelnd. Déti neznaji kontext Hvézdnych vailek, Michael Jackson jim nic nerika. ‘'
Jificka ovSem =zaroven poukdzal na fakt, Ze kritiku soucasného svéta Cini Drabek
nediisledng, jen se vtom ,Sgustem a Sirokou obezndmenosti brouzda‘''®. Je jisté,
ze détské publikum nemulZe v plné mife pochopit Drabkovo pojeti kritiky a vysméchu
spole€nosti, nicméné format inscenace jako takovy se jim libi a velmi intenzivné
jej vnimaji. Hlubsi vyznéni musi tedy byt urCeno pro rodice, coz je v dusledku zcela

poplatné koncepci divadla Minor jako rodinného divadla.

14 KOLAR, Jan. Kysel¢ hrozny Davida Drabka. Lidové noviny. 5. 4. 2006,
115 JIRICKA, Lukas. Drabek remixoval Snéhurku. Respekt. 18. 4. 2006.
116 Tamtéz.
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5. JIRI ADAMEK V MINORU

Jiti Adamek absolvoval vroce 2002 rezii na prazské Katedie alternativniho
a loutkového divadla, kde i dale pokradoval v doktorském studiu'’. Vénuje se fadé
divadelnich ¢innosti, od pohostinskych rezii (napt. v Naivnim divadle Liberec, v Lampionu
Kladno ¢i v zahrani¢i na alternativni operni scéné v berlinské Neukollner Oper s autorskou
inscenaci Changemakers) pies psani reflexi a recenzi do kulturnich periodik??,
az po aktivni podil na realizaci festivalu VyseHratky!!®, kde si i vyzkousel funkci hlavniho
dramaturga. Je také zakladatelem divadelni skupiny Boca Loca Lab?.

Jakozto rezisér na volné noze ma za sebou nékolik nezavislych projektil
(napf. v experimentalnim prostoru NoD ¢i v byvalé kanalizacni CistiCce v Bubenci)
a rezijni prilezitosti dostal i v prazském Divadle Minor. Zde ma na konté¢ jiz Ctyfi
inscenace. Roku 2007 se uvedl rezijnim i scénaristickym zpracovanim piibéhu Z knihy
dzungli, o dva roky pozdéji nasledovala Tisic a jedna noc a v sezéné 2009/2010 ptibyla
1 ,netradiéni inscenace s vychovnym pifesahem® s vymluvnym nazvem Moje prvni
encyklopedie. Ideu vychovného presahu vyuzil Adamek i v inscenaci Muj prvni atlas
(premiéra duben 2012).

Adéamek se na inscenacich nepodili pouze jako reZisér, ale i jako tviirce textové
slozky (textovou pfedlohu adaptuje do dramatické podoby ¢i je zcela autorem scénare).
Netradi¢ni je vybér inscenovanych latek. Jiti Adamek voli tituly zndmych dél ¢i autord,
K inscenovani z tohoto nasledné zamérné vybira neznamé piib&hy, se kterymi seznamuje

divaky*?!. Piiznaénym pro Adamkovu prici je pak i jistd orientdlnost témat. Na vydtu

117 Roku 2010 byla publikovana Addmkova disertaéni prace, kterou pod nazvem Théatre musical vydalo
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze..

118 Jiti Addmek piispiva analytickymi ¢lanky o sou€asném divadle do odborného ¢asopisu Svét a divadlo.

119 Festival VySeHratky se kona vzdy na zacatku zail v prostorach NKP (nirodni kulturni pamatky)
Vysehrad. Iniciuje projekty, které svymi vytvarnymi, pohybovymi a loutkovymi metaforami kombinuji
nejrizngjsi umelecké Zanry a zasazuje je do originalnich, ptivodné nedivadelnich prostor (podzemni Gorlice,
dvorana hosptidky Na Hradbach, park...). Pivodné se jednalo pouze o jednordzovou akci, v dalSich letech
roz§ifil realizacni tym VySeHratek své umélecké aktivity (zamétené na cilovou skupinu rodice s détmi,
Skolaci a mistni mladez) do podoby celoro¢niho programu.

Vice viz. <http://www.vysehratky.cz/>

120 Boca Loca Lab je tvirei platforma pro realizaci divadelnich inscenaci, scénickych skic a workshopd.
Vznikla v roce 2007 na zakladé inscenace Tikd tikda politika pod rezijnim vedenim Jifiho Adamka. Inscenace
Boca Loca Labu charakterizuje zaméfeni na formu théatre musical, ve kterém se protinaji hudebni
a divadelni principy.

121 Jist¢ nejlepsim prikladem tohoto postupu je inscenace Tisic a jedna noc, kde Adamek vypousti détem
nejznaméjsi postavy Seherezady, Ali Baby, Sindibada ¢i Aladina a kompilaci vice motivil z této arabské
sbirky vytvaii dobrodruzny ptibéh o putovani chudého mladika Hasana.
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Adamkovych rezijnich pocinti v Minoru Ize vidét, Ze se rezisér nespokoji s klasickymi
tématy, ale snazi se pfijit s né¢im novym, neotfelym a pro divaky piekvapivym. S touto
invencni praci se poji 1 inscenovani na netradi¢nich mistech s neobvyklou atmosférou, tzv.
site-specific performance. Adamek hojné€ vyuziva nevSednich prostorovych podminek
k realizaci svych inscenaci'?® mimo zavedené divadelni instituce. Snazi se tak divakovi
nabidnout jiny divadelni rozmér, atakuje divakovu predstavivost. 'V Minoru
je pochopitelné¢ omezen tradi¢nim hracim prostorem, kde se alespont pokousi narusit jeho
konvenéni uspofadani — mizeme tak vidét napiiklad v inscenaci Moje prvni encyklopedie,
kde obraci ustaleny divadelni prostor, divaky usazuje na jevisté¢ a herce nechava rozehrat
ptibeh po celé siii hlediste, mezi sedadly.

Podstatnym rysem vSech Adamkovych inscenaci v Divadle Minor je jejich
didaktickd forma, od ¢ehoz se odrazi i Adamkovo vnimani détského divaka. Rezisér
Adamek neptebird konvencni praxi jednani s détskym publikem jakoZzto ,,ménécennou
bytosti* (coz se da znac¢né zjednodusené vyjadiit jako jednani s osobou, na kterou se musi
pomalu, jemné a nejlépe s ,,$iSlajicim pfednesem*). Nepodléha teorii o specifi¢nosti umeéni
pro déti jakoZto zjednoduSené zabavy, ktera je omezend chapavosti tohoto konkrétniho
publika. Adamkovy naroky na perceptivni kompetence jsou naopak znac¢né vysoké,
coz zapficinuje misty neadekvatni interpretaci (o tomto problému viz nize v textu). I piesto
se Adamek snaZi poskytnout kultivovanou zdbavu se vzdélavacim pfesahem; zabavu, ktera
podniti détskou zvidavost a nastoli jistou diskuzi (¢i spiSe jakousi reflexi vnimaného, které
utkvi détem v paméti). Za zminku stoji, Ze stejnou myslenku vyznava 1 projekt
VyseHratek, na jehoz realizaci se Adamek podilel. Projekt Vysehratek tuhle koncepci

prosazuje ve svém celoroénim programu a v pisemné podobé i v Manifestu VyseHratek!?,

122 Fmenujme napiiklad projekt Latimérie v byvalé kanaliza¢ni &istiéce v Buben&i; Modry ptédk v uli¢kéch,
domcich a zahradkach ve Starych StfeSovicich, Mahulena v podzemni Gorlici na VySehradé ¢i inscenace
Cesta do Compostely, opet hrana na VysSehradé — v parku mezi stromy a kefi, ¢ehoz bylo samoziejme
vyuzito.

123 Manifest VyseHratek:

Synonymem pro détskou zdbavu se staly ¢ervené nosy a boty nadmérnych velikosti. Zabava hloupych vtipi,
Sislavych dam v rizovych Sateckach zpivajicich ptihlouplé, leckdy normalizadni pisné. Détska zabava
znamena zabavu pro hlupaky, pro ménécenné lidské bytosti. Dit¢ neni uzlicek roztomilych koncetin! Dité
je rozvijejici se lidska bytost, do jejihoz nitra a mysli se uklada vse, s ¢im se v zZivoté¢ setkd. Nenechavejme
deéti vyristat v rukou nezodpovédnych manazerti anonymniho zabavniho primyslu!.VyseHratky se pokousi
propojit hru a umeéni s vSestrannym vzdélavanim lidské bytosti. Kultivovat, ne jen povrchné zabavit.
Vytvatime tvirci prostiedi nejen pro déti, ale i pro rodi¢e. Nejsme odkladistém pro zlobivé déti, nejsme
détskym koutkem! Chceme, aby si u nas hraly celé rodiny. Nasim cilem je poskytnout rodicim a jejich
vzacnym ratolestem témata.

Vysehratky.cz [online]. 2010 [cit. 2011-03-17]. O nas. Dostupné z WWW:
<http://www.vysehratky.cz/o_nas.htm>.
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Jednim z prostiedkt dosahnuti téchto didaktickych cili je komunikace hercii
s divéky, coz funguje i pro udrzeni pozornosti a zvySeni zadjmu o vidéné. V Moji prvni
encyklopedii pokladaji herci otazky do publika, ¢imz aktivizuji mentalni slozku détské
percepce (i slozku fyzickou, a to v piipadé, kdyz se déti hlasi, ¢i dokonce i vstoupi do hry
— konkrétnim pifipadem muize byt ditétem poskytnutd pomoc zavést na misto k sezeni
herce, ktery piedstavuje slepého muze). V rozebirané inscenaci Z knihy dzungli je pak
rezijni koncepce jesté daleko kontaktnéjsi, coz umoznuje zejména intimnéjsi prostor Malé
scény Divadla Minor, kde se inscenace realizuje.

Nejcharakteristi¢téjsim atributem inscenacnich postupi reziséra Adamka je diiraz

na hudebnost a zvukomalebnost jeho inscenaci. Dochdzi k prolinani hudebnich

124 d125
H

a divadelnich prostfedkid “®, nejCastéji vyuzivanym principem se stdva voiceban
rytmicka sborova recitace, ktera v rytmu a intonaci jevistni feci napodobuje bézné hudebni
vyjadiovani. Tato technika nepatii mezi casté divadelni postupy’®® a jeji vyuziti
Vv inscenacich tak posiluje Adamkovy zvlastni umélecké zaméry a zaujeti pro neobvyklou
hudebni slozku. Adamkova prace s hudebnimi principy a jejich fungovani v divadelni
praxi bude detailngji popsana na profilové inscenaci Z knihy dzungli, jez byla v Minoru
Adamkovou prvotni zalezitosti a na niz se nejCitelnéji projevil Adamklv zdmér hudebné
— scénické kompozice (scénické kompozice jako nedilné soucasti jeho inscenaéni vize).
Pravodnim principem, jenz koresponduje s hudebnosti inscenovanych d¢l, je atribut
opakovani — V hudebni terminologii oznafovano jako repetice, kdy se c¢ast skladby
pii hrani opakuje. V Adamkové piipad¢ jde o neustilé rytmické opakovani vyznamnych
slov, jez se obcas Septaji, kiici €1 expresivné vyrazeji. Princip opakovani se u Adamkovy
rezie neobjevuje pouze v hudebni sloZzce ve formé repetici, opakuji se 1 urcité
scénografické prvky. Zarnym piikladem jsou tzv. ,magické skiinky”, v nichz naléza
rezisér Adamek takika az obsesi - vyskytuji se ve vSech jeho détskych inscenacich. Jana
Bohutinska ve své recenzi pro Casopis Loutkar tento scénicky prvek ptiblizila: ,, Tvori
na scené jakysi paralelni svét ke svetu lidskému. Je to svet deétskych pokladii a tajemstvi

ukrytych v barevnych papirovych kufficich, sperkovnicich po babicce nebo klidne

124 Touto tematikou, tzv. théatre musical, se zabyva jiz zmifiovand Adamkova disertaéni prace, vydana
knizné roku 2010.

125 Voicebandové variace se objevuji i v Addmkovych hrach mimo Minor, napf. Tikd tikd politika
¢i Evropané.

126 \/ kontextu ¢eského divadelnictvi se propojovanim hudebnich a divadelnich principti zabyval skladatel
a rezisér E. F. Burian, jeden z nejvyznamnéjSich ptedstaviteld ceské avantgardy, o némz, a pfredevsim
0 specifické scénické formé voice-bandu, pojednava Adamkova teoreticka prace Théatre musical. S metodou
voice-bandu se na éeskych jevistich setkdvame ziidka, Ize proto zminit voice-bandovské intence amatérské
skupiny Ustaf z Brna.
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vevr

v§ednodennost. “*" Magické skiiniky v Adamkové pojeti predstavuji jakousi sugestivni vizi
mikrosvéta, jenz je velmi hluboce vniman détskymi divaky, povzbuzuje jejich vizudlni
fantazie. V Tisice a jedné noci piedstavuje onu magickou skfinku truhla, v niz je schovana
miniatura blystivého orientalniho palace, ve kterém piebyva dzinna. Podobné je tomu
u inscenace Moje prvni encyklopedie — ve starém kufru se ukryva nadrazi, s malym
vlackem, postavickami 1 sviticimi okénky. Po konci pfedstaveni maji déti dokonce
moznost si miniaturni nadrazi za pfitomnosti herce piedstavujiciho vypravéiho Rychlicka
zblizka prohlédnout.

Vytvarna slozka sceluje hudebni komponenty objevujici se v Addmkovée inscenacni
tvorbé v hudebné¢ — scénickou kompozici, jez davd vzniknout obrazivym inscenacim,
nechavajicim velky prostor pro individualni fantazijni ideje. Za veSkerou vypravnou
slozkou u vSech ¢ty Adamkovych inscenaci v Minoru stoji jedna a tatdZz osoba
— vytvarnice Kristyna Tdubelova. Je to pochopitelné, Jifi Adamek se rad obklopuje stale
stejnymi lidmi, jak sdm tika: ,,Jd jsem plné tymovy clovék. Je to pro mé uplné zdsadni vec.
Neustale se od lidi kolem sebe ucim. Néco, ceho se nejsem ochoten vzdat, jsou pravé mnou
budované tymy. “1?® Vzajemnou spolupraci usiluji Adamek a Taubelova o vytvofeni efektni
inscenace  z pomérné¢ minimalistickych  prostfedkd. Jejich  spole¢nym  zajmem
je prekracovani hranic a divadelnich konvenci, coZ se nejvyrazngji projevilo pravé u Knihy
dzungli.

Sam Adamek ke svym tviréim zamérim poznamenal: ,, Zajima mé divadlo, které
stejné jako dobra hudebni skladba, basen nebo roman ma formu a styl. Kde jsou herci
nejen temperamentni, zivelni a zabavni, ale kde jejich projev zdaroven piisobi jako vytribeny
a remesinée zvladnuty tvar. Kde herec nevyjadruje myslenku primo, tak aby byla nabiledni,
ale pies néjaky rafinovany druh kédovani — aby si divak mohl a musel prijit na své. “1?°
Je zfeymé, Ze se Adamek snazi svoji divadelni tvorbou vzbudit u divakti imaginativni
pfedstavy, nechdva jim znaény prostor pro vytvofeni individudlnich interpretaci. To je
zcela v souladu s interpretacni teorii Umberta Eca, jiz je Adamek zastancem, kdy s kazdym
recipientem prichazi nova moznost precteni umeéleckého dila - proto jde v dile zejména
0 to, vytvofit co mozna nejvetsi rozpéti vyznamovych kontextli. Vytvareni imaginativnich

predstav je u détského publika Zadouci, nicméné je stale nutné brat na zietel vékovou

127 BOHUTINSKA, Jana. Slova a magické skiiiiky reZiséra Jitiho Adamka. Loutkdr. 2010, 4, s. 157.

128 LJUBKOVA, Marta. Jiti Adamek. Loutkar. 2004, 1, s. 17.

128 7 rozhovoru pro informaé¢ni listy, vydané k ptileZitosti premiéry inscenace Z knihy dZungli, nazvané
Premiérovnik.
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kategorii respondentl. Jak jiz bylo feceno, Adamek piekracuje tradi¢ni inscenacni praxi
ur¢enou détskému publiku, diky cemuz se ovS§em muze potykat s problémem piecenéni
moznosti percepce malych divakt. Naroky kladené na détského divdka na udrzeni
koncentrace ¢i na samotné pochopeni fabule jsou v kontextu nastolené hudebni kompozice
a principil voicebandového divadla znacné. Je podstatné nalezité vytycit vékovou adresu
publika, jemuz bude realizace ur¢ena. Na tuto nesnaz narazili inscenatofi v Tisice a jedné
noci, kde ptivodné doporucili vékovou adresu détem od péti let. Piibéh, ktery sim o sobé
svym filozofickym rozmérem klade vysoké naroky na pozornost, nadto ozvlastnény hrou
S poloabstraktnimi shluky slabik a hlasek, bez moznosti kontaktnéjsiho provedeni a navic
v délce jedné a pil hodiny (byt s pfestavkou) nebyl sto vyhovovat pozadavkim
doporu¢ené vékové kategorie, na coz upozoriioval i Jan Kerbr ve své recenzi'*
pro Casopis Loutkaf. Inscenace Tisic a jedna noc se odehrava na kukatkové scéné Divadla
Minor s klasickym divadelnim rozdélenim jevisté — hledisté, coz neumoznovalo vyrazngjsi
kontakt hercti ¢i rekvizit s divaky, jak je tomu v ostatnich Adamkovych inscenacich.
Bohuzel pravé pro predskolni vék je primarni zplisob seznamovani a vnimani skrze osobni
styk a kontakt s lidmi, s vécmi, manipulace s nimi. Vékova hranice se tak musela posouvat
az na osmy rok veéku déti, coZ bylo pro mentalni schopnost pochopeni dila détskym
divakem, kterému je inscenace primarn¢ urc¢ena, mnohem lepsi vychodisko.

Pro vybér profilové inscenace bylo urcujici jeji hudebni zpracovani,
jez koresponduje S jinymi Adamkovymi reZisérskymi po€iny mimo Divadlo Minor. Vyse
vtextu byly jiz zminény inscenace Tika, tika politika, Evropané ¢i zahrani¢ni
Changemakers, ve kterych Adamek vyuziva voice-bandovskych variaci a specifického
skute¢nost byla jako profilova inscenace zarazena k nasledné reflexi inscenace Z knihy

dzungli.

5.1 Z knihy dZungli

Inscenace vznikla volné na motivy dobrodruzné povidky Rikki-tikKi-tavi
od anglického spisovatele Rudyarda Kiplinga. Povidka je obsaZena v prvnim dile

Kiplingovy znamé Knihy dzungli, vydané roku 1984. Vsechny autorovy ptibéhy z Knihy

130 KERBR, Jan. Viiné Orientu pro nejmensi?. Loutkdr. 2009, 3, s. 112.
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dzungli spojuje jednotny ramec souziti exotickych zvirat v tropickém prostfedi indické
dzungle, kde spolu zvifata rozmlouvaji (aniz by jim lidé rozuméli), jistou podobnost maji
piibé¢hy i co do formalni stranky — kazdd z povidek je uvedena kratkou basni, konec
piibéhu pak uzavira dalsi basnicky text, nejcastéji ve forme pisné.

Inscenace Z knihy dzZungli méla premiéru 11. kvétna 2007. Programové
je uréena détem mladsiho Skolniho véku, konkrétné od Sesti let. Délka inscenace dosahuje
padesati minut (bez pfestavky), coz je pro stanovenou vékovou kategorii tnosné. Jifi
Adamek se na inscenaci nepodili pouze jako rezisér, vyznamn¢ upravuje povahu textu hry
a spole¢né s Janem Mataskem zajist'uje i hudebni slozku inscenace. Za vypravnou slozkou

stoji vytvarnice Kristyna Tiubeloval®

, ktera za vypravu kinscenaci Z knihy dzungli
ziskala v roce 2007 Cenu Alfréda Radoka i ocenéni na 19. ro¢niku festivalu Matefinka

v Liberci z téhoz roku.

5.1. 1 Déjovy ramec

Samotny piibéh v Adamkové pojeti zacina v pocatcich mungova Zivota, kdy byl
mungo Rikki-tikki-tavi odnesen ze svého rodného doupéte velkou vodou a vyplaven
uprostied neznamé zahrady. Rikki objevuje vSechna tajemnd zakouti zahrady a zjiStuje,
ze je zcela ztracen a sam. Brzy ale poznava dalsi obyvatele nezndimého mista - Krysu
Ccha; snovade — pévce, hnizdici se svymi mladaty ve vétvich vysokého stromu;
i nebezpe¢ného hada, ktery se chysta zahubit ptaci mlad’ata. StateCny Rikki-tikki-tavi
se vrhne na hada a po ukrutném boji vitézi. Jeho radost z vitézstvi je ovSem predCasna.
Ceka ho jesté daleko krut&jsi boj s hadi Zenou, ktera chrani sva hadi mlad’ata. Odvazny
Rikki ovSem pfemize i hadi druzku a zahrada, zbavena nebezpeci, tak op€t oziva. Mungo
Rikki-tikki-tavi je pta¢imi mlad’aty oslavovan jako hrdina, piibéh zavrSuje jejich oslavna

pisen - zavérecny hudebni hymnus pfipominaji oslavné pisné africkych kmentl.

181 Je jist& zajimavé, ze Kristyna Tdubelova se podilela na vypravé viech Adamkovych inscenaci v Minoru,
jejich vzajemna spoluprace presahuje i hranice divadla pro déti.

61



5. 1. 2 Dramatizace textu

Rezisér Adamek si z Knihy dZungli vybral méné znamou povidku Rikki-tikki-tavi,
pojednavajici o malé Selm¢ mungo, kterd dokaze zabit i velké hady. Adamek d¢j ptibéhu
poupravil, vypustil nékteré momenty z knihy a celkové dé¢j zna¢né zredukoval na jednu
hlavni myslenku — mungovu zachranu ptacich mlad’at pfed parem zakeinych hadi. Prevzal
tak zékladni motiv Kiplingova ptibéhu, ktery oprostil od nadbytecnych postav, zejména
lidského elementu. V origindlni verzi vystupuje lidskd rodina a je to pravé ona, kterou
mungo zachrafiuje pfed smrti a stdvd se jejich domacim mazlickem. Setkdni s ptaci
rodinkou je v prozaické piedloze ovSem zasadni, tvoii nejprve pozadi prvniho seznameni
a zaroven i stfetu Rikki-tikki-taviho s hadem Nagem, ohrozujiciho vSechny obyvatele
zahrady, lidské i ty zvifeci, naCez ptaci snovaéi zastavaji i dulezitou funkci - pomohou
obelstit hady, aby je mohl Rikki zneSkodnit. Adamek lidskou sloZku zcela eliminoval
a nechal pfibéh rozehrat pouze na zvifecich hrdinech, ktefi i v originale zastdvaji
vyznamngj$i funkci nez lidé. Pro jeho vizi hudebné rytmické prace s textem je naprosto
vhodné vylouceni lidského prvku, jeZ by byl neti¢inny a naruSoval by koncepci zachyceni
zvukl dzungle, boje zvifat a jejich vitézstvi. Adamek k tomu dodéava: ,, Povidka o malém
a statecném zviratku Rikkim je krdasna tim, jak se hlavni hrdina uci napliovat sviyj zvireci
osud. Vybral jsem si ji ale hlavné proto, Ze umoziuje hru se zvuky a slovy, tvorbu ndlad
a az detektivniho napéti. Zdala se mi vhodna pro dalsi prekracovani hranic mezi divadlem
a hudebni kompozici.***? Jiz samotné mungovo jméno Rikki-tikKi-tavi svym rytmickym
ladénim nastoluje moznost hudebniho vyjadieni (i v Kiplingoveé originale si autor
S mungovym jménem pohravd — mungo vydava pokiiky, zvuky, vale¢né pokiiky
Rikk-tikk-tikki-tikki-¢k!), ¢imz se nechal inscenator Adamek inspirovat. I jména ostatnich
zvirat jsou v Kiplingové knize melodicka, Adamek s nimi v inscenaci ovSem nijak dal
nepracuje (1 kobry jsou zde odosobnény na Had a Hadi Zena), snad aby vyzdvihl munga
jako hlavni a urcujici postavu piib&hu.

Adamek piibéh dale zjednoduSuje a zasazuje pouze do piirodni scenérie neznamé
zahrady. Stfety hadli s mungem, které se ptivodné odehravaly v obydli ¢i v jeho blizkosti,
jsou tedy pieneseny do zahradnich prostor. V prozaické predloze se jedna zejména o pasaz,
kdy se hadi v koupelné domlouvaji na ustknuti lidské rodiny i munga a kde i nasledné
dojde k vitéznému souboji Rikkiho s hadem. V Adamkové scénafi je domluva hada

nahrazena hlasitymi mySlenkami Hada v hnizd¢, zatimco Hadi Zena zahiivd vajicka.

182 7 rozhovoru pro informacni listy, vydané k pfileZitosti premiéry inscenace, nazvané Premiérovnik.
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ZjednodusSeni piibéhu vyvstava zejména na redukci postav nejen lidskych, jak uz bylo
feceno, ale 1 nekterych zvifecich. V Adamkové prepise tak chybi napiiklad maly hadek
Karait, kterého mungo taktéz porazil (v povidce se jedna o kratkou epizodni pasaz,
jez plni funkci utvrzeni mungovy sily a odvahy). Addmkiv text ponechava pouze klicovy
motiv piibéhu, ktery se tak miize hudebné rozpracovat, aniz by doslo k rozmélnéni déje
a jeho naslednému nepochopeni.

Jifi Adamek Kiplinglv prozaicky text zpracoval do dramatické formy, cemuz
by se 1épe hodilo oznaceni jazykové-hudebni scénar. Nejedna se o klasické dialogy, scénar
ani nesestava ze souvislych vét - spise ze zvuki, vokali a slov, které jsou rozdélené
na slabiky. Podoba zpracovani scénafe je vice piipodobnéna hudebni partituie. Pro

hmatatelné&jsi predstavu uvedeme konkrétni ptiklady - uryvky z Addamkova textu hry*®:

z

(SCENA DRUHA: DEST)

Jednotlivé a nepravidelné vyslovované ,, k* se proménuje na zvuk kapani
Jednotlivé hlasy: K

Kap

Kapeto

Kapetokape

Obrazek:

Prsi. Dlouze, vytrvale prsi. Uprostied té spousté se chouli malicky Riki.

VSichni: (napodobuji dest. Kazdy v jinéem rytmu, kazdy klade diiraz na jiné
slabiky, vyznacené v textu podtrzenim)

Kapetokape
Kapetokape

Kapetokape
Kapetokape (hldsky kurzivou jsou vysloveny v nadechu)

133 Scéna druhé: Dést (za¢ina pomalu priet, maly mungo se snaZi zjistit, co se d&je, dést’ postupem &asu sili).
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(SCENA SESTA: STRET S HADEM)

Utok, Riki véas uhne.
Had: (vztekle) Syk 8" k" /s" ka -/

Riki: Trik! Trik! Rikitiki trik!
Riki tiki tiki tiki tiki tiki. ..
(opakuje, dokud se nezklidni)
Chvili zni jenom hadi puls.

vvvvvvvvvv

Hadi puls:  sssss/ sssss/ SS888/ SS§88/

Had: jeSt& Se SeZnamime. UvidiS...

Had se plazi pryc.

Hadi puls:  (do ztracena)

vvvvvvvvvv

Riki: (naposledy, pro jistotu, vyhruzné)

Rrrrreeerrreeeerrreeeer

Je ztejmé, ze zékladnimi skladebnimi prvky zvukové stranky hry, na niz Adamek
klade diiraz, jsou slova, fragmenty slov, zvuky, hluky, Sumy a Selesty ¢i jednoduché
rytmizované véty. Vyuzivany jsou vSemozné zvuky, které jsou dany vlastnostmi lidské
mluvy, od neartikulovanych zvuki pres deklamované slovo az ke zpévu. Z aryvku textu
hry je také patrno, Ze je kladen diraz na praci s piizvuky. Adamek si pohrava s akcenty
u jednotlivych slabik, zkouma moZnosti jazyka a zejména moZnosti lidského hlasu.
Ukézkou mohou byt vystupy Hada, kde Adamek pracuje nejen s ptizvuky, ale zapojuje
1 sykavky, coz evokuje redlného tvora (détskym divakem snadno rozkoédovano, nebot

sy€eni je znak hada):
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Had: (potichu, v pomalém kolibavém rytmu, s diirazem na sykavky)
ptaCe Sem, Si Smisnem!

Had: (sladce — s velikym diirazem na vsechny sykavky)
SlySel jSem spravné CiZi hlaS? vSkutku, CiZineC!

5. 1. 3 Realizace Z knihy dZungli

Diive nez prejdeme k aspektim fungovani Adamkova scénafe s jeho hudebni
koncepci, bylo by vhodné pozastavit se nad vizualni slozkou inscenace, jez neni dilu nijak
podfizena, ba naopak podporuje efektivitu vokalniho télesa, coz dava za vznik kompozi¢ni
zvukové-vytvarné inscenace, které povzbuzuji vSechny lidské smysly.

Zakladnim poc¢inem bylo navodit pocit blizkosti a intimity, k ¢emuz komorni
prostor Malé scény Minoru zna¢né¢ dopomaha. Inscendtofi Adamek, Tdubelova narusili
tradi¢ni déleni divadelniho prostoru a rozmlzili hranici jevisté — hledisté. Ke svému zaméru
vyuzili pouze maly arénovy prostor pro omezeny pocet divakl, diky ¢emuz se mohli
zam¢fit na drobné detaily, které podpofily intimitu prostiedi a posilily dramati¢nost
ptibeéhu. Deétsti divaci jsou zde usazeni na polsStafe kolem péti zvlastnich stolkt
s lampickami v palkruhu®®*, dospély doprovod sedi na lavickach v jejich t&sné blizkosti.
Stolky zde figuruji jako ony ,,magické truhly“**® které Adamek s oblibou vyuziva. Vytvaii
takovy sugestivni mikrosvét, konkrétné linii ptibéhu mungova dobrodruzstvi, ktery se pied
détmi postupné odhaluje. Jednotlivé stolky totiz tvoii n€kolik desek, pficemz kazda znaci
urcitou epizodu mungova zivota. Deskami Ize listovat jako v knize, coz zajist'uji herci
béhem piedstaveni. Jasngj$i pfedstavu tohoto scénografického jevu dava popis Zuzany
Malé v recenzi pro Casopis Loutkai: ,, Na jednotlivych deskach jsou upevnéné pohyblivé
nebo svitici reliéfy, jakoby obzivié knizni ilustrace, akvaria z pavilonu tropickych Zivocichu
nebo vitrinky pro vyuku prirodopisu. Jsou nesmirné vytvarné, ndpadité, vyrobené

Z prirodnich materialii;, malé, pohyblivé objekty vtipné alternuji klasické loutky. Jsou

134 Fotografie ¢. 15, uvedena v ptiloze.
135 Fotografie ¢. 16, 17, uvedeny v piiloze.
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do velké miry sobéstacné, hereckd akce je neproménuje, spiSe zapojuje, rozhybava,
ukazuje. %

V podstaté veskery svételny park zajistuji klasické bytové stojaci lampy, které
nasvécuji knihy i hereckou akci. Minimalistické osvétleni lampami vzbuzuje poklidnou
atmosféru a navozuje v détech imaginativni pfedstavy cteni knihy v pohodlném kiesle
pfi svétle lampicky, v teple a bezpe¢i domova. Pllkruh z druhé strany uzaviraji stojaci
mikrofony, k nimz se herci ob¢as uchyluji. Li¢enim i kostymy jsou herci stylizovani
do prostiedi Indie, kostymy ovSem nijak nenaruSuji minimalismus inscenace, vyznacuji
se jednoduchym stithem a tmavou barvou, pozornost upoutaji pouze sugestivné
zvyraznéné oci.

Adamkovy rezijni koncepce se snazi byt kontaktni'®’, coz se nejzdafileji
uskute¢nilo prave u inscenace Z knihy dzungli. Kazda skupina déti kolem jednotlivych knih

3

mé svého herce'®, se kterym na pocatku predstaveni rozpravi. O sobg, o svych pocitech

V tom Serém a tajuplném prostoru, ale hlavné o podivném zvitratku, které lezi pred détmi
na stolku (prvni , list knihy* tvofi zvifeci atrapa — mungo, pfipominajici malou veverku).
Déti maji moznost si munga z bezprostiedni blizkosti prohlédnout, mohou si na n¢j
dokonce sahnout, pohladit kozisek a zaroven se od aktért dozvidaji zakladni informace
0 tomto tvorovi a o tom, co je bude v nasledujicich minutach cekat (pfedstaveni trva
necelou hodinu). Dé&ti se velmi rychle osméli a komunikuji, herci je vybizeji, at’ pozorné
sleduji, jak4 dalsi zvifatka se v piedstaveni objevil®®. V samotném zavéru hry se pak herci
vraci ke svym skupinam a probiraji s détmi jejich zazitky a pocity z pfedstaveni — €O Se jim
nejvice libilo, co je zaujalo a samoziejmé kolik a jakych zvitatek vidély. Tato reflektivni
¢ast je velmi dileZitd pro détské vnimani, umoznuje utfidéni myslenek a vjeml a zaroven
obohaceni sama sebe.

Herci funguji vice jako wvypravéci - ti, kdo otd€enim stran posunuji dgj
- nez skute¢nymi protagonisty pfibé¢hu. Ptibéh vypravi nejen slovy, ale také rytmy, zvuky
a Selesty. Pétice hercli tak vytvaii vokalni t&leso'®°, které specificky rozvinutou formou
sborovych recitaci, tzv. voicebandem, a globalnim propojenim hlasu, mluvy, hudby

h141

a textu zaujalo i odborné poroty na riznych soutézich™*. Adamek konkretizuje voiceband

13 MALA, Zuzana. Z knihy dzungli: nezapomenutelné. Loutkar. 2007, 3, s. 112.

187 Vyjimku tvoti jiz zminéna Tisic a jedna noc, kde se striktné ponechala hranice mezi jevistém a hledistém.
138 Hraji Ilona Semradova, Katefina Ticha, Vaclav Kratky, Jan Matasek a Pavol Smolarik.

139 Jiz tak je u dé&ti vzbuzen zijem, ktery znaéné posiluje jejich koncentraci vnimani dila - byly by nerady,
kdyby jim n&jaké zvite uniklo a ony by se pak nemohly pochlubit ostatnim, ze ho také vidély.

140 Fotografie ¢. 18, uvedena v ptiloze.

141V roce 2007 byla inscenace na festivalu Matefinka ocenéna ve tfech kategoriich — nejlepsi inscenace, rezie
a scénografie; roku 2010 ziskala hlavni cenu na XXIV. rocniku prestizniho Mezinarodniho festivalu
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jako ,,prakticky jakakoliv stylizace mluvy na jevisti, ve které je patrna rytmicka slozka
a na které se alespoii z ¢asti podili vice hlasti najednou.*“'*? Aplikuje tak hudebni principy
na divadelni tvorbu, ¢imz usiluje 0 vznik komplexni scénické formy. V praxi to vypada
nasledovné. Vratme se k tryvku z Adamkova scénate, kdy pada dést’ (ka pe to / ka pe to /

ka pe to). Scénaf je v podstaté sam o sob& navodny:

(Zatimco ostatni pokracuji v nepravidelném kapani, 1. hlas pronikne do celkové
skladby zvukii pravidelnou rytmickou frazi; nejprve nendpadné, ale postupné ¢im

dal zretelnéji)

1. hlas: Mocvodymoczastavto / Mocvodymoczastavto

(dynamicka vina s vyraznym vrcholem na ,,zas-,,

2. hlas: (Po néjaké dobé ndsleduje Prvni hlas a nendpadné prejde na
opakovani pravidelné fraze)
Plyskavice plyskavice / plyskavice plyskavice
(beatovy rytmus: ,,ply* tvori basovy uder, ostatni tony vysSim

hlasem)

3. hlas: (O néco pozdeji se rovnéz podda pravidelnému rytmu)
Padaaaa / dést’ / Padaaaa / dést
(dlouhé glissando ,,pada*, rychlé sycivé , dést* s durazem na

koncovku)

4. hlas: (Zvuk kapani se ustali na pravidelném triolovem rytmu)

Kapeto/kapeto/kapeto/kapeto/

Ve vysledku vznika pravidelny ctyrhlasy rytmus:

1. hlas: Moc vo / dy moc / za stav/to - /
2. hlas: PIy™@ / vi ce / PIy™@ / vi ce /

loutkaiského uméni), ktery potada polské divadlo Teatr Lalek Banialuka ve mésté Bielsko-Biala (za nalezeni
inovativniho zptisobu, jak pfistupovat k nejmladsimu ¢loveéku), vyznamna je i Cena Alfréda Radoka za rok
2007 pro autorku vypravy Kristynu Tédubelovou.

142 ADAMEK, Jifi. Thédtre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. s. 115.
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3. hlas: Pada- / -44 / Déés / t - /

4. hlas: kapeto/kapeto/kapeto/kapeto/

Jiz ze samotného scénafe je patrné, Ze z prvotniho slabého desté ( ka pe to / ka pe
to), kdy herci napodobuji jemné dopadani kapek na povrch zemé postupnym piidavanim
fragmentli a rytmizaci dalSich slov, vznikd ohromny dést, dotvofeny silicim emoc¢nim
projevem aktéri. Tento zpusob demonstrace desté je détskému divakovi zcela
pochopitelny. DéEti nesmirné citlivé vnimaji realitu déjici se okolo nich a jejich zptsob
imaginace jim umoziuje porozumét zvukovym i obrazivym symboliim jednodussiho razu
(jako je dést’, boj, veseli), které se odehravaji na jevisti. Podle psychoterapeutky PhDr.
Ivany Veltrubské navic na hudbu a rlizné dramatické efekty déti 1épe reaguji, vzbuzuji
Vv nich emotivné&jsi naladéni, vice nezli mluvené jevistni slovo.!*®

Autor si umné pohrava s jednotlivymi slovy, rozkldda je na slabiky, rozpitvava
jejich strukturu. Baziruje na detailech - jak zvukové rozmanité vyuzit hlasu, dechu,
expresivniho vyjadfeni ¢i naopak Sepotu. Na naSem vybraném uryvku je to ziejmé
naptiklad na slové dést, kde je kladen dlraz na koncovku s§7. Identicky zplsob prace
praktikuje Addmek na cely scénat hry. Herci funguji jako vokalni téleso, které se drzi bud’
pospolu nebo podava détem urcité informace takika soukromé — herci obchazeji skupiny
divakt a s dostate¢né expresivnim pohybem i vyrazem sd€luji uréité skutecnosti. Tyto
soukromé produkce jest¢ zvysSuji intimitu vypravéni a navic diky osobnimu kontaktu
posiluji détskou koncentraci. Hrani neni zamétfeno pouze na prostor kolem knih-stolkd,
Adamek vyuziva celou plochu arénové scény. Prikladem je souboj Rikkiho s Hadem, ktery
se déje ve volném prostoru kolem mikrofont, v naprosté tm¢, kdy hraji pouze pohybujici
se cervené a zelené svételné tecky — zelena jako symbol Hada, Cervena jako symbol
mungovych o¢i (prvek prevzaty z prozaické predlohy — ,,Rikki-tikki-tavi citil, jak mu oc¢i
rudnou a zhnou — mungtim rudnou oéi, kdyz se rozzlobi.«144).

Prace s kontrapunktem, jakou jsme mohli vidét tfeba na vysledném zobrazeni desté,
vyzaduje disledné vzajemné napojeni, soustiedénost a souhru herci, aby se dodrzelo
tempo inscenace. Zuzana Mala ve své recenzi spravné upozoriuje, ze je nezbytné udrzet

vyraz a nasazeni po celou dobu jejich jednani na scéné: ,Je ndrocné udrzet viru

ve svoje jednani, kdyz herec z tésné blizkosti divakovi nékolikrat opakuje pazvuk. Narok

143 VELTRUBSKA, Ivana. Divadlo ocima déti. Praha: Informaéni a poradenské stfedisko pro mistni kulturu,
1994. s. 48.

143 KIPLING, Rudyard. Knihy dzungli. Praha: Albatros, 1972. s. 89.
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je obrovsky, nepovolit své presvedceni ani na vterinu, protoZe prvni malé zamrazeni

trapnosti podkopava stabilitu celého predstavent.“**

Rezisér Jifi Adamek svym rezijnim stylem i inven¢nim feSenim inscenaci dokazuje,
ze 1 v predstavenich pro déti se d4 experimentovat a ptrekracovat hranice klasického
divadla. Vychovnym ptesahem jeho her zastupuje v Divadle Minor didaktickou c¢ast
repertoaru, ktera odmita déti jen bavit, ale umozni jim odnést si z divadla kromé zazitku

1 nové poznatky a myslenky.

145 MALA, Zuzana. Z knihy dzungli: nezapomenutelné. Loutkdr. 2007, 3, s. 112.
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ZAVER

Ve své diplomové praci s nazvem Divadlo Minor po roce 1989 (Promény
inscenaéniho stylu) jsem se pokusila vytycit poetiku této prazské scény dané¢ho obdobi.
K dosazenym poznatkim jsem doSla studiem jednotlivych produkci divadla, na zékladé
takto ziskanych informaci jsem pak stanovila nejvyraznéjsi umélecké tvirce, a to Karla
Makonje, Jana Jirki, Davida Drabka a Jiftho Adamka. Inscenacni styl vybranych
rezisérskych osobnosti jsem podrobila analyze, na jejiz bazi pak lze vysledovat osobité
inscenacni linie, jez v komplexnim hledisku vytycuji poetiku Divadla Minor a profiluji tak
umeélecky tvar divadla.

Sekundarnim hlediskem a zaroven uvodni kapitolou pak byl historicky exkurz
Divadlem Minor. Z dtvodu zasazeni zkoumanych inscena¢nich stylid do kontextu
formovani poetiky Divadla Minor je tento historicky exkurz nezbytny. Jsem si védoma,
Ze ve srovnani s nasledujicimi kapitolami o jednotlivych tviircich je pasaZ o historiografii
Minoru ponékud delsiho charakteru, nicméné co do miry obsahu neni vyCerpavajici.
Vzhledem k §ifi tohoto historického okruhu, ktery mapuje Sedesat let prazské loutkové
scény, by podrobné&jsi zpracovani ovSem znamenalo odklon od tematického vymezeni cile

diplomové prace, proto finalni podobu této kapitoly povazuji za dostacujici.

Zvolenou metodou zkoumani jednotlivych reZijnich postupil skrze vlastni reflexi
jejich produkci v Divadle Minor jsem dokazala stanovit atributivni principy a vyrazové
prosttedky, jichz dani tvlrci vyuzivaji. Pro osobni komplexné&jsi pohled na danou
problematiku jsem rozsitila své badani i mimo oblast Minoru - na zhlédnuti inscena¢nich
realizaci zkoumanych osobnosti v kontextu jinych divadelnich scén. Tento faktor neni
V pisemné casti mé prace zahrnut, slouzi pouze k mému osobnimu utvrzeni se Ve
vyzkoumanych principech, coZz dokazuje, Ze vyuzivané inscenacni principy danych
rezisérskych osobnosti nejsou v Minoru formou nahodilou, nybrz koresponduji s jejich
celistvym uméleckym naziranim.

Zasadni pro mou praci tedy bylo zkoumani inscena¢nich produkci v Divadle Minor,
V nichz jsem se pokousSela nalézat opakujici se metody a vyrazové prostfedky. Ztézujicim
faktorem bylo zkoumani inscenac¢niho stylu Karla Makonje, kde jsem byla odk4dzéna pouze

na dobové recenze a necetny audiovizualni material, bez moznosti subjektivni divacké
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percepce. I pfesto se mi podafilo u Karla Makonje vysledovat privodni inscenacni
principy. Vysledky zkoumani vSech danych tvlrch v jejich nejtypictéjsSich rysech
dokladam dale v textu.

Prvni desetileti sledovaného obdobi 1ze charakterizovat jako monopolni linii Karla
Makonje, tehdejsiho feditele Divadla Minor. K pochopeni fungovani uméleckych principi
Karla Makonje bylo nutno peclivé prostudovat rezisérovy teoretické staté¢ a filozoficka
pojednani o loutce a herci, diky ¢emuz jsem dospéla k zdkladnimu postulatu Makonjovy
teorie, a to priznani loutky jako artefaktu, jenz se tidi dle vlastnich zakonu, zcela odvislych
od zakoni lidského jedince (oznaceného jako subjekt). Vzajemnym pusobenim objektu
(loutky) a subjektu vznika svébytny vztah herce a loutky, jenz v inscenacni praxi funguje
jako koexistentni spolecenstvi. Herec se nesnazi vytvofit iluzivni ptedstavu loutky jako
samostatného jednajiciho jedince, zcela ptiznané vystupuje na jevisti spolecné s loutkou.
Tento atributivni znak Makonjova inscenacniho stylu nejlépe koresponduje s inscenaci
Poutnik hvézd, jez se tedy stala vhodnou profilovou inscenaci, na které jsem demonstrovala
rezijni pojeti Karla Makonje.

Nasledujici obdobi (od roku 1998 do soucasnosti), kdy funkci feditele zastava
Zden€k Pechacek, je poetika Divadla Minor reflektovana skrze inscenacni linie
umeéleckych tvirci Jana Jirkt,, Davida Drabka a Jitiho Adamka.

Inscenaéni linie Jana Jirkll se vyznacuje vyraznou hudebni a vizudlni slozkou.
Vizuélni slozka davd vzniknout obrazivym inscenacim, jejichZ nejcastéji pouZivanym
vyrazovym prostiedkem se stava loutka, od jednoduchych symbolickych az po technicky
propracované modely. Hudebni soucast je pak realizovana Zivou kapelou, ktera hraje
pfimo na jevisti. Za profilovou inscenaci, na niZ jsem se snaZzila prakticky poukazat
na typické prvky rezie Jana Jirkd, jsem zvolila inscenaci Bruncvik a lev.

David Drabek zastava inscenacni linii, jejimz charakteristickym rysem je humorna
poetika, texty vznikaji vzdy autorsky. Drabek vyuziva ve svych hrach komiky v raznych
formach, od parodie, pfes cerny humor, nechybi forma pokleslého humoru. Inscenace Casto
realizuje formou muzikalu, jemuz dodava typicky pompézni vklad, nechybi vyrazné
barevné stylizované kostymy. Za profilovou inscenaci byla zvolena Snéhurka — nova
generace.

Dalsi vyrazna inscenacni linie, skrze niz je reflektovdna poetika Minoru,
se vyznacuje didaktickymi prvky. Jifi Adamek, predstavitel této linie, se snazi détskému
publiku poskytnout kultivovanou zébavu se vzdéldvacim piesahem, vyuziva podobu

kontaktniho divadla, aby byl détsky vjem co nejsilnéjsi. Atributivnim prvkem je pak diraz
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na hudebnost a zvukomalebnost inscenaci, Addmek pracuje s netypickymi divadelnimi
postupy voice-bandu i dal§imi hudebnimi principy, diky nimz lze tvorbu Jifiho Adamka
oznacit za hudebné¢ — scénické kompozice. Jako profilovd inscenace pak byla urcena

Z knihy dzungli.

Vysledkem téchto danych analyz je vymezeni pfizna¢nych inscenacnich linii,
v jejichz rozmezich se prezentace soucasného Minoru nejcastéji pohybuje. Jedna se o linie,
které¢ dle vyraznych inscenaCnich prostiedkti mizeme nazvat linii poetickou, ,,opuletni®
a didaktickou. Z toho lze vypozorovat uréity dramaturgicky rozptyl, ktery nabizi détskému
(1 dospélému) divakovi mnohovrstevny programovy vybér.

Na zdkladé¢ analyz jednotlivych inscenacnich styli a v kontextu historiografického
vyvoje Divadla Minor lze vysledovat odklon od loutky jako jediného prostiedku
umeéleckého vyjadreni. Plivodni vysostné postaveni loutky v inscenacich (jiz od samotnych
pocatkt Ustiedniho loutkového divadla) z vét§i miry pietrvava jesté za uméleckého
pusobeni Karla Makonje, v soucasné dobé se pak poetika Minoru vyznacuje zejména
pouzivanim alternativnich uméleckych prostiedkti (mezi néz patii napt. prace s maskami,
monstréznimi  objekty, projekci, stinovym divadlem aj.). Zrozboru jednotlivych
inscenacnich styll vyplynulo, ze v pfipad€ vyuziti loutky v inscenaci se jedna o zcela
odkryté herecké vedeni, coz je vlastni rezijnimu stylu Karla Makonje 1 Jana Jirkl.
O vyluéné loutkovou tvorbu vsak jiz soudoby Minor programové neusiluje.

Dle analyzy jednotlivych inscenacnich praxi jsem schopna stanovit spole¢ného
jmenovatele minorskych inscenaci a tim je osobita hudebni i vytvarna slozka, jez vyuziva
rozmanité vyrazové prostiedky s pfesahy do jinych uméleckych druhG a zanrt. Minor
se snazi zaujmout détského divaka a podnécovat v ném piedstavivost jiz samotnym
interiérem divadla, vyrazné vytvarné ladéni pienaSi i do svych inscenaci. Syntéza
hudebnich a vytvarnych elementi se jevi jako vhodna pro udrZeni détského vnimani
a pozornosti. Tomu napomaha i variabilita jevistniho a hlediStniho prostoru. Odbourani
ctvrté stény (byla vyuzivana jesté v pivodnim Minoru za Karla Makonje) poskytuje vicero
moznosti jak sestavit scénu a kam posadit divaky, diky ¢emuz lze dosdhnout novych
a neotfelych zplsobll inscenac¢niho zpracovani.

Z poznatkii ziskanych zkouménim jednotlivych produkci 1 historiografickych
souvislosti Minoru dané¢ho obdobi Ize tvorbu divadla oznacit jako progresivni, tyto ambice
pfetrvavaji v profilové koncepci Minoru za feditelského ptsobeni Karla Makonje 1 Zdenika

Pechacka.
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PRILOHY

KAREL MAKONJ - BIOGRAFIE

*9.12. 1947 Praha

1966 — 1970 DAMU, katedra loutkafstvi, obor rezie-dramaturgie

1968 — 1972 zakladatel a umélecky vedouci Vedeného divadla

1970 -1971 Naivni divadlo, Liberec — rezisér

1972 - 1973 Ustiedni loutkové divadlo — Sluni¢ko — reZisér

1973 - 1976 Divadlo Spejbla a Hurvinka — rezisér

1976 — 1981 DAMU, katedra loutkafstvi - pedagog

1976 — 1978 Stredoceské loutkové divadlo, Kladno — rezisér

1978 — 1981 Divadlo déti Alfa, Plzen — rezisér a dramaturg

1981 — 1983 Fakultni nemocnice v Praze - Motole — sanitaf

1983 — 1990 Vseobecna fakultni nemocnice II. Psychiatricka klinika — arteterapeut
1988 — 1990 Divadlo déti Alfa, Plzen — rezisér (polovi¢ni uvazek)

1990 — 1998 Divadlo Minor, Praha - feditel

1990 — 1991 DAMU, KALD - pedagog

1998 — 2000 Méstské centrum socialnich sluzeb a prevence — Triangl, centrum pro

2000 - doposud

rodinu a dit¢ — arteterapeut
DAMU, KALD - pedagog

2003 habilitovan docentem pro obor Dramaticka uméni — teorie a kritika
2005 Jjmenovan zastupcem vedouciho katedry ALD
2009 habilitovan profesorem pro obor Dramaticka uméni — teorie a kritika

RezZie v Divadle Minor:

e Poutnik hvézd, rezie: Karel Makonj (4. 10. 1990)

Narodil se Kristus Pan aneb Komedie o hvézdé, rezie: Karel Makonj

(12. 12. 1990)

Sipkova RiiZzenka, rezie: Karel Makonj (26. 3. 1991)

Hrani o pejskovi a kocicce, rezie: Karel Makonj (8. 10. 1991)
Kdo mi to uvéri, pane Moddy?, rezie: Karel Makonj (24. 9. 1992)
Broucdci, rezie Karel Makonj (10. 11. 1992)

Kvitka aneb Jak FrantiSek pomohl méstu Gubbiu od zlého vlka, rezie: Karel
Makonj (9. 2. 1993)

e StraSidla na Svojanové aneb Dnes jsem strasil naposled..., rezie: Karel Makonj
(29. 9. 1993)
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Prenatalové aneb Devét mésici nepodminéné, rezie: Karel Makonj (18. 10.
1994, 2. premiéra 20. 10. 1994)

e Hobit, rezie: Karel Makonj (15. 11. 1994)

e MiSa Kulicka, rezie: Karel Makonj (6. 2. 1996)

e Nebe nad Andélem, rezie: Karel Makonj (27. 10. 1997)

e Do Prahy za presidentem, rezie: Karel Makonj (10. 6. 1998)
Projekty

Divadelni pout’ na Stieleckém ostrove, Praha, 1986, 1987
Praha — evropské mésto kultury (Prazské kopce) — 2000

Nejvyznamnéjsi teoretické staté

Predstava a skutecnost loutky (Divadlo 1968)

Loutka romantické (Divadlo 1969)

Zvécnéni (Divadlo 1970)

Loutka, dvojice a lidsky dualismus (Cs. loutkaf, 1981)

Mrtva a ziva (in: F. Sokol: Svét loutkového divadla, Albatros, Praha 1987)
Zazrak neoziveni mrtvé hmoty (Disk 2003)

Loutkové divadlo jako realizace metafory (Disk, 2003)

O vyznamu dramaturgie pro Kroftovo divadlo s loutkami

(in: J. Krofta — inscena¢ni dilo, Prazska scéna 2003)

Divadlo mezi subjektem a objektem

(in: Divadlo a interakce, Prazska scéna — KALD DAMU, 2006)

Subjekti a objekti (in: Divadlo a interakce 11, Prazska scéna - KALD DAMU 2007)
Dvojdomy svét Bruna Schulze (Teatr lalek, 2007)

Craig, creature, critter a nadherec (Divadelni revue, 2007)

Shorniky

Josef Krofta — inscenaéni dilo (ed. M. Klima-K. Makonj a kol., Prazska scéna
2003)

Dr. Jan Malik — osobnost a tvlrce (ed. N. Malikov4, SdruZeni pro vydavani
casopisu Loutkat, 2004)

Erik Kolar — pedagog (ed. M. Koc¢varova - Schartova, DAMU 2006)

Divadlo a interakce I (ed. M. Klima, Prazska scéna — KALD DAMU, 2006)
Divadlo a interakce II (ed. M. Klima, Prazska scéna - KALD DAMU, 2007)

K. Makonj: Od loutky k objektu (Prazska scéna, 2007)

J. Dvotak-V. EliaS8kovéa a kol.: Karel Makonj a Vedené divadlo (Prazské scéna,
2008)
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JAN JIRKU - BIOGRAFIE

*2.8.1977 Nové Mésto na Morave
1995 - 2002 DAMU, katedra alternativniho a loutkového divadla, obor rezie-dramaturgie

1998

spoluzakladatel Divadla Nablizko, rezisér

2002 - 2004 uméelecky $éf Divadla Minor
2004 - 2006 kmenovy rezisér Divadla Minor

Rezie v Divadle Minor:

O hloupém Kubovi, rezie: Jan Jirka (9. 5. 2001)

Kabaret Tlukot a bubnovani, rezie: Jan Jirka (23. 2. 2002)

Vanoce, rezie: Jan Jirkl (premiéra 1. 12. 2002)

Pluto a podkova, rezie: Jan Jirki (25. 5. 2003)

Karkulka a ¢erveny balének, rezie: Jan Jirkt (30. 11. 2003)

Pisen pisni, rezie: Jan Jirkt (16. 5. 2004)

Cirkus harampadim, rezie: Jan Jirkti (premiéra 24. 10. 2004)

O Malence, rezie: Jan Jirkt (14. 11. 2004)

Vinnetou, aneb Vé&na lovisté for everybody, rezie: Jan Jirka (13. 11. 2005)
Bruncvik a lev, rezie: Jan Jirkd (30. 4. 2006)

Marimba v Minoru, rezie: Jan Jirki (premiéra 10. 9. 2009)

Hon na JednoroZce, rezie: Jan Jirka (15. 11. 2009)

Broucci, rezie: Jan Jirka (premiéra 3. 10. 2010)

Vilka profesora Klamma, rezie: Jan Jirkd (11. 5. 2011) MALA SCENA
Kocourkov, rezie: Jan Jirku (21. 10. 2011)

Ocenéni:

Knihy:

2000 — Cena za rezii inscenace Zivéa voda na festivalu Skupova Plzei

2002 — Cena za nejlepsi loutkovou inscenaci Kabaret Tlukot a bubnovani na
festivalu Prelet nad loutkaiskym hnizdem (Cena Erik)

2008 — Cena za autorsko-dramaturgickou koncepci inscenace Bruncvik a lev na
festivalu Skupova Plzen

2010 — Cena ministra Skolstvi, mladeze a t€lovychovy za pfinos k rozvoji détského
Ctenafstvi za knihu Kabaret Tlukot a bubnovani

2010 — Kabaret Tlukot a bubnovani (Albatros)
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DAVID DRABEK - BIOGRAFIE

*18.6.1970 Rychnov nad Knéznou

1990 - 1995 FFUP Olomouc, obor divadelni a filmova véda
1993 - 2003 Studio Hofici zirafy — zakladatel, rezZisér

1996 - 2001 dramaturg ¢inohry Moravského divadla Olomouc
2001 - 2003 feditel alternativni scény Hoftici diim

2005 - 2007 umélecky $éf, kmenovy rezisér Divadla Minor

2008 - dosud umélecky $éf Klicperova divadla v Hradci Kralové

Rezie v Divadle Minor:

o Ctyilistek, rezie: David Drabek (28. 11. 2004)

¢ Snéhurka-nova generace, rezie: David Drabek (26. 2. 2006)

e Planeta opic, aneb Sourozenci Kaplanovi mezi chlupatci, rezie: David Drabek
(19. 11. 2006)

e Hracky, rezie: David Drabek (30. 5. 2010)

Dramata:

KniZné:
e Kuraci opia (Brno: Vétrné mlyny, 2002)
e Namésti bratii Masint (Brno: VE&trné mlyny, 2009 i prem.)
e Koule (Praha: Akropolis, 2011)

Souborné vydani (Brno: Vétrné mlyny, 2003.)

Hoftici zirafy (prem. 1994)

Jana z parku (prem. 1995)

Kosmicka snidané aneb Nebiensky (prem. 1997)
Svédsky stiil (prem. 1999)

Kostlivec v silonkach (prem. 1999)

Kostlivec — Vzkiiseni (prem. 2003)

Embryo &ili Automobily vychodnich Cech (prem. 2004)

Scénicky:

Vafila mySi¢ka mySic¢ku (1996)

Sousta (jevistné s tit. Mala Zranice, 2003)

Ctyflistek! — spoleéné s Petrou Zameé&nikovou (2004)

Zabikuch (2005)

Akvabely (2005)

Dévcatko s mozkem (2005)

Planeta opic aneb Sourozenci Kaplanovi mezi chlupatci (2006)

Snéhurka — nova generace (2006)

Berta — od soumraku do tsvitu (2008)

Jestéti (2009)

Noc ozivlych mrtvol v televizni country-show Beverlyho Rodrigueze (2010)
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e Hracky (2010)

e Sherlock Holmes: Vrazdy vousatych Zen (2010)
e Jedlici Cokolady (2011)

e Velka moiska vila (2014)

Rozhlasova hra:
e Vykii¢ené domy (2007)

Ocenéni:

e 1994 — Cena Alfréda Radoka za nejleps$i piivodni hru (Jana z parku)

e 2003 — Cena Alfréda Radoka za nejlepsi ptivodni hru (Akvabely)
ocenéni Ceska hra roku 2005

e 2007 — Cena Alfréda Radoka, druhé misto za nejlepsi ptivodni hru (Nameésti bratii
Masini)
ocenéni Ceska hra roku 2009

e 2008 — Cena Prix Bohemia Radio (Vykiicené domy)

e 2011 — Cena Alfréda Radoka — ocenéni Ceska hra roku 2011 (Jedlici ¢okolady)
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JIRI ADAMEK - BIOGRAFIE

*5.3.1977 Praha

1998 - 2002 DAMU, katedra alternativniho a loutkového divadla, obor rezie-dramaturgie
2002 - 2009 DAMU, doktorské studium, obhdjena disertacni prace

2005 studium na Univerzité Paris 8 Vincennes, letni semestr

2007 zakladatel divadelni skupiny Boca Loca Lab

od roku 2010 pedagog na DAMU - katedra alternativniho a loutkového divadla

Rezie v Divadle Minor:

Z knihy dZzungli, rezie: Jiti Adamek (11. 5. 2007) MALA SCENA

[ ]
e Pribéh tisice a jedné noci, rezie: Jiti Adamek (19. 4. 2009)
e Moje prvni encyklopedie, rezie: Jifi Adamek (28. 3. 2010)
e Miij atlas svéta, rezie: Jifi Adamek (15. 4. 2012)

Ocenéni:

e 2006 - mezinarodni cena Music Theatre Now za inscenaci Tika, tika politika

e 2007 - Cena za nejlepsi inscenaci, rezii, scénografii - Z knihy dzungli, na festivalu
Matetinka

e 2007 — ud¢lena pocta Osobnost roku Vv oblasti alternativniho divadla na festivalu
Next Wave

e 2009 - Cena za originalni divadelni tvar inscenace Tika, tika politika - na festivalu
Kontakt v Toruni.

Knihy:

e 2010 - Théatre musical (Nakladatelstvi AMU)
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SOUPIS INSCENACI S DATY PREMIER (1990 — 2012)

(dle soupisu v Archivu Divadla Minor)

Sezona 1990/1991

e Pohadka s hvézdickou, rezie: Marie Mala (premiéra 17. 9. 1990)

e Poutnik hvézd, rezie: Karel Makon;j (4. 10. 1990)

e Narodil se Kristus Pin aneb Komedie o hvézdé, rezie: Karel Makonj
(12. 12. 1990)

e Pavi kral, rezie: Marie Mikova (28. 2. 1991)

o Sipkova RuiZenka, rezie: Karel Makonj (26. 3. 1991)

e Oskliva holka, rezie: Barbara Bulatovi¢ (6. 6. 1991)

Sezéna 1991/1992

e Neotesanek, rezie: Karel Vostarek (premiéra 10. 9. 1991)

e LoupeZnici na Chlumu, rezie: Mat¢j Kopecky (24. 9. 1991) — obnovena premiéra
e Hrani o pejskovi a kocicce, rezie: Karel Makonj (8. 10. 1991)

e O Paleckovi, rezie: Karel Vostarek (10. 10. 1991) — obnovena premiéra

e Dvanact mésic¢ki, reZie: Radek Bachraty (26. 11. 1991)

e Princezna na hrasku, reZie: Vlasta Spicnerova (10. 12. 1991)

Sezona 1992/1993

e Kdo mi to uvéri, pane Moddy?, rezie: Karel Makonj (premiéra 24. 9. 1992)
Létajici ryba, rezie: Marka Mikova (6. 10. 1992)
¢ Broudci, rezie Karel Makonj (10. 11. 1992)

e Kyvitka aneb Jak FrantiSek pomohl méstu Gubbiu od zlého vlka, rezie: Karel

Makonj (9. 2. 1993)
e Kbnize Vaclav, rezie: Karel Brozek (6. 4. 1993)

Sezona 1993/1994

e StraSidla na Svojanové aneb Dnes jsem strasil naposled..., rezie: Karel Makonj
(premiéra 29. 9. 1993)
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e Martin a hvézda, rezic: Karel Vostarek (18. 1. 1994)
e Peklem s fertem, rezie: Vladimir Stancel (8. 2. 1994)

e Pernikova chaloupka, Vlasta Spicnerova (19. 4. 1994)

Sezéna 1994/1995

e Prenatalové aneb Devét mésici nepodminéné, rezie: Karel Makonj (premiéra
18. 10. 1994, 2. premiéra 20. 10. 1994)

e Hobit, rezie: Karel Makonj (15. 11. 1994)

e Braska Kralik, rezie: Pavel Polak (21. 2. 1995)

e Bajaja, rezie: Marka Mikova (16. 5. 1995)

Sezéna 1995/1996

e Lvi mléko, rezic: Vida Neuwirthova (premiéra 28. 11. 1995)
e Autobus, rezie: Marka Mikova (8. 12. 1995)
e Misa Kulicka, rezie: Karel Makonj (6. 2. 1996)

e Sentimentalni vychova, rezie: Boro Radojc¢ic (30. 4. 1996)

Sezona 1996/1997

e Stary mistr aneb Pohadka z podkrovi, rezie: Jan Marek (premiéra 10. 12. 1996)

e K emu je bily psi trus, rezie: Antonin Novotny (6. 3. 1997) GALERIE LOUTEK

e Maly princ, rezie: Lenka Hybkova (20. 5. 1997) GALERIE LOUTEK

e Rudolf II. a Rabu Léw, rezie: Karel Brozek (1. 8. 1997) FRANTISKANSKA
ZAHRADA

Sezona 1997/1998

e Pohadky pana Pohadky, rezie: Jifi Stieda (premiéra 7. 10. 1997)
Ukradeny mésic, rezie: Vida Neuwirthova (15. 10. 1997)

e Nebe nad Andélem, rezie: Karel Makonj (27. 10. 1997)

e Dlouhy, Siroky a Bystrozraky, rezie: Marka Mikova (17. 2. 1998)
e Loktibrada, rezie: Vlasta Spicnerova (19. 5. 1998)

e Do Prahy za presidentem, rezie: Karel Makonj (10. 6. 1998)
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Sezona 1998/1999

e Obusku z pytle ven!, rezie: Vladimir Stancel (premiéra 13. 10. 1998)

e JonaS a Ti Druzi aneb Jak se zZilo ve velrybé, rezie: Vida Neuwirthova
(21. 1. 1999)

e Princezna na hrasku, reZie: Vlasta Spicnerova (14. 3. 1999) — obnovena premiéra

e Alifer aneb O mluvicim ptaku a Zivé vodé, rezie: Karel Vostarek (12. 4. 1999)

Sezona 1999/2000

e Popelka, rezie: Vladimir Stancel (premiéra 3. 10. 1999) DIVADLO KOMEDIE
e Kouzelny zvon, rezie: Aurel Klimt (17. 2. 2000) DIVADLO ARCHA
e Rozum a Stésti, rezie: Markéta Schartova (14. 5. 2000) DIVADLO KOMEDIE

e O hloupé zirafé a nezbednych pelikanech, rezie: Doubravka Svobodova

(1. 6. 2000) ZOO PRAHA

Sezona 2000/2001

o Starik a VI¢ice, rezie: Jevgenij Ibragimov (premiéra 25. 10. 2000)

e Voda Cerstvosti, rezie: Tomas Dvorak (17. 12. 2000)

e Mukas$i, mukasi.. aneb Bylo nebylo v Japonsku, rezie: Karel Brozek
(28. 2.2001)

¢ O hloupém Kubovi, rezie: Jan Jirkd (9. 5. 2001)

e Johannes doktor Faust, rezie: Jiii Nekvasil (12. a 13. 7. 2001) NOVOMESTSKA
RADNICE PRAHA

Sezona 2001/2002

e Potkal Klauna potkal Kloun, rezie: Pavel Polak (premiéra 2. 11. 2001)

e Sedmero krkavci, rezie: Markéta Schartova (13. 1. 2002)

o Kabaret Tlukot a bubnovani, rezie: Jan Jirkt (23. 2. 2002)

e Zvitatka a Petrovsti, rezie: Vlado Stancel (1. 3. 2002)

e Hura do Afriky, rezie: Petr Vodicka (24. 3. 2002)

o Sipkova RiuiZenka, rezie: Heda Cechova (23. 5. 2002)

e Tam na pousti Kalahari, rezie: Doubravka Svobodova (28. 5. 2002) ZOO
PRAHA
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Sezona 2002/2003

e Vanoce, rezie: Jan Jirka (premiéra 1. 12. 2002)
e Golem, rezie: Akram Stan¢k (23. 2. 2003)
e Pluto a podkova, rezie: Jan Jirkt (25. 5. 2003)

Sezona 2003/2004

¢ Lovci mamuti, rezie: Marek Becka (premiéra 5. 10. 2003)

e Karkulka a ¢erveny balének, rezie: Jan Jirkt (30. 11. 2003)
e Kosmo - velky boj, rezie: Petr Vodicka (21. 2. 2004)

e Pisen pisni, rezie: Jan Jirkt (16. 5. 2004)

Sezéna 2004/2005

e Cirkus harampadim, rezie: Jan Jirki (premiéra 24. 10. 2004)
e O Malence, rezie: Jan Jirkd (14. 11. 2004)

e Cty¥listek, rezie: David Drabek (28. 11.2004)

e Klapzubova jedenactka, reZie: Petr Forman (9. 4. 2005)

Sezona 2005/2006

e Jak Marenka a BoZenka koukaly, rezie: Apolena Vynohradnykovéd (premiéra
30. 10. 2005) MALA SCENA

e Vinnetou, aneb Vécna lovisté for everybody, rezie: Jan Jirka (13. 11. 2005)

¢ Snéhurka-nova generace, rezie: David Drabek (26. 2. 2006)

e Bruncvik a lev, rezie: Jan Jirkl (30. 4. 2006)

e Ostrov pokladu, rezie: Arnost Goldflam (14. 5. 2006)

Sezona 2006/2007

e Lelek se nelekne, rezie: Pavla Stancova (premiéra 4. 10. 2006) MALA SCENA

e Vicezrnny kola¢ek $tésti, rezie: Petr Voditka (22. 10. 2006) MALA SCENA

e Planeta opic, aneb Sourozenci Kaplanovi mezi chlupatci, rezie: David Drabek
(19. 11. 2006)

e Dira ve zdi, rezie: Petra Tejnorova a Petr Hasek (26. 11. 2006)

e Velké putovani Vlase a Brady, rezie: Apolena Vynohradnykova (15. 4. 2007)
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e Z knihy dzungli, rezie: Jiti Adamek (11. 5. 2007) MALA SCENA

Sezona 2007/2008

e Goodies, rezie: Jiti Havelka (premiéra 18. 10. 2007)

e Neznalek ve Slune¢nim mésté, rezie: Petr Vodicka (25. 11. 2007)

e Psina, rezie: Apolena Vynohradnykova (9. 12. 2007) MALA SCENA

e Popelka, rezie: Apolena Vynohradnykova (6. 4. 2008)

e Pojizdny lunapark Schworz, rezie: Petr Vodicka (8. 6. 2008) NADVORI
NOVOMESTSKE RADNICE

Sezona 2008/2009

e Nekonecné nekonecny pribéh, rezie: Martin Kukucka a Lukd$S TrpiSovsky
(premiéra 12. 10. 2008)

e Pod hladinou ticha, rezie: Apolena Vynohradnykova (7. 12. 2008)

e Sny o bizonech, rezie: Jakub Vasi¢ek (1. 3. 2009) MALA SCENA

o Pribéh tisice a jedné noci, rezie: Jiti Adamek (19. 4. 2009)

Sezona 2009/2010

e Marimba v Minoru, rezie: Jan Jirkli (premiéra 10. 9. 2009)

e KonZert, rezie: Jii Jelinek a kol. (4. 10. 2009) MALA SCENA
e Hon na JednoroZce, rezie: Jan Jirka (15. 11. 2009)

e Moje prvni encyklopedie, reZie: Jifi Adamek (28. 3. 2010)

e Hracky, rezie: David Dréabek (30. 5. 2010)

Sezona 2010/2011

e Broucdci, rezie: Jan Jirki (premiéra 3. 10. 2010)

e Zlatovlaska, rezie: Kamil Ziska (13. 3. 2011)

e Vilka profesora Klamma, rezie: Jan Jirka (11. 5. 2011) MALA SCENA
e O pejskovi a koclicce, rezie: Eva Nosalkova (29. 5. 2011)

Sezona 2011/2012

e Acirkus bude!?, rezie: Rostislav Novak (premiéra 25. 9. 2011)
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e Kocourkov, rezie: Jan Jirku (21. 10. 2011)
e Miij atlas svéta, rezie: Jifi Adamek (15. 4. 2012)

Sezona 2012/2013

e Ryba, rezie: Martin Tichy (premiéra 30. 9. 2012) MALA SCENA
e Pernikova chaloupka, rezie: Jakub Vasicek (19. 10. 2012)
e NaSe rodina, rezie: Brano Holi¢ek (24. 4. 2013)

Sezona 2013/2014

e O Smoli¢kovi, rezie: Eva Nosalkova (premiéra 15. 9. 2013)

e Jak kohouti obarvili svét, rezie: Jakub Vasicek (12. 1. 2014)
e Zahrada, rezie: Apolena Novotna (23. 3. 2014)

e Anezka chce tancit, rezie: Jiii Jelinek (15. 5. 2014)

e Autobus, rezie: Apolena Novotna (22. 5. 2014)
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OBRAZOVA DOKUMENTACE

JIDELNI LISTEK DIVADLA MINOR

DIVADLO ! PRO CELOU RODINU V SEZONE 2010-2011

Ukazka vytvarné stylizace Minoru, vytvarnik: Jakub Zich
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UNOR
mesic

poctrve.:o
divadla

BREZEN
mesic
z3hadného
divadla

Ukézka vytvarné stylizace Minoru, vytvarnik: Jakub Zich
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POUTNIK HVEZD

Namét: Antoine de Saint-Exupéry
Scénar: Karel Makonj
Rezie: Karel Makonj

Asistentka rezie: Véra Eliaskova

Vyprava: Ivan Nesveda (j.h.)
Hudba: Jiti Stivin
Technologie loutek: Jan Rauner

Dramaturg: Véra Elidskova

Hraji:
Maly princ: Zuzana Skalnikova
Letec: Jan Hanzlik
Kvétina, LiSka: 1zabela Schenkova nebo Jitka Pékna
Had: Vlasta Spicnerova
Obyvatelé planet: Vladimir Tausinger, Antonin Novotny

Tuaregové: Jana Ptackova, Vlasta Spicnerova, Izabela Schenkova, Jitka Pékna

PRA|HA
PRA|GUE n
PRA|GA
PRA|G Minor
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Fotografie ¢. 2. — Letec Jan Hanzlik
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Fotografie ¢. 3 — podoba Lisky

Fotografie ¢. 4 — podoba Hada
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BRUNCVIK A LEV

Namét: Alois Jirasek
Scénar: Jan Jirki
Rezie a scéna: Jan Jirkl
Loutky: Robert Smolik
Hudba: Dalibor Mucha, Tomas Vychytil

Dramaturgie: Petra Zamecénikova

Hraji:
Kristyna Pangracova Frankova
[lona Semradova

Filip Jevic

Kapela:
Jan Hrovatitsch
Dalibor Mucha
Tomas Vychytil

minor
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Fotografie €. 5 - ztvarnéni vzdusného korabu

Fotografie €. 6 - [lona Semradova, Filip Jevi¢, Kristyna Pangracova Frankova
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Fotografie ¢. 7 — loutka/objekt se surrealné bizarni podobou

Fotografie ¢. 8 — ,,manekyni“ Bruncvik a Neoménie
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Fotografie ¢. 9 — detail zubt a technického feSeni loutky

Fotografie ¢. 10 — mafisci na predscéné
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SNEHURKA — NOVA GENERACE

Scénar a rezie: David Drabek
Asistentka rezie: Lenka Volfova
Hudba: Jan Matasek
Scéna: Martin Cerny
Kostymy: Andrea Kralova
Dramaturgie: Petra Zamecénikova
Choreografie: Martin Pacek

Asistentka choreografie: Eva Velinska

Hraji:
Kralovna: Eva Nosalkova nebo Ilona Semradova
Kralovna Matka: Zuzana Skalnikova
Snéhurka Matka, Smutné zeli: Lenka Volfova
Snéhurka: Ivana Farag Stejskalova nebo Hana Vagnerova
Zrcadlo: Hynek Chmelaf
Charlie, Princ (H.P.): Ondfej Dolezal nebo Gustav Hasek
Sipkova RuiZenka, Li Chao: Katefina Tschornové
Popelka, Smudla: Kristyna Pangracovéa Frankové
Maxim: Maxime Mededa
Mim Jikri: Petr Stach
Blond’ak: Ondiej Nosalek
Masna Kosticova: Nad’a Husakova
Aljosa: Jakub Leier nebo Jakub Przebinda
AljoSova matka: Vlasta Spicnerova
DJ Pelikan: Vladimir Jopek
RiiZovy beduin alias Skiet Guigl: Karel Matousek
Hlavky zeli: Veronika Hlavacova, Lucie Homolkov4, Tereza Kopeckd, Hana Lesakova,
Eliska Matéjckova, Michaela Plocova, Adéla Ptibylova, Eva Rencova, Katetina Subrtova,

Michaela Vanova

PRA|HA
PRA|GUE n
PRA|GA
PRA|G Minor
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Fotografie ¢. 11 — podoba trpasliki — nové generace

Fotografie ¢. 12 — podoba Zrcadla
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Fotografie ¢. 14 — tane¢ni kreace trpaslikii
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Z KNIHY DZUNGLI

Namét: Rudyard Kipling
Scénar, rezie a hudba: Jifi Adamek
Vyprava: Kristyna Tdubelova
Hudebni spoluprace a zavéreény hymnus: Jan Matasek

Dramaturgie: Petra Zamec¢nikova

Hraji:
Ilona Semradova
Katefina Ticha
Viclav Kratky
Jan Matasek

Pavol Smolarik

minor
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Fotografie ¢. 15 — podoba scénické realizace

Fotografie ¢. 16 — list z knihy dzungli
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Fotografie ¢. 17 — list z knihy dzungli

Fotografie ¢. 18 — vokalni téleso
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