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RESUMEN

El trabajo de investigacion tiene como problema encontrar ¢Cuales son
los efectos del Teatro de Titeres en la creatividad en nifios y nifias de 4 afos
de la Institucion Educativa N° 315 Huancan - Huancayo? Se trat6 de una
investigacién de tipo Aplicada y de nivelTecnolégico en la que se empled el
método experimental, con un disefio Pre Test y Post Test con un sélo grupo,
las variables del estudio fueron el teatro de titeres y la creatividad, la poblacién
estuvo constituido por todos los nifios y nifias de 4 afios de la Institucion Educativa
Huancan N° 315- HuancayolLos instrumentos que se emplearon fueron la ficha
de observacion y el test de Guilford. Para el procesamiento de datos se utilizé la
estadistica descriptiva e inferencial y para el andlisis estadistico de los datos
obtenidos se empled los estadigrafos:media aritmética, desviacion estandar y

para la prueba de hipotesis se empled la T de Student.

Después de la aplicacion se obtuvo que el nivel de creatividad es alto y
muy alto en los nifios y nifias de 4 afios de la Institucion Educativa N° 315

Huancén - Huancayo.
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INTRODUCCION

Sefior Presidente.
Sefiores miembros del Jurado

Ponemos a vuestra consideracion la tesis titulada “TEATRO DE
TITERES EN LA CREATIVIDAD EN NINOS Y NINAS DE 4 ANOS DE LA
I.LE.N° 315 HUANCAN - HUANCAYO con la cual pretendemos optar el titulo
profesional de Licenciada en Pedagogia y Humanidades en la especialidad de

Educacion Inicial.

Desarrollar la creatividad en los nifios y nifias es muy importante, ya que
tiene que ver con la capacidad de resolver problemas, para que puedan
expresarse libremente y asi tener mejor desenvolvimiento. Es por ello que se
tiene en cuenta al titere como un medio de facil acceso en el mundo infantil, es
por eso que nos planteamos la siguiente interrogante ¢Cudales son los efectos
del Teatro de Titeres en la creatividad en nifios y nifias de 4 afios de la
Institucion Educativa N° 315 Huancan - Huancayo? Como posible respuesta a

este problema se planteé la siguiente hipétesis: El Teatro de titeres producira
Vi
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efectos positivos y significativos en la creatividad en nifios y nifias de 4 afos de

la Institucién Educativa N° 315 Huancén - Huancayo

El objetivo de nuestra investigacion es determinar los efectos del Teatro
de Titeres en la creatividad en nifios y niflas de 4 afios de la Instituciéon

EducativaN°® 315 Huancan - Huancayo

El trabajo esté estructurado en 4 capitulos de la siguiente manera:

En el primer capitulo se realiza el problema de la investigacion lo cual
comprende la formulacién del problema, objetivos, justificacién e importancia y

limitaciones.

En el segundo capitulo se desarrolla el marco teérico donde se realiz6 la
revisibon de los antecedentes relacionados con el tema, bases tedricas,
definicion de conceptos, hipétesis, variables y operacionalizacion de las

variables.

En el tercer capitulo abordamos la metodologia de investigaciéon que
abarca el nivel, tipo, método, disefio y la representacion del disefio de la
investigacién; asi como también la poblacion, muestra, técnicas e instrumentos
de recoleccion de datos, validez y confiabilidad delos instrumentos, y técnicas

de procesamiento de datos y analisis estadistico.

En el cuarto capitulo se presenta la interpretacion de los resultados, que

culminacion las conclusiones, sugerencias, bibliografia y anexos.

Las autoras

Vii
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CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL ESTUDIO

1.1 CARACTERIZACION DEL PROBLEMA

En el proceso de aprendizaje de los nifios de Educacion Inicial, es
necesario utilizar recursos complementarios, estas pueden ser instrumentos
psicoldgicos, manuales, verbales o artisticos para lograr afianzar al nifio,
en su adaptacién con su medio ambiente y social, asi como el avance

intelectual, desarrollo de la imaginacion, creatividad, habilidades y destrezas.

Resulta complicado emitir conceptos abstractos al nifio, en la etapa
pre escolar, para que ésta vaya adquiriendo el sentido de atencion,

imaginacion, creatividad, etc.

Por ello se plantea la necesidad de utilizar un material didactico
adecuado, capaz de ser aceptado por los alumnos y que ademas

principalmente les comunique mensajes coherentes, les transmita ideas y

11
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conceptos elaborados al nivel de los nifios de Educacién Inicial. En esta
busqueda de encontrar los medios mas adecuados para desarrollar la

creatividad, el Teatro de Titeres resulta una alternativa alentadora.

El Teatro de Titeres, es un medio didactico que sirve para estimular y
orientar, desarrollar la creatividad en el nifio. La utilizacion del Teatro de
Titeres sirve para enriquecer la expresion sensorial, facilitando Ila

adquisicion vy fijacion del aprendizaje.

Como producto artistico, el Teatro de Titeres estimula la creatividad
del nifio, llevandolo a ciertos niveles de abstraccion desarrollando sus

habilidades y destrezas.

1.2 FORMULACION DEL PROBLEMA

Por ello teniendo en cuenta esta realidad educativa se formul6 el

siguiente problema:

¢ Cudles son los efectos del Teatro de Titeres en la creatividad en
nifios y nifias de 4 afios de la Institucion Educativa N° 315 Huancan -

Huancayo?

1.3 OBJETIVOS DE INVESTIGACION

De acuerdo al problema formulado, se plantearon los siguientes

objetivos:

1.3.1 Objetivo General

Determinar los efectos del Teatro Titeres en la creatividad en

nifios y niflas de 4 afios de la Institucién Educativa N° 315 Huancén
12
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— Huancayo.

1.3.2 Objetivos Especificos

a) Adaptar los cuentos para elaborar los guiones del teatro de

titeres.

b) Evaluar a través de un pre-test la creatividad de los nifios y nifias
de 4 afios de la Institucibn Educativa N° 315 Huancan -

Huancayo

c) Evaluar a través de un post-test la creatividad de los nifios y nifias
de 4 afios de la Institucion Educativa N° 315 Huancan -
Huancayo, después de la aplicacion de las sesiones de El Teatro

de Titeres.

1.4 JUSTIFICACION E IMPORTANCIA

La presente investigacion se justifica en el hecho de que no existe un
medio dinAmico para que el nifio pueda expresarse libremente y asi tener

mejor desenvolvimiento y desarrollo de su creatividad.

Asi mismo se tiene en cuenta la inquietud del nifio, en cuanto se

refiere a juegos, actividades artisticas y/o de aprestamiento.

Es por ello que se tiene en cuenta al titere como un medio de facil acceso

en el mundo infantil.

En la actualidad la educacion desarrolla en un 50% su creatividad en

el nivel de Educacién Inicial, luego cuando avanzan al nivel primario esta

13

ey, L S OLID CONVERTER PDF > finenbenese s te




creatividad baja a un 30%, porque los docentes no desarrollan la
creatividad en el nifio; ya que son los docentes quienes limitan y tienen
esquemas rigidos sin dejar al nifio expresarse libremente, en el nivel
secundario el porcentaje de creatividad ya es minima llegando asi a un
10% vy asi hasta llegar a un punto en que los nifios dejen de desarrollar su

creatividad, volviéndose asi mas mecanicos.

Imaginense como seria un nifio sin haber desarrollado su creatividad,

en qué aportaria para el desarrollo de la sociedad y de si mismo.

Por ello es tan importante la utilizacion de este medio artistico (titere):
para un mejor goce estético de los nifios ya que es un arte visual y a través
de él, el nifio podra reforzar su apreciacion artistica y desarrollar con mas

fuerza su creatividad.

Asi en el plano social el teatro de titeres, ayudara a que el nifio pueda
desenvolverse mejor dentro de la sociedad, interactuando con los demas,
logrando tener una buena relacién. Un ciudadano creativo es proactivo,

lider, propone nuevos propdsitos, modelos y se proyecta hacia el futuro.

También el teatro de titeres en el plano artistico, logra mayor facilidad

de expresioén oral.

De este modo el teatro de titeres en el plano psicolégico es
importante ya que podemos hacer que el nifio a través del medio
comunique lo que siente, piensa, Yy poder ayudar la dificultad de cada

nifio.

14
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1.5 LIMITACIONES

En la ejecucion del presente trabajo de investigacion se identifico

algunas limitaciones:

a) La aplicacion fue dificultosa debido a las actividades curriculares que
se realizaban en la Institucion Educativa, es por eso que se tuvo que

suspender algunas sesiones.

b) No se ha abordado el estudio de otras variables, por el disefo
adoptado, tales como el contexto familiar, en el andlisis de la
creatividad, el estudio solo establece la influencia que existe del teatro

de titeres en el desarrollo de la creatividad.

15
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CAPITULO Il

MARCO TEORICO

2.1 ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

2.1.1 A nivel internacional

TORRANCE (1962, citado por Mayer en 1986) presenta
ejemplos de cémo los nifios creativos manejan las presiones colectivas.
Trabaj6 con nifios creativos (previamente identificados) y con nifios no
creativos a los que sometié a solucionar problemas. Para inhibir la
produccion de los nifios creativos se le aplicaron varias medidas

de control, que incluyeron agresividad, rechazo o indiferencia.

Concluyeron en que los nifios creativos respondieron con técnicas
consistentes en persistir, ignorar criticas, devolver agresiones,
guedarse apaticos, preocuparse hacer muecas o dedicarse a

actividades solitarias.

16
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GETZELS Y JAKCSON (1963, citados por Mayer en 1986),
aplicaron el test de inteligencia y creatividad a 449 estudiantes de la
escuela secundaria. Cada test de creatividad incluia la generacion
de muchas soluciones a una situacion dada dentro de un periodo de

tiempo.

Conclusién: Encontraron algunos estudiantes con una
puntuacion muy alta en Cl pero no en creatividad. Estos autores
ademas observaron que el grupo de alta creatividad como el grupo
de alto CI tenia un buen rendimiento escolar, pero los maestros
preferian a los alumnos con Cl elevado. Este grupo tendia a lograr éxito
por medio de estdndares convencionales, a comportarse como lo
deseaban los maestros y a elegir carreras que satisfacen lo que los
demas esperaban de ellos. El grupo de alta creatividad utilizaba
estandares no convencionales para lograr éxito; su comportamiento
y elecciones de carrera no conformaban las expectativas de los

demas.

FLESCHER (1968, citado por Oerter, en 1975) comparé las
correlaciones de inteligencia y de creatividad de cuatro grupos
seleccionados (muy inteligentes pero poco creativos; muy creativos y
poco inteligentes, muy inteligente y muy creativo, poco inteligentes y

poco creativos).

Conclusion: Se encontrd correlaciones cero entre la inteligencia

y la creatividad. Las correlaciones entre 1Q y el rendimiento

17
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académico eran considerables; mientras que en el rendimiento

académico y la creatividad la relacién era nula.

TORRANCE (1972, citado por Espiritu, en 1993), comparé
los rendimientos de nifios que presentaban diferencias en su Cl y de
creatividad. Comparé sujetos con alto nivel de creatividad y bajo Cl,
nifios con alto Cl y bajo en creatividad, y nifios con bajo CI y bajo

creatividad.

Conclusién: Se encontré6 que los nifios con alto nivel de
creatividad no tenian un CI tan elevado, tenian un buen rendimiento
de aprendizaje. Los sujetos con bajo nivel de creatividad y bajo ClI

presentaron un bajo rendimiento escolar.

KATTAMI, ELKAISSI Y KATTAMI (1995), investigaron la
relacion entre creatividad y aprovechamiento escolar y otras
variables sociales econémicas y educacionales que distinguen entre
estudiantes creativos y no creativos, la poblacion de estudio estuvo
constituida por 200 estudiantes de ambos sexos, estudiantes del
decimo grado basico durante los afios académicos 1990 — 1991, en
las escuelas publicas en la ciudad de Amman, en Jordan. Se empled
una escala de sondeo situacional de factores sociales, econémicos y
educacionales adecuada al ambiente de Jordania y a la escala de
Torrance de pensamiento creativo adaptada a las caracteristicas de

la muestra.

Conclusion: Se encontr6 diferencias significativas entre los

puntajes de estudiantes creativos.
18
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2.1.2 Anivel local

ORTIZ Y CHUCOS (1995), realizaron un estudio sobre “Los
efectos de las técnicas de artes plasticas en el desarrollo de la
creatividad de alumnos del segundo afio de Educacién Primaria del

Distrito de Usibamba”.

Conclusién: La aplicacion de las técnicas de artes plasticas influye

positivamente en el grado de desarrollo de la creatividad.

PIANTO Y TINOCO (2006) investigaron, “Técnicas En EI
Desarrollo Del Pensamiento Creativo En Ciencia Tecnologia Y
Ambiente En Alumnos De Secundaria De La Institucion Educativa “

La Victoria” De ElI Tambo — Huancayo”;

Conclusion: Que las técnicas (Pellizco cerebral, arte de preguntar,
foco y abanico de conceptos) son eficaces en el desarrollo de los
rasgos de la capacidad del pensamiento creativo, en los alumnos del
cuarto grado de educaciéon Secundaria de la Institucién Educativa “La

Victoria” de EI Tambo — Huancayo.

TAXA Y TORRES (1997), realizaron un estudio sobre “El
origami circular y su influencia en el desarrollo de la creatividad en
los nifilos de 5 afios de edad del C.E.I. N° 592 de Coz Poma — Chilca

— Huancayo”.

Conclusion: Se demostrdé que los nifios que experimentaron el
origami circular logrando mayor desarrollo de la creatividad a

diferencia de los nifios que no fueron expuestos al origami.

19
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VILCARANO vy VILCARANO (1997) realizaron un estudio
sobre “La técnica de mosaico con cascara de huevo y su influencia
en la creatividad plastica en nifios de 5 afios programa vocacional,

iglesia evangélica peruana 28 de Julio — Chilca — Huancayo”.

Conclusién: Se demostré que esta técnica influye en mayor
grado en el desarrollo de la creatividad de los nifios que no fueron

expuestos al experimento.

QUISPE Y GABRIEL (2000), desarrollaron sobre “La aplicacién
de las técnicas artisticas con el estampado con plantas y su

influencia en la creatividad de pre escolares de 5 afios”.

Conclusién: Esta técnica mejora significativamente el grado de
desarrollo de la creatividad de los nifios que fueron expuestos a la

técnica del estampado.

DEL RIO (2001), realizd un estudio sobre “El Ensayo,
propuesta de actividades de aprendizaje significativo para el
desarrollo de la creatividad de pre escolares a través del Lenguaje

Metalingtiistico — Huancayo”.

Conclusién: Se demostré que los nifios pueden realizar una

serie de actividades que sean significativas.

ESPEJO (2003), realiz6 un trabajo titulado “El Teatro de
Titeres y su Efecto en el Desarrollo Socio emocional en los nifios de

5 afos de edad del J.N.E. N° 550 Quishuar”.

20
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Conclusion: La autora demostré la influencia que tiene el teatro
de titeres en el incremento del desarrollo socio emocional de los

nifios.

ESCOBAR y TOVAR (2003), hizo una investigacién sobre “La
narracion de cuentos con titeres y su influencia en la comunicacion

oral de los nifios del J.N.E. N°342 de Hualhuas - Huancayo”.

Conclusion: Determinando que los cuentos con titeres influyen

e incrementan la comunicacion oral en los nifios y nifias.

MARQUINA y NINANYA (2008), hicieron un estudio sobre “El
teatro de titeres y el desarrollo de valores, en nifios pre escolares de

los jardines particulares de Huancayo”.

Conclusion: Los resultados mostraron que mediante el teatro
de titeres se puede propiciar la practica de valores en los nifios pre

escolares.

2.2 MARCO TEORICO

2.2.1 Bases teodricas

2.2.1.1 Teoria de Piaget

Lateoria de Piaget es Psicogenética que orienta entender
las operaciones cognitivas, el Psicologo Suizo Jean Piaget
nos dice que en la construccién de su mundo, un nifio usa
esquemas. Lo cual un esquema es un concepto que existe en

la mente del individuo para interpretar la

21
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informacion. El interés de Piaget en los esquemas se enfoca
en como el nifio organiza y encuentra sentido a sus

experiencias diarias.

PIAGET (1952), citado por Stronck (2008) Dijo que dos
procesos son los responsables de cémo el nifio usa sus

esquemas: la asimilacién y la acomodacion.

LA ASIMILACION.- La asimilacién ocurre cuando un
nifio incorpora un nuevo conocimiento o informacién en su

conocimiento existente.

LA ACOMODACION.- La acomodacién ocurre cuando un nifio

se ajusta a una informacién nueva.

2.2.1.2 Las etapas piagetianas

Piaget menciona que el desarrollo cognitivo se basaba
en una secuencia de cuatro etapas o estadios. Cada etapa
se encuentra relacionada con la edad y se caracteriza por
diferentes niveles de pensamiento hacen que cada etapa
sea discontinua y mas avanzada que lo anterior. Piaget,
menciona que si al conocer mas informacién no hace que el
nifio sea mas avanzado. El avance es cualitativamente

diferente. Las etapas de Piaget son:

a) Sensorio motriz.- Desde el nacimiento a los dos afios de

edad. En esta etapa el infante construye un mundo

entendible coordinando sus experiencias sensoriales con

22

5SOLID CONVERTER PDF > bt nsss uces te




acciones fisicas. Un infante progresa de accion reflexiva e
instintiva, cuando nace hasta el principio del pensamiento

simbdlico hacia el final de la etapa.

En esta etapa, los infantes construyen su comprension
del mundo coordinando sus experiencias sensoriales
(como ver y oir) con sus acciones motrices (alcanzar y
tocar), por eso el término sensorio-motriz. En esta etapa
los infantes muestran poco mas que patrones reflexivos

para adaptarse al mundo.

Un infante progresa de accién reflexiva e instintiva,
cuando nace hasta el principio del pensamiento simbdlico
hacia el final de la etapa. Las caracteristicas mas

resaltantes en esta etapa son las siguientes:

Aparicion y ejercitacion de los reflejos (succion,

deglucion, pension, babinsky, moro)

Formacion de habitos motores, conductas repetitivas

producidas aun en ausencia de estimulo especifico.

Se manifiesta la inteligencia sensorio motor,
entendida como la capacidad de coordinacion entre
sensaciones y movimientos para resolver problemas

nuevos.

Al final de esta etapa se produce la nocién de

permanencia del objeto, es decir, saber que un objeto
23
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existe a pesar de que ya salio del campo visual del

infante.

SANCHEZ (2007), forma las bases para que se
construya la funcion simbdlica y la representacion

conjuntamente con la formacién del lenguaje.

b) Pre operacional.- Desde los dos afios hasta los siete
afios de edad. En esta etapa el nifio comienza a
representar el mundo con imagenes Yy palabras. Estas
palabras e imagenes reflejan un pensamiento simbdlico
creciente y van mas alldA de la conexién entre la

informacion sensorial y las acciones fisicas.

El pensamiento es mas logico que en la etapa
sensorio-motriz, sin  llegar a los pensamientos
operacionales (representaciones mentales, reversibles).
El pensamiento es egocéntrico e intuitivo mas que légico.

Esta etapa se subdivide en dos las cuales son:

Pensamiento simbdlico:

Ocurre entre los dos afos hasta los cuatro afos.

Acd se da el uso del lenguaje es cada vez mas
amplio y la presencia de juegos son otros ejemplos del
aumento del pensamiento simbdlico durante esta
subetapa de la nifiez temprana. Los nifios pequefios
empiezan a hacer garabatos para representar
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personas, casas, carros y muchos otros aspectos del
mundo. Posiblemente debido a que los nifios no estan
muy preocupados por la realidad, sus dibujos son
imaginativos e inventivos. En esta etapa tiene las

siguientes caracteristicas:

Imitacion diferida, interiorozacion de actos
realizados por algun sujeto u obejto y reproducirlos

posteriormente.

Egocentrismo cognitivo, dificultad del infante para salir
de su propio punto de vista y colocarse con otra
perspectiva. El egocentrismo a su vez puede ser de

tres tipos:

Animismo: Tendencia del infante a pensar que
las cosas tienen vida y por consiguinete tambien

conciencia, sentimientos, etc.

Artificialismo: Tendencia a pensar que las cosas y

entes naturales han sido cosntruidas por el hombre.

Finalismo: Tendencia a pensar que el azar no
existe y que todas las cosas tienen una finalidad,

es decir siempre estan hechas para algo.
Pensamiento intuitivo:

Es la segunda subetapa y va desde los 4 afios a

los 7 afios de edad.
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En esta subetapa, los nifios comienzan a usar el
razonamiento primitivo y quieren saber las respuestas a
toda clase de preguntas. Piaget llama a esta etapa
“intuitiva” por qué el nifilo parece muy seguro de sus
conocimientos y de su comprensién aunque no esté
consciente de como sabe lo que sabe. Esto es, conoce
sin el uso del pensamiento racional. En esta etapa

tenemos las siguientes caracteristicas:

Centracion: Tendencia del infante a centrar su
atencién en una sola cualidad de la situacion a la que

se enfrenta (dejarse llevar por las apariecias).

Irreversibilidad: Incapacidad del infante para invertir

mentalmente una situacion.

Razonamiento transductivo: Va de lo particular a lo

particular, aun no puede realizar generalizaciones.

SANCHEZ (2007), formada la funcion simbdlica y
con ello el desarrollo de la imaginacion, asi como la
formacion del pensamiento pre-logico que lo lleva a la
curiosidad y al descubrimiento de las cosas que no
conoce, se le abre las puertas al nifio para el desarrollo

del pensamiento creativo.

c) Operaciones concretas.- Desde los siete afios a los

once afos de edad.
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En esta etapa el nifio tiene las siguientes caracteristicas:

Pensamiento reversible: significa que el nifio tiene la
posibilidad de revertir mentalmente una operacién a otra

situacion inicial.

Pensamiento predominantemente concreto: es decir,
entender o explicar la realidad el nifio no se despega de la

experiencia directa con los objetos.

Operaciones lo6gicas elementales como:

Clasificaciéon: agrupar objetos en colecciones en base a

caracteristicas concretas como forma, tamafio, color,etc.

Seriacién: el nifio ordena elementos segun una cualidad

que varia en aumento o disminucion.

Nocion de consevacion: significa que para el nifio
ciertas cualidades fisicas de los objetos permanencen
constantes a pesar de transformaciones o cambios que

pueden ser en sustancia, peso o volumen.

SANCHEZ (2007), observamos que las mejores
expresiones de la creatividad en esta etapa se dan en el
terreno de la creatividad artistico-plastica, musica y

literaria.

d) Operaciones Formales.- Desde los 11 afios a los 15

afios de edad. En esta etapa el adolescente razona de
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manera mas abstracta, idealista y logica. El razonamiento

hipotético-deductivo se vuelve mas importante.

En esta etapa tenemos las  siguientes

caracteristicas:

Aparicién del pensamiento formal: es decir, la
capacidad de operar con un lenguaje simbdlico, sin

referente concreto inmediato.

Aparicién del pensamiento hipotético deductivo:
significa que la posibilidad de ir generando un conjunto de
hipotesis o supuestos a un problema y deducir de ella la

mas correcta.

Es capaz de entender y producir el lenguaje
metaforico en el palno de comunicacion interpersonal o

en textos literarios.

SANCHEZ (2007), en esta etapa el adolescente es
capaz de desarrollar su creatividad productiva o
divergente de una forma mas sistematica, organizando o
creando situaciones problemdticas, experimentando

estrategias de solucion de problemas.

Estas cuatro etapas deben ser muy importantes
tener en cuenta en nuestra investigacion ya que

nosotras como educadoras del nivel inicial, debemos

manejarlo.
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2.2.1.3 Teoria de Guilford

Guilford, elabor6 como apoyo explicativo de su teoria
un modelo de estructura del intelecto que constituye el pilar
esencial para entender su propuesta: el cubo de la

inteligencia o "Modelo Tedrico de la Estructura Intelectual”.

Su teoria llamada Estructura de la inteligencia, es una
propuesta esencialmente intelectual que sostiene que el
individuo creativo esta motivado por el impulso intelectual de
estudiar los problemas y encontrar soluciones a los mismos.
El modelo de Guilford basado en el andlisis combinatorio,
consta de tres dimensiones, ya que todo comportamiento
inteligente deberia caracterizarse por: operaciones (procesos
mentales), contenidos (semanticos, simbdélicos, visuales y
conductuales) y productos (tipos de respuestas requeridas o

forma de tomar la informacion procesada).

Operaciones: Que es la clase de proceso mental que

realiza el sujeto.

Categorias de procesos intelectuales que para
algunos provienen de la antigua psicologia de las
facultades y para otros son el producto de una vision
mas moderna. A su vez, estan constituidas por
categorias: Conocimiento, = Memoria, = Pensamiento

Divergente, Convergente y Evaluacion.
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Contenidos: Que son las caracteristicas fundamentales
gue adopta la informacién o material sobre la que trabaja

el sujeto.

No se limita a distinguir las actividades verbales de

las no verbales, ya que se divide en 4 categorias:

Figurativa

Simbdlica: Se refiere a los test compuestos por elementos
(letras, numeros, notas de mdasica, etc.) utilizados

como "cbdigo" sin significacién en si mismos.

Semantica: Concierne al lenguaje, es decir, al nivel

de las significaciones.

Condicional: Este contenido fue agregado en 1958 por
deduccién logica. Corresponde a las informaciones
recogidas por la observacion del comportamiento y
constituiria lo que E.L. Thorndike (1920) llamaba

"Inteligencia Social’

Productos: Que son las formas basicas que toma la

informacion en el curso del proceso.

Se considera seis tipos: Unidad, Clase, Relacién

Sistemas, Transformacién e Implicacion.
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Corresponde también a la calidad de Ila
informacion, pero en un sentido formal, de modo que

desempefia un rol a nivel de los procesos de

pensamiento.

Unidades
T 1 - .
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t\:\/ /’/' /; o
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F %
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Una de las mayores aportaciones que ha hecho

Guilford ha sido la de diferenciar entre estas aptitudes

las que tienen que ver con el pensamiento convergente y

divergente:

Pensamiento convergente: Es la actividad de
pensar convergentemente, es decir, el proceso
intelectual que el organismo humano realiza sobre una
informacion previamente dada (materia prima), para
producir una informacion (resultado), determinada
completamente por la primera informacién. En él se

siguen las pautas trazadas y se avanza en el sentido
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gue impone la l6gica tradicional. El alumno convergente

reproduce las ensefianzas recibidas.

Pensamiento divergente: Es la actividad de
pensar divergentemente, es decir, el proceso intelectual
gque el organismo humano realiza a partir de una
informacion dada (materia prima), tendente a producir
cantidad y variedad de informacion (resultado), partiendo
de la misma fuente. Es una busqueda de alternativas
I6gicas, a partir de procesos encaminados a buscar algo
nuevo a partir de otros contenidos anteriores. Se
caracteriza por la busqueda, ante un problema, de las

posibles e inhabituales soluciones.

Por su parte, Guilford (1967) relaciona el pensamiento
creativo con el pensamiento divergente, plantea que este
tipo de pensamiento es el mas apropiado para resolver
problemas que admiten un ndmero indeterminado de

soluciones, que seran mejoradas por medio de técnicas.

2.2.2 Teoria Conceptual

2.2.2.1 Fundamentos del teatro de titeres

Sabemos que las actividades humanas, el arte del teatro de
titeres, tienen su razén de ser y existir, como un medio

fundamental de expresion y sentimiento humano. Veamos:

32

5SOLID CONVERTER PDF > bt nsss uces te




a) Fundamento Sociolbgico

Los titeres a imagen y semejanza del hombre, tiene
una expresién tan humana, que desde el momento que
aparecieron las primeras agrupaciones humanas, ya se
manifestaban vagamente, pero su forma preponderante,
aparece justamente con la magia en las practicas
religiosas, al comienzo considerado como objetos
sagrados; por lo que es de suponer que fueron
derivaciones de idolos y dioses. De ésta u otra forma,
aparece este arte en las sociedades primitivas,
manejadas y desarrolladas, solamente por los sacerdotes,
brujos o jefes de las tribus, mediante el cual evocaban sus
alegrias y sentimientos, tristezas, alegria o desengafio y
posteriormente con el avance de la cultura, su utilizaciéon

tiene otros fines recreativos o educativos.

Es de saber, que en algunas comunidades
atrasadas de nuestra serrania, muchos ventrilocuos como
los charlatanes utilizan todavia para engatusar a los
ingenuos, en el sentido de que los mufiecos
efectivamente hablan y adivinan, al mismo tiempo que

pueden curar sus males o desventuras.

Con el correr de los afos, hasta nuestra actualidad
los titeres han pasado diferentes etapas de auge y

decadencia y en los ultimos tiempos muchos titiriteros,
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maestros y pedagogos han introducido en el campo

educativo, con fines especificamente pedagdgicos.

En este fundamento los titeres solo eran
utilizados por el sacerdote o jefes de las tribus y
mediante el uso de los titeres expresaban sus
sentimientos, alegrias y luego més adelante se utilizo

para fines recreativos o educativos.

Pero también otros hacian mal uso de los titeres,
engafiando a las personas ingenuas, lo cual no estaba

bien que utilizaran a los titeres para ese fin.

b) Fundamento Biol6gico

En su primera etapa los titeres fueron considerados
como idolos y dioses, de tal manera fueron parte de su

existencia, en el dominio de la naturaleza.

En este aspecto debemos sefialar que unos
hombres (Magos o0 hechiceros) para considerarse
superiores frente a los otros dominados (el pueblo) vy
ostentar su posicion de privilegio, estaban unidos

intimamente con su practica y desarrollo de los titeres.

En cambio los dominados (el pueblo) por su
ignorancia para conservar su vida, de todas maneras

tenian que creerlo y hasta cierto punto adorarlos.
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Sin embargo en la actualidad, con los nuevos
descubrimientos y avances de la ciencia toda esta farsa
ha sido desterrada y mas bien su rumbo ha cambiado
fundamentalmente a la aplicacion educativa y recreativa,
y; su préctica tanto en el nifilo como en el adulto los

siguientes aspectos bioldgicos vy fisiolégicos:

Habilidad Manual y coordinacién muscular

Los 6rganos de fonacién (voz)

Correcta vocalizacion de las palabras

La mejor concepcién de la vida

En este fundamento las investigadoras vieron
gue los titeres eran considerados como: dioses,
idolos lo cual hacia creer el que lo manipulaba y la
gente creia y adoraba, pero con el avance de la nueva
ciencia, se terminé usando como un medio recreativo

y educativo.

c) Fundamento Psicolégico

Después de la comunidad primitiva, con la division
del trabajo y las clases sociales, los titeres tuvieron un
papel importante en el sentimiento de las masas mediante

el terror y la religion.
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De acuerdo a la psicologia tradicional, al hombre se
estudiaba en sus dos aspectos: Cuerpo y alma; y en las
representaciones mediante los mufiecos personificaban a
los dioses, al fantasma, al diablo, al Espiritu Santo y otros
personajes terrorificos; por tanto mediante ello,

dominaban a las masas, acudiendo al terror y al miedo.

Toda esta forma de dominio y explotacion del
hombre por el hombre ha tenido auge, durante el
esclavismo feudalismo y el capitalismo (Comunidades

campesinas y pueblos atrasados culturalmente).

Con el avance de la ciencia y nuevos
descubrimientos del enigma de la vida, del mundo y la
naturaleza, hoy por hoy la existencia de los titeres tiene
fundamentos pedagédgicos y psicolégicos en el desarrollo
adecuado de la imaginacion y la fantasia de los nifios vy
adultos y sirven como medio de esclarecimiento y estudio
de muchos aspectos psicologicos inexplicables y en
muchos paises desarrollados se aplican en la medicina

como medio psicoterapéutico y fisioterapéutico.

La investigadoras vieron que aca los titeres eran
utilizados para aterrorizar al pueblo ya que daban el
papel de diablo, fantasma, pero después lo utilizaron

para el desarrollo de imaginacién y fantasia de los
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ninos y adultos hasta incluso como medio

psicoterapéutico.

d) Fundamento ldeoldgico

Como expresion y manifestacibon humana, la
existencia de los titeres, tiene su fundamento ideoldégico,
pues en toda época de la civilizacion siempre ha estado
vinculado y determinado a los medios de produccion y
ésta determina al ser y al mismo tiempo el ser determina

la conciencia, este es el problema principal.

En tal sentido la existencia de los titeres a través de
los siglos estuvo al servicio de una determinada causa y
de una determinada clase. Toda representacion teatral, en
este caso de los titeres de una manera abierta o
encubierta siempre se expresa ideas politicas, morales,
filosoficas y estéticas de una determinada clase y al
mismo tiempo esta indisolublemente wunido a las
relaciones sociales entre los hombres y sirve como las
otras formas de conciencia social a la resolucion de las
tareas sociales planteadas por la sociedad, razén por la
cual no solo refleja la realidad sino también la evalla y

expresa una determinada actitud respecto a ella.

Actualmente los titeres aplicados a la educacion en sus
diferentes niveles lleva la alegria y el sano esparcimiento,

al aplicar los temas de un Programa
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Curricular, se orienta el amor al trabajo, respecto a los
demas, al cooperativismo, y la solidaridad y al mismo
tiempo de ser respetuosos, deben ser también criticos
implacables de nuestra realidad y por ende de nuestra

sociedad.

En nuestra actualidad los titeres son utilizados
para llevar alegria, ya sea en nifios o adultos, también
se aplica en el programa curricular, que orienta al

amor, trabajo y al respeto a los demas, solidaridad.

2.2.2.2 Teatro de titeres

Con la palabra titere se designa a los mufiecos que
pueden moverse mediante hilos (marionetas) por accion directa
de los dedos (titeres de guante o varilla) o por proyeccion de

sombras sobre una pantalla.

En conclusion, titere es toda figurilla, hecha de trapo,
engrudo o madera que se mueve 0 acciona mediante algun
artificio.

A) CLASIFICACION
La clasificacién de los titeres, esta determinada, de
acuerdo a la clase de mufiecos, movimientos, tamafio y

el espectaculo para quienes se brindara.
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El titiritero francés Jasques Chesnais, clasifica de
acuerdo al artificio con que se maneja y el movimiento

de los mufiecos:

1. Titeres de Barra

2. Titeres de Varilla

3. Titeres de Hilo

4. Titeres de Resorte

5. Titeres de Guante o Cachiporra.

La distinguida titiritera, investigadora y estudiosa
del arte de las marionetas Mane Berbado, clasifica los

titeres en dos grupos:

a) Titeres o Marionetas para grandes espectaculos:

Para presentaciones especiales en salas de
Teatro, al aire libre 0 en salones o aulas grandes que
tengan espacio, para trabajar con comodidad, donde
exista lugar indispensable para los equipos de luz y
sonido como también para los desplazamientos

convenientes de los manipuladores.

b) Titeres o Marionetas para pequefios espectaculos:

Para representaciones en lugares de poco
espacio, salas de teatro pequefias, aulas, patios de
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escuela, en la casa, en un rincon campestre, en todos
aguellos sitios, donde se puede improvisar una

funcion de titeres.

En este sentido, los titeres y marionetas se
clasifican en dos grupos fundamentales dirigidos con

fines y objetivos definidos:

Titeres Comerciales

Titeres Pedagdgicos

Los titeres o marionetas tanto para grandes
espectaculos como para pequefios espectaculos
ambos necesitan de un determinado espacio para
cada uno ya que uno es con espacio amplio y el otro
es el méas utilizado por las educadoras ya que se
realiza en la escuela, patio, aulas 0 un rincén

campestre.

TITERES COMERCIALES

Titeres 0o  Marionetas para  grandes
espectaculos, es decir de tipo comercial, con fines
de lucro, dirigidos por profesionales especializados
en el manejo (Titiritero), luz y sonidos,
dramaturgos, literatos, compositores y poetas,

musicos y pintores donde el manejo y la expresion
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de los mufiecos son los mas perfectos posibles y

serian los siguientes:

Marionetas Estéaticas: Llamadas también Rajastan,
gue son mufiecos estaticos, sin articulacion que
funcionan suspendidos por un hilo y se desplazan
por la escena sin movimiento propio, manipulados
desde arriba.

Marionetas de Barra: Llamadas también
Neurospatas (Griegas) y Simulacras (Romanas),
que son mufecos articulados en hombros y
caderas, suspendidos de una barra y que se
desplazan por el escenario con mayor o menor
movimiento, que imprime el manipulador que lo
hace desde un puente.

Marionetas de Varilla: Conocidas también
Javanesas o Wayang Golek. La cabeza esta
insertada en un palo, que atraviesa como eje
central, medio cuerpo de madera, brazos con
articulacion universal en hombro, codo vy
mufieca; insertados en ambas mufiecas una
larga varilla, con las cuales se manipulara desde
abajo.

Marionetas de Resorte: Manejadas con hilos, que
se insertan al eje central de la cabeza en un
cinturon que lleva el titiritero, que de esta forma

le quedan las dos manos libres, para poder
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manipular con los hilos que se mueven brazos y
manos, que lo hace desde abajo.

Marioneta Bunraku: Conocidas también como
Japonesas, que es una de las tres clases del

teatro de Japodn.

Son mufiecos de madera, articulados en su
totalidad, cabeza con movimiento de ojos, cejas
y boca; manejados cada uno por un equipo de
tres titiriteros, que trabajan directamente frente al
publico.

Marionetas o el Pupi Siciliano: Que estan
tallados en madera u otro material, con
articulacion en brazos, piernas y cabeza, que es
la que comUnmente conocemos  como
Marionetas. En su manipulacién se combina, barra,
varilla e hilo y se maneja desde arriba.

Marionetas  Chinescas: Llamadas también
Sombras Chinescas, donde las figuras son
recortadas en piel de animales o materiales
translicidos a fin de proyectarse con movimiento

y ritmo sobre una pantalla mediante un reflector.

Esta variedad de titeres es mayormente
utilizada por personas profesionales y que

dominan el mundo del espectaculo llamados
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titiriteros que realizan espectaculos en diferentes

paises.

TITERES PEDAGOGICOS

Son los Titeres o Marionetas que se utilizan
generalmente con fines educativos, porque su
principal objetivo es ofrecer un sano esparcimiento
y educar sin fines de lucro a los nifios y al pueblo
en la escuela o en la comunidad, que estan
formados por aficionados o profesionales. Esto no
significa que el grupo de los mufiecos que voy a
mencionar no se utlicen con fines comerciales,
sino que si alguna vez se ofrece espectaculos con

pequefias entradas, es en menor escala:

Titeres de Guante: También Illamados como
Cachiporra, a los que generalmente se designa

como Teatro Guinol.

Consta de wuna cabeza de -cualquier
material y un camisén largo y se maneja desde
abajo, calzando con los dedos como guante, sin
embargo hay diversas formas de manejo de
acuerdo a la comodidad y la experiencia del

titiritero.
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Titeres Marots o] Marotes: Estan
confeccionados con un material adecuado, de
tamafio grande, insertado en un eje giratorio,
que se viste con una capa o poncho, que posee
una manga terminada en guante, donde calzaran
el brazo y la mano del titiritero, aprovechando asi
la expresion y movilidad de ésta; el movimiento
de la cabeza se hace con la otra mano que
mantiene el eje, manejandose todo desde abajo.
Una variante de este sistema, consiste en utilizar
doble manga y guante, es decir las dos manos
del titiritero, colocando el mango del cuerpo que
sostiene el mufieco en el cinturon del
manipulador. (Similar al titere de resorte) se
puede manipular con las dos manos, por ejemplo

el mufieco puede tocar la quena.

Titeres de Dedo: Son siluetas de cabecitas de
ciertos personajes que se cortan en los dedos de
la mano, pudiendo trabajar con diez personajes
a la vez. Es una técnica muy interesante en la
aplicacién pedagdgica moderna, especialmente
con los nifilos de Educacion Inicial y los Grados

Inferiores de Primaria.

Titeres de Pufio: Hechos en bolsas de papel,

adornados con caracteristicas especiales, con
44
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recortes de papel, el mismo que se maneja

calzando con el pufio cerrado desde abajo.

Titeres Planos: Se elaboran en un cartén o
cartulina, donde se fija la silueta recortada del
personaje que se convertird en titere o también
se puede pintar o dibujar caracterizando un
personaje adecuado. Una vez lista se clavard o
fijarA con pegamento por la parte posterior en

una varilla o palito.

Titeres de Sombra: Se puede elaborar como en las
Sombras Chinescas, pero en este caso existe
una variante especial, que posee una fuerza
atractiva enorme 'y ejerce un  poder
comprobadamente inusitado en la mente del

nifo.

Se puede utilizar en todas sus variedades:

Sombras de manos calzadas con guantes

(Negro o Blanco)

Sombras de manos con elementos (Adornos)

Sombras de siluetas negras articuladas o no,

movidas por hilos o varillas.
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Sombras Chinas o Javanesas de colores

transparentes.

Sombras Proyectadas, que se proyectan en

una pantalla.

Marionetas propiamente dichas: Elaborados en
diferentes materiales, con piezas en el cuello,
tronco, brazos y piernas, que se maneja desde

arriba.

Estos titeres son mas utilizados por las
maestras de Educacion Inicial y primaria ya que

son muy faciles de elaborar.

B) BREVE HISTORIA DE LOS TiTERES

La historia de los titeres se pierde en la oscuridad
del tiempo, como tal no se sabe con exactitud, en qué
momento aparece como una actividad recreativa y
educativa, y en qué pais del mundo; pero segun las
investigaciones hechas al respecto, se llega a la
conclusion de que en muchos pueblos del oriente

aparece ligados intimamente a la religién y la magia.

Entre los paises que se disputan el origen de los
titeres estdn China y la India. A continuacion se

estudiaran las caracteristicas y el origen de este arte
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fabuloso de los titeres en cada uno de los paises

principales del mundo.

a) CHINA

Conocido como el pais de las maravillas y de las
fantasias, es uno de los paises del oriente,
considerado como duefo de los titeres, desde donde
se propag6é al resto de los paises del continente
Asiatico y Europeo, porque es de conocimiento de
todos, que la cultura China es la mas antigua de la tierra,
como dice Alfredo Weber: “La Cultura China esta
ligada intimamente a la magia desde su aparicion.
El gobierno de esos mandarines se fundaba en el
espiritu de un magismo, estaba rodeado de fantasias y
misterios. China es como ningln otro imperio, un
cuerpo social imbuido del magismo fetichista de la

naturaleza”.

Uno de los cronistas principales chinos Let-Tse
afirma la existencia de los titeres hacia el afio 1000
a.c. y confirma a tales mufilecos como hechos de
trapo y algodon que causaban asombro entre los
expectantes, por la gran agilidad con que danzaban,

cantaban y lloraban.

“Es anecdotico lo que le ocurrié al titiritero Yen

Sze. En un espectéculo ofrecido al Emperador Chino
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Muh y a los de su corte, se le sentencio a la pena de
muerte, por haber realizado la funciébn con una
extraordinaria maestria en el que los mufecos
danzaban, cantaban, se abrazaban y besaban con
toda naturalidad y tanto que el Emperador creyé que
tal actividad se estaba realizando, con ayuda de seres
superiores (espiritus malignos) y con el fin de engafar
a una de sus concubinas, le sentenci®6 a muerte.
Temeroso de ser degollado en el mismo acto, Yen
Sze, saco los mufiecos para mostrar y manifestar que
tales objetos no eran magicos, como creyeron, Sino
hechos de trapo, los que de inmediato los destrozé en

su desesperacion”.

De esta manera el titiritero salvé su vida.

Acd en este pais creian que los mufiecos
estaban poseidos por espiritus malignos, pero luego
se dieron cuenta que no era asi al ser destruidos por

el experto titiritero.

b) EGIPTO

Como en los otros pueblos del oriente, en este pais
de los Faraones, los titeres estaban ligados a la religion,
con una profunda admiracion hacia la vida animica y

de ultratumba.
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Parece que en este pueblo los titeres alcanzan una
nueva modalidad: el de representar a los mufiecos
con miembros movibles o articulados que le dan una
nueva técnica al simplemente confeccionado como un
idolo de cuerpo compacto. De esta clase de mufiecos
con piezas finamente articulados se encuentran en el

Museo de Louvre de Paris.

En el afio 1904, el arquedlogo francés Gayet,
encontré en una de sus excavaciones un retablo en
forma de castillo, dentro de él se encontraban varios
mufiecos. Segun las investigaciones del caso se llego
a la conclusion de que este retablo servia a la
representaciéon dramatica de algunos pasajes de la

Diosa lIsis, del Dios Osiris y muchos otros.

En este pais también usaban los titeres con

fines religiosos.

¢) GRECIA

Por influencia de los pueblos del oriente, mas
gue nada de Fenicia, pueblo por excelencia
comerciante y grandes navegantes, se introdujeron

los mufiecos a Grecia.

Aristoteles, que vivid hace 300 afios a.c. nos

cuenta de la representacion de unos mufiecos que
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realizaban movimientos coordinados de brazos,

piernas y cabeza.

Los muiequitos estaban confeccionados de
barro cocido, elaborados con sumo cuidado, los
libretos fueron tomados de la mitologia Griega entre
ellos de las histéricas obras de Euripides y de algunas

tragedias de la época.

Mane Bernardo nos dice: “En Atenas existe un
Teatro de Titeres con sistemas pedagégicos muy
interesantes. Se llama Kouklo Theatre Mytousis. Cada
domingo un grupo de nifios entran una hora antes de
la funcién a la pequefia sala y algunos integrantes de
la compafia, los acompafia a sus asistentes,
haciendo las presentaciones de los vecinos de asiento

a fin de que traben amistad.

Luego los nifios, uno por vez suben al escenario
y recitan las dUltimas poesias aprendidas en la
escuela, cantan o bailan, terminando por cantar todas
las canciones de Barba Mytousis. Toda esta
representacion da coraje a los timidos e impone una

disciplina a los revoltosos.

Mientras tanto, los padres sin que se den cuenta
los nifios, van contando a uno de los actores todo lo

qgue sea interesante o0 motivo de preocupaciéon en la
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conducta de sus hijos de manera que cuando Barba
Mytousis se presente en el retablo, sabe mucho de la
conducta de sus pequefios espectadores, que al
mismo tiempo son sus sobrinos en la ficciébn. Luego
de saludarlos por sus nombres, empieza a reprender
a estos por sus nombres o a felicitar a aquel, ante el
asombro de los nifios, que no comprenden cémo

puede saber tanto de ellos.

La experiencia ha demostrado que muchos
complejos e inhibiciones han desaparecido como
resultado de estas conversaciones, que no insistiran
demasiado en las reprensiones ni culpabilidad de los

presentes.

Luego Barba Mytousis anuncia el espectaculo y
prepara a sus mMAas pequefios espectadores a no
asustarse, por ejemplo si en la fabula o en el relato,
aparece algun personaje que pudiera darles miedo:
de este modo, aun los mas pequefios aceptan con
sangre fria las situaciones mas dificiles. Ademas,
Barba Mytousis les invita a tomar parte en la accion
aconsejando a los protagonistas en caso de duda,
sobre lo que deben hacer, de modo que al final del
espectaculo los nifios tienen la sensacion de haber
contribuido a la solucién final del drama, porque todo

drama es natural, que termina felizmente.
51

5SOLID CONVERTER PDF > bt nsss uces te




Finalizando el especticulo, los nifios dan a
Barba Mytousis sus impresiones sobre el mismo y
antes de retirarse, mufiecos y espectadores cantan
una cancién mientras el actor principal, los saluda con

la esperanza de volver muy pronto.

d) ITALIA

Los fantoches llegan de Grecia en ese trajin
errante de sus vidas, después de haber sido conquistado
dicho pais, por los romanos, desde donde a su

vez, se expande al resto de los paises Europeos.

Parece que en este pais, nace la funcién de los
titeres como instrumento educativo, al utilizarlos la
iglesia con la finalidad de propagar la moral y la fe

cristiana.

En Italia nacen mufiecos de renombre nacional
entre ellos: Pulcinell en Né&poles; Arlequino en
Bergamo; Menhigino en Milan; Dottore en Bolonia y
Pantalone en Venecia. EI mas famoso de todos ellos
en Pulcinella, que pasé a toda Europa tomando
diferentes nombres en cada pais; asi por ejemplo a
Inglaterra con el nombre de Punch, a Holanda con el

nombre de Janklasen, a Alemania con el nombre de

Kasperle, etc.
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“Con la apariciébn de estos mufiecos de la risa y
la alegria, no pocos aficionados se dedicaron a
montar pequefios grupos de Teatro de Titeres en

diferentes pueblos de Europa”.

e) ESPANA

Don Miguel de Cervantes y Saavedra hos
cuenta en su famosa obra “Don Quijote de la
Mancha”, de un genial titiritero llamado Mase Pedro
gque andaba de pueblo en pueblo presentando
espectaculos con sus mufiequitos y su retabillo
acompafiado de un mono hablador y un jovenzuelo
gue presentaba el teatro. Segun se entresaca de este
pasaje, parece que los titiriteros de esta época no
gozaban de buen prestigio y eran charlatanes que se

ganaban el pan del dia con dicho arte.

Se sabe también que en este pais, como en los
otros, se representaban costumbres y aventuras de

personajes historicos de la época.

“El que puso en la cumbre, el espectaculo de
mufiecos es sin lugar a dudas el ingenioso poeta
revolucionario Federico Garcia Lorca, quien escribio
libretos que encierran en toda la extension de la
palabra, gracia, alegria y amor. Su retablo “La Tarumba”,

juntamente  con sus  mufequitos:
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Perlimplin, Bileza y Don Cristobal, han triunfado y
cosechado aplausos en los diferentes pueblos de

Espafa”.

El Teatro de Titeres que fundd Lorca, conté con
el apoyo decisivo del gran compositor y pianista
Espafiol Manuel de Falla, autor del Retablo Maese

Pedro.

Entre las obras que escribi6 Garcia Lorca, para
su Teatro de Titeres “La Tarumba” se tienen las
siguientes: Los Titeres de Cachiporra, Tragicomedia
de Don Cristébal y la Sefid Rosita, la Zapatera
Prodigiosa, Amor de Don Perlimplin con Bileza en su

Jardin, Retablillo de Don Cristébal, etc.

A merced de todos estos antecedentes en 1946,
el Fondo de Cultura de Artes Decorativos de Madrid
establece un Taller y una Escuela de Titeres, en el

Parque de Retiro de Madrid.

f) MEXICO

Segun se tiene las noticias, los titeres llegaron a
México durante la ocupacion de los franceses,
llevados por un soldado aficionado a este arte, quien

en sus momentos de descanso presentaba sus

54

ey, L S OLID CONVERTER PDF > finenbenese s te




manifestaciones artisticas para sus compafieros y de

agui segln se cree salid a las calles.

Es uno de los paises americanos, que mediante
los titeres ha promovido una Educacién Popular,
desarrollando Programas de Educacién Fundamental,
en la masa campesina. Al frente de este gran
movimiento  educacional, estuvo el distinguido
educador Alfredo Mendoza Martinez. “Este movimiento
de gran trascendencia, ha estado respaldado vy
planificado por el Centro Regional de Educacion
Fundamental para América Latina, institucibn que
ayuda a muchos paises, con diferentes clases de
material”. Los mufiequitos que tenian gran
trascendencia en este pais son: Crefalito, Don
Cayote, Charolito, Mechudo y el Indiecito Panza

Rota”.

El mérito de los artistas de este movimiento de
la educacion campesina, es que con toda valentia
satirizaban en las calles y plazas, con un lenguaje del
pueblo la explotacion de la clase burguesa vy

terrateniente sin perjuicio alguno.

g) ARGENTINA

No se sabe exactamente cuando se introdujeron

los mufiequitos juguetones a este pais. En las
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valiosas investigaciones del distinguido educador
Argentino Alfredo S. Bagalio, “hasta el afio 1790 no se
tiene informaciones de esta clase de espectaculos. En
otro documento de suma importancia del Consejo de
Indias de fecha 21 de julio de 1795, se afirma que el
gobernador de Montevideo autorizé inconsultamente a
los Alcaldes para la realizacion de Funciones de
diversion publica de Comedias, entretenimiento de
titeres y otros artificios. Asegura ademas, que el titere
se propagd a la regién oriental de América, afios
antes a esa fecha conjuntamente con los enseres de
los Jesuitas que hacian sus representaciones para un

publico reducido”.

La gran importancia educativa que tienen los
titeres, fue observada ya a principios de este siglo por
muchos educadores en las diferentes regiones de
Argentina, entre ellas: Cérdova, Buenos Aires, Santa
Fe, La Pampa, etc. Con el afan de superarla,

perfeccionandola e introducirla a la pedagogia.

Es digno reconocer que este pais hermano tiene
influencia cultural y artistica entre los paises vecinos

de Sudamérica, en el movimiento titeretil.

Entre los educadores y maestros titiriteros

Argentinos, tenemos a Germen Gelpi, Catalina R.
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Guagnini, la sefiora M.B. Etchemendi, Leticia
Cossetini, Maria L. Tasada y el poeta Javier Villafafie,
con su retablilo “La Andariega” que ha visitado la
mayoria de los pueblos Argentinos en compafia de
otros titiriteros y miembros de la Comision Nacional de

Cultura.

Es digno de mencionar también los personajes
del movimiento titeretil Argentino, entre ellos a:
Alfredo S. Bagalio y Mane Bernardo; este ultimo
manifiesta claramente que el nifio argentino reclama
un espacio mayor para su mundo. Porque su mundo
es muy mayor y lo sera mas a medida que pase el
tiempo y crezca el Apis. Por eso es necesario formar
especialistas en la materia, para que el nifio tenga a
quien recurrir para la solucion de sus problemas”; y en

otro de los pasajes nos dice Bagalio.

“‘Esperamos que ahora y para lo sucesivo sea
sefior de los salones y patios de los escolares. En una

palabra ya tiene destino”.

h) CHILE

Hasta las Ultimas cuatro décadas no se ha
tenido noticias sobre el movimiento titeretil, en el
vecino pais de Chile; que muy posible se haya

desarrollado aislada y anénimamente, porque del todo
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no podemos negar su existencia, porque hemos
planteado que los titeres aparecen junto con el
hombre y con el avance vertiginoso de la ciencia y la
cultura: “La renovacion teatral se ha experimentado
en Chile en los ultimos treinta afios, y ha tenido un
significado especial en la creacion escénica en un
plano avanzado. En este proceso, algunos aspectos
del teatro han evolucionado en forma lenta o con
posterioridad a otros, se han formado compaifiias, se
han efectuado concursos de obras, se han impulsado
talleres de Teatro Infantil destinados a la aparicion y
perfeccionamiento de una nueva Dramaturgia con
asesoria de psicoélogos, maestros y educadores,
utiizando el vehiculo de Ila televisién, para
experimentar y ofrecer mejor el servicio a los nifios:
En este sentido el teatro de mufiecos ha tenido mayor

apoyo y buen auge”.

En agosto de 1966, la Universidad de Chile, a
través de su Instituto del Teatro, convoco al “I Festival
Nacional de Teatro de Titeres y Marionetas”.
Asistieron mas de treinta agrupaciones de la Capital

Chilena y provincias y dos del extranjero.

Este encuentro Inicial de los creadores de esta

especialidad, indic6 una alta capacidad técnica;
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enorme potencial en dramaturgia especializada y un

nivel artistico renovado.

Entre los organizadores y animadores del
Festival estuvieron los hermanos Hugo y Enrique
Cerda, que conforman la UNATI (Union Nacional de
Titiriteros) que agrupa a los trabajadores del arte de

los mufiecos.

i) PERU

En el Peru tuvieron su origen, desde antes de la
época de los Incas. En historias muy completas se
mencionan en América a Méjico y Perd como

representantes mas antiguos de este continente.

Segun la afirmacion popular, antes de los Incas,
los Anarakus, pobladores muy antiguos que vivian
dispersos por los campos, sin construir ciudades, solo
se reunian para celebrar sus fiestas y llevaban sus
mufiecos para hacerlos bailar y alegrarse. Si
consideramos que el titere es un mufieco y una forma
de mascara animada, por el hombre, el Per( ha tenido
expresiones en el orden magico religioso en cada cultura

anterior a la de los Incas.

También se puede considerar como antecesores

de los titeres a los pocos conocidos Cuchimilcos,
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pequeiias figurillas en barro, que se encuentran aun hoy,
como restos de la cultura Chancay en las tumbas de los
nifios. Del mismo modo encontramos en diferentes
culturas de la costa como de la sierra a perfectas
mufiecas hechas en fibra y lana. De esta misma
época datan bellas mufiecas gigantes que sin tener una
aplicacion propiamente titiritesca que serian como
elementos importantes en los ritos magicos religiosos.
Como restos de aquellos mufiecos podemos encontrar
hoy en los campos de la sierra a los Manchachis,
espantapdjaros, plantados en garrochas entre los

sembrios.

En el Perd, como en el resto de América, la llegada

de los espafioles abre nuevo camino en esta actividad.

La aparicion y andanzas de los titeres en el
Perd, se sabe exactamente, desde que dofia Leonor
Godomar, una distinguida dama espariola, en el afio
1963, pide permiso al Virrey don Melchor
Portocarrero, Conde de Monclava, para realizar
presentaciones de Titeres. Aunque, anteriormente, se
habian realizado funciones de titeres en el Templo de
San Francisco, podemos considerar que recién desde

ese afio los limefios de todas las edades empiezan a
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gozar con este espectaculo. Y la tradicion continta

hasta nuestros dias.

Y tanto que don Ricardo Palma — veraz y genial
investigador de nuestro pasado-  manifiesta:
“Dificilmente se encontrara limefio, que en si infancia por

lo menos, no haya concurrido a funciones de titeres”.

Muestras importantes de estas épocas podemos
encontrar en Cuzco y Lima. En Cuzco sede del
Imperio Incaico, el ultimo heredero de la vieja tradicion
popular José Gabriel Velazco, portero de Ila
Universidad San Antonia Abad del Cuzco, desde 1939
hasta hace algunos pocos afios hacia espectaculos
en las fiestas religiosas de la Santa Cruz, de la Virgen
Maria, de la Natividad, en una amalgama de lo autoctono

y espafiol, para alegrar la fiesta.

Pequefios titeres a hilos hechos rusticamente
pero manejados con habilidad y gracia repetian
innumerables danzas indigenas: Bailaban los
Chukchos, pandillas de afectados por el paludismo de
las tierras calientes, bailaban temblando imitando a
las convulsiones de la enfermedad. Los médicos
danzando para calmarlos les pegaban con almohadas

y les clavaban jeringas, bailaban los Majifios, arrieros
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que traian el vino de Majes, borrachos y con una
botella en mano. Otra comparsa de mufecos
representaba la adoracion del Sol, inspirdndose sin duda
en la Fiesta del Inti Raymi, que hasta hoy se celebra
en el Cuzco. Los unicos mufiecos habladores eran los
Sikiflas Abogados o Jueces, empingorotados, narigones

con altos sombreros de copa y levita.

Dos abogados y dos lugartenientes son los
personajes. Uno de ellos lleva un libro en el que
aparentemente estan las leyes absurdas del pais. En
un momento de la danza los abogados acusan a algunos
de los espectadores de haber cometido un crimen,
generalmente algo ridiculo y simplén, entonces se
entabla la disputa, la defensa a la sentencia del

culpable entre el publico y los titeres.

Hoy en dia solo queda rezagos de esta tradicion
la celebraciéon de la fiesta Cruz Velakuy, donde no
solo los bailarines humanos, sino los titeres ya sin

mucho ingenio ni creatividad.

En Lima los titeres tuvieron una significacion de
critica de costumbres y relato de personajes, a veces
muy exactos, que aprovechaban toda ocasion para

hacer satiras y burlas.
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En el siglo XIX se destac6 un personaje casi
genial, llamado Manuel Valdivieso, conocido como No
Valdivieso. Un joven inteligente, aunque ignorante,
mulato alto y delgado, gracioso por su naturaleza,
talabartero de oficio, que hizo la delicia de muchas

generaciones de nifios.

Creo personajes nacionales y formas originales
de verdadero merito. Con gran amor y paciencia se
propuso obtener una técnica adecuada, haciendo el
mismo sus mufiecos Yy encontrando manera de

animarlos con artificios como cafas e hilos.

Cre6 asi personajes como Don Silverio, Mama
Gerundia, Orejoncito, Chocolatito y otras copias de los
vecinos de su barrio. Llegd asi a tener mas de
trescientos personajes, con todos los habitantes del
barrio. Con ellos hizo sus farsas perfectas que
empez6 por divertir en los corralones y casas de
vecindad, luego en funciones publicas, en aquel
entonces muy conocido Salén Capilla muy visitada,
tanto por niflos como por adultos, para gozar de los
personajes y de las ocurrencias de los personajes
como Don Silverio, de gran tarro y pantalones claros,
de larga levita y voz aguardientosa, eterno
descontento, buen bebedor y salvador de la patria o

palabras. Estaba también Mama Gerundia gorda y
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ostentosa, chismosa y amante de las ropas
perfumadas, regafiona y en perpetuo pleito con Don
Silverio. Estaba también Porotito, sambito mezcla de
picaro, engreido y afeminado. Chocolatito, gracioso y
ocurrente, etc. No contento Valdivieso con sus farsas
llenas de critica social y mas diestro en la técnica de
los titeres, hizo ciertas obras de gran espectaculo,
como el Combate del 2 de Mayo, que llenaba de
admiracion pese a las diferencias, teniendo en cuenta
la pobreza y falta de instruccién de Valdivieso, no podian
ser mejores. También estaba la Corrida de Toros en
la que el perdedor comico era el torero y el circo con su
infaltable maromero que encantaba con sus saltos y
gue llevaba al colmo de la admiracién cuando se
guedaba sin cabeza y comenzaba a jugar con ella en

sus pies.

La fama de No Valdivieso se extendi6 a los
barrios elegantes de Lima, que comenzaron a solicitar
sus servicios, pero con la expresa condicién de que
moderarse su lenguaje y dejara de hacer
barbaridades; concurria entonces Valdivieso a las
fiestas de cumpleafios y su comportamiento no
siempre era muy recatado. Nunca pudo ocultar lo que
en verdad era su gracia y criollismo. Encontrando
siempre forma para expresarlos con publicos
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diferentes. Solia afiadir, a veces, el sarcasmo y la

burla y poner en aprietos al que divertia.

En cierta ocasion en que fuera invitado a la
limefia quinta de Villacampa, le indicaron que no
hiciera sus acostumbradas barbaridades. No
Valdivieso protestd porque se le consideraba incapaz
de saber sus deberes. Pero inmediatamente, cuando
Don Silverio hizo su aparicion, bebido y renegén, en
una posicién clara y evidente, después de una ligera
voltereta orind al puablico. Como se le reprendiera
volvié a protestar, porque se le consideraba capaz de
actos inconvenientes, alegando que queriendo ser
fino entre finos, el liquido lanzado, no era agua pura,
como en casos anteriores sino legitima y pura agua
de Kananga. En otra ocasion, como se le rogara a fin
de que no ofendiera los inocentes oidos de los nifios
de sociedad, apareci6 Don Silverio e hizo mas
borracho que nunca, la enumeracion de una serie de
gruesas palabras que no pronunciaria por respeto a

las damas vy nifos.

El fin de No Valdivieso, es triste e injusto, si se
comprende el inmenso amor que tuvo por su arte y la

alegria que llevo a los nifios.
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En momentos de la cumbre de su gloria llegd a
Lima el Celebre lItaliano Del Agua, con su maravillosa
compafiia de mufiecos suntuosos, maquinarias Yy
luces perfectas, decorados grandiosos, con técnicas
provocadoras de incendio y terremotos. No
Valdivieso, sensible y sincero sinti6 como una espina
clavada en su corazon, comprendiendo que su publico
le exigiria lo que él no podia darle, entristecido y
desorientado se fue apagando, hasta caer, con su
enfermedad y muerte, en el olvido injusto Yy

aniquilador.

El poeta José Galvez dice de él (recordando sus
afios de infancia) en que quedo para siempre
maravillado por los titeres de Valdivieso: “Era (...) un
bohemio original, una enorme alma de artista
incompleta por la ignorancia, pero grandemente
intuitiva, un espiritu sano, un corazén gozoso y generoso
gue supo repartir como un sembrador, alegria entre
los nifios... y quien supo ser amable con los pequerios,
bien merece que los ya mayores que no olvidan la
infancia y como consuelo de amarguras, se complazcan
en revivirla de vez en vez, siempre que puedan, le
tributen un homenaje simple y puro, con la pura y

simplicidad con que lo hiciera en los primeros afios”.
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A partir de la desaparicion de No Valdivieso los
titeres fueron decayendo y sus malos imitadores no

alcanzaron a sobrevivir cortos periodos.

Posteriormente los titeres hicieron su aparicion

fugaz en circulos literarios.

Su mas genuino e histérico personaje
representante después de No Valdivieso es don Amadeo
de la Torre, pintor y escultor cuzquefio, creo personajes
criollos representantes del Peru y de laLima de ayer,
igual que el titiritero anterior, con sus personajes
como: la Maria Barriendo, el Negro Betim, don Lunes,
el Chino Fumador, la Zamorano, elHombre de la
Calle, el Cholo Timoteo, el Borracho numero 1, éstas
son algunas de sus “Caricaturas en tercera dimension”,

como él los llamara.

Desde su inicio goz6 del favor del publico; sus
primeras palabras en el magico mundo de la fantasia
fueron: “Sefioras y sefiores va a empezar el
espectaculo” y las sefioras y sefiores que eran los
nifos aplaudiendo largamente, mientras se abria el
telén del primer teatro de titeres de Amadeo, el 15 de

agosto de 1933.
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Veinte afios pase6 por el pais, sin apoyo
efectivo de ninguna clase. Pero los nifios, su publico

(como siempre) lo alentaban y querian.

Un dia se fue Amadeo, dejando (como
expresaron los periddicos) “a los nifios tristes y a los
mufiecos vestidos de crespén”. La verdad dolorosa es
gue este genial artista peruano murié en un Hospital

de Caridad, de la capital de la Republica.

En su badl quedaron sus mufiecos (mudos para
siempre) sus recortes y recuerdos. Y una Resolucion
Ministerial (La N° 756) que, firmada por el Director de
la Direccién Artistica y Cultural del Ministerio de
Educacién, que dice: “Se resuelve auspiciar la obra de
difusién del tradicional Teatro de Titeres que viene
realizando Don Amadeo de la Torre”; y Amadeo (con
lapiz a bicolor habia escrito en una esquina del papel
de seda, programitas que quedan junto a ella: “No
dejen de concurrir’, dolorosamente, grotescamente:”
Total, cero” y una serie de “Caricaturas en tercera
dimension”, “Teatro de Titeres de Amadeo de la
Torre” y luego la dolorosa frase: “Funcion de Gancho:

Dos personas por un sol”.

Este fue el final de otro gran artista genial de los

titeres que vivié incomprendido y despreciado, pero

68

5SOLID CONVERTER PDF > bt nsss uces te




que aun vive en el corazon de muchos intelectuales
de aquella época, asi como dice Felipe Rivas; sobre este
gran titiritero peruano: “Por eso me place recordar,
el no muy lejano dia del afio 1945, que llevado de
la mano de mi madre, vi a los “Titeres de Amadeo”, en

la Feria Regional de mi ciudad natal, Chiclayo”.

“Titeres de Arte” nace en junio de 1945, con un
sincero proposito educativo”; y su existencia se debe
a la inquietud de ese promotor de la Cultura que hasta
noviembre de 1965 fue el Dr. Manuel Beltroy, y al
entusiasmo de un grupo de alumnos de la Academia
de Arte Dramatico del teatro del Pueblo, bajo la direccién
de los Artistas Argentinos Sergio Gerstein y Armando
Menedin. Poco tiempo dur6 este Grupo, pero a su
calor nacieron varias vocaciones; pues diversos
elementos que lo conformaron, destacaron (afios
después) fundando y dirigiendo otros teatros de

Titeres”.

Emilio Bobbio Alejos es otro nombre importante
en el quehacer titiritero peruano. El 25 de marzo de
1945, en Barranco, inaugura su primer Teatro de Titeres:
“Santa Claus”. Sus mufiecos de un perfecto acabado,
las bellas escenografias, los mejores movimientos, las

hermosas narraciones de cuentos y
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leyendas peruanas y de los clasicos de la Literatura
Infantil, son productos de su amor por los titeres y por

los nifos.

Otros animadores han sido, en nuestro medio,
los Marionetistas Manuel Mena y José Solari
Hermosilla, directores del Teatro de Titeres “La
Carcajada”. Este ultimo, posteriormente dirigié (con el
advenimiento en television) un espectaculo de grata

recordacion: “Los Titeres de Dofia Mariquita”.

Adela Pardo de Belaunde, artista arequipefa, se
dirigié a esa ciudad por el afio 1956, y posteriormente
en Lima por el Canal 7 de T.V. del Ministerio de
Educacion el Teatro de Titeres “Petrouschka”, con

fines eminentemente didacticos.

José Castro Pozo, Director, teatral y escritor,
dirigid algun tiempo “La Casa de Carton”, con bellas
escenificaciones de poemas de José Maria Eguren
como “La Nifia de la Lampara Azul’, y ademas
presentd algunas creaciones suyas como el mufieco
Garabato. Posteriormente se ha dedicado también al

estudio y experimentacion del teatro terapéutico.

Humberto Morey hizo girar “La Calesita” algunos
afos. Sus presentaciones en provincias y sobre todo

en la Universidad de San Marcos (Lima), le depararon
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muchos éxitos y satisfacciones. Como integrante del
Teatro Universitario, ademas, organizd cursillos de
Titeres, en la Universidad mencionada y por el canal 7
de T.V. Posteriormente fue profesor de la Universidad
de Educacion “Enrigue Guzméan y Valle” de la

Cantuta.

En 1959, un nifilo cuzquefio de once afos
llamado Agustin Castro, fund6 el Teatro de Titeres
“Kukuli”, creando de arcilla hermosos personajes
como: Reacataplin Cataplero, Tiruflagui y la Bruja
Trampa Trompo. Experiencia muy interesante que
demuestra el nivel creativo de nuestros nifios y el

interés que los titeres despiertan en ellos.

Los de mayor actividad, en la actualidad en el
Perd, fundamentalmente con sede en Lima, podemos

citar a los siguientes grupos:

1. Titeres de Rivas Mendo

Que originalmente se denomin6é “Pinocho”,
fundada en el verano de 1961. Ha recorrido, por
todo el Perd, dejando escuelas y técnicas, asi
como titiriteros por donde ha recorrido. Ha paseado
su arte por los paises hermanos de Argentina,
Chile, Venezuela, Colombia y otros. Actualmente

es el grupo de mayor actividad en el pais, que se
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dedica integramente a la investigacion, a la
experimentacién y aplicacion pedagogica de titeres,
juntamente con sus hijos y su distinguida esposa,
maestra de profesion Sra. Teresa Belloso. Rivas
Mendo un maestro genial, amigo y hermano
sincero del arte, que ofrece sus conocimientos sin
egoismo ni celos profesional, tampoco escatima
esfuerzos para ofrecer su talento, en las
comunidades, mas apartadas del pais; es asi en
plena gestacion de los problemas sociales en esta
parte del pais (Ayacucho 1980) fuimos a presentar
una funcién especial, para todos los nifios de la
comunidad de Quinua, donde el publico en general

qued6é maravillado con su arte.

Felipe Rivas y Teresa Belloso, una pareja
ideal para la alegria de los nifios sigue formando
maestros y aficionados en Instituciones Superiores
Técnicas como Pedagodgicas, para el bien de los
nifos y la juventud peruana; ocupando como

presidente del Instituto Peruano de Titeres.

Es autor de varias obras como “Juguemos a
los Titeres, “Titeres en el Aula” y en la T.V. Canal

7, en el Programa de la “Casa de Carton” participo

como guionista.
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2. Kusi Kusi

Teatro y Escuela de Titeres de Gastén
Aramayo y Victoria Morales. Es otro de los
principales pioneros del movimiento titeril en el
Pert, que fundamentalmente ha centrado su
trabajo en la ciudad de Lima. Viene ofreciendo
funciones continuas los sabados y domingos y al
mismo tiempo dictando cursillos para maestros y
aficionados, en “La Cabaiiita’. Sus mufiecos han
paseado también por diferentes paises de América
Latina y Europa, y cuenta con mufecos
magnificamente preparados y sofistificados que
utiliza diferentes técnicas y variedades de
mufiecos, agregados estos con la luz y sonidos

magistralmente escenificados.

Todas las investigaciones y experiencias de
estos dos magnificos maestros, no se conocen en
obras o trabajos de produccién intelectual, sino en

pequefios folletos que circulan reservadamente.

3. Marionetas marroquin
Es una compafia artistica integrada por las
hermanas Aurea, Estela y Marcela Marroquin.
Tiene una trayectoria muy interesante que abarca

desde presentaciones en los Jardines de Infancia
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hasta en los Cursos de Verano de Teatro Escolar
dedicados al Magisterio Peruano. Con un inmenso
repertorio, tanto para titeres, como para
marionetas, “Marionetas Marroquin” viene cumpliendo
una destacada labor desde hace mas de 30 afios,
siendo el grupo de gran actividad y prestigio en el
Perl. Marcela Marroquin, es la marionetista que
dirige el grupo y tiene en su haber gran experiencia,
gue ha paseado también su hermoso arte por
diferentes paises de América Latina. Hasta el afio
1979, en que asisti al Encuentro Nacional de
Titeres, realizado en la ciudad de Lima conoci a un
conjunto de maestros y jévenes titiriteros; que a la
fecha se habran multiplicado mucho mas y entre ellos

son:

a) El Muki
De Ramén Vilca y Francisca Idme, una
pareja de titiriteros, que vienen ofreciendo una
alegria y sano esparcimiento a los nifios de
pueblos jovenes y barrios de la gran Lima,
fundamentalmente con el aporte inteligente,

gracia y dedicacion de su esposa.

Por otro lado también, Ramoén Vilca ha
perfeccionado de manera especial en la

elaboracion de sus mufiequitos de guante.
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b) Circo marionetas

De los hermanos Bravo, Johnny (Director),
Fernando y Rubén y Jorge Pantoja, que realiza
funciones espectaculares, con sus mufecos

Pesistas Malabaristas y su “Perrito del Circo”.

c) Teatro de titeres el “Principito”

De los hermanos Ledn, dirigido por Rosa,
Bertha, Giselle y Ramén, en colaboracién de
Anali Cabrera y Mario Pimentel. Es un grupo de
titiriteros que ofrecen el espectaculo con los titeres

y personajes en Vvivo.

d) La Chispita

De Silvia Araya y Jorge Handabak, grupo
que esta en proceso de desarrollo y formacion,
gue tiene adaptados cuentos y leyendas

peruanos.

TITERES EN PROVINCIAS:

1) Titeres Cajamarca

Dirigido  por Manuel Tayca, que
actualmente trabaja con sus hijos, es el decano
de los grupos de Titeres de Provincias, que desde

hace mas de 30 afios viene alegrando a
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los nifios, intercalando esta hermosa actividad,
con su oficio de pirotécnico. Muy posible uno
de sus hijos que lo acompafi®6 en muchos
eventos lo lleve adelante todo el secreto del

maestro Tayca, a un sitial mejor.

2) Titeres de la Universidad Nacional Daniel

Alcides Carrion

De Cerro de Pasco que dirige Edilio
Pizarro Caro, quien fuera mi alumno practicante
en la Universidad de Huamanga. Lo mas
impresionante de su adaptacion, es el “Suefio
del Pongo” de José Maria Arguedas, para el
Teatro de Titeres, como también sus mufiecos

declamadores.

3) Grupo de Titeres Cuyusquin

De Piura, dirigido por Luis Valdivieso,

integrantes José Diaz y Jorge Esparsa.

4) Titeres “Guacamayo”

De Iquitos, dirigido por Manuel Muyurama
e integrado por Pedro Vargas, Roger Armando

y José Napurima.
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5) Titeres Tacna

Dirigido por Guillermo Ramos y un grupo
de estudiantes del Instituto Pedagdgico de

Tacna.

6) Titeres Chiclayo

Dirigido por Azucena Arrasco, que ha
heredado de su sefiora madre, que en verdad
practica con toda maestria los titeres como la
dramaturgia en general, dirigido especialmente

para los nifios.

7) Teatro de titeres “La Chicharra”

De Jorge Reafio Vasquez (Cuzco), que
realiza una intensa labor pedagégica con los
titeres, dando funciones con sus mufiequitos
parlanchines y dictando cursillos en diferentes

provincias y departamentos del pais.

8) Titeres de Julia Belling Afazgo

Profesora de mucha sensibilidad artistica,
gue en los ultimos 10 afos, ha organizado dos

Festivales de Teatro de Titeres en Arequipa.

9) Titeres “Los Gatos”

Dirigido por la familia Herndndez Ormefio

en el departamento de Ica.
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10) Titeres Imperiales

Dirigido por las profesoras Rosa y Alicia
Nufez del Prado que tiene intensa actividad en

la ciudad del Cuzco.

11) Teatro de titeres “Semillita”

Dirigido por Victor Hugo Arana de la

ciudad de Huancayo.

12) Teatro de titeres Wiskakito”

Dirigido por Aquiles Hinostroza, que viene
funcionando desde hace méas de 20 afios, que
ha sido fundado en los Planteles de Aplicacion
‘Guaman Poma de Ayala” de la Universidad
Nacional de San Cristébal de Huamanga
(1968) en colaboracion con los profesores
(Alejandro Naveda A.) y alumnos practicantes

del Programa de Educacion.

Desde entonces ha paseado sus mufiecos
por las calles y plazas de Ayacucho asi como
pueblos mas alejados del departamento con
sus graciosos  mufiecos, como: el Payaso
Wiskakito, Margaracha, La Presidenta de las
Mujeres Oprimidas, Juancitucha, Salvavidas,
que da muerte aldiablo, el Mono Adivino, la

Corrida de Toros y
78

ey, L S OLID CONVERTER PDF > finenbenese s te




otros muchos felices personajes de este Teatro
de Titeres, que viene ofreciendo funciones
gratuitas en las comunidades, toda vez que
invita y corre con los gastos de movilidad y

alojamiento.

Ha representado con mucho éxito en el
Encuentro Nacional de Titeres en 1979,
organizado por KUSI KUSI, Teatro y Escuela
de Titeres de Gaston Aramayo, y actualmente,
su director es Profesor Universitario en la
Especialidad de Musica, Actividades

Dramaticas y Teatro de Titeres.

2.2.2.3 Manipulacién del titere

ZIEGLER (2008) manifiesta que lo primero que
debemos tener en cuenta es el manejo basico del mufeco:
utilizamos el dedo indice para la cabeza, el pulgar y mayor para

los brazos y los dos dedos restantes se doblan sobre la palma.

Entramos o salimos de escena siempre por los
costados, tratando de no superponer los movimientos con

otros titeres que se encuentren en escena.
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Otra posicion de manejo es la modalidad catalana: se
utiliza el mefiique y pulgar para los brazos y el resto de los

dedos para la cabeza.

La posiciébn menos cansadora para sostener el titere es
la que mantiene el brazo en forma vertical, pero todo dependera
del espacio fisico con que se cuente y de las condiciones

en que se montara el espectaculo.

Antes de comenzar a manipular el titere es

conveniente realizar los siguientes ejercicios previos:

Con los brazos en alto, mover los dedos. Hacer que
bailen las manos, acompafidndonos con musica. Luego rotar
la mano, haciendo mover nuestra mufieca. Asi girara la
cintura del titere. Levantar el brazo derecho y luego el
izquierdo. Ejercitar las posiciones de las manos para los
movimientos de cabeza y brazos de los mufiecos con

cilindros de cartulina.

Se recomienda lo siguiente:

Pocos mufiecos en escena para que no se produzca
confusién en el publico, ya que se confunden las voces y

a veces no se sabe quién habla.

Al hablar, el personaje debe gesticular en tanto el resto

permanece inmovil, salvo que la obra diga lo contrario.
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El final de su mufieca debe situarse en la base del teatrito, ya
gue si elevamos demasiado el brazo se verd por arriba del

escenario y el titere perderd su esencia dramatica.

Evalle sus movimientos en el espejo, para poder corregir sus

errores.

A. Empleo de la Voz

ZIEGLER (2008) manifiesta que la voz es un
elemento fundamental para dar vida al muiieco. El tono de
voz tiene que ser alto pero no debemos gritar, ya que esto
deformaria nuestra voz y le restaria claridad. La voz
acompafia los movimientos del titere y sus ademanes,
para lograr mayor énfasis y lograr una unicidad en los
recursos. Adecuaremos la voz al personaje que
represente cada titere y mantendremos el mismo registro
y timbre durante toda la obra. Tenemos que lograr
naturalidad en nuestras modulaciones, de no ser asi, es
preferible adoptar un registro lo mas parecido al nuestro,
de modo de sentirnos comodos y no alterarlo durante toda

la representacion.

Aconsejamos realizar los siguientes ejercicios

preparatorios para lograr un tono de voz adecuado:

Inspirar profundamente y guardar el aire todo el

tiempo que se pueda expirar lentamente hasta vaciar los

81

5SOLID CONVERTER PDF > bt nsss uces te




pulmones levantar la voz en escala ascendente hasta 20 y
luego descendente, de 20 a 1. Escucharse y articular,
separando correctamente las palabras, Es conveniente
grabar nuestra voz para luego escucharla y tomar
conciencia de nuestras modulaciones. Inventar voces de
acuerdo a los diferentes personajes representados (un
ledn, una oveja, un gigante o un enano, un anciano o un nifio,

etc.)

B. Colores y Vestimenta

ZIEGLER (2008) menciona que las caracteristicas a

tener en cuenta son de acuerdo a la edad del nifio.

Los trajes deben ser coloridos. Cuanto mas
pequefios los nifios mas podemos jugar con lo absurdo
dadas las caracteristicas de pensamiento de ellos. En
cuanto a los colores es necesario también tener presente
gue los nifios juegan con el color. El uso correcto del
mismo es un descubrimiento personal, que se va dando
gradualmente. Los nifios establecen sus primeras
relaciones de colores y objetos sobre la base de la
significacion emocional que los respectivos objetos tienen
para ellos. Esto es de suma importancia para nosotros
porque usaremos el hecho para estimular el

establecimiento de las relaciones color-objeto. Es
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fundamental que podamos darles a los nifios la posibilidad

de usar independientemente la mente y la imaginacion.

C. El titere como recurso auxiliar del docente

ZIEGLER (2008) menciona que los docentes
generalmente utilizan al titere solo como un medio de
comunicacion con sus alumnos. De este modo introducen
la narracion de un cuento, lo intercalan entre actividades
para informar qué actividad continda, informan sobre

novedades en la sala o en el aula.

Detallamos a continuacion algunas situaciones
donde el titere es utilizado como recurso auxiliar del

docente de Nivel Inicial.

Utilizacion de titeres para los actos escolares.

Utilizacion de titeres para revisar conductas de los
chicos: se puede representar una obra en la cual se
aborde un tema que sea conflictivo para los nifios y
con el cual se pueda sensibilizar para trabajar luego

ese tema puntual (la violencia, la discriminacion)

Representacion de conflictos o miedos: el titere
representa a un nifio que tiene miedo a la oscuridad o
que no quiere quedarse sin su mama en la sala. A
través del titere se demuestra a los niflos como se

pueden vencer los miedos y superar los conflictos.
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D. El titere como herramienta de trabajo del nifio

ZIEGLER (2008) propone que no se limiten las
posibilidades del titere solo a estas actividades
anteriormente mencionadas sino que adquiera mayor
protagonismo en las actividades escolares, permitiendo
gue el nifio sea el protagonista, imaginando sus propios
personajes, fabricando sus mufecos, creando sus
didlogos, manipulando sus titeres, improvisando sus

argumentos.

El mundo individual del nifio sufre con el
titere una transformacion de sus poderes imaginativos y
corporiza su ensuefio poético en realidad tangible. El
trabajo con titeres debe dar al nifio material poético
imaginativo, asi, este mismo material serd acrecentado
con todo lo que el nifio posee dentro de si, para integrarlo
luego en su mundo real. Por eso, para ensefiar titeres a
un nifio son necesarios una gran paciencia y un sentido
pedagogico libre. Dejar que él manifieste solo sus
entusiasmos y condiciones, sin ninguna traba y aceptando

todo lo que aporte de su mundo interior.

E. El rol docente

ZIEGLER (2008), el docente tratara de mantener
constantemente la atencion de los nifios y fijarse que no

se mantengan en una actitud pasiva, que todos participen
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en el caso de una representacion de una obrita de titeres,
el adulto podra representar un papel a la par de los nifios:
puede ser el titere presentador, el personaje que acudird
en su apoyo, que salvara los huecos que se produzcan,

especialmente en la expresion oral.

En el Nivel Inicial de la Educacion, cuando los chicos
todavia no se manejan con fluidez suficiente en su
expresion oral, cuando no tienen la capacidad de
improvisar espontdneamente si no se acuerdan de los
didlogos o se distraen, el docente, con su titere
presentador, podra intervenir e incorporarse en la
escena en cualquier momento, resolviendo estas

situaciones, para que la obra siga su curso.

No olvidemos que como docentes actuaremos como
trasmisores y receptores de informaciones, narradores,
evaluadores, consejeros, compaferos de juegos, etc.,
pero nuestro objetivo primordial ser4 favorecer las
practicas de la oralidad para que los nifios, como se
afirma en los disefios aprendan a desarrollar su lenguaje
en distintos contextos de socializacion, lo cual implica que
los docentes tienen que crear las condiciones necesarias
para que los nifios puedan hablar y escuchar en razon de
los propésitos comunicativos mas diversos, afirmar el yo y
vincularse con otros en circulos cada vez mas amplios de

relaciones, intercambiar informaciones y conocimientos
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ordenar y acatar ordenes, respetar y establecer consignas
de trabajo; crear y recrear el mundo en sus propios términos,
tomar contacto con el mundo de la ficcién, jugar con el

lenguaje, vivir las emociones de los personajes.

2.2.2.4 Teoria dela creatividad

A. DEFINICION DE LA CREATIVIDAD

QUINTANA (2005), Nos dice que hay una gran
variedad de formas de definir la creatividad,
dependiendo de la perspectiva tedrica con que se
analice. En un congreso de 1980, uno de sus miembros dijo

que la creatividad era un concepto difuso y desvalorizado.

George Prince, citado por Quintana (2005), Autor
de “La Préactica de la Creatividad” reconocié que antes
consideraba la creatividad como algo nuevo vy
extraordinario quedaba origen a algo nuevo vy Uutil para la
humanidad, pero ahora lo ve coma” algo mas comadn, un
asunto cotidiano, una forma de pensar y actuar que se
relaciona con el aprendizaje y la capacidad de modificar,
no solo el propio se, sino la situacién personal’. De ahi
viene la creatividad pertenece a todos y que es

inseparable de la condicion humana como la palabra.
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Lawrece Kubie, citado por Quintana (2005), dijo:”
si la mayoria de nosotros vive siguiendo las mismas
ideas conocidas, no se debe a que no conozcamos de
creatividad sino a que la sofocamos v, si el impedimento

£

es descubierto, la creatividad florecera

El conflicto esta no solo en opiniones contrarias sobre
la creatividad, manifiesta que “la palabra creatividad
significa dos cosas: novedad Yy trascendencia. Lo que se
crea es nuevo Yy lo nuevo abre caminos para expandir las

posibilidades humanas”.

Antes se pensaba que Dios habia creado todo lo
gue habia de crearse y nosotros solo teniamos que
descubrirlo que ya estaba impreso en el universo”. Por lo

tanto, no teniamos que crear si no ordenar.

JHON FLANAGAN (1958) citado por Quintana
(2005),- Dice que la creatividad se muestra al dar existencia
a algo novedoso. Lo esencial radica en la novedad y la no
existencia previa de la idea o producto. La creatividad se
demuestra inventando o descubriendo una solucién a un
problema, y en la demostracibn de cualidades

excepcionales en la solucién del mismo.

J. PIAGET (1964), citado por Quintana (2005).-

Para el la creatividad constituye la forma final del juego
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simbdlico de los nifios, cuando este es asimilado en su

pensamiento.

JOY. P. GUILFORD (1959-1977) citado por
Quintana (2005), considera que la creatividad es el
pensamiento, que es la capacidad de transposicion
y la flexibilidad espontanea, la capacidad para nuevas
formulaciones del pensamiento y ante todo la

sensibilidad ante los problemas.

Para Guilford, al igual que para otros estudiosos de
la creatividad como Hallman (1963), el descubrimiento
del problema es tan importante como el hallazgo de
soluciones; la busqueda y el descubrimiento del mismo
son aspectos que distinguen al pensamiento creador de

la mera basqueda de una solucién Unica.

Entonces podemos decir que la mayoria de autores
coinciden en ciertos aspectos y definen la creatividad

como:

Capacidad mas general que integra tanto

capacidades cognitivas como afectivas.

Se manifiesta en la conducta peculiar de busqueda,

en la deteccion y solucion de problemas.

Supone presencia de definidos rasgos de

personalidad y fuerza motivacional.
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Definir el término de la creatividad es posiblemente
una labor que no ha terminado, sin embargo, podemos

sintetizar afirmando que:

La creatividad es una capacidad de caréacter
cognitivo afectiva que le permite a la persona organizar
un proceso psicolégico que lo lleve a mostrar un
comportamiento nuevo u original, flexible fluido vy
organizado, orientando a la busqueda, la deteccion y

solucién de un problema.

Para las investigadoras concluyeron que la
creatividad es la capacidad ¢ habilidad de dar

solucién a un problema.

B. PERSPECTIVA HISTORICA

QUINTANA (2005), Habla que a lo largo de la
historia se ha analizado la creatividad desde diferentes
puntos de vista. Asi lo han hecho desde el punto de vista
genético Galton en 1859, desde el filésofo Aristételes,
Platén, Bruner, como productividad Weithermer en
1945, desde la genialidad Flanagan y desde la
originalidad Cleeton en 1926. También se han dado
términos diferentes de la creatividad. Heithermer en
1945 utilizé por primera vez el término creative (creativo)
como sinénimo de productivo y en 1950 Guilford utilizo la

palabra creativity (creatividad) en una conferencia
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enmarcandola dentro de los elementos de la escritura

del intelecto.

Flanagan fue pionero en estudios sobre
originalidad y aun se utiliza este término como sinébnimo
de creatividad. Ser original significa ser capaz de
producir algo nuevo y la novedad es un criterio que

ayuda identificar la creatividad.

Entonces concluimos que fue Guilford quien dio a
la creatividad un aspecto mas global identificandola
como un pensamiento divergente, que implica que el
sujeto puede dar varias soluciones ante un mismo
problema producidas por transformaciones que el mismo

realiza.

En 1979,Heinelt estudié la creatividad con ayuda
de otros filésofos. Fueron pioneros en abordar el tema y
trataron de llegar a la esencia misma de la creacién
concluyendo que una fuerza casi divina que inspira a crear
alhombre. Por eso, en su etimologia creatividad significa
“creare”, crear. En este estudio se establecieron tres

etapas:

Etapa Pre cientifica (filosofos)

Etapa Pre experimental.

Etapa Experimental.
90

ey, L S OLID CONVERTER PDF > finenbenese s te




En la etapa pre-cientifica estaria Platon, quien
pensaba ya en el afio 428-347a.C. que el hombre
imaginativo estd afectado por lo que ve y oye, y que las
artes pictéricas y la musica son alimento en su

formacion.

BUBER (1925), citado por Quintana (2005), analizé
la facultad creadora como una fuerza que nace dentro

de la persona.

Y en la segunda etapa pre-experimental, estaria
MAX WEITHERMER (1945), citado por Quintana (2005),
qgue identific6 al pensamiento como una conducta de
basqueda y solucién de problemas. En esta misma
etapa ubicamos a Freud con su problematica de la
creatividad como caracteristica emparentada con
neurosis. Asimismo aparecen Galton y Terman con sus

estudios sobre los origenes genéticos de la creatividad.

Y por ultim6é en la tercera etapa, la experimental,
esta GUILFORD (1950), quien da otra perspectiva mas
amplia a la creatividad y al intelecto. Realizé un estudio
sistematico y de medicion de factores intelectuales
relacionados con la conducta creativa, iniciando la
elaboracion de los instrumentos de evaluacion. Guilford
dijo que “la creatividad es una forma de pensamiento, la
cual se desencadena a causa de la entrada del sujeto a

un problema en cuya solucién advierte la presencia de
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caracteristicas especiales, como la fluidez, flexibilidad,

originalidad y elaboracion”

C. HEMISFERIOS CEREBRALES

Quintana (2005), El doctor Sperry hizo diversos
trabajos realizados en el Departamento de Conducta
Humana de la Universidad Stanford, acerca de las
habilidades de los dos hemisferios y se reconocié que

cada uno controla ciertas habilidades especificas.

Entonces se sabe que el centro del habla esta
ubicado en el hemisferio izquierdo; lo cual también
controla el lado derecho del cuerpo, es el responsable
del pensamiento logico, racional y analitico, de elaborar
el discurso verbal. También coordina los movimientos
voluntarios del lado derecho del cuerpo y es dominante
en las personas diestras. EstA especializado en el
recuerdo y la evocaciéon del material verbal, en las
operaciones de calculo, clasificacion, lectura y escritura.
Sirve para nombrar cosas, explicar describir y parece

proveer las formas intelectuales de percepcion,

En cambio el hemisferio derecho es intuitivo
perceptivo, analdgico, emocional, en el residen el

absurdo v la creatividad.

El nifio en la escuela que obtiene la méxima

92

5SOLID CONVERTER PDF > bt nsss uces te




calificacion es el que puede memorizar y reproducir lo
que el maestro dice, ademas de mostrar un
comportamiento excelente: es callado, sumiso, es el
mejor alumno. En cambio, el que es inquieto,
imaginativo, creativo y juguetén.es considerado “nifio

problema”.

Por lo tanto los docentes no somos conscientes de
lo poco que desarrollamos el hemisferio derecho, que
también es parte de nuestro cerebro que intuye, percibe,

desea, siente y necesita.

Lo cual esta situacibn nos debe llevar a una
profunda reflexion a los educadores y debemos de
cambiar las metodologias que utilizamos para logra el

desarrollo armonico de los dos hemisferios cerebrales.

Las investigadoras opinan que todos los
educadores debemos desarrollar mas el hemisferio
derecho ya que dejamos de lado en nuestros
procesos de ensefianza; ya que si desarrollamos
este hemisferio tendriamos profesionales muy

competentes, creativos y seguros de si mismos.

D. COMPONENTES DE LA CREATIVIDAD

La creatividad del ser humano contiene cuatro
caracteristicas o indicadores basicos que estan

presentes de manera integral y permiten reconocerlas.
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Segun SANCHEZ CARLESSI (2007: 54)

a) ORIGINALIDAD

Es la caracteristica mas importante que define a
la persona creativa por la cual logra inventar o
producir una respuesta nueva o0 respuesta Unica. La
respuesta original que da la persona siempre debe
tomar en cuenta su edad de desarrollo y el contexto
en cual se realiza esta conducta creativa. Esto es
importante porque la respuesta original que da un
nino de 9 afios es muy diferente a la respuesta
original que puede dar un joven de 17 afios o un
adulto de 40 afos. También hay que considerar que
no existe una idea estrictamente original, creada de
la nada sino que siempre algo se crea sobre la base

de un conocimiento 0 una experiencia anterior.

b) FLUIDEZ DE IDEAS

Es una cualidad o caracteristica por la cual en
la mente de la persona creativa discurre o fluye una
corriente  diversificada de ideas, conceptos vy
representaciones que pueden llegar a plasmarse en
acciones motoras 0 en palabras estas Ultimas

caracterizando la fluidez verbal.
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Asi como las aguas de un rio discurren de un
lugar a otro, en la mente del creador van fluyendo
ideas y representaciones constantes. La creatividad
requiere que en cada persona se manifieste este

discurrir o afluencia de ideas.

c) FLEXIBILIDAD

La persona flexible es aquella que sabe
adaptarse a las circunstancias del momento,
permitiendo la opinién vy juicio de otros, es tolerante y
sabe adecuarse, aceptar el planteamiento y la forma
de pensar de otras personas para buscar una

solucion diferente.

Los opuesto a la flexibilidad es la rigidez mental
de aquella persona actla ciegamente y no permite las
opiniones del resto, pudiendo llegar a la actitud

dogmatica y conservadora.

d) ELABORACION

Es la capacidad para desarrollar, ampliar las
ideas, implica la exigencia de completar su trabajo

hasta su acabada realizacion

Para las investigadoras estas cuatro

componentes que plante6 Guilford, son muy

95

ey, L S OLID CONVERTER PDF > finenbenese s te




utilizadas en muchas tesis para medir cuanto de

desarrollo tienen de creatividad.

e) LAS PRINCIPALES FORMAS DE LA CREATIVIDAD

SANCHEZ (2007: 49) se identifican diferentes
formas de manifestacion de la creatividad pudiéndose
conformar tipos aunque no excluyentes ya que en la
practica pueden integrarse. Entre las principales

formas son:

FORMAS MANIFESTACION

Artistico Se manifiesta en el dibujo, la

plastico pintura, el modelado o la escultura

Plastico — | Se manifiesta en los movimientos
motora corporales, en el baile, la danza, la

gimnasia y los deportes

Literario Se manifiesta en la poesia, la
narracién, el cuento, la novela, el

ensayo.

Musical Se manifiesta en la creacion de piezas
musicales, estas pueden darse no
solo en la muasica cldsica sino
también en las variedades formas
de masica popular que define a
las distintas culturas del mundo, (la

melodia, el tono,

El ritmo y el compas).
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Cientifica | Se manifiesta en la produccion
cientifica, en el descubrimiento y el
interés por el conocimiento

cientifico.

Tecnologica | Se manifiesta en la inventiva y
o técnica |desarrollo de instrumentos vy

herramientas Utiles y practicas

Practica Se manifiesta en la vida diaria frente
a los problemas cotidianos en los
cuales la persona tiene que crear o
inventar una solucién adecuada que

se aparte de lo normal.

f) Caracteristicas Del Comportamiento Creativo

SANCHEZ (2003) Las principales caracteristicas
del comportamiento creativo que sefialan diferentes

autores tales como:

F.Barron(1969),J.P.Guilford(1973),

C.W.Taylor(1962),SiKora(1979)

Fluidez Verbal y adecuada expresién de ideas.-
Es la capacidad del sujeto para producir un gran
namero de ideas y expresarlas en forma verbal,
gréfica o motriz. La fluidez del pensamiento se
demuestra por la cantidad o el nimero de ideas

gue surgen en un periodo determinado. Segun
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Ullman(1972), puede identificarse como el aspecto

cuantitativo o embotamiento de ideas.

Flexibilidad de Adaptacion.- Comprende la
capacidad del sujeto para producir gran variedad
de ideas, categorias y tipos distintos de respuestas
y soluciones. La flexibilidad del pensamiento es
demostrada cuando las respuestas a un problema

sugieren un uso inusual de las mismas.

La flexibilidad es como el aspecto cualitativo
de la creatividad; lo opuesto a la flexibilidad es la

rigidez mental que puede llevar al dogmatismo.

Originalidad o Unicidad.- Es la capacidad de
producir ideas que no pertenecen a los caminos
conocidos, es decir que sean nuevos 0 Unicos en
funcion a un grupo de sujetos. La conducta original
debe contener: novedad, predecibilidad, unicidad y
sorpresa. Implica la produccién de respuestas

ingeniosas a situaciones especificas.

Elaboracién.- Es la capacidad para agrupar
nuevos elementos y completar detalles que
permitan definir una configuracion. Viene a ser la
etapa siguiente a la intuicibn de una idea. La

elaboracion del pensamiento se demuestra a través
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de la riqgueza y complejidad mostrada en la

ejecucion de determinadas tareas.

Organizacion.- Comprende la capacidad para
redondear lo realizado, para reestructurar y

organizar nuevas estructuras.

Redefinicién.- Se refiere a definir o percibir de
manera diferente; creando nuevas bases de la
elaboracion y reorganizacibn de una manera

inusual.

Sensibilidad.- Es un rasgo afectivo, comprende la
mayor agudeza y afectacién hacia los problemas,
con valores estéticos elevados y reaccion m la

belleza.

Pensamiento Divergente.- Expresado en la mayor
capacidad de juzgar y capacidad para resolver

problemas en forma inusitada.

g) Actitudes Creativas Iniciales

Destacan:

El Asombro: Es la expresion cognitivo emocional
de sorpresa y admiracion que presenta un nifio

ante situaciones no conocidos.
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La Curiosidad: Es el deseo de querer saber mas
alld de los que se observa (el nifilo es curioso por

naturaleza).

La Actitud de Interrogar. Empieza hacia el afio y
medio es ahi cuando empieza a preguntar ¢Qué
es esto?, pero esta pregunta sélo es elemental.
La segunda edad interrogativa se da en los 4y 5
afos, se caracteriza por la pregunta: ¢Por qué es
esto? Las preguntas se orientan a la busqueda de

una explicacion de las cosas.

La Puesta en Duda: Hacia los 8 afios el nifio
empieza a cuestionar las diversas situaciones desde

otro angulo.

El asombro y la curiosidad son dos actitudes
creativas presentes y permanentes en todo

nifo.

h) Aspectos Que Estimulan Y Que Inhiben EI

Desarrollo De La Creatividad

Quintana (2005), la educacion creativa esta
encaminada m producir niflos y niflas que sepan
pensar. Por lo tanto no solo los educadores se deben
de basar en que los nifios aprendan que sepan

pensar, analizar, y resolver problemas. La educacion
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creativa estd basada en la intervencion creativa del
educador, en su actitud de apertura frente al nifio que
pregunta, experimenta, explora y prueba nuevas
ideas. Por lo cual el educador debe ser consciente de
nosolo estimular la memoria sino que la informacion
ene le nifio sufre un procesamiento y que tiene una

utilidad préctica.

QUINTANA (2005), Torrance propone una
educacién creativa participativa con la esperanza de

lograr diferencias individuales en forma positiva.

Algunos aspectos de esta educacion creativa

son:

Postula el aprendizaje creativo conceptualizado

dentro de un marco de orden e informacion.

Recomienda fomentar las respuestas originales mas

que las correctas.

Sugiere un ambiente comprensivo y estimulante.

Recomienda un marco de disciplina y de trabajo.

Tenemos cinco principios béasicos para el
desarrollo de la creatividad que resulta Gtil para los

educadores.

Tratar con respeto las ideas imaginativas.
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Tomar en cuenta las ideas de los nifios.

Tratas con respeto las preguntas del nifio.

Hacer que los nifios dispongan de periodos de

ejercitacion, libres de evaluacion.

Tratar de buscar siempre en la evaluacion del

trabajo de los nifios la conexion causa-efecto.

El educador para desarrollar la capacidad
creadora de los niflos es necesario darles libertad de
expresion y elementos informativos y experimentales

gue enriquezcan sus posibilidades.

Entonces el papel del educador es
importantisimo, debe de tener algunas cualidades se

guiere asumir esa tarea.

Ser creativo.

Dominar la técnica y por lo menos un medio artistico de
expresién y comunicacion, sin resultarle extrafio los

restantes.

Tener trato pedagogico con los nifios y comprender

las expresiones infantiles.

Estar en condiciones de distinguir el

comportamiento grupal especifico de los nifios y de
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interpretar pedagdgicamente los procesos del

grupo.

Estar preparado para conocer su comportamiento y

su incidencia sobre el proceso del grupo.

Entonces podemos decir que un nifio creativo es
aquel que se preocupa por buscar informacién, la
transforma, la aplica adecuadamente a su realidad.
Los estudios también nos demuestran que es mas
dificil convivir con nifios creativos porque son mas

demandantes, criticos y seguros de si mismos.

En muy interesante para las investigadoras
las pautas que se dan como es recomendaciones,
principios, cualidades que debe tener en cuenta
un docente antes de ensefiar a un niflo. Ya que el
nifo requiere de un trato muy especial para su

inicio de su proceso de ensefianza.

i) ¢A Mayor Inteligencia, Mayor Creatividad?

QUINTANA (2005), Esta es una pregunta que a
menudo genera discusiones Yy apasiona amuchas
personas. Al respecto se han realizado estudios para
esclarecer estas correlaciones. Podemos medir el ClI
mientras que el “Coeficiente de la Creatividad” no

puede cuantificarse. Las pruebas de CI miden
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memoria, vocabulario y razonamiento en general,
pero pueden medir cuantitativamente signos como la
sensibilidad, la ciencia de si mismo y la originalidad

entre otros aspectos.

GUILFORD ha elaborado una teoria muy
completa que incorpora la creatividad al analisis de un
conjunto de funciones intelectuales. Este autor
demostré cientificamente que no existe una
correlacion entre inteligencia y creatividad. Sostiene
qgue “En el comportamiento inteligente, el sujeto tiene
gue identificar algun problema y seleccionar que
informaciones y operaciones de entre las dispone,
serian aquellas que se adaptarian mejor al problema
que debe resolver, esto lleva al individuo al
pensamiento convergente. En el comportamiento
creativo, el individuo ya no se contenta con solo
utilizar lo adquirido, sino que se muestra capaz de
elaborar nuevos modelos de respuestas, de estructura
el campo del problema mismo y de provocar un
cortocircuito, cuyo resultado sera una operacion
original y mas eficaz, lo cual lleva al individuo a

desarrollar el pensamiento divergente”.

Segun Guilford, para enfrentar el mundo de hoy
necesitamos mas de un comportamiento creativo que

de uno inteligente. Esto lo podemos confirmar cuando
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analizamos, por ejemplo. a M.C. Witrock; 1978, que
nos habla de la inteligencia y nosdice que tiene tres

caracteristicas:

La capacidad de respuesta al medio que tiene la

persona humana.

La capacidad de ser consciente del funcionamiento
de los propios mecanismos de pensamiento:” Yo

€cON0zCco que conozco”.

La capacidad de transferir conocimientos. Puedo
aplicar en un contexto aquello que he aprendido en
otro y generalizar los aprendizajes a situaciones
nuevas. Respecto a esta caracteristica estaria en la
linea de Piaget en cuanto al proceso de
asimilaciéon y acomodacion de las experiencias aun
contexto nuevo y que Wittrock lo llama”
modificabilidad cognoscitiva” en que la inteligencia

se puede mejorar, potenciar y dinamizar.

A continuacién se presenta un cuadro donde se
sistematizan los comportamientos de los estudiantes

creativos e inteligentes.

ALTA CREATIVIDAD ALTA CREATIVIDAD
BAJA INTELIGENCIA ALTA INTELIGENCIA
Conductas Seguros de si mismos,
desaprobadas en dudan poco y son
clase. congruentes.
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Baja concentracion y| Al grado de
atencion. concentracion y
A menudo agitados. atencion a trabajos
Autoestima muy baja,| academicos.
por sentimiento de| Suelen hacer
rechazo. amistades con

Aislados socialmente. facilidad.

Retraidos del grupo| Tendencia hacia
general. Poco formas diferentes de
elegidos. conducta.

Buena actitud para| Facilidad en la relaciony
establecer relaciones asocian de los
entre los hechos. hechos.

Les afectan y cohiben| Sensibilidad estética.
los examenes por su| Facilidad en relaciones
bajo rendimiento. afectivas.

BAJA CREATIVIDAD BAJA CREATIVIDAD

ALTA INTELIGENCIA BAJA INTELIGENCIA
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Orientan su actividad Extrovertidos

hacia el éxito escolar. socialmente.
Se sienten Mas confiados y
socialmente seguros de si que el
superiores. grupo 1.
Alta concentracién y Poca sensibilidad
atencion en clase. estética.
Vacilan en expresar Tienen un modo
Sus opiniones. vivencial que les hace
Aunque les busquen, la situacion  escolar
tienen a mantenerse mas llevadera

apartados con cierta socialmente que a los

reserva y frialdad. creativos no
En sus realizaciones inteligentes. Su fracaso
tienden a mantenerse escolar se compensa

con su vida social.
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apartados con cierta
reserva y frialdad.

En sus realizaciones
tiene a lo
convencional.

Temor a equivocarse.
Mantienen una
conducta dentro de
las normas para evitar
la critca que les
desplace de su

estatus escolar.

Para las investigadoras, el autor Guilford no
realiza una correlacion entre inteligencia vy
creatividad ya que el creativo no se conforma con
so6lo utilizar lo adquirido si no que es capaz de

elaborar nuevos modelos de respuestas.

2.2.2.5 Actividades Que Promueven El Pensamiento Creativo En

El Nifio

Deben realizarse desde que el nifio nace mediante la
estimulacion temprana y posteriormente mediante los

programas de aprestamiento.

DE 0 - 2 ANOS

Ejercicios de discriminacion perceptual empleando aislada o
integradamente algunos de los sentidos: tactil, olfativo,

gustativo, visual, auditivo, Kinestésico.
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Acciones de agarrar o coger objetos y manipularlos para
observarlos, diferenciando sus  superficies lisas,

corrugadas, angulos, vértices, formas, etc.

Acciones de oler y degustar alimentos, para reconocer.

comparar y diferenciar olores y sabores.

Acciones de manipular objetos y escuchar su sonido

interior.

Ejercicios de discriminacion perceptual empleando aislada o
integradamente algunos de los sentidos: tactil, olfativo,

gustativo, visual, auditivo, Kinestésico.

Acciones de agarrar o coger objetos y manipularlos para
observarlos, diferenciando  sus  superficies lisas,

corrugadas, angulos, vértices, formas, etc.

Acciones de oler y degustar alimentos, para reconocer.

comparar y diferenciar olores y sabores.

Acciones de manipular objetos y escuchar su sonido

interior.
DE 2 -4 ANOS
Juegos con canicas o0 bolitas buscando crear nuevos

juegos.

Juegos libres de modelado con arcilla o plastilina,

inventando nuevas formas de objetos, cosas 0 animales.
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Juegos que estimulen la representacion, la formacién de

imagenes mentales y la simbolizacién.

Juegos con bloques l6gicos y figuras geométricas

construyendo figuras diversas.

Ejercicios y juegos de dibujo y pintura con temas libres.

Actividades de concurso de baile, musica, danza

destacando aquellos que son mas originales.

Juegos sencillos sobre preguntas y respuestas.

Ejercicios de reconocimiento y discriminacion de objetos

contrastantes u opuestos.

Desarmar y armar rompecabezas sencillo.

Ejercicios sobre relatos de cuentos.

Juegos sobre observaciones realizadas.

Juegos sobre pequefas adivinanzas.

2.3 DEFINICION DE CONCEPTOS

2.3.1 Teatro de titeres

Son representaciones con mufiecos articulados que se mueven
en la escena, principalmente se maneja con las manos, hilos u otros

artificios, con argumentos relacionados a la creatividad y la libre
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expresion y comunicacion del nifio, oportunidad suficiente para

exteriorizar su personalidad.

2.3.2 Teatro

Es la presentacion secuencial de situaciones en las cuales
ciertos personajes se expresan a través de lo que les pasa, de lo
gue logran hacer, o de lo que haga el mundo. Donde se representa
dramas, comedias, donde el actor desarrolla una serie de técnicas,
estéticas para conmover y sensibilizar al publico. Es una de las

bellas artes que nace en Grecia. (Bull6n, 1975)

2.3.3 Titeres

Son representaciones con mufiecos articulados que se mueven
en la escena, principalmente se maneja con las manos, hilos u otros
artificios, las actividades, los espectaculos, los juegos, con titeres
que favorecen la libre expresion y comunicacién del nifio,
oportunidad suficiente para exteriorizar su personalidad. (Bricefo,

1979)

2.3.4 Creatividad

Es una forma de pensamiento, la cual se desencadena a causa
de la entrada del sujeto a un problema en cuya solucién advierte la
existencia de ciertas caracteristicas especiales de: fluidez,
flexibilidad, originalidad y elaboracion. Enmarcé a la creatividad
dentro de factores diferenciados del pensamiento, susceptibles a ser

sometidos a medida y evaluacion.
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2.3.5 Fluidez

Es la capacidad de generar muchas soluciones que responden

a algun requerimiento.

2.3.6 Flexibilidad

Es la capacidad de cambiar los enfoques a un problema, como
ser capaz de resolver una serie de tareas cada una de las cuales exigen
una estrategia diferente. En otras palabras esté referido a la plasticidad,
vale decir tantos cambios como sean necesarios en el abordaje de

un problema.

2.3.7 Originalidad

Es la capacidad para generar soluciones no habituales, con

mayores respuestas Unicas o por lo menos poco frecuentes.

2.4 HIPOTESIS DE INVESTIGACION

De acuerdo al problema planteado en la investigacion, se enuncio la

siguiente hipotesis:

2.4.1 Hipd6tesis general

El teatro de titeres producira efectos positivos y significativos
en la creatividad en nifios y nifias de 4 afos de la Institucion

Educativa N° 315 Huancén - Huancayo.
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2.4.2 Hipotesis especificas

a) La creatividad es baja en los nifios y nifias de 4 afos de de la

Institucion Educativa N° 315 Huancén - Huancayo.

b) El teatro de titeres produce efectos significativos en el desarrollo
de la creatividad a través del post test en los nifios y nifias de 4 afios

de la Institucion Educativa N° 315 - Huancan Huancayo.

2.5 VARIABLES DE INVESTIGACION

Variable independiente: La creatividad

Variable dependiente: El teatro de titeres

Variables de control:

Género: Masculino y Femenino

Edad: 04 afnos
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CAPITULO 1lI

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1 TIPO DE INVESTIGACION

El tipo de investigacién que se utilizd es aplicada, porque tiene fines
practicos y esta basado en teorias ya existentes, para aplicarla en una
realidad concreta y tecnoldgico, porque se da con el objeto de producir y
experimentar el teatro de titeres y evaluar si funciona o no y si tiene un uso

positivo. (Yarleque y Otros 2007)

3.2 METODO DE INVESTIGACION

En la presente investigacion se emple6 como método general el

método cientifico y como especifico el método experimental.

Al respecto, SANCHEZ y REYES (1996:24) refiere que “la
investigacion cientifica es un proceso social cognitivo de caracter dialéctico,
planificado y controlado que aplica rigurosamente el método cientifico y
técnicas especificas para descubrir, verificar o esclarecer hipotesis o
teorias sobre las propiedades de los fendbmenos y hechos naturales,

113

ey, L S OLID CONVERTER PDF > finenbenese s te




sociales y sus relaciones contradictorias entre si con el fin de controlarlos,
aprovecharlos, transformarlos y desarrollar la realidad en beneficio de la

humanidad”.

El método experimental porque se debe probar experimentalmente
con los nifios y nifias la utilidad y eficacia del teatro de titeres para poder

desarrollar la creatividad. (Yarleque y Otros 2007)

3.3 DISENO DE INVESTIGACION

El disefio de investigacibn que se emple6 fue el disefio pre
experimental porque es aplicado a un sélo grupo, primero se va hacer una
medicion pre experimental de la creatividad (pre test), luego se hara la
aplicacién del teatro de titeres al grupo correspondiente para finalmente hacer

una evaluacion post experimental.

El esquema del disefio pre experimental “Pre-Test y Post-Test” con

un soélo grupo. El esquema es de la siguiente manera:

Esquema
[ 0 x ozj
Donde:
(O] Constituye la medicibn pre — experimental de la variable

dependiente.

X El experimento.

0, Es la observacion o medicion después de aplicado el

experimento.
114

et L SOLID CONVERTER PDF ) fme b ness s




3.4 POBLACION Y MUESTRA

3.4.1 Poblacioén

La poblacién estuvo constituida por 80 nifios y niflas que

asisten en la Institucion Educativa Huancan N° 315- Huancayo.

3.4.2 Muestra

La muestra estuvo constituida por los 28 nifios y nifias de la
secciobn Azucena, 14 varones y 14 mujeres, de la Institucién
Educativa N° 315- Huancan - Huancayo, siendo distribuidos de la

siguiente manera:

CUADRO N° 01

MUESTRA DE LOS ALUMNOS

Género
Masculino Femenino Total
Seccién
Azucena 14 14 28

3.5 TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

3.5.1 Técnicas de recolecciéon de datos

Observacion Indirecta: La creatividad no puede ser observada
directamente, pues constituye un proceso interno, por este motivo se
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usaron dos instrumentos para captar los indicadores de esta variable

(Test de Guilford y Ficha de Observacion).

3.5.2 Instrumentos de recoleccion de datos

Para la medicion de la variable creatividad se empled:

TEST DE GUILFORD (1950)

Se utilizo el test de “Los Circulos” de Guilford. Este test se
aplico como prueba de entrada (pre test) y de prueba de salida (post
test) con los que se verificé el nivel de desarrollo de la creatividad
luego de la aplicacion experimental del teatro de titeres con los

nifos y nifas.

Este test consta de 20 circulos, donde cada circulo valia 1
punto vy fue evaluado mediante las cuatro caracteristicas de la
creatividad: fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracién

haciendo un total de 20 puntos.

Para determinar el nivel de desarrollo de la creatividad se

establecio los siguientes niveles de valoracion:

NIVELES INTERVALO
Muy alto 17-20
Alto 13-16
Medio 9-12
Bajo 5-8

Muy bajo 0-4
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Descripcién de Escala Valorativa

Segun Guilford (citado por Logan Y Logan, 1980):

FLUIDEZ: La puntuacion de la fluidez se obtiene contando el
namero de respuestas dadas, excluyendo solo aquellas
respuestas de una forma idéntica. Se tienen en cuenta todos
los circulos, independientemente de si la respuesta es muy

completa o no.

FLEXIBILIDAD: La puntuacion de la flexibilidad, es el nimero de
variaciones reveladas por las respuestas en base a las tres
categorias (Naturaleza viva; Ornamental-domésticas; estas tres
categorias, se obtiene la flexibilidad contando el numero de

variaciones de una a otra.

ORIGINALIDAD: Agqui la originalidad se define como la suma de
puntos que se dan a cada respuesta Unica segun los

principios basicos (tipos de percepcion) revelados.

Es test de los circulos es uno de los mas populares para
determinar el pensamiento creativo, y con él se produce una

amplia gama de respuestas.

ELABORACION: Se le considera la elaboracion de cada
respuesta, y se les da 1 6 2 puntos, si el examinado en sus
respuestas, produce o elabora un objeto con algo mas que su
minimo esencial, se le dan dos puntos en la elaboracién, de lo

contrario, solamente uno.
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LA FICHA DE OBSERVACION

Es un tipo de instrumento que se basa en la
observaciébn de conductas, es decir de aquello que

directamente observable en el comportamiento del individuo.

Para su elaboracion el investigador una vez que ha
establecido que actitudes desea observar, debe elabora un
listado de comportamientos directamente observables a
través de los cudles se manifestaria cada una de las

actitudes de su interés.

3.6 VALIDEZ Y CONFIABILIDAD DE LOS INSTRUMENTOS

3.6.1 Test de Guilford

VALIDEZ Y CONFIABILIDAD: En 1956 Guilford propuso una serie
de 11 pruebas que le dan pensamiento divergente (fluidez,
flexibilidad y originalidad). Los Test de Guilford resultan confiables
para seleccionar un grupo de artistas dentro de un grupo
aleatorio, pero aun no obtenian una medida confiable de la

capacidad creativa de los objetos seleccionados.

Estos test fueron utilizados por muchos investigadores, sin

gue ellos obtuvieran mayores resultados de lo que éste lograra.

Las pruebas consistian en pedir al sujeto que desarrollen
determinadas tareas como: completar figuras, encontrar
semejanzas, utilizar elementos dados para construir algo, mejorar

un juguete, etc. Se trata de que el sujeto enfrente y resuelva
118

5SOLID CONVERTER PDF > bt nsss uces te




problemas de diferente indole, evaluando principalmente la

conducta que manifiesta al realizarlo y los resultados que obtiene.

3.6.2 Ficha de observacién

VALIDEZ

Validez de contenido con tabla de especificaciones: En la
gue los items van de acuerdo a la variable que se pretende

medir.

Validez de juicio de expertos: Se entreg6 la prueba a tres
expertos en la variable CREATIVIDAD, los cuales consideraron
gue los items que se presentan en dicha prueba son validos

para medir la creatividad.

LA CONFIABILIDAD de la ficha de observacion se obtuvo
mediante el sistema test — retest, donde se demuestra que la

prueba es significativa.

3.7 TECNICAS DE PROCESAMIENTO Y ANALISIS ESTADISTICO

Los datos obtenidos se analizaron mediante la técnica estadistica
porcentual, descriptiva (Media Aritmética y la Desviacion Estandar) e
inferencial (Coeficiente de Variacion), para la contrastacion de hipétesis las

investigadoras emplearon la T DE STUDENT.
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3.8 PROCEDIMIENTO DE RECOLECCION DE DATOS

Para la ejecucion de la investigacion se realizaron los siguientes

pasos:

® Validacion de la prueba

8 Confiabilidad de la prueba

& Coordinacion con las autoridades y docentes de las Instituciones
Educativas.

® Seleccion de la muestra

Establecimiento del RAPORT

& Evaluacion de la muestra

® Calificacion de las pruebas

® Procesamiento estadistico de los datos

® Analisis cualitativo

& Elaboracion del informe final
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CAPITULO IV

ANALISIS ESTADISTICO E INTERPRETACION DE LOS

RESULTADOS

4.1 PRESENTACION DE LOS DATOS GENERALES

Los puntajes obtenidos en el experimento del trabajo de investigacion,
fueron llevados al analisis e interpretacibn mediante la estadistica
descriptiva, considerando los siguientes estadigrafos: media aritmética,
mediana, moda, varianza, desviacion tipica o estandar coeficiente de variacion
y para constatar la hip6tesis se aplico la estadistica inferencial mediante
la prueba de t de Student.

4.1.1 Prueba de Entrada
La prueba de entrada fue tomada en la seccion azucena y los
datos obtenidos fueron los siguientes:
Seccién: Azucena

n=28
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Cuadro N°1

Prueba de Entrada

N° Orden Notas N° Orden Notas
1 07 15 06
2 07 16 08
3 10 17 09
4 08 18 06
5 08 19 10
6 06 20 12
7 09 21 08
8 07 22 11
9 09 23 09
10 07 24 10
11 12 25 10
12 11 26 09
13 08 27 10
14 09 28 09

FUENTE: DATOS OBTENIDOS POR LAS INVESTIGADORAS

4.1.2 Prueba de Salida

Los datos de la prueba de salida que se obtuvieron fueron los

siguientes:

Seccién: Azucena

n=28

Cuadro N° 2

Prueba de Salida

N° Orden Notas N° Orden Notas
1 11 15 13
2 12 16 15
3 14 17 16
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4 15 18 13
5 12 19 16
6 14 20 16
7 16 21 11
8 14 22 17
9 12 23 16
10 16 24 15
11 15 25 13
12 13 26 16
13 14 27 17
14 16 28 15

FUENTE: DATOS OBTENIDOS POR LAS INVESTIGADORAS

4.2 ANALISIS ESTADISTICO DEL PRE-TEST

Xi nj hi P; N; Xi.nj (Xi.X)I"Ii (Xi.X)zni
3
06 3 0,11 | 10,71 ; 18 8,25 22,69
07 4 0,14 | 14,29 12 28 7,00 12,25
08 5 0,18 | 17,86 19 40 3,75 2,81
09 7 0,25 25 04 63 1,75 0,44
10 5 0,18 | 17,86 26 50 6,25 7,81
11 2 0,07 | 7,14 08 22 4,50 10,13
12 2 0,07 | 7,14 24 6,50 21,13
TOTAL 28 1 100% 245 38 77,26

FUENTE: DATOS OBTENIDOS POR LAS INVESTIGADORAS

TABLA DE RESUMEN DE LA PRUEBA DE ENTRADA

NO
No X Me Mo D.M S S2 CcCV
Validos )
validos
P.
28 0 8,75 09 08 1,36 | 1,66 | 2,76 | 18,98%
Entrada

FUENTE: DATOS OBTENIDOS POR LAS INVESTIGADORAS
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4.2.1 Interpretacion de los resultados
a) En el presente cuadro se observa que al ser evaluados 28 nifios
el promedio logrado resulté de 8,75 puntos que es un nivel bajo,
siendo desaprobatorio.

b) Con respecto a la mediana igual a 09 se dice que el 50% de los
niflos lograron un calificativo de 09, lo cual se encuentran en un
nivel bajo y muy bajo y el otro 50% superd esta nota alcanzando
12 lo cual estos nifios también se encuentran en un nivel bajo y
medio.

c) Como el valor de la desviacion tipica es de 1,66, lo cual nos

indica que existe una dispersién entre los puntajes, con respecto a

la media aritmética.

d) De esta forma el grupo en el pre test fue heterogéneo ya que el

coeficiente de variacion es de 18,98%

4.3 ANALISIS ESTADISTICO DEL POST-TEST

Xi n; hi P Ni | Xini | (X)) | (Xi.X)%n;
11 2 0,07 | 7,14 22 | 293,04 | 10,76
12 3 0,11 | 10,71 36 | 479,52 5,23
13 4 0,14 [ 1429 | 9 42 | 692.64 | 041
14 4 0,14 | 14,29 | 13 56 | 745,92 1,85
15 5 0,18 | 17,86 | 18 75 8,4 14,11
16 8 0,29 | 2857 | 26 | 108 | 1705 57,46
17 2 0,07 | 7,14 | 28 34 | 452.88 | 27,08
TOTAL 28 1 | 100% 373 | 4377 116,9

FUENTE: DATOS OBTENIDOS POR LAS INVESTIGADORAS

124

5SOLID CONVERTER PDF > bt nsss uces te




TABLA DE RESUMEN DE LA PRUEBA DE SALIDA

NO
ESTARIGRAFO No X | Me| Mo | DM| s s? cV
Validos .
validos
P.Salida | 28 0 | 1332 | 14 | 16 | 156 | 2,04 | 4175 |15.32%

FUENTE: DATOS OBTENIDOS POR LAS INVESTIGADORAS

4.3.1 Interpretacion de datos

a) Luego de realizar la aplicacion de ElI Teatro de Titeres, el
promedio logrado por los nifios, fue de 13,32 puntos; lo cual se
encuentran en un nivel alto y muy alto, siendo aprobatorio.

b) Con respecto a la mediana igual a 14, se dice que el 50%
lograron un calificativo mayor e igual de 14, lo cual se
encuentran en un nivel alto muy alto y el otro 50% alcanz6 la
nota de 11 lo cual se encuentran en nivel medio.

c) Cabe manifestar que los puntajes de la prueba de salida
resultaron ser dispersos con respecto al promedio. Sin embargo

el grupo es mas homogéneo.
4.4 COEFICIENTE DE ASIMETRIA

33X Me
I S

3133214
2,04

1

Como el coeficiente de asimetria resulta ser 1 no siendo significativo
entonces la distribucion es casi normal pero sesgado a la derecha, en

consecuencia se tendra la oportunidad de aplicar la prueba T de Student.
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4.5 CONTRASTACION DE HIPOTESIS

4.5.1 Hipoétesis de trabajo

Ho: No existe diferencia significativa de promedios entre la prueba
de entrada y salida en el desarrollo de la creatividad,
mediante la aplicacion de titeres en los nifios de 4 afios de la
I.E. N°315 Huancén - Huancayo; con un nivel de significacion
de 0,05 y gl=27

Ho: Ppe=Pps

Ha: Existe diferencia significativa de promedios entre la prueba de
entrada y salida en el desarrollo de la creatividad, mediante la
aplicacion del Teatro de titeres en los nifios de 4 afios de la
I.E. N°315 Huancan- Huancayo; y con un nivel significacion de
0,05y gl=27

Ha: PP.E%P.S

4.5.2 Nivel de significacion

= 0,05 es decir el 5%

gl=27

4.5.3 Descripcion de la poblacion y suposiciones

Suponemos que la muestra que consta de 28 diferencias
constituye una muestra aleatoria de la poblacion. Por otro lado la

poblacién de diferencias es normalmente distribuida.
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4.5.4 Estadistico pertinente

La estadistica pertinente es la diferencia de Ila

di
muestra, d = se supone que la poblacion es casi

normalmente distribuida.

455 Estadistico de Prueba

4 = Valor medio de las diferencias d para la poblacion de datos

apareados

d = Valor medio de las diferencias d para datos de la muestra en

funcion de la prueba de entrada y salida.

Sq = Desviacion tipica de las diferencias de la muestra teniendo en

consideracion de la prueba de entrada y salida.

n = Nuumero de pares.
4.5.6 Regiones de rechazo y de aceptacion
= 0,05 es decir el 5%
gl=27
Prueba bilateral

t(0,05; 27) =2,052
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Regidén de
rechazo de Hg

Regidén de
aceptacidén de

Regidén de
rechazo de Hp

Aceptar: Ho si

t

C

2,052 , <-2,052
L

Rechazar: Ho si- 2,052<, < 2,052

L
4.5.7 Recoleccion de datos
P. Entrada P. Salida Diferencia Notas

D=Y-X dz
07 11 4 16
07 12 5 25
10 14 4 16
08 15 7 49
08 12 4 16
06 14 8 64
09 16 7 49
07 14 7 49
09 12 3 9
07 16 9 81
12 15 2 4
11 13 3
08 14 6 36
09 16 7 49
06 13 7 49
08 15 7 49
09 16 7 49

ey L SOoLD CONVERTER PDF)

128

To remove this message, purchase the
product at www.SolidDocuments.com




ey L SOLID CONVERTER PDF)

.

27496 24964
756

S, /335

06 13 7 49
10 16 6 36
12 16 4 16
08 11 3 9
11 17 6 36
09 16 7 49
10 15 5 25
10 13 3 9
09 16 7 49
10 17 7 49
09 15 6 36
158 982
— din
d_
_ 158
d_
28
d 5.64
2 A2
n__
S, — =
nnl
28982 158°
d 28 27

129

To remove this message, purchase the
product at www.SolidDocuments.com




S, 183

5,64
1,83
5,29

t. 16,11
DECISION ESTADISTICA:

Como el valor calculado de la t. 16,11 es mayor qu el valor critico de

2,052 en consecuencia se rechaza la hipétesis nula (Ho) y acepta la

hipotesis alterna (Ha).

CONCLUSION ESTADISTICA:

Se concluye que: existe diferencia significativa de promedios entre la
prueba de entrada y salida en el desarrollo de la creatividad, mediante la
aplicacién del Teatro de titeres en los nifios de 4 afios de la |.LE. N°315

Huancan- Huancayo; y con un nivel significacién de 0,05 y gl=27.

4.6 DISCUSION DE RESULTADOS

La investigacion acerca del teatro de titeres, buscé determinar los
efectos que producen en el desarrollo de la creatividad de los nifios y nifias

de 4 afios de la I.E. N° 315 Huancan — Huancayo.
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Los aspectos considerados en el tema del desarrollo de la creatividad,

fueron los siguientes: el test de Guilford y la ficha de observacién.

Después de elaborar el instrumento se realizé la validez
correspondiente, posteriormente, se aplico la prueba de entrada a los nifios
de 4 afios de la mencionada de la I.E. en el tema del desarrollo de la

creatividad.

Luego se efectud el experimento mediante el teatro de titeres, que
tenia una duracién de 3 meses culminando el trabajo experimental se ha

evaluado la prueba de salida, llamado también post test.

Posteriormente los puntajes logrados en el pre test y post test se
procesaron mediante la tendencia central: media aritmética, mediana,
moda, como también la medida de dispersion: varianza, desviacion tipica y

coeficiente de variacion.

El promedio logrado en la prueba de entrada fue 8,75 puntos mientras
que en la prueba de salida resultaron 13,32 puntos, existiendo una
diferencia de 4.57 puntos. Asi mismo al aplicar la prueba de t de student,

se logr6 que la t. = 16,11 siendo mayor que t gos = 2,101.

De esta forma el experimento realizado demostré que el uso del
teatro de titeres mejora significativamente la creatividad de los nifios y

niflas de 4 afios de la I.E. N° 315 Huancan — Huancayo.

Al comparar las conclusiones que arribaron los trabajos tomados
como antecedentes pudimos destacar varios puntos de vista con respecto

al trabajo de:
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ESPEJO (2003), en su trabajo titulado “El Teatro de Titeres y su
Efecto en el Desarrollo Socio emocional en los nifios de 5 afios de edad del
J.N.E. N° 550 Quishuar” quien concluye y demostré la influencia que tiene
el teatro de titeres en el incremento del desarrollo socio emocional de los

nifios.

El trabajo realizado por esta autora ha reforzado la hipétesis de
nuestra investigacion, ya que el teatro de titeres es un elemento motivador
para la creatividad, tal como lo manifiesta la autora. En tal sentido encontramos
a MARQUINA y NINANYA (2008), hicieron un estudio sobre “El teatro de
titeres y el desarrollo de valores, en nifios pre escolares de los jardines
particulares de Huancayo”, concluyeron que mediante el teatro de titeres se

puede propiciar la practica de valores en los nifios pre escolares.

Los resultados de estas investigaciones demuestran la influencia que
tiene el teatro de titeres para facilitar los valores, el desarrollo socio

emocional la creatividad e imaginacién a los estudiantes.
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CONCLUSIONES

La aplicacion del Teatro de Titeres tuvo un efecto positivo porque mejoré
significativamente la creatividad en nifios y nifias de 4 afios de la Institucion

Educativa N° 315 Huancan — Huancayo.

La creatividad que presentaron los nifios y nifias de la Institucion Educativa
N° 315 Huancan — Huancayo en el pre-test fue de un nivel bajo para ambos

SEXO0S.

La creatividad de los nifios y nifias como resultado del post test tuvo un
nivel alto y muy alto para ambos sexos después de la aplicacion de las

sesiones del teatro de titeres.
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SUGERENCIAS

El desarrollo de la creatividad es importante en los nifios y nifias, ya que
desde edades tempranas tiene que desarrollar la capacidad de producir y
solucionar problemas de manera novedosa, esto lo ayudara tanto en su
vida personal, como profesional y todas las educadoras deben

comprometerse a desarrollar estas capacidades de cada nifio o nifia.

Es importante que tanto educadoras, padres y la sociedad en general
desarrollemos investigaciones para impulsar al nifio hacia un pensamiento
divergente, de tal modo que esto ayude a que formemos nifios que no sean

conformistas y sean capaces de sentirse seguros de sus decisiones.

Es necesario que la UGEL, Ministerio de Educacion supervise la
metodologia de ensefianza con la que se trabaja actualmente, ya que la
que se usa tanto en jardines, escuelas, colegios y hasta universidades es el
tradicional, el cual encasilla al alumno a los conceptos que posee el
docente, seria bueno que el maestro sea un orientador y guia del alumno
para que construya sus propios conocimientos, desarrolle la capacidad de

solucién de problemas y posea una actitud critica.
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