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Uvod

Ve své praci jsem se zaméfila na loutkova divadla jako népln kvalitné trdveného
volného Casu déti a mladeze. Prestoze toto téma bylo popsdno v mnoha publikacich,
povazuji za dualezité se tomuto tématu vénovat, a to hned z n¢kolika divodu.

Pti vybéru tématu jsem chtéla skloubit dvé podminky, aby prace souvisela se
zamétenim mého studia a mym osobnim zdjmem k danému tématu.

Pod pojmem volny ¢as si vétSina lidi pfedstavi ¢innost, pifi které si odpocinou,
odreaguji, relaxuji, naberou silu a energii. Kazdy travi sviij volny ¢as odlisné. Nékdo
sportuje, nékdo rad odpociva u televize, jiny se vénuje svym konickiim a nckteti se
schazi s prateli. Viechny ale spojuje jedna véc. Cinnost, které se vénuji ve svém volném

Kvalitn¢ traveny volny cas je povazovan za dulezity faktor v prevenci
negativnich patologickych jevi. Pfi vybéru ¢innosti ve volném Case déti musime brat
zfetel na to, Ze deti nemaji dostatek zkuSenosti a poznatkli ke spravnému a kvalitnimu
vybéru svych aktivit. Dulezitou funkci zde zastdva rodina, ktera dit¢ zasadnim
zpisobem ovliviluje a motivuje a vybird z riznych zdjmovych a sportovnich krouzka a
kulturnich ¢innosti pro své dité.

Jelikoz jsem cely zivot vyristala ve mést€¢ Brné, kde je nabidka kulturnich
aktivit opravdu Sirokd, a vzdy jsem byla vedena k zdjmu ke kultufe, rozhodla jsem se
svou bakalarskou praci hloub¢ji vénovat pravé kulturni oblasti traveni volného casu
deéti, konkrétné loutkovému divadlu. V dnesni dobé se v zavislosti na rozvoji védy a
techniky sniZuje mira plnohodnotné traveného volného ¢asu nejen déti, ale 1 dospélych.
Hekticka doba s sebou pfinasi vice stresu a nemoci, a stale ¢ast&j$i nezdjem o kulturni
vyziti, proto se pokusim podat informace o loutkovém divadle jako nezanedbatelné
oblasti détského svéta.

Bakalatskou praci jsem rozdé€lila na ¢ast teoretickou a ¢ast praktickou. Cilem
teoretické Casti prace je seznameni se zakladnimi pojmy souvisejici s volnym casem,
loutkovym divadlem a vyvojem déti mlads$iho Skolniho véku vcetné vlivu loutkového
divadla na vSestranny rozvoj ditéte za pomoci odborné literatury, kterou v praci cituji.

Prvni kapitola je vénovéna loutkovému divadlu. Zaméfila jsem se na definici
zakladnich pojmi jako je loutka, loutkové divadlo a détsky divak. Nepostradatelnou
casti této kapitoly se stal historicky vyvoj loutkového divadla. V této kapitole se také

vénuji brnénskému Loutkovému divadlu Radost, jehoz piedstaveni jsem pouzila pro
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realizaci dramatické lekce, ktera slouzi ke zpracovani praktické ¢asti této prace.

Ve druhé kapitole teoretické casti jsem pokladala za dulezité seznameni se
zakladnimi pojmy, definicemi a funkcemi ve volném cCase. Volny as se v soucasné
dobé stava velmi dulezitym, avSak nékdy opomijenym prvkem kazdodenniho ritudlu
kazdého jedince. Pti soucasném rozvoji védy a techniky je nutna odbornd regulace
traveni volného Casu déti, proto jsem definici volného casu, historickému vyvoji
détského loutkového divadla ve volném case a funkci volného casu vénovala
samostatnou kapitolu v této praci. Do této kapitoly jsem také zahrnula stru¢ny piehled
zatizeni, které nabizeji kulturni edukaci.

Tteti kapitolu jsem vénovala vyvojovym zménam v obdobi mladsiho Skolniho
veku ditéte. Zaméftila jsem se na psychosocialni zmény, citovy a socialni rozvoj a vyvoj
hry u déti v tomto obdobi. V posledni Casti této kapitoly jsem se snazila popsat vliv
loutkového divadla na vSestranny rozvoj déti.

V praktické ¢asti prace, které je vénovana posledni kapitola, popisuji realizované
kvalitativni vyzkumné Setfeni. Cilem vyzkumného Setfeni bylo prozkoumat a popsat
postoje déti vybrané ¢tvrté tiidy brnénské zékladni Skoly k dramatickym situacim, které
je nejvice zaujaly a oslovily v konkrétnim loutkovém predstaveni. Vyzkumné udaje
jsem poftizovala béhem dramatické lekce, pii které jsem jako metody sbéru dat pouzila
skupinovy rozhovor, za¢astnéné pozorovani, hloubkovy rozhovor a techniky dramatické
vychovy. Pro interpretaci ziskanych dat jsem pouzila techniku otevieného kodovani

z piistupu zakotvené teorie, na kterou jsem navazala technikou ,,vylozeni karet*.



TEORETICKA CAST

1. LOUTKOVE DIVADLO

V prvni kapitole teoretické Casti prace objasnim zikladni pojmy spojené
s loutkovym divadlem, na které navazu stru¢nym piehledem déjin ¢eského loutkového
divadla, jez maji objasnit pohled na loutkové divadelnictvi v riznych vyvojovych
etapach. U¢elem posledni ¢asti je seznameni s brnénskym Loutkovym divadlem Radost,
z jehoz bohatého repertodru jsem si vybrala konkrétni pfedstaveni, na kterém jsem

realizovala svilj vyzkum v praktické ¢asti této bakalarské prace.

Loutkové piedstaveni ma vliv na vSeobecny rozvoj déti a mladeze. Loutkové
pfedstaveni a samotna loutka rozsifuje détem nejen jejich znalosti a vjemy, ale pfispiva
k jejich citovému a estetickému rozvoji. Ve vyzkumné ¢asti této prace jsem zkoumala
postoje détského divaka k loutkam u konkrétniho predstaveni, jehoz vysledek ukazal, ze
loutky tvoii nepostradatelnou soucast piedstaveni. Loutky jsou povazovéany za legracni
soucast predstaveni, ktera upoutd jejich pozornost a divaky vtdhne do d¢je. Na zékladé
vysledkli vyzkumu jsem se rozhodla v nasledujicich fadcich definovat zakladni pojmy
spojené s loutkovym divadlem a vénovat se historii loutkového divadla, ktery ukazuje
pohled na loutku, jako nezbytnou soucast loutkového ptedstaveni, béhem vyvoje

¢eského loutkarstvi.

1.1 DEFINICE ZAKLADNICH POJMU

V této Casti objasnim zakladni pojmy spojené s loutkovym divadlem, jejichz
znalost mize byt pro Ctenafe této prace prinosnd. Pojmy, které zde vysvétluji, se Casto

vyskytuji v textu této prace, proto pokladdm za nutné tyto pojmy definovat.

1.1.1 Loutkové divadlo

Loutkové divadlo je jednim z mnoha druhti divadel, se zcela zvlastnim
postavenim, kde hlavnim vyjadfovacim prostiedkem se stava ozivla mrtva hmota -
loutka, kterd dokaze vyjadiit vSechny divadelni druhy a Zanry.

Loutkové predstaveni je vysledkem cinnosti mnoha uméleckych pracovniki,

ktefi na vzniku inscenace spolupracuji, a jejich prace se ve vysledku prolina.
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. Zrozeni hry zacina u autora textu — spisovatele. Vytvarnik po dohodée
s rezisérem vytvori loutky, jevistni prostor, dekorace a predmeéty, se kterymi loutka hraje
— rekvizity. Hudebnik rovnéz po dohode s reZisérem slozi pisné a instrumentalni a
zvukové vlozky ke hie. Loutkoherci daji loutkam zivot pohybem i slovem. “ (Rodl, 1965,
s. 28).

Loutkové¢ divadlo klade na autory a loutkoherce vysoké pozadavky. Pii tvorbé
pfedstaveni se musi fidit vékovou skupinou, pro kterou je ptedstaveni tvoieno a

vyzaduje se zdkladni znalost psychologické trovné téchto déti.

., Mezi zdkladni znaky loutkového divadla se oznacuje:
animace — oZiveni nezivého predmeétu (loutky)
personifikace — zosobnéni nezivého predmétu

antropomorfizace — zlidsteni. ** (F. Sokol, 1982, s. 12).

Loutkové divadlo je jednim zvlivl, které formuji dité 1 z pedagogického
hlediska. Loutkové divadlo by mélo dopliiovat skolu, protoze mtze daleko vice prispét
k etickému 1 estetickému rozvoji déti nez samotnd Skola, kterd ma své cile a ukoly

prespiili§ konkretizované.

Zakladnim vyrazovym prostiedkem loutkového divadla se stavaji jednotlivé

loutky, které v inscenaci piedstavuji urcitou dramatickou postavu.

1.1.2 Loutka

Loutka v divadelnim pfedstaveni se stava prostiedkem, ktery sdéluje divakiim
ur¢itou myslenku nebo zamér. Pomoci loutky mlize na jevisti probihat urcity de¢;.

Richter definuje loutku jako ,, ... nositele znakii dramatické postavy. Loutka je
Jjakykoli nezivy hmotny znak, zastupujici v procesu divadelniho zobrazeni svéta vizualné
clovéka ci jinou jednajici bytost schopnosti navazovat s okolim v case a prostoru se
promenujici vztahy. *“ (Richter, 1985, s. 51).

Pfi prvnim kontaktu s loutkou zaujme divéka fyzicky vzhled loutky. Zajima se o
tvar, barvu, jeji pohyby. To vSe je kone¢nym vysledkem prace vytvarnika, sochaie a
malife, loutka se stdva prvkem vytvarného uméni. Dal§im vyrazovym prvkem loutky se

stava jeji duse, kterou herec vytvaii jeho hlasem a pohyby.

9



Kazdy divak ocekava od loutky piirozeny, ale pfitom zvlastni pfednes. Témito

24

vvvvvv

precizné provést kazdy pohyb loutky a nema moznost bezprostfedniho doprovodu

mimikou.

Richter rozliSuje 3 druhy loutek, které se 1isi rozdilnym zptsobem vedeni:

a) Loutky spodové — loutkovodi¢ je kryty zasténou a loutkami pohybuje
zespodu. Nejznaméjsi a nejrozsifenéjsi je mandskové divadlo, pfi némz zakladem
manaska se stava ruka vodice a manipulace s nim se obejde bez jakychkoliv dalSich
pomocnych zatizeni. Nejjednodussi typ predstavuje tfiprsta rukavice, ukazovak provadi
pohyby hlavy, palec a prostfednik jsou ruce manaska. ,, Mandsek je loutka s maximalni
horizontdlni pohyblivosti, umoziujici navic triky a kouzla mizeni a zapadavani do zeme,
jakoz i hru s rekvizitou a fyzické stiety. Jeji pohyb vzhiiru je omezen, gestika je silné
stylizovana a uzce spjata s pohybem celym télem a po scéné. Mandsek vyzaduje spise
rychlou, hovorovou rec¢ a svizny spad hry. *“ (Richter, 1985, s. 59).

Mezi dalsi zéastupce spodovych loutek patii loutky zvané Javajky, které jsou
htlkového typu. Loutkoherec je ovlada ptes nejriiznéjsi tdhla, pohyb loutky je nejisty a
nepfirozeny.

b) Loutky svrchni — ,, Marionety svou celistvosti a zaroven relativni veérnosti
proporci a neomezenou pohyblivosti svadi k iluzivnimu pojeti ve smyslu miniaturizace
hereckého divadla. Marionetam nevyhovuje hra s rekvizitou ¢i fyzicky kontakt
s partnerem, ani rychlé pohyby po scéne.” (Richter, 1985, s. 57). Loutky byvaji
zavéSeny na dratech nebo nitich, ovlada je loutkovodi¢, ktery je zodpovédny za projev
behem celého piedstaveni. Tyto loutky vyzaduji dokonalé ovladani a na obsluhu jsou
velmi naro¢né.

c¢) Loutky troviiové — nezndméjSim zastupcem této skupiny je stinohra, kde se
loutky promitaji na platné jako stiny. ,, Pri této technice se vyuziva plosné siluety —
stinu, vrzeného predmétem ci lidskym télem na platno, dale se pracuje s odlisnou
barevnosti a intenzitou svétla, v klasické orientdlni stinohve i kresby uvniti loutek.

(Richter, 1985, s. 61).

Pro loutkoherce je nutné, aby loutka byla technicky spravné provedend a lehce
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voditelnd. Z pozice divdka musi byt loutka zfetelna, srozumitelnd a musi vystihovat
charakter postavy, kterou znazornuje.

Jak Blecha uvadi: ,, Loutce je viastni zjednoduseni, typizace, souhrn, prehnanost,
omezuje se na podstatné. Loutka nenapodobuje cloveka, ale nahrazuje jej.“ (Blecha,
1998, s. 14). Hranice riznych moznosti zobrazeni loutky jsou témét neomezené, loutka
muze predstavovat prakticky jakoukoli osobu, zvife ¢i véc, tvar loutky neni omezen

zadnym anatomickym tvarem a kone¢na tvorba je vzdy vysledkem fantazie vytvarnika.

1.1.3 Détsky divak

Déti jsou obecenstvem vstficnym a bezpiredsudecnym. Od divadelniho
predstaveni podvédomé ocekavaji piedevS§im uspokojeni, ventil nahromadénym
prozitkiim a uvolnéni napéti.

Pro déti je atrakei uz fakt divadla samotného, ne az to, co se d&je na jevisti.
Hodnoceni zhlédnutého predstaveni u déti probihd podle zakladniho pravidla: co déti
nezaujme nebo je pro n€ nesrozumitelné, to ihned na misté¢ zapomenou a naopak, co déti

ve hie zaujme, na to dlouho a rddy vzpominaji.

Déti jsou vybornymi pozorovateli. Béhem pfedstaveni pozoruji vécné a
konkrétné, jsou plné oddany dé&ji, pfijimaji veskeré podklady, o kterych budou moci
nasledné premyslet. Déti se usilovné snazi pochopit obsah predstaveni, premysli rady a
pfitom se tim bavi.

Hlavni zvlastnosti vnimani loutkového predstaveni détskym divakem je to, ze
., ... Se uskuteciuji jen pomoci prozitku a jeho prostrednictvim. Nebot proZitek je prave
zpiisob, s jehoz pomoci clovek ziskava své redlné Zivotni zkuSenosti, protoze jednotlivec
do sebe vstrebava pouze to, co prozije, emociondlné zpracuje a nikoli pouze to, co vidi,
slyst nebo dokonce i to, co chape. “ (Sokol, 1982, s. 48).

Zakladni organickou pottebou détského divaka je veselost, kterd neodmyslitelné
patii ke kazdému loutkovému piedstaveni. Déti potiebuji mit vzpominky na hezké a
veselé predstaveni a pravé to se stava podnétem k pfisti ndvstéve loutkového divadla.

U détského divaka je prokdzana zéaliba v kouzlech a c¢éarech, vtajemnu a
nadpftirozenu. Kazd¢ dité, které zhlédne predstaveni s témito prvky, odchazi spokojené a
nadSené. Déti miluji neomezené moznosti svych hrdini, které nekdy ptebiji jejich

vlastni fantazii.
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,, Charakteristickym rysem détského obecenstva je také spontanni potieba
ochranovat, zachranovat, osvobozovat, zasadit se o vitezstvi spravedinosti. “ (Urbanova,
1993, s. 66). Déti své hrdiny a jejich state¢né odhodlani pustit se do boje obdivuji a
vénuji jim veSkeré své sympatie. Do d&je se déti velice rychle vciti, veskery boj za

spravedlnost prozivaji a hrdina se stava jejich vzorem.

1.2 HISTORIE LOUTKOVEHO DIVADLA

Pti zpracovani historického vyvoje loutkového divadla jsem pouzivala odbornou
literaturu Alice Dubské, divadelni historicky, ktera se této problematice vénuje fadu let.
Tato Cast kapitoly je do znacné miry interpretaci jeji publikace Dvé stoleti ¢eského

loutkafstvi.

,, Loutkové divadlo se v ceskych zemich vyviji nepretrzité jiz vice nez dvé sté let.
V tomto obdobi se vyrazné promeénovaly styly, inscenacni techniky i spolecenské funkce
tohoto divadelniho druhu, avsak bez ohledu na tyto promény se loutkové divadlo
postupné stalo neodmyslitelnou soucasti Sirsiho kulturniho deédictvi ceského naroda.*

(Dubskd, 2004, s. 5).

Dé&jiny Ceského loutkového divadla se rozdé€luji do tii zakladnich vyvojovych
etap:

Prvni etapu tvoti obdobi ¢innosti tradi¢nich lidovych loutkatt, neboli ko¢ovnych
marionetarii (zac¢ina v druhé poloving 18. stoleti a uzavira se koncem 19. stoleti).

Druhou etapu vymezuje amatérské loutkarské hnuti (konc¢i kolem roku 1949).

Treti etapa u néds zacCina konstituovdnim sit¢ statutdrnich profesionalnich
loutkovych divadel (po roce 1948, a ptes vyrazny vyvoj a vnitini diferenciaci pokracuje
do dnesnich dni).

Kazdé obdobi ma své specifické formy provozovani a podobu loutkového
divadla v zavislosti na podminkach spole¢enského a kulturniho vyvoje, jez bych chtéla

shrnout v nasledujicich fadkach.

Marionety byly shora ovladané loutky na draté, jejichz zemi ptivodu byla Cina.
Precizni tvorbou loutkaii se marionety staly oblibené u mnoha hereckych skupin. Svou

vytvarnou podobou, konstrukci i zplisobem animace, ktera urcovala jejich pohybovou
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Skalu, se ptiblizovaly podob¢ ¢loveéka a mohly ho do jisté miry na jevisti suplovat, coz
bylo lakavé pro publikum jako doplitkova atrakce, 1 jako vypomoc v dobé finan¢niho
ohrozeni divadelni skupiny. ,, Po predchazejicim obdobi, kdy previadaly pantomimické
vyjevy s doprovodnou recitaci epickych textii, se nejvyznamnéjsi zménou na
marionetové scéné stalo to, Ze se zacaly poprvé disledné uplatinovat dialogy
dramatickych texti. ““ (Dubska, 2004, s. 19). Styl a repertoar vystoupeni loutkait sveéd¢i
o univerzalnosti tehdejStho divadelniho projevu a o kulturnim propojeni
sttedoevropského tizemi.

V druhé poloviné 18. stoleti nartstaji snahy hrat divadlo v narodnim jazyce.
., Zatimco dosud se predstaveni hrdla prevazné v nemeckém jazyce, od 70. let 18. stoleti
loutkari hraji cesky predevsim diky osvicenské divadelni reforme, ktera kladla duraz na
seznamit s myslenkovymi proudy doby. V 80. letech 18. stoleti patrila mezi nejznaméjsi
ceske loutkare dynastie Kopeckych, jejichz primi potomci se vénuji loutkovému divadlu
dodnes. ““ (Dubska, 2004, s. 30).

V 19. stoleti tvofil repertoar ¢eskych lidovych loutkéit okolo 70 her. V této dobé
se novym vyraznym prvkem na scéné loutkového divadla objevila ,, ...komicka postava
Pimprle, pozdeéji nazvana Kasparek, kterd se stala typickou soucdsti témer vSech her.
Svou parodickou funkci ve strukture loutkovych her pusobila jako duleZity
vyznamotvorny prvek. (Dubska, 2004, s. 57). Loutky byly ve vétSin¢ ptipadi dilem
profesionalnich fezbaru.

Na konci 19. stoleti museli loutkafi feSit problém se stdle se zmenSujicim
publikem. ,, Pokles divakii byl nasledkem narustajici diferenciace mezi projevem
lidovych loutkari a naroky divaku ovlivnénych zménénym kulturnim klimatem ceské
spolecnosti. Realismus jako umélecky proud totiz usiloval o novy vztah krealite,
predevsim o pravdivé zachyceni objektivni skutecnosti vSemi inscenacnimi prostiedky.
Koncem 19. stoleti se vyvoj ceského lidového loutkdrstvi postupné uzaviel. Cesti
loutkari piisobili na nasem uzemi jesté do poloviny 50. let nasledujiciho stoleti, ale na
vyvoji naseho loutkarstvi se jiz nepodileli.

V prvni poloviné 20. stoleti nastava etapa ceskych ochotnickych loutkaru, jejiz
vyraznou snahou byla distance od inscenacniho stylu lidového loutkarstvi. (Dubska,
2004, s. 135).

Ve 20. letech 20. stoleti nastavaji optimaln€js$i podminky pro rozvoj loutkového

divadla. Loutkéfi pii své tvorbé hledali kompromis mezi tradicnim stylem a vlivem
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prevazujiciho moderniho pojeti loutkového divadla, svlij repertoar inovovali, pouzivali
technické vybaveni scén elektrickym osvétlenim a dokonce 1 zvukovymi aparaturami.
V této dobé se rozvijela publikacni ¢innost, vychazeli ¢asopisy Loutkaf a NaSe loutky.
Dochazelo ke stabilizaci tzv. uméleckych loutkovych scén, které zajistovaly pravidelny
provoz. ,,Projevily se potieby v prostorovém reseni loutkového jevisté, které usilovalo o
vetsi prostor pro pohyb loutky, o vétsi prostor pro manipulaci s loutkami, které jiz
neovidadal jediny principdl, ale i desitka loutkohercii. Snad nejvyznamnéjsim
predstavitelem loutkového divadla se stal Josef Skupa, ktery svou tviiréi invenci
uplatnoval jako herec, rezisér, autor her, loutek a loutkovych dekoraci. “ (Dubska, 2004,
s. 172).

Ve 30. letech 20. stoleti jiz fungovala rozsahla sit’ spolkovych scén, organizacné
stabilizovanych a technicky velmi dobie vybavenych, které si svou divadelni tvorbou
pro déti ziskaly pevné misto v kulturnim zivot¢.

V listopadu roku 1929 zahgjilo svou ¢innost Loutkové divadlo Radost v Brng,
které ve svém programu uvadelo predevsim kabaretni a revudlni pofady. Divadlo se
vSak nesetkalo s kladnou divackou odezvou, proto tvorba divadla Radost méla pouze
kratké trvani. K obnoveni ¢innosti divadla Radost doslo v roce 1949.

Jifi Trnka ve svém Dievéném divadle nabizel repertoar vyhradné pro déti. Ve
své tvorbé pouzival ozivlé véci a zvifata, které se aktivné Ucastnily dé&je. Divadlo
muselo svoji ¢innost ukoncit jiz po pul roce piisobeni z ekonomickych divodi, divadlu
bylo vytykano nedostatecné vychovné plsobeni na divaky.

Za okupace a béhem 2. svétové valky musela nucené¢ ukoncit ¢innost fada
loutkovych souborii. Rada loutkatt si uvédomovali vyznam divadla jako prostiedku
k posileni védomi pospolitosti a soundlezitosti Ceskych lidi. V dobé okupace vznika
nova forma divadelnich pfedstaveni pro déti, a to divadlo manaskové. Prednosti
manaskového divadla byla nendro¢nost, mobilita a pohotovost hrani. Nejvyznamnéjsi
skupinou tohoto druhu se stala PULS (Prazska umélecka loutkova scéna).

Po skonceni valky byly vytvoreny podminky k obnoveni loutkaiské cCinnosti
v plném rozsahu. ,, V roce 1949 zacalo budovani site stalych profesionalnich loutkovych
cinnosti. Velmi vyznamnym faktorem, ktery ovlivnil dalsi vyvoj ceského loutkarstvi, bylo
otevieni katedry loutkarstvi na Divadelni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze
roku 1952.“ (Dubska, 2004, s. 256).

Takto probihal historicky vyvoj od amatérského divadla ke vzniku ceského
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profesionalniho loutkového divadelnictvi, jak ho znadme ze soucasnosti.

1.3 LOUTKOVE DIVADLO RADOST

V této Casti povazuji za nutné struéné predstavit brnénské Loutkové divadlo
Radost, jeho historii a soucasné aktivity. Loutkové divadlo Radost se stalo soucasti mé
bakalarské prace, protoze jsem v praktické ¢asti této prace pouzila jedno z predstaveni
divadla pro mé vyzkumné Setfeni. Informace pro zpracovani této podkapitoly jsem
ziskala v publikaci, kterou vydalo Loutkové divadlo Radost k 50-li letému vyroci

zahdjeni své profesionalni ¢innosti.

Loutkové divadlo Radost patfi mezi nejzndméjsi a nejprofesiondlnéjsi divadla,
které vétSinu svého repertoaru vénuje praveé détem.

,,Loutkové divadlo Radost zahdjilo svou profesionadlni cinnost 25. vijna 1949.
Tomuto datu predchdzely dva roky poloprofesionalniho piisobeni. Zakladatelem a
prvanim reditelem divadla se stal Viadimir Matousek, pedagog a umélec, ktery patil
k prednim osobnostem mezivalecné generace ceského loutkarstvi.* (Matousek, 1999, s.
15).

Umeélecky profil Loutkového divadla Radost byl vytvafen osobitymi tviréimi
jedinci, reziséry Josefem Kaldabem, Jifim JaroSem a Pavlem VaSickem, na jejichz praci
v soucasné dobé navazuje soucasny feditel a umélecky $éf divadla Vlastimil Peska.

., V zacatcich své tvorby divadlo pracovalo prevazné s marionetami, zanedlouho
se vsak v inscenacich objevuji predevsim loutky spodové. Na prelomu padesatych let je
Loutkové divadlo Radost divadlem, vyznacujicim se tviirc¢i rezZii i dramaturgii a
hereckym souborem, ktery je obdaren nejen muzicnosti, ale i schopnosti precizni prdce
s loutkou.* (Matousek, 1999, s. 13). Renom¢ divadla, které tvofivé rozviji animacéni

loutkarské tradice, provazi Radost az do zacatku devadesatych let.

Plvodni lyricky inscenacni rukopis Josefa Kaldba rozvijel Jifi Jaro§ mnoha
novymi podnéty a technikami (divadlo masek, pantomima, cerné divadlo), které
sméfovaly k radikalni proméné a obohaceni loutkoherecké profese. Inscenacni styl
Loutkového divadla Radost se staval komedialnéj$i a robustnéjsi. V sedmdesatych
letech formuje program novy rezisér a dramaturg Pavel Vasicek, ktery zaroc€il veskery

dosavadni potencidl uméleckého souboru, a to kultivovanost, lyri¢nost, ale i smysl pro
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humor, spojeny s dokonalou animaci loutky.

., V sedmdesatych letech se Pavel Vasicek rozhodl v Loutkovém divadle Radost
provést experiment ceského loutkarstvi, ktery spocival v uvadeni inscenaci pro mladez i
dospéle publikum. V této dobé hraje divadlo pro mimoradnée siroky okruh navstévniku,
pocinaje detmi z materskych Skol, pres Zaky Skol zdkladnich a mlddez az k dospélym
prizniveim loutkového divadla. Program repertodaru pro vSechny vékové kategorie
navstevniku prevzal a rozvinul soucasny reditel Loutkového divadla Radost Viastimil
Peska. Timto se staly od devadesatych let inscenace pro dospélé soucasti repertoaru
divadla. *“ (Matousek, 1999, s. 32).

Pestrd je i tematickd skladba repertodru, dramaturgie je orientovana na klasickeé
pohadky a adaptace klicovych d¢€l Ceské a sveétové literatury.

V prubéhu padesati let ¢innosti nastudovalo divadlo 200 inscenaci, kazdy rok
divadlo uvede 4 premiéry.

Rada inscenaci z tvorby Loutkového divadla Radost patii k vyraznym pozitiviim
v historii &eského loutkového divadla. Cinnost divadla byla ocenéna fadou domacich i
zahrani¢nich vyznamenani a Gspésné reprezentovalo Ceské loutkafstvi na zahrani¢nich

festivalech a vystoupenich v zemich Evropy, Asie i Jizni Ameriky.

V soucasné dob¢ divadlo Radost potada pravidelné podzimni Festivaly Radosti,
které jsou nékolikadenni ptehlidkou zajimavych ptedstaveni domacich i hrani¢nich
divadel. Pravé béhem Festivalu Radosti jsem zhlédla predstaveni Malované na skle,
které se stalo soucasti vyzkumu této bakalaiské prace.

Samotné Loutkové divadlo Radost jsem pro své vyzkumné Setfeni vybrala
z diivodu jeho profesionalniho pfistupu, bohaté repertoarové nabidky zaméfené na

détské divaky rtizného véku a také ptispéla snadnéd dostupnost z mista mého bydliste.
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2. LOUTKOVE DIVADLO JAKO PROSTREDEK
KVALITNE TRAVENEHO VOLNEHO CASU

Kvalita traveni volného ¢asu se dostava do poptedi zajmli odbornikli z oblasti
pedagogiky, sociologie i psychologie.

Volny c¢as je nepostradatelnou soucésti zivota jedince. Traveni volného Casu,
jeho mnozZstvi a kvalita ma vliv na celkovou spokojenost se Zivotem. Je to ¢as, v némz
si ¢loveék svobodné voli a vénuje se Cinnostem, které mu ptinasi odpocinek, relaxaci,
radost, zabavu a potéSeni, pii kterych se odreaguje, nabere sily a energii.

U vétsiny lidi vyvola vysloveni vyrazu volny ¢as ptijemné ptredstavy. Nekdo
tuto dobu travi odpocinkem, jini se schdzi s ptateli, pracuji na zahradce, lusti kiizovky,
sportuji, vzdélavaji se a vypliuji svij Cas Cinnostmi, které je zahrnuji piijemnymi
zazitky. Ve volném c¢ase se vénujeme sami sob¢€, rozvijime své télesné i psychické
schopnosti, proto je diilezité, aby si kazdy umé¢l alespon trochu volného ¢asu najit.

Loutkové divadlo vnimam jako jeden z mnoha prostfedkii, kterymi si mohou
déti vyplnit svilj volny cCas, a to hned dvéma riiznymi zpiisoby. DEti mohou navstivit
loutkové divadlo a zhlédnout predstaveni z pozice divaka nebo se sami aktivné zapoji
pii pfipravé détského loutkového piedstaveni v roli herce, napiiklad v nékterém ze
zajmovych krouzki.

Nasledujici kapitola se bude vénovat definici pojmu volny ¢as, nastini historicky
vyvoj dramatické vychovy a détského loutkového divadla ve volném case a zdlrazni

funkce volného ¢asu u déti a mladeze.

2.1 DEFINICE VOLNEHO CASU

., Volny cas je mozno chapat jako opak nutné prace a povinnosti, dobu, kdy si své
cinnosti muZeme svobodné vybrat, délame je dobrovolné a radi, prindseji nam pocit
uspokojeni a uvolneéni. Pod pojem volny cas se béiné zahrnuji odpocinek, rekreace,
zabava, zdjmové cinnosti, dobrovolné vzdeélavani, dobrovolna spolecensky prospésna
¢innost i casové ztraty s temito cinnostmi spojené. *“ (Pavkova, 1999, s. 15).

Do volného ¢asu nepatii ¢innosti zabezpecujici biologickou existenci ¢loveka
(jidlo, spanek, hygiena, zdravotni péce), zakladni péce o zevnéjSek a osobni véci,

povinnosti spojené s provozem rodiny a domadcnosti, vyucovani a cinnosti s nim
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souvisejici.

Vzhledem ke svému véku nemaji déti dostatek poznatkil a zkuSenosti, proto je
potfebné urcit¢ vedeni a usmérfiovani pii vybéru jejich volnocasovych aktivit.
Z vychovnych divodl je Zadouci pedagogické ovliviiovani, které musi byt citlivé a
nenasilné, nabizené ¢innosti musi byt pestré a pritazlivé, ticast na nich dobrovolna. Mira
ovlivitovani déti zavisi na jejich v€ku, mentalni a socidlni vyspélosti i na charakteru
rodinné vychovy. Vybér ¢innosti by mélo podporovat aktivitu déti, poskytovat prostor
pro jejich spontaneitu a realizaci, uspokojovat potieby seberealizace, socidlnich
kontaktd a poskytovat kladné hodnoceni, pocit divéry a jistoty.

Zadmérné vychovné plsobeni poskytuje jedinci vhodné vyuzivani volného cCasu,
formuje jeho zajmy, uspokojuje potfeby a rozviji vlastnosti a schopnosti jedince. Dale je
nepostradatelnou formou prevence spolecensky nevhodnych a Skodlivych forem
chovani, jako jsou projevy agresivity, problémy v oblasti komunikace a drogova
zavislost.

Zpusob traveni volného casu je ovlivnén socidlnim prostfedim. U déti je to
ptedevsim vliv rodiny, Skoly, spoluzakli a kamaradi.

Mezi jeden z prostiedkii kvalitniho traveni volného ¢asu mizeme zatadit jiz od
utlého veéku déti, pravé loutkové divadlo. Déti se mohou loutkového piedstaveni
ucastnit v roli divdka, ale taktéz se muzou aktivné podilet pii ptipravé loutkového
pfedstaveni, napiiklad prostfednictvim rtznych dramatickych krouzkd. V obou
pripadech vsak loutkové ptedstaveni pfispiva k vSestranné vychovée déti.

V nasledujici podkapitole predstavim dilezité osobnosti dramatické, které se
podilely na historickém vyvoji dramatické vychovy a détského loutkového divadla ve

volném cCase.

2.2 HISTORICKY VYVOJ DRAMATICKE VYCHOVY A
DETSKEHO LOUTKOVEHO DIVADLA VE VOLNEM CASE

V této Casti bych rada uvedla struény ptehled historického vyvoje dramatické
vychovy a détského loutkového divadla ve volném Case, kde se pievazné vénuji obdobi
50. a 60 let 20. stoleti, jeZ povazuji za startér prace s détmi v oblasti loutkového divadla,
ktery se se zvySujici odbornosti a kvalitou proménili do dnesni podoby.

Pti zpracovani historického vyvoje dramatické vychovy a détského loutkového

divadla jsem pifevaznou cast informaci zpracovavala ze dvou publikaci Jaroslava
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Provaznika Déti a loutky: Chrudimské kapitoly moderniho détského divadla a 20
kaplickych let: Kaplické kapitoly détského divadla.

Ve 20. letech 20. stoleti zalozil Miloslav Disman v reformni Skole prvni
recitaéni soubor, ktery v roce 1935 pievedl do Ceského rozhlasu pod nazvem Dismantiv
rozhlasovy détsky soubor, ktery vedl do konce 60 let. Tento Dismantv recitaéni soubor

je povazovan za prvni krok v rozvoji détskych dramatickych aktivit ve volném case.

Od 50. let se zacina pozvolna rozvijet ¢innost nékterych détskych divadelnich
soubort, jako byly brnénsky soubor PIRKO pod vedenim Jindry Delongové nebo
détsky loutkaisky soubor pod vedenim Hany Budinské. Diilezitou osobnosti se podle
Machkové stal ,,... vysokomytsky ucitel Josef Mlejnek, jehoz prace s détskymi
divadelnimi soubory od 50. do 80. let a jehoz ndzory na deétské divadlo podstatnym
zpusobem ovlivnily podobu moderni dramatické vychovy. (Provaznik, 2008, s. 10).
Tento talentovany divadelnik a ucitel byl pfi praci se souborem vnimavy k pottebam,
z4jmim a moznostem déti.

Miloslav Disman béhem 50. let velice ovlivnil vyvoj détské divadelni tvorby
nejen diky publika¢ni Cinnosti, ale pfedevsim diky jeho aktivité pii zalozeni literarné-
dramatickych obort v lidovych Skoldch uméni.

.,V dramaturgii loutkovych divadelnich predstavenich 50. let je zietelna snaha o
poetizaci jeviste romanticky ladénou dramatizact klasickych pohadek, které prejimaly i
detské soubory. ““ (Provaznik, 2008, s. 11). V piedstavenich vévodily javajky, uzivaly se
také marionety a objevuje se vzriistajici obliba manaskd.

Od roku 1949 do poloviny 50. let piisobi pod vedenim Karla Langra brnénské
Ajdivadlo, které krom¢ pouzivani mandskl experimentovalo se stinohernimi loutkami,
dvouru¢nimi manasky a zabyvalo se loutkafskou pantomimou.

Loutkové divadlo hrané détmi u nas nemd pfili§ dlouhou historii. Détské
soubory vétSinou kopirovaly ¢innost dospélych soubort ve stylu i provozu, coz nebylo
v détskych silach ani moznostech.

,,Od poloviny 50. let zacala vychazet v Orbisu edice Divadélko, v niz se
objevovaly texty, které diky své kratké metrazi, technické a inscenacni nendrocnosti a
v neposledni radeé i literarni kvalité nasly cestu také do détskych souboru. Jednoduché
dramaticke texty pro detské soubory zacinaji spolu s metodickymi materialy vychdzet

také v casopise Mlady loutkar, zaloZeném v roce 1960.‘ (Provaznik, 2008, s. 30). Tuto
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tradici pozdé&ji obohatil také mésiénik Ceskoslovensky loutkaf, ktery pravidelné ve
svych ptilohach vydaval kvalitni loutkaiské texty pro détské loutkaiské soubory. V roce
1964 ptispcla také Hana Budinskd nové vzniklym ¢asopisem Divadelni vychova, ktery
ma byt metodicky propracovanym systémem détského loutkového divadla.

Nelze opominout v této dob¢ tendenci vyuzivat loutky jako vychovného
prostiedku ve Skolach predevSim mateiskych. Zdiraziuje se dilezitost, aby se déti
vénovaly esteticky hodnotnym pfedstavenim. Od roku 1960 se v Ceskoslovenském
loutkafi zacala objevovat obcasnd rubrika Divadlo ve Skole, kde se pojednava o vyuziti

loutkového divadla pfti skolni vyuce.

Mimoftadné ditlezitym obdobim pro dramatickou vychovu se vSak stavaji 60. 1éta
20. stoleti, kdy se rodila moderni podoba divadla hraného détmi. V tomto obdobi
dochdzi k zasadni proméné détského loutkového divadla, promény vnimani a chapani
loutky.

Daii se naplnit snahy o oziveni a rozvoj kulturni scény, at’ uz v divadelni, tak
v literarni podobé¢, velka pozornost se vénuje tvorbé pro déti a mladez.

,Rok 1961 byl ve vyvoji détského loutkového divadla zlomovy. Bylo to poprvé,
kdy se na Loutkdrské Chrudimi konal semindr, ktery byl vénovin primo loutkovému
divadlu hranému detmi. *“ (Provaznik, 2008, s. 40).

60. léta s sebou piindsi novy, zodpovédnéjsi a propracovanéjsi piistup k détem.
Za hlavni smysl détskych souboril je povazovana predevsim kultivace a rozvoj jejich
¢lent, cilem prace je pedagogické, vychovné a estetické plisobeni.

V dramaturgii détskych loutkovych predstaveni pfevazovaly ndméty modernich
autorskych pohadek a pohadkovych préz skladnym hrdinou, diraz se kladl na
prirozenou détskou hru na jevisti, s prvky obraznosti a fantazie. Naméty pro détské
loutkové divadlo se inspirovaly vytvarnym uménim, hudbou, literaturou, filmem 1
divadlem. Détské loutkové divadlo bylo obohaceno fadou novych loutkaiskych technik.
Opustilo se od dosud bézné¢ pouzivanych slozitych marionet a javajek a zacaly se
pouzivat pro déti lehce ovladatelné manasky, plosné loutky, animované a rozehravané
obrazky, dlaitové loutky, dvouru¢ni mandsci, kornoutové a vareckové loutky, stinohra a
ozivené¢ predméty. Loutkové divadlo hrané détmi se v 60. letech dostavd do centra
pozornosti nejen navstévnikti rdznych loutkatskych amatérskych prehlidek, ale celé
vefejnosti.

Mal¢ jevistni formy byly jednou znejvétSich promén loutkového divadla
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v tomto obdobi. ,,Jednim z nejoblibenéejsich zanru byl kabaret, ktery nasel zalibeni
predevsim mezi mladymi lidmi, kteri v ném nalezli nejlepsi vyjadreni svych predstav. V
loutkovém divadle se vSak malé jevistni formy neprojevovaly jen v kabaretni podobé, ale
ovlivnily také jiné typy produkci a zanru, zvlasté pak tvorbu pro nejmensi. “ (Provaznik,
2008, s. 26).

Velkou proménou se stava vstup tzv. zivacka, ktery se tykal jak loutkovych
divadel profesionélnich, tak i amatérskych, pfedevsim se vSak stal soucasti loutkového
divadla hraného détmi. Ziva¢ci nebo herci v masce piitom nehrali v piedstaveni pouze
roli vypravéce nebo komentatora, prestavitele uréitych postav ¢i  odkrytého
loutkovodice, Zivacci méli ve hie své pravoplatné misto jako promysleny prostiedek
vytvafeni jeviStni postavy. Podle Etlika ,,... se obrat odehrdl v samotné loutkarské
praxi v momenté, kdy na jevisté loutkového divadla vystoupil Zivy herec. Timto aktem se
veci daly do pohybu. Mnohé z toho, co dosud v loutkovéem divadle platilo, platit

I3

prestalo. Predevsim to, Ze loutka sama zobrazuje dramatickou osobu.*

2008, s. 26).

(Provaznik,

V 60. letech piispél k rozvoji détského divadla Rudolf Zezula, vedouci souboru
MESPACE, kde experimentoval s riznymi loutkéaiskymi technikami a postupy. Ve své
tvorbé sttidali riizné zénry, jako napf. pantomima, pisnicky, ilustrované aforismy a
anekdoty a kabaretni scénky a pracovali s riznymi druhy loutek a dalSich divadelnich
prostedkd, jako byly plosné a dlaiiové loutky, ozivené pfedméty a Zivacci.

,Hana Budinska behem své pedagogické cinnosti vytvarela a propracovavala
metodiku prace s détmi. Pri praci s détmi kladla duraz na podil samotnych déti pri
tvorbé predstaveni, deéti se zapojovaly pri dotvareni postav, na dramatizaci pribehu,
navrhovaly a vyrabély plosné loutky a vymyslely i jednoduché pisnicky. Hana Budinska
pravidelné publikovala cyklus clanku O loutkovém divadle hraném détmi, ktery vychazel
v Ceskoslovenském loutkdri, kde podrobné predstavuje koncept moderni dramatické
vychovy zalozené na komplexni estetické vychove. “ (Horova, Provaznik, 1989, s. 24).

V roce 1963 se objevuji prvni semindie o praci s détmi a mladezi v loutkatskych
souborech, konaji se semindie pro ucitelky matefskych skol, vychovatelky druzin
mladdeze a vedouci pionyrskych krouzkl. Semindfe zduraznily piinos loutkového
divadla z hlediska vychovy divéka i z hlediska aktivni vychovy a kultivace déti. Dale
jsou vyzyvany k vyuzivani krouzki mimoskolni vychovy k vytvafeni détskych

loutkéiskych amatérskych kolektivi.
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V 70. letech se kond tada ptehlidek détského divadla, znichz nejzndméjsi je
narodni piehlidka ve Zd’aru nad Sézavou a celostatni piehlidka détského divadla
v Trnavé.

Vroce 1975 se uskuteCnila, za velkého ptispéni Evy Machkové, piehlidka
détskych divadelnich souborti Kaplické divadelni léto, tentokrat s ucasti détskych
loutkatskych soubort, ktera se konala kazdoro¢né az do roku 1989. Tato piehlidka méla
nesoutézni podobu s propracovanym zplsobem a systémem hodnoceni, s diirazem na
vzdé¢lavaci program, s koncepénim zpravodajem a inspirativnim programem.

.,V roce 1979 byl pracovni charakter narodni prehlidky v Kaplici posilen dvema
novinkami. Bylo to predevsim zarazeni ukdzek metodiky prdce do programu Kaplického
divadelniho léta. Druhou zménou byla zména koncepce prehlidkového zpravodaje.
Zpravodaj zacal vychdzet predevsim s metodickym a informacnim obsahem,
dokumentuje co prehlidka i seminare prindseji a dodava celéemu oboru nové impulsy.
(Horova, Provaznik, 1989, s. 10). I v této dob¢ se loutkarské soubory pysni riaznorodou
Skalou v tematické a zanrové oblasti svych pfedstaveni. Vyrazn€ jsou zastoupeny
moderni autorské pohddky, komedidlni hry a hti¢ky, parafrazujici tradi¢ni pohddkové
pribéhy, motivy, postavy a situace.

V 70. letech se détskému loutkovému divadlu soustavné vénuji dvé osobnosti:
Hana Budinské a Milada Masatova.

Hana Budinska ve svych krouZcich klade diiraz na komplexnost prace. Déti
v souboru pracuji s loutkou i bez ni, vykonavaji ¢innosti a hry vytvarné, literarni a
slovesné. Hana Budinska pfi své praci s détmi klade duraz ptedevSim na rozvijeni
fantazie a na co mozna nejvetsi samostatny podil ditéte na vznikajicim dile. U¢i déti
tymové praci, pomaha pfi rozvoji schopnosti, tvofivosti, samostatnosti a zodpovédnosti.

., Typickym znakem prdace Milady Masatové je rytmus a tvar. Déti jsou
soustavné vedeny k tomu, aby byly schopny pochopit, pocitit a nakonec i zvidadnout, a to
predevsim skrze rytmus a tvar. M. Masatova klade pri své cinnosti diiraz na vytvoreni a
rozvinuti komunikativnich dovednosti, citovou vychovu a peclivé vede déti k ziskavani
dovednosti diilezitych pro vytvareni divadelniho tvaru.” (Horova, Provaznik, 1989, s.

24).

80. 1éta 20. stoleti nebyla pro rozvoj détského loutkového divadla nijak pfinosna.
Veskera snaha a angazovanost jednotlivych predstaviteld détskych souborti nedokézala

ovlivnit nepfiznivy maly pocet vedoucich détskych loutkatskych krouzkii a soubord,
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ktery vedl az ke krizi v détském loutkovém divadle na pocatku 80. let.

,Vroce 1985 byla prace s loutkou v détském souboru generdalnim tématem
Kaplicke citanky. Kazde cislo prineslo tehdy metodické clanky, informace o deétskych
souborech na Loutkarské Chrudimi, informace o metodickych materidlech o dramatické
hie s loutkou, a predevsim ndzory loutkaru i neloutkarii na dané téema.“ (Horova,
Provaznik, 1989, s. 26).

V roce 1988 byl pod vedenim Milady MasSatové uspotadan seminaf pro nové
vedouci détskych loutkarskych soubori o praci s loutkou a predmétem v détskych

kolektivech.

Od 90. let 20. stoleti se vyviji stale vétsi naroky na vzdélani vedoucich détskych
krouzki a souborti. Na zékladé této skutecnosti se zvySuje nabidka riznych seminait a
vzdélavacich kurzi. Od roku 1990 je otevieno prvni dalkové vysokoskolské
magisterské studium dramatické vychovy v Praze na DAMU, o dva roky pozdé&ji zde
vznikd samostatna katedra vychovné dramatiky.

Vletech 1990 — 1993 se konaly ndrodni ptehlidky détskych divadelnich a
loutkarskych souborli, seminafe a dilny pro vedouci a pedagogy v Prachaticich pod
nazvem Détské divadelni 1éto. V letech 1994 — 1998 se konaly narodni piehlidky
détskych divadelnich, loutkaiskych a recita¢nich souborti v Usti nad Orlici pod nazvem
Détska scéna, kterd se roku 1999 premistila do Zabfehu na Moravé. Od roku 2000 az do

soucasnosti se Détska scéna kona ve mésté Trutnov.

2.3 FUNKCE VOLNEHO CASU

Traveni volného ¢asu déti, mladeze, ale i dosp€lé populace se odrazi na kvalité
celého lidského Zivota. Volny ¢as plni fadu funkei, diky niz se ¢loveék rozviji jak po

strance psychické, fyzické, tak i po strance socialni.

Funkce volného casu byly predmétem zkoumani nékolika odbornikd.
Naésledujici definice jsou Cerpany z odborné literatury a umoziuji piehled zékladnich

funkei kvalitné traveného volného ¢asu pro kazdého jedince.

Havighurst se domniva, Ze se volny ¢as musi:

a) ,,starat o ucast na socialnim Zivote
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b) poskytovat moznosti k zajimavému proZiti a tviiréimu vyjadreni osobnosti
¢) dbat na pravidelné a rutinni utvareni Zivotnich ¢innosti jedince
d) byt zdrojem ucty k sobé samému i respektovani ostatnich.“ (Vazansky, 1995,

. 26).

B. Filipcové uvadi nasledujici funkce volného Casu:
a) ,,odpocinek a rekreace
b) kompenzace jednostrannych zatézi

¢) informace a orientace neboli vzdeélani jedince. “ (Vazansky, 1995, s. 26).

Podle Pavkové ,, ... volny cas a vychova mimo vyucovani plni funkci vychovneé-

vzdelavaci, zdravotni, socidlni a preventivni. *“ (Pavkova, 1999, s. 41).

Vychovné-vzdélavaci funkce

Volnocasové instituce a zafizeni se zaméiuji na rozvijeni schopnosti déti a
mladeze, na usmérnovani, kultivaci a uspokojovani z4jma a potieb, i na formovani
zadoucich postoji a moralnich vlastnosti. Jiz od nejranéjsiho v€ku se déti uci
hodnotnému vyuzivani volného Casu, ziskavaji nové védomosti, dovednosti a navyky,
dochazi k rozvoji pozndvacich procesti a to vSe pomoci zajimavych a pestrych her a
¢innosti. Prostfednictvim zajmovych dramatickych a divadelnich her se u déti rozviji

—_ : : " : " ot
psychické procesy, jako je vnimani, pamét, fantazie, deti dostdvaji pfilezitost

k seberealizaci, sebehodnoceni a pocit uspokojeni.

Zdravotni funkce

Zdravotni funkci plni instituce pro vychovu mimo vyucovani zejména tim, zZe
ptispivaji k usmérnovani rezimu dne tak, aby podporoval zdravy télesny a duseni vyvoj
déti a mladeze. To spociva ve stiidani Cinnosti rizného charakteru (dusevni a télesné
¢innosti, prace a odpocinku, ¢innosti organizovanych a spontannich).

Zdravotni funkce muze byt plnéna pouze v ucelné voleném, hygienicky
nezavadném a esteticky plisobicim prostiedi, kde vychovatelé dbaji na dodrZzovani zdsad
bezpecnosti prace a hygienu.

Ke zdravému fyzickému i psychickému vyvoji déti a mladeze pfispivaji
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volnocCasové organizace tim, ze umoznuji pobyt v pfijemném prostiedi, pohodé, mezi

kamarady, kde jsou spokojeni, veseli, prozivaji radost a uspokojeni.

Socialni funkce

Socialni funkce volno€asova zatizeni zajist'uji tim, Ze vyrovnavaji rozdily mezi
riznymi materialnimi a psychologickymi podminkami déti, ¢imz pomahaji predevSim
détem z méné podnétnych ¢i konfliktnich rodin. Svou ¢innosti pomahaji détem pii

socializaci a podileji se pfi tvorbé zadoucich socidlnich vztaht.

Preventivni funkce

Funkce preventivni se zaméfuje na predchdzeni negativnich jevl, jehoz vyskyt
se v nékolika poslednich letech zvysil. Mezi patologické jevy patii predevSim drogova
zavislost, Sikana, zaSkolactvi, alkoholismus a kriminalita. Prevence je chdpana ve tfech
nasledujicich rovinach:

Primarni prevence je zaméfena na predchazeni nezadoucich jevl a je urena
celé populaci, pfedevsim vsak jedinctim, ktefi nejsou kriminalné rizikovi a naruseni.

Sekundarni prevence je cilend na rizikové, ohroZené jedince a skupiny, u
kterych se snazi riziko eliminovat a zabranit rozvinuti zavislosti nebo recidivy.

Terciarni prevence je urCena jedincim, ktefi jiz patologickému chovani
propadli. Cilem prevence je zabranit dalsi recidivé a pomoci jedinci pii resocializaci.
Prevence se zaméiuje na socidlni prostiedi, pfi¢iny a podminky vzniku patologického

chovani a jeho recidivy.

2.4 ZARIZENi ZAJISTUJICi KULTURNi EDUKACI DETI A
MLADEZE

Loutkové divadlo patii mezi volnocasova kulturni zafizeni, ktera velkou mirou
prispivaji k vSeobecnému rozvoji déti. Nabidku kulturniho vzdélavani vSak nabizi i
dalsi instituce, které poskytuji odborné vzdelani pfimétené riznym vékovym skupinam,

a ty bych chtéla ve stru¢nosti zminit a predstavit.

V minulosti vznikajici kulturni zafizeni a instituce svllj program zameétovaly
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pievazné na dospélou populaci, v poslednich n€kolika letech se vSak snazi stale vice
priblizit mladé generaci a nabizeji détem a mladezi sviij specificky program.

,,Soudobé spolecnosti investuji nemalé prostiedky do vystavby i do rekonstrukct
kulturnich objektii a do rozvoje kulturnich zarizeni. Ceskd republika je zemi velkych
kulturnich tradic a rozvinuté kulturni tvorby ve vsech uméleckych oblastech. Nase
umeni hudebni, vytvarné i literarni, dramatické i filmové v celém svété diistojné

reprezentuje kulturni uroven naseho statu. “ (Némec, 2002, s. 45).

Kvalitni podminky pro kulturni edukaci déti vytvaieji nasledujici instituce:

Divadla, kterd ve svém repertoaru nabizeji Sirokou Skalu hranych 1 loutkovych
pfedstaveni.

Kina, v jejichz nabidce jsou filmy uréené piimo pro déti a mladez

Piirodovédna zarizeni, do kterych spadaji zoologické a botanické zahrady,
hvézdarny a planetaria, které piipravuji pro déti a mladez specificky program formou
vystav, zabavnych a nau¢nych poradi.

Knihovny, které pro své nejmladsSi Ctenafe ziizuji détské Citarny a potadaji
besedy pro mladé ¢tenare.

Muzea a galerie pro déti a mladez nabizeji specifickou kulturni edukaci

z nejrizngjSich oblasti védy a techniky.

Kulturni edukaci tradicné vénuji pozornost v ramci zajmové umeélecké cinnosti
domy déti a mladeze, centra mladeze, centra volného Casu a zékladni umélecké Skoly,
které poskytuji uplatnéni détem a mladezi s hudebnimi, hudebné-pohybovymi,
vytvarnymi a literarné-dramatickymi schopnostmi a nadanim.

Veskeré kulturni instituce a zafizeni neplni pouze funkci vychovnou a
vzdélavaci, ale také vytvaieji podminky pro rozvoj védy a techniky, uméni i celého
kulturniho dédictvi spolecnosti.

Intenzita Gc¢innosti edukacniho plisobeni kulturnich instituci vzajemné souvisi

s ¢innosti Skol, sdélovacich prostfedki a rodiny.

Loutkové divadlo patii mezi ostatni vySe zminéné kulturni zafizeni, které
roz$ifuji védomosti a piispivaji k estetickému rozvoji déti. Kvalitné trdveny volny cas
déti je dulezitou soucasti zdravého fyzického, psychického i socidlniho rozvoje déti,

které¢ miizeme ovlivnit navstévou nékterého kulturniho a edukacniho zafizeni, jejichz
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program je ptizptisoben jednotlivym vékovym skupinam.
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3. VYVOJOVA SPECIFIKA DETiIi MLADSIHO SKOLNIHO
VEKU

Problematikou vyvojovych zmén déti a mladeze se zabyva cela fada naSich 1
zahrani¢nich autori z oblasti psychologie, pedagogiky a sociologie.

Pro rtzn4 obdobi lidského Zzivota jsou typickd odlisnd specifika v chovéani,
prozivani a uvazovani. Vyzkumna cast bakalatské prace se tykéa déti mladSiho Skolniho
véku, proto v této kapitole budu specifikovat psychosocialni zmény, citovy a socialni
rozvoj a vyvoj hry u déti pravé v tomto obdobi.

V posledni casti této kapitoly popisuji vliv loutkovych divadel na vSeobecny

rozvoj déti mladsiho Skolniho veku.

Obdobi mladsiho Skolniho véku zahrnuje casovy usek od 6-7 let do 10-11 let
zivota ditéte. Toto obdobi zacind nastupem do Skoly, coz pro kazdé dit€ znamena urcity
pred¢l a nastdvaji velké zmény v jeho Zivote a uzavira se prechodem ditéte na 2. stupeii
zakladni Skoly. Dit¢ ziskava novou roli a to roli Zdka. Méni se jeho aktivita, okruh

Détsky veék je charakteristicky zavislosti jedince na vedeni a hodnoceni rodici a

uciteli, hlavni ¢innosti tohoto stadia je u€eni a socialni uceni.

Znalost jednotlivych psychosocidlnich zmén je dilezitd nejen pro tvirce
loutkovych divadelnich pfedstaveni pro déti. Pti realizaci vyzkumu jsem na tyto
specifika musela pfihliZet i ja v roli vyzkumnika, proto se jim vénuji i v teoretické ¢asti
této prace.

Béhem realizace dramatické lekce s zaky 4. tiidy zakladni Skoly jsem musela mit
zéakladni znalosti o citovém 1 socialnim rozvoji déti. Dramatickou lekci jsme provadély
nendsilnou, spiSe hravou formou, proto vSechny tyto specifika déti tohoto véku povazuji

za piinosny teoreticky tivod k ¢asti praktické.

3.1 PSYCHOSOCIALNIi PROMENY

V obdobi mladsiho S$kolniho véku dochdzi k vyraznym zméndm vSech
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racionalné-kognitivnich funkci.

U ditéte se zdokonaluje vnimani, které postupuje od celistvého k detailn€jsSimu a
analyti¢téjSimu. ,, Vuimani se stava cilevedomym aktem, prestava mit raz nahodilosti,
stava se pochodem zamérenym na pozorovani podstaty vlastnosti predmétii a jevii,
objevuje nové vztah a souvislosti.” (Simitkova Cizkova, 2005, s. 94). Je schopno
z vnimaného celku vyc€lenit ¢asti a s porozuménim z nich opét slozit ptivodni celek.
V této dobé jiz zacina diferencované vnimat prostor a Cas, u predméti rozliSuje jejich
vlastnosti. Vnimani déti mladsiho Skolniho véku se objektivizuje.

Pozorovani ptestavuje cilené, planovité a aktivni vnimani. Procesu vnimani
dava urcity systém a zamétenost Skola, kterd vede zaky k zdmérnému sledovani urcitych
vlastnosti ptedmétt a jevl. Pfi Skolnim vyuc€ovani je dilezité upoutat a udrzet pozornost
déti na vykonavanou cinnost, kterd zdvisi na podnétech, jejich intenzité, kvantité i
kvalité. ,, Pozornost se vyviji od pozornosti bezdecné kumysiné, vyviji se jak do
intenzity, tak do sirky a vytrvalosti.“ (Kuric, 2001, s. 75). Pro Skoladky jsou pfiznacné
chyby znepozornosti pii Skolni praci plynouci z neschopnosti udrzet soustfedéni na
vykonéavanou ¢innost.

Pro pamét’ je charakteristickd konkrétnost, nazornost a citovost. Jak uvadi
Cacka, ,,... pamét se postupné stavda trvalejsi a zamérnéjsi, i kdyz je jesté spise
mechanicka nez logicka. Rozvoji logické paméti détem zpocatku brani nejen nedostatek
informaci a mala slovni zdsoba pro samostatné vyjadrovani, ale také mensi schopnost
uvadet novou ldtku do souvislosti s diive naucenym. “ (Cacka, 2000, s. 117).

Predstavivost a fantazie déti mladsiho Skolniho véku je ovlivnéna podnéty
z prostiedi, v némz zije. Dité si vytvari tzv. Zivé ptredstavy, které jsou spjaty s jeho
citovym prozivanim a pomoci nichz si dité¢ pomaha k vysvétleni jevi, na které nezna
odpovéd’. Predstavy a fantazie vladnou u déti predevsim ve hie a kresbé.

., Znaky détského mysleni jsou nazornost, subjektivnost, mensi presnost a nizsi
stalost pojmii. Dité se da ve svém uvazovani velmi casto ovlivnit smyslovym zadzZitkem a
za hlavni znak pak povazuje to, co je ndpadné, jako napr. barva, tvar, velikost. Typické
Jjsou zuzené charakteristiky pojmu, plynouci napr. z nizsi schopnosti odpoutat se od
konkrétni situace, nebo si dité pomahad popisnosti. Vyrazny je posun mysleni v oblasti
chapani prostorovych a casovych vztahii a chapani mnozstvi a poctu. Rozvoj mysleni
je vzdajemné tésné spjat s rozvoje reci.” (Blahova, 1996, s. 11). Maly skoldk ve svych

uvahach nejrad¢€ji vychazi se své vlastni zkusenosti.
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3.2 CITOVY ROZVOJ

City déti mladSiho Skolniho véku jsou kratké, zato zna¢né intenzivni.
Charakteristickymi znaky jsou impulzivnost, snadna ovlivnitelnost, kratkodobost,
intenzivni prub¢h a proménlivost. Déti prozivaji prudké city hnévu, strachu, litosti ¢i
zarlivosti predevsim v situaci, kdy jim na néem velice zalezi.

Citova stabilita vzrista ke konci détstvi, kdy ve ¢tvrtém ro¢niku dochézi k citové
vyrovnanosti.

Podle Vagnerové ... dité skolni situace riuznym zpiisobem proziva, mohou pro
né mit rozdilny vyznam a v dusledku toho na né i rozdilne reaguje. Citové proZitky
ovlivituji vykony Zakii i jejich postoj ke Skole. Emocni regulace je zejména u mladsich
Skolakii natolik dilezita, Ze se miize stat i pricinou neuspéchu. (Vagnerova, 2002, s.

192).

3.3 SOCIALNIi ROZVOJ

V oblasti socialniho rozvoje rozliSujeme dvé roviny, a to vztahy k dospélym
osobam a vztahy k vrstevniktim.

Jako dospélou autoritu déti, predev§im prviiacei, piirozené respektuji ucitelku.
Uciteliv nazor ma nékdy vétsi vahu nez nazor rodict. Se socialnim zranim ditéte klesa
ucitelova autorita a prfedevsim roste kriticnost k jakymkoliv projeviim nespravedlnosti a
nadrzovani.

,Déti travi sviij volny cas nejradéji v detské spolecnosti. Reagovani ditéte na
vrstevniky ma totiz zcela jiny rdz nez na dospélé. Jsou si bliz§i urovni schopnosti,
vlastnostmi, zdajmy i postavenim mezi lidmi. Skupina deti poskytuje prileZitost
k cetnéjsim a diferencovanéjsim interakcim. (Cacka, 2000, s. 178).

V obdobi mladsiho skolniho véku se vytvaii u déti porozuméni pro kolektivni
spolupraci, avSak vztahy mezi vrstevniky jsou kratkodobé a povrchni. Ze zacatku Skolni
dochazky se déti kamaradi spiSe na zdkladé¢ svych spolecnych zajmi, hlavnim
hodnoticim prvkem se stava zevnéjsek, zptisob komunikace, vzorce chovani v riznych
situacich a stim spojené navyky. S postupnym socidlnim vyspivanim se mezi

vrstevniky vztahy diferencuji a zacinaji vznikat trvalejsi pratelské vztahy.
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3.4 VYVOJ HRY

Hra je ¢innost, kterou si dité voli a uskutectiuje zcela svobodné, naléza pii ni
zabavu, zkuSenost, pouceni, pfatele a odpocinek. Hra je prostfedkem socializace a
enkulturace jedince. Z hlediska ditéte je ucelem hry radost.

V obdobi mladsiho Skolniho véku prestava byt hra hlavni aktivitou ditéte. Hra
méni svlij charakter, do poptedi vstupuje vécnost a planovitost hry na ukor fantazie. Lze
sledovat postupny piechod od hry k zayjmim. ,, V zdjmu zdravého vyvoje ditéte musi
v jeho dennim programu zbyt na hru priméreny dostatek casu. Hra pomaha détem pri
uplatnéni a uspokojeni zvidavosti, predstavivosti, emocionality a potieby pohybu.
(Cacka, 2000, s. 151). Hrou se také rozvijeji zdravé vztahy k ostatnim détem.

Fontana popisuje vyvoj hry déti mladsiho Skolniho véku nasledovné: ,, Od sedmi
az osmi let déti postupné nahrazuji predstiravé hry hrami se stanovenymi pravidly. Tyto
hry obsahuji v postupné rostouci mire novy prvek — soupereni. Nehraji se jen pro
radost, ale pro urceni vitézii a porazenych. S prichodem soupereni hra ztraci néco ze
své kvality nevaznosti. “ (Fontana, 1997, s. 53).

Déti si nejcastéji hraji ve vétSich skupinkach. Hry v tomto véku maji pohybovy,

»Mladsi skolni vek je také etapou ndstupu dramatickych her, v nichz déti
vstupuji do divadelnich ¢i literarnich roli, simuluji sebe, skutecné i fiktivni postavy
v riznych dramatickych situacich, dramatizuji pohadky ci pribehy, poradaji loutkova a
manaskova predstaveni. Hra je v tomto obdobi nejen prostiedkem dalsiho kognitivniho

vyvoje, ale také relaxacnim prostredkem dusevni hygieny. “ (Valenta, 2003, s. 89).

3.5 PRISPENi LOUTKOVEHO DIVADLA KVSESTRANEMU
ROZVOJI DITETE MLADSIHO SKOLNIHO VEKU

Divadelni predstaveni je syntézou nejriznéjSich druht uméni. Dit€ veskeré déni
na jevisti intenzivné prozivd a zpravidla na néj pusobi siln€ji nez vyklad ucitele.
Loutkové¢ divadlo pfispiva k vSestranné vychové déti. RozSitfuje détem jejich znalosti a
vjemy a ma velky vyznam pro jejich citovou i estetickou vychovu. Nenasiln¢ sblizuje
déti suménim a v nékterych piipadech vychovava pro moznou budouci aktivni
umeéleckou Cinnost ¢i tvorbu.

Loutkové pfedstaveni musi byt pfizpisobeno jednotlivym vé€kovym skupindm a
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specifickym zvlastnostem déti kazdého veku. Jestlize ma byt hra pro déti piinosnd, musi
byt pfimefend po vSech strankach, pak teprve ovliviiuje déti tak, jak tviirci zamysleli.
Plsobnost divadelniho ptfedstaveni je zavisld na dvou Cinitelich: na kvalitnim
zpracovani divadelniho pfedstaveni samotného a na jeho vhodnosti pro urcitou vékovou
skupinu déti. Podle Smutné ,, ... se kladny viiv predstaveni miize odrazit v chovani a
jednani deti. Ma-li hra na dité plne zapiisobit, musi ji dité dokonale pochopit a
zapamatovat si ji na zaklade citového zazitku.” (Smutna, 1962, s. 15). DéEti mohou
loutkové predstaveni pochopit jen tehdy, kdyz se hra opira o soubor pojmu, které déti
znaji. Hra musi odpovidat jejich vyspélosti a navazovat na urcité predchozi zkuSenosti a

na vhodnou slovni zasobu.

Predstaveni mé velky vliv na citovy proZitek déti, ktery je ¢asto ovlivni na delsi
dobu, nez je pouhé trvani predstaveni. Déti snadno podléhaji citovému vzrusSeni a
napéti, které tézko snaSeji. Veskeré pfiiliSné emociondlni projevy jsou pro pribch
pfedstaveni nebezpecné z divodu odvadéni nebo ochabnuti pozornosti. ,, Vzbuzovani
prilisného strachu je na ukor pochopeni déje. Mnohdy déti proZivaji strach tak
intenzivne, Ze dalsi pokracovani hry dostatecné nesleduji, takze zaver hry, kdy vsechno
dobre skonci, je nesiri s hrou natolik, aby s ni mohly byt spokojeny.“ (Rodl, 1965, s.
29). Prilisny, az ptehnany strach, vyvolany béhem hry, prozivaji, zvlasté¢ nejmensi

divéci, tak intenzivné, Ze si mohou vytvofit i negativni postoj ke hte.

Loutkové piedstaveni dité siln€ citové zaujme a uspokoji a vyvolava radostnou
naladu. Dité se pfi pfedstaveni ztotoziluje s postavami a naplno pronika do hry, kterou
prave sleduje.

., Pri konfliktu ¢i zapletce v jakékoli hre se dite ztotozZnuje s kladnym hrdinou.
Stava se tim, kdo bojuje za dobro a pravdu proti zlému nepriteli, proziva kazdou situaci
a veri ve vitezstvi. Déti snadno rozlisi kladné a zaporné postavy. Zamérem autora
predstaveni se stava probudit v detech cit lidskosti, schopnost neziistat chladnym pri
cizim nestésti, prozivat radost a dej. Loutka se stava znakem dramatické postavy, dité si
béhem predstaveni uvedomuje neskutecnost déje, presto pri predstaveni vnikd do déje,
vcituje se do role loutky a do samotného pribéhu. *“ (Smutnd, 1962, s. 17).

Loutkové ptedstaveni prispiva k tvorbé kladnych charakterovych vlastnosti déti.
Dité je jedinec, ktery nema dosud plné vyhranéné nazory. Ty ptejima od rodiny a svého

nejbliz§tho okoli prostfednictvim vychovy. Loutkové predstaveni pomaha détem
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rozliSovat, co je dobré a co Spatné, a tim se stdva prosttedkem mravni vychovy déti.
Loutkova hra je také prosttedkem estetické vychovy, pfi niz se déti nauci
vnimat a chdpat krasu. Kvalitné a profesionalné zpracované predstaveni pfispiva
k formovani vkusu ditéte a obohacuje jeho citovy zivot. Estetickou kvalitu urcuji
jednotlivé slozky predstaveni, ,,... jako je text hry, kultivovana mluva loutkoherci,
vzhled a pohyby loutek, vytvarné usporadani scémy, hudebni doprovod a zpév.
Obsahova, vytvarnd, hereckda a hudebni slozka tvori harmonicky celek loutkového
predstaveni, ktery pozitivné piisobi a prispiva k formovani vkusu détského divaka.
(Rodl, 1965, s. 18). Piedstaveni vSak musi byt détem srozumitelné, obsahem i formou

piiméfené jejich véku a chapani.

Loutkové divadlo vede ke zdokonalovani zakladnich duSevnich procest ditéte.
Pti sledovani divadelniho ptfedstaveni se déti u¢i spravné pozorovat, ¢imz se zptesiuje
jejich vnimani. Pii soustfedéném vnimani a pozorovani déje si déti v§imaji podstatnych
véci, které porovndvaji a dévaji do spojitosti, ¢imz se rozviji jejich logické mysSleni.
Béhem piedstaveni, jak uvadi Smutnd ,, ... se posilovanim volniho usili méni bezdécna
pozornost v umysinou, a tim se usmérnuje pozornost deti. “ (Smutna, 1962, s. 45).

Loutkové divadlo také piispiva k rozvijeni fantazie a podnécuje détskou
pfedstavivost. Loutkové predstaveni ma vliv na rozvoj détské fantazie tim, ze dava
inspiraci k domysleni a dotvafeni naznacenych situaci, podnécuje déti k obménovani
toho, co vidéli a probouzi détskou tvofivou ¢innost.

Text divadelni hry obohacuje slovni zasobu déti. DéEti asto z divadla prejimaji
nova slova, kterd je béhem piedstaveni zaujmou. Tvirci divadelniho ptfedstaveni voli
pojmy, které srozumitelné¢ a nenasilné obohati jiz osvojenou slovni zasobu détskych
divaka. ,, Vhodné volena slova ve hie spojené s ndazorem obohacuji slovnik a vzbuzuji u
deti cit pro krdasu mluveného slova. Vyraznad jevistni re¢ a dokonald vyslovnost
v profesionalnim divadle se stava detem prikladem, které zamerne, nekdy i neuvedomele
deti prejimaji a napodobuji.“ (Rodl, 1965, s. 22). Loutkové divadlo tedy poméha
rozvijet fe¢, slovni zdsobu a mysleni déti, ovSem pouze za predpokladu, Ze text hry bude
détem srozumitelny a nenaroc¢ny.

Loutkové divadlo pomahéd vytvafet kladné volni charakterové vlastnosti a

socialni vztahy, stdva se vyznamnym prostfedkem moralni a estetické vychovy déti.

33



Vlastni tvorba loutkového divadia

Zvlastni funkci plni loutkové divadlo pfi vlastni tvorbé détského loutkového
predstaveni. Prace s détmi pifi détském loutkovém divadle podle Provaznika ,, ...
neovliviiuje pouze to, zda uméji, nebo neuméji dobre artikulovat, vodit mandsky nebo
presvedcive hrat, ale také to, zda se u nich rozviji vkus nebo zda degeneruje, zda budou
pokladat umeéni za samoziejmou soucdst svého zivota, zda se vitbec budou v Zivoté o
neco smysluplného zajimat, jaké ziskaji navyky a jaké budou mit nazory na svét kolem
sebe. “ (Provaznik, 2008, s. 45).

Déti se daleko 1épe osméluji, vystupovani pti loutkovém divadle pro né€ neni tak
narocné na psychiku, jako je herecké divadlo. DéEti jsou méné psychicky svazané,
mohou povolit uzdu své fantazii a predstavivosti, pfi improvizaci rozviji tvorivost. Pii
vlastni tvorbé loutkového divadla se déti uci samostatnosti, obohacuji si slovni zasobu,
nauci se dobrému vyjadfovani a uci se vystupovat pied publikem, coz vede ke snizovani
trémy.

Déti si hranim divadla bézné vypliuji svilj volny cas, divadlo hraji s kamarady
bez nutnosti vlastnit opravdové loutky. Star§i déti vSak mohou loutkové piedstaveni
tvofit pod pedagogickym dohledem, kde se divaky nestavaji pouze kamaradi a rodinni
ptislusnici.

Uz pii samotnych piipravach loutkového divadla musi déti prokazat jisté
manualni dovednosti pii tvorbé scény divadla a rekvizit. Pokud déti nemaji k dispozici
loutky, nahrazuji je ¢asto riznymi hrackami nebo si vyrabi loutky improvizované, kde
déti maji moznost vyuzit svou détskou fantazii a predstavivost bez hranic. Pfi tvorbé
loutek déti vymysli nasledny scénaf, prifazuji postavam role, vlastnosti a jejich osudy.
Tyto aktivity jsou pro déti zajimavé, zabavné a lakavé, pfi nichz se zaujeti pro loutkové
divadlo zvétsuje.

Déti pti hrani loutkového divadla rozviji spoluprdci s ostatnimi ¢leny -
kamarady. Divadlo pomaha pii socializaci ditéte ve skupiné. ,,Zdabavnou formou
pomaha péstovat dobré vztahy mezi jednotlivci, utvaret kolektiv a zaclenit se do skupiny
deti ruzného véku, charakteru a schopnosti.“ (Cilkova, 2005, s. 12). Hra détem pfispiva
pfi utvareni pfirozené spoluprace, pfizptisobeni se druhym a podfizeni se pii urcité
¢innosti. Hranim loutkového divadla se déti vzajemné obohacuji a prozivaji vnitini
pohodu, uvolnéni, odreagovani a radost.

Loutkové piedstaveni podle Cilkové ,, ... détem umoziiuje objevit moznosti
sebevyjadreni, uvédomovat si své telo, vcitit se do ruznych lidskych viastnosti a
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kultivovat mluveny projev. “ (Cilkova, 2005, s. 12). Divadlo détem nabizi zahrat a prozit
si role, se kterymi se v dennim Zivoté nikdy nemohou setkat, nabizi jim nov¢ prozitky,
feSeni riiznych zapletek a situaci.

Pii loutkovém predstaveni se déti uci vystupovat pred publikem. Aktivnim a
tvofivym zpiisobem predavaji sva sdéleni kamaradiim, rodi¢iim a ostatnim divakim, uci
se komunikovat na neobvykl¢ trovni. VéEtsinou predem pfipraveny a nauceny text musi
obcas doplnit nahlou improvizaci, pficemz si vytvaii navyky na kultivovany mluveny
projev. Pti hie se uci plynule hovofit, svoje myslenky formuluji do vét, snazi se vyjadfit
své zazitky a city, rozviji si slovni zdsobu, aktivuji svou piedstavivost a fantazii a
objevuji moznosti sebevyjadieni.

Loutkové divadlo ptispiva nejen k psychickému, télesnému a socidlnimu rozvoji,

ale také se stava prostiedkem rozvijejici estetické citéni déti a mladeze.
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PRAKTICKA CAST

4. VYZKUM

Uvod

ProtoZe jsem svou praci chtéla zaméfit na déti mladsiho Skolniho véku, vybrala
jsem predstaveni z repertoaru brnénského Loutkového divadla Radost Malované na
skle. Toto predstaveni je avizovano Loutkovym divadlem Radost divakim od 3. do 9.
titidy zakladnich Skol. Pfedstaveni vypravi zndmou legendu o JanoSikovi, je plné
hudebnich, loutkovych i1 hranych scén. Pravé ztéchto divodi jsem ze Sirokého
repertoaru Loutkového divadla Radost vybrala toto pfedstaveni pro vyzkum své
bakalarské prace. Samotné Loutkové divadlo Radost jsem pro své vyzkumné Setfeni
vybrala z diivodu jeho profesionalniho pfistupu, bohaté repertoarové nabidky zamétrené

na détské divaky rizného véku.

Cesta kvalitativniho vyzkumu

Pro lepsi zorientovani ve vyzkumné ¢asti mé bakalarské prace jsem vytvotila
v grafické podob¢ cestu vyzkumného Setieni. VSechny ¢asti vyzkumu detailné popisuji
v nasledujicich podkapitolach, zde uvadim pouze stru¢né shrnuti postupu kvalitativniho
vyzkumu.

Po vybéru loutkového piedstaveni a stanoveni cile vyzkumného Setifeni jsem
spolu se dvéma studentkami PdF MU realizovala tii rGzné dramatické lekce, které
slouzily ke sbéru vyzkumnych dat, ve tfech zdmérné vybranych tfidach, které
predstaveni zhlédly. Na zaklad¢ vyhodnoceni vyzkumnych dat Dramatické lekce €.1,
jsem nové¢ stanovila vyzkumny cil a didle mu také piizpusobila strukturu Dramatické
lekce €.2 a ¢.3. Pro vyzkumné Setfeni jsem dale zamérn€ vybrala pouze Dramatickou
lekei €. 2, nebot’ se v ni podafilo nejlépe ptfizplisobit strukturu dramatické lekce sbéru
vyzkumnych dat. Ugastnici Dramatické lekce &. 2 se stali cilovou skupinou vyzkumu.
Pro sbér dat jsem pouzila 4 zdkladni metody, a to skupinovy rozhovor, zacastnéné
pozorovani, hloubkovy rozhovor a techniky dramatické vychovy. Tyto Ctyfi metody
sbéru dat jsem rizn¢ béhem pribéhu vyzkumu kombinovala dle momentalnich potieb
vzhledem k vyvijejici se dramatické lekci.

Na zacatku kazdé lekce jsme tiidu rozdélily na dvé skupiny. Cilem této
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skupinové prace bylo pomoci metody skupinového rozhovoru piipomenout zhlédnuté
divadelni pfedstaveni, proniknout do déje a vytahnout zakladni data o urcité dramatické
situaci ¢i problému, které divaky oslovily a zaujaly. Na zéklad€ informaci ze skupinové
prace jsme ziskaly podnéty pro dalsi pokracovani lekce.

Po zjisténi konkrétniho problému, kterému se budeme vénovat po zbytek lekce,
jsme pouzily techniky dramatické vychovy, které umoziuji prohloubeni problému.
Techniky dramatické vychovy jako metodu sbéru dat jsme pouzivaly soucasné v
kombinaci s metodou hloubkového rozhovoru, ¢imz jsme doséhly ziskdni co nejvice
informaci. Vyzkumna data jsem zpracovavala skrze oteviené kdédovani a pouzitim

techniky vylozeni karet.
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4.1 KVALITATIVNI VYZKUM

Pti volbé vyzkumné metody mé vyzkumnik na vybér ze dvou moznosti, mize
provadét kvantitativni nebo kvalitativni vyzkum. Tyto dvé formy se od sebe li§i svym
cilem, zpisobem realizace vyzkumu, vztahem vyzkumnika a zkoumanych osob i
vysledky vyzkumu.

Pro svou praci jsem pouzila metodu kvalitativniho vyzkumu, kterd je vhodna
zvlasté pro problémy, které nebyly dosud dostate¢né prozkoumény. ,, Terminem
kvalitativni vyzkum rozumime jakykoliv vyzkum, jehoz vysledki se nedosahuje pomoci
statistickych procedur nebo jinych zpiisobii kvantifikace. Miize to byt vyzkum tykajici se
Zivota lidi, pribehii, chovani, ale také chodu organizaci, spolecenskych hnuti nebo
vzdjemnych vztahu.“ (Strauss, Corbinovd, 1999, s. 10). Vychazi predevsim
z hermeneutiky a fenomenologie.

Kvalitativni vyzkum umoziiuje analyzu postojli, pocitii a motivaci ¢loveka. Je to
metoda, ktera podrobné zkoumd danou situaci, umozinuje proniknout do hloubky
problému. Kvalitativni vyzkum je tvofivy a flexibilni, pomah4 ndm objasnit urcity jev,
najit jeho pfi¢iny a moznosti, jak jej ovlivnit. Vyzkumnik ziskava velmi specifické
informace a vzhledem k malému poctu zkoumanych osob plati tyto informace vlastné
pouze pro n¢, vysledky vyzkumu se nedaji generalizovat na celou populaci, jak je tomu

u vyzkumu kvantitativniho.

4.2 CIL VYZKUMU

Hlavnim cilem vyzkumného projektu bakaldiské prace je prozkoumat a popsat
postoje zakli vybrané 4. tiidy ZS k dramatickym situacim, které je nejvice zaujaly a
oslovily ve zhlédnutém loutkovém piredstaveni Malované na skle v brnénském
Loutkovém divadle Radost. Prozkoumat, které dramatické situace oslovily cilovou
skupinu vyzkumu, pro¢ jsou pro n¢ zajimavé a jak budou s témito dramatickymi
situacemi dale pracovat.

Pro uplnost, ptehlednost, snadnou citelnost a orientaci v nasledujicim textu,
povazuji za nezbytné nutné vymezit nasledujici pojmy, které se v praci ¢asto objevuji:

Postoj miizeme definovat ,,...jako sklon ustalenym zpusobem reagovat na

predméty, osoby, situace a na sebe sama. Jsou soucdsti osobnosti, predurcuji poznani,
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chapani, mysleni a citéni. Postoje jsou relativné trvalé, ziskavaji se v priubehu Zivota,

predevsim vzdeélavanim a Sirsimi socialnimi viivy. “ (Hartl, Hartlova, 2000).

Dramaticka situace je pritom chapana jako ,,... soubor textovych a scénickych
udajii nutnych k pochopeni textu a jednani v daném okamziku predstaveni.” (Pavis,
2003, s. 121).

Ulrychova dodava ,,... z hlediska divadelniho je zdkladni jednotkou dramatu
situace, a to situace mezilidskych vztahii. Viastni situace vznika kontaktem, stykem,
komunikaci mezi osobami, jez nazveme ucastniky, subjekty situace. Tato komunikace ma
své téma neboli predmeét situace. Situace neni jednotka staticka, ale dynamicka, ma

vnitrni napéti a pohyb. “ (Ulrychova, 2007, s. 7).

4.3 VYZKUMNY PROBLEM

Loutkova divadla nabizeji ze svého programu ptedstaveni pro nejmensi divaky
jiz od v€ku 3 let. Tvirci divadelniho ptedstaveni musi pifi své praci brat ohled na fadu
dilezitych fakti. Loutkové predstaveni musi byt piedev§im pfizpisobeno jednotlivym
veékovym skupindm a jejich specifickym zvlastnostem.

V duchu kvalitativniho pfistupu vyzkumu jsem si dovolila k vyzkumnému cili i
problému pfistupovat jako k procesu. Lze tedy fici, Ze v prubéhu vyzkumného Setieni
mulj vyzkumny cil i problém prosli ur€itym vyvojem, a to vzdy na zakladé¢ novée
ziskanych vyzkumnych dat, na které¢ bychom z dnesniho pohledu mohli pohlizet jako na
jisty ,,pfedvyzkum®.

Prvotnim zamérem bylo zjistit, jaky vliv mé loutkové divadlo na déti. Toto
Siroké pojeti problému, je vSak téZce a slozité zjistitelné a vyzaduje dlouhodobou praci.
Po zUzeni a konkretizovani problému, jsem se rozhodla vénovat svou pozornost
loutkdm. Thned po prvnim rozhovoru s informanty, ktefi zhlédli Malované na skle, jsem
se vSak musela odklonit jinym smérem. V piedstaveni se stfidd mnoho hudebnich,
loutkovych 1 hranych scén. Jak vyplynulo z uskute¢nénych rozhovori, loutka nebyla
z pohledu détského divaka prvofadym Ccinitelem tohoto predstaveni. Chépali ji jako
soucast, legracni vsuvku, ktera vzbudi jejich pozornost, avSak ustupuje do pozadi celého
piedstaveni. Pro informanty loutky tvofily sice nepostradatelnou, avsak ne podstatnou
soucast predstaveni.

Byla jsem tedy nucena hledat novy piistup ve svém vyzkumném projektu.
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Zajimavym problémem, ktery dale vyplynul z uskute¢nénych rozhovort s informanty,
byl pohled na cilovou skupinu vyzkumu jako na jednotlivé divaky. Ti b&hem
pfedstaveni proziji sjednim z hrdint urcity piibéh, jehoz dalsi vyvoj neni u vSech
divakl stejny. Jeden divak se ztotozni s hrdinou, jeho €iny i rozhodnutimi, avSak jiny
divak mize mit opacny postoj a zptredstaveni odchdzi s rozporuplnymi nazory a
mySslenkami.

Proto jsem se rozhodla dale sviij vyzkum zaméfit na pojmenovani divacky
vyznamnych dramatickych situaci ve zhlédnutém ptedstaveni z pohledu détského
divéka. Dale jsem se tedy zacala zajimat predevsim o to, jak divaka ovliviiuji konkrétni
situace ¢i problém, které ho ve zhlédnutém loutkovém predstaveni zaujaly. Nakolik
v ném ziistavaji a jaky k nim zaujima postoj.

Vyzkumny problém mého kvalitativniho Setfeni se na zdklad¢ vyhodnoceni dat
ziskanych ,,predvyzkumem® soustfedi na to, jak détsky divak premysli o predstaveni,
jaké ma na vybrané dramatické situace z loutkového ptredstaveni ndzory a jaké k nim
zaujima postoje. zda se s postavou divadelniho ptibéhu a jejim jedndnim ztotoziuje, zda

souhlasi s jejimi rozhodnutimi a jak by jeji situaci fesil, kdyby ji mohl zménit.

4.4 VYZKUMNE OTAZKY

., Vyzkumné otdzky tvori jadro kazdého vyzkumného projektu.” (Svaticek,
Sed’ova, 2007, s. 69). Vyzkumné otizky uréuji hranice vyzkumu a pomahaji vymezit
cestu, po které vyzkum povede. V souladu se stanovenymi vyzkumnymi cili i
vyzkumnym problémem je stanovena ndasledujici vyzkumnd otdzka a nékolik
podotéazek:

Jaka dramaticka situace z vybraného loutkového predstaveni Malované na skle
bude zajimava pro zaky 4. tfidy zakladni Skoly?

Jaké zaujimaji zaci 4. tfidy zakladni Skoly ndzory a postoje na jimi vybranou
dramatickou situaci z pfedstaveni Malované na skle?

Jaké postoje vyjadiuji Zaci 4. tfidy k loutkdm z pfedstaveni Malované na skle?

4.5 CILOVA SKUPINA

Vyzkum jsem provadéla se tfidou 4. B brnénské zakladni Skoly, se kterou jsem

realizovala dramatickou lekci pro ziskani vyzkumnych dat. Lekce byla uskute¢néna dne
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12. listopadu 2008, ptitomno bylo 7 dévc¢at a 10 chlapct, dohromady 17 zakda, jejichz
pramémy vék je 9 let. Zaci neméli zadné predeslé zkuSenosti s dramatickou lekci
z minulosti.

Kazdy vyzkum je zamé&fen na urcitou populaci. Celou populaci, které se problém
tyka nelze zkoumat, proto si vzdy vyzkumnik uréuje vyzkumny vzorek, tedy osoby,
které¢ bude opravdu zkoumat.

Pti vybéru vyzkumného vzorku u kvalitativniho vyzkumu jde o vybér zdmérny.
Vzorek byl tedy vybiran cilené. Zamérny vybér je ,,... potrebny proto, aby vybrané
osoby byly pro vyzkum vhodné a aby mély urcité potrebné védomosti a zkuSenosti

z dané oblasti nebo prostredi. Jen tak o ném mohou podat informacné bohaty a

pravdivy obraz. “ (Gavora, 2000, s. 144).

Pti vybéru cilové skupiny vyzkumu jsem postupovala nasledujicim zptisobem:

- V Loutkovém divadle Radost jsem ziskala kontakty na brnénské skoly a tfidy,
které zhlédly divadelni pfedstaveni Malované na skle.

- Reditele t&chto $kol jsem pozadala o umoznéni realizace dramatickych lekci
s jednotlivymi tfidami.

- Z oslovenych Skol se podaftilo navazat spolupraci se tiemi tfidami.

- S témito tfidami jsem realizovala tfi rizné dramatické lekce za ucelem ziskani
vyzkumnych udaji.

- Pro zpracovani vyzkumné Casti prace jsem zamérné vybrala jako cilovou

skupinu pouze jednu ze tii tiid.

Dvé dramatické lekce probehly se zaky dvou tiid jedné zakladni Skoly. Tito Zaci
béhem trvani vyzkumu navstévovali 4. tfidu, jejich primérny vék byl 9 rokl. Ve tiidé
4. A bylo pii dramatické lekci pfitomno 5 dévcat a 13 chlapcli, dohromady 18 déti.
Lekce s touto tfidou se konala dne 10. listopadu 2008. Ve tfidé¢ 4. B bylo pfitomno 7
dévcat a 10 chlapcii, dohromady 17 déti. Lekce se konala dne 12. listopadu 2008.

Treti dramaticka lekce se uskutecnila se zaky 7. tiidy zakladni Skoly v Brné,
jejichz primérny vék byl 12 rokt. Ve tiid¢ 7. B se dramatické lekce ucastnilo 13 dévcat
a 12 chlapc, celkem 25 zakt. Lekce se konala dne 24. listopadu 2008.

Se vSemi tfemi cilovymi skupinami jsme realizovaly dramatické lekce, ze
kterych jsme sesbiraly vyzkumna data. Po kontrole a prostudovani vSech ziskanych dat

jsem se rozhodla pro vyzkumnou ¢ast mé bakaléaiské prace vyuzit pouze vyzkum, ktery
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jsem provad¢la se ttidou 4. B.

Diivody, které mne k tomuto rozhodnuti vedly, jsou nasledujici:

Prace s touto tfidou byla velice konstruktivni. Hlavnim divodem vybéru vSak
byl z pohledu vyzkumného Setfeni idealni vyvoj struktury dramatické lekce, kterou jsme
se snazily co nejvice pfizplsobit sbéru vyzkumnych dat. Zminovana dramaticka lekce
se plynule vyvijela a diky dobré spolupraci vSech zacastnénych a pouziti vhodnych
dramatickych metod a technik nejlépe vyhovovala zacileni vyzkumu pravée tfida 4. B.

Podafilo se zde jasné urcit problémové téma a rozkryt nejvice vyzkumnych dat
ze vSech realizovanych dramatickych lekci.

Detailni popis vyvoje dramatické lekce s vybranou cilovou skupinou je soucasti

ptilohy této prace pod ndzvem Prubéh lekce se tfidou 4. B.

4.6 METODY SBERU DAT

Ze Sirokého repertodaru Loutkového divadla Radost jsem vybrala ptedstaveni
Malované na skle, které se mi zdalo pro déti Skolniho v€ku nejvhodnéjsi, predevsim
z divodu doporuceni tohoto ptedstaveni pro déti 3. az 9. tfid zékladnich $kol pfimo
Loutkovym divadlem Radost. Pfedstaveni jsem zhlédla i skolegynémi, které mi
pomahaly s realizaci jednotlivych dramatickych lekci. Posléze jsem vybrala tfi tfidy
brnénskych zakladnich Skol, které piedstaveni zhlédly a po domluvé s fediteli Skol jsme
s zaky téchto tfid dramatické lekce uskutecnily.

Pro sbér dat jsem pouzila 4 zékladni metody, a to skupinovy rozhovor,
zucCastnéné pozorovani, hloubkovy rozhovor a techniky dramatické vychovy. Tyto Ctyfi
metody sbéru dat jsem rizné béhem priabéhu vyzkumu kombinovala dle momentalnich
potfeb vzhledem k vyvijejici se dramatické lekci. Veskeré metody sbéru dat byly
uzpusobeny véku a schopnostem déti a vyvoji samotné dramatické lekce.

Na zacatku kazdé lekce jsme tiidu rozdélily na dvé skupiny. Cilem této prace ve
skupinach bylo pomoci metody skupinového rozhovoru piipomenout zhlédnuté
divadelni piedstaveni, proniknout do dé&je a vytahnout zakladni data o urcité dramatické
situaci ¢i problému, které zaky zaujaly. Na zdklad€ informaci ze skupinové prace jsme
ziskaly podnéty pro dalsi pokracovani lekce.

Po zjisténi konkrétniho problému, kterému se budeme vénovat po zbytek lekce,
jsme pouzily techniky dramatické vychovy, které umoziuji prohloubeni daného

problému. Techniky dramatické vychovy jako metodu sbéru dat jsme pouzivaly
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soucasn€ v kombinaci s metodou hloubkového rozhovoru.

Skupinovy rozhovor

Skupinovy rozhovor je metoda, kterd slouzi ke sbéru kvalitativnich udaju.
Badatel se béhem rozhovoru snazi ziskat odpovédi na své otdzky a tim porozumét
pohledu druhych lidi. Pfi skupinovém rozhovoru se pracuje se skupinovou interakcei, jez
je vyvolana jednotlivymi tématy. Respondenti reaguji na odpovédi ostatnich
respondentli a dopliluji je o dalsi informace. Podle Morgana ,, ... je charakteristickym
znakem skupinovych rozhovoru explicitni uzivani skupinové interakce k ziskani udajit a
vhledii, které by bez interakce byly tezko pristupné®. (Morgan, 2001, s. 10). Pii
skupinovém rozhovoru se tedy nepouziva metoda vymény otdzek badatele a odpovéedi
respondenta, ktera probiha u rozhovoru.

Pfi skupinovém rozhovoru hraje dilezitou roli moderator a tichy pozorovatel.
Ukolem moderatora je podle Sedlatka ,,... podnécovat a podporovat ucastniky
rozhovoru v zapojeni do diskuse a pomahat jim ve vyjadreni jejich nazoru, postojii a
pociti. Moderdtor md také za ukol do diskuse zasahnout, aby ji v pripadé vychyleni od
problému usmeérnil, nebo aby navodil nové téma. (Svafiéek, Sed'ova, 2007, s. 187).

Cilem tichého pozorovatele je pfedevs§im pozorovat a zaznamenavat skupinovou
dynamiku, gesta a atmosféru diskuse.

Dramatické lekce jsem realizovala za pomoci dalSich dvou studentek
Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity v Brné¢ Magdalény Vokurkové a Martiny
Bartové, které béhem ohniskovych rozhovorii vykonavaly roly moderatorek, ja4 jsem
zastavala roli tichého pozorovatele. Pii skupinovych rozhovorech jsem sedéla vzdy
v kruhu mezi ucastniky jedné skupiny, provadéla jsem technické zajisténi zvukového
zaznamu a sledovala prub¢h diskuse.

Metoda skupinového rozhovoru byla pouzita na zacatku dramatické lekce.
Skupinové rozhovory vedly Magda a Martina, které¢ déti rozdélily do dvou skupin, ve
kterych si ptipomnély zhlédnuté divadelni ptfedstaveni. Pred skupinovymi rozhovory
jsme se domluvily, které okruhy témat se musi objevit a pti diskusi zaznit, proto jsme se
mimo jiné ptaly:

- Jak se détem libily loutky a které si pamatuji.

- Jaké postavy v predstaveni vystupovaly.

- O ¢em predstaveni bylo. Zda dokazi prevypravét d€j predstaveni.
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Tyto tématové okruhy ndm slouzily pouze jako podklad k dalSimu rozvijeni
diskuse.

Cilem diskuse bylo proniknuti do déje predstaveni a probuzeni zazitkti. Pomoci
skupinovych rozhovor jsme zjistovaly, co bylo pro déti v predstaveni dulezité a
zajimavé. Zjistovaly jsme, zda se jim libily ¢i nelibily loutky a proc¢, zda se s nékterymi
situacemi ztotoziuji ¢i nikoliv a z jakého diivodu. Podle opakovéni se nékterého pojmu
€1 situace jsme rozeznaly dilezitost a ztoho vyplyvajici problém, ktery jsme vice

prohlubovaly pomoci dal$ich metod sbéru dat.

Zucastnéné pozorovani

Velmi dilezitou metodou sbéru dat se stalo zucastnéné pozorovani, které se
pouziva na hloubkovy popis a analyzu n¢jakého jevu.

Svatitek definuje za¢astnéné pozorovani ,, ... jako dlouhodobé, systematické a
reflexivni sledovani probihajicich aktivit primo ve zkoumaném terénu s cilem objevit a
reprezentovat socidlni zivot a proces. “ (Svatiek, Sed’'ova, 2007, s. 143). Pozorovatel se
ucastni probihajicich aktivit s odliSnou Ucasti, zdrovei je vSak pozorovatelem, ktery plni
uréity vyzkumny zamér.

Pti dramatickych lekcich mi nebylo umoznéno potizovat videozdznamy, veskeré
aktivity jsem zaznamendvala pouze na diktafon. Z tohoto divodu jsem se aktivit
ucastnila jako pozorovatel. K zaznamenani vysledkii pozorovani jsem nepouzivala
pfedem pfipravené pozorovaci archy a deniky, protoZze jsem piedem védéla, co bude
cilem mé pozornosti.

Béhem skupinovych rozhovort jsem sedéla vzdy v kruhu jedné ze skupin, pfi
nasledné dramatické lekci jsem sedéla na kraji vedle tc¢astniki tak, abych vidéla veskeré
déni a co nejméné rusila a zavazela pii lekci. Ze vSech realizovanych lekci jsem
pofizovala zaznamy na diktafon, z nichz jeden, zdsadni pro mij vyzkum jsem doslovné
prepsala. Zaznamy z ostatnich lekei jsem ponechala v originalni zvukové nahravce a
jsou soucasti ptilohy této prace na CD disku.

V roli pozorovateli byly po celou dobu lekce i moje kolegyné, které musely
béhem skupinovych rozhovord pozorovat reakce zaki, aby mohly co nejlépe vymezit
problém. Taktéz pii pronikdni do hloubky problému pomoci technik dramatické
vychovy musely reagovat na reakce zakt, které odhalovaly prostfednictvim pozorovani.

Diky témto reakcim dokdzaly u z&k( udrzet pozornost a ziskat co nejveétsi mnozstvi
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vyzkumnych dat.

Hloubkovy rozhovor

Pro hlub$i porozuméni pohledu jinych lidi se pouzivd metoda hloubkového
rozhovoru. Pfi jednotlivych ohniskovych rozhovorech jsem pouzila jeden ztypu
hloubkového rozhovoru, a to nestrukturovany neboli narativni rozhovor, ktery miize byt
podle Svaiicka ,, ... zaloZen jen na jediné predem pripravené otdzce a ddle se badatel
dotazuje na zdkladé informaci poskytnutych zkoumanymi ticastniky. (Svaiiéek,
Sedova, 2007, s. 160). Metodu hloubkového rozhovoru jsem pouzila soucasné
s jednotlivymi technikami dramatické vychovy pii rozkryvani jednotlivych problémi,
které vyvstaly z postoj déti pii ohniskovych rozhovorech.

Metodu hloubkového rozhovoru jsme pouzivaly soucasn¢ v kombinaci
s jednotlivymi technikami dramatické vychovy, jejichz tkolem bylo prohloubit dany

problém a ziskat co nejvetsi mnozstvi informaci.

Techniky dramatické vychovy

Prednosti technik dramatické vychovy jako sbéru dat je aktivni zapojeni vSech
ucastnikti dramatické lekce. Divaci rychle proniknou do dé&je, jejich chovani je
spontanni a bez ostychu. Lekce probiha formou vymény kladenych otazek ze strany
hercii a odpovédi divakl. Roli hercli neboli vedouci lekce zde obstardvaly kolegyné
Magda s Martinou, roli divakt neboli Uc¢astniky lekce tvofili zéci tfidy 4. B. Déti
vystupuji v roli né¢které z postav nebo predstavuji urcity objekt, ktery je podstatou dané
hry.

Valenta rozliSuje nésledujici 3 roviny hry v roli podle zapojeni ucastnikii pfi
dramatické lekci:

,,Simulace — postoje a rozhodnuti v situaci ¢inim sam za sebe.

Alterace — v situaci je hrac¢ schopen vstoupit do role nekoho ¢i néceho jiného.

Charakterizace — hrac vstupuje do jiné role s individualnimi charakteristickymi
rysy. Pri charakterizaci je prvoradé proniknuti do postavy s urcitymi vnitinimi postoji a
pocity. “ (Valenta, 1998, s. 34).

Béhem dramatické lekce jsme se snazily o co nejvetsi zapojeni vSech ucastnikd,
pfesto vSak u déti dochdzelo k obfasnému vychazeni zroli. V nékterych situacich

vystupovali sami za sebe, v rovin¢ simulace jednali podle toho, jak situaci znaly podle
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svych vlastnich zkuSenosti.

Ucitel v roli

Metoda ucitel vroli vyplyvd zpodstaty dramatu zalozeného na hrani roli.
Podstatou techniky je podle Valenty skutecnost, ,,... Ze ucitel sam na sebe bere urcity
typ role a stava se soucasti hry jako jeden z hrdcii. v této roli ucitel obvykle nesetrvava
po celou dobu hry, ale vystupuje z ni tak, jako bézné i ostatni Zaci, aby mohl plnit dalsi
ucitelské funkce. “ (Valenta, 1998, s. 230).

Tato metoda umoziiuje uciteli neboli vedoucimu lekce aktivné se ucastnit hry,
pritom ji fidit a spolurozhodovat o jejim pribéhu. Tato technika vnasi do hry efekt
napéti, kontrast, pfekvapeni a vyhroceni. Techniku ucitel v roli lze vyuzivat jako
startovaci techniku, coz se stalo i1 pii realizaci lekce se tfidou 4. B. Techniku jsme
nastolily ihned na tvodu hry, po odhaleni problémové situace. Roli ucitele zde zastavala

Martina, kterd ptedstavovala postavu tyrané divky Janky Zadajici o pomoc.

Hra v roli

Pfi metod¢€ hrani roli si na sebe bere hra¢ jisté role, které jsou mu zadany nebo
které si mize vybrat sdm. V jisté roli ztvariiuje chovani a jednani postavy podle svého
uvazeni pomoci svych vnitinich prozitkl a predstav.

Metodu hry v roli jsme pouzily pii hledani rtiznych feseni pomoci. VSichni zaci
byli zacarovani a stali se z nich Janosici, ktefi se rozhodli pomoci tyrané divce. VSichni
zaci hrali v roli Janos$ika a hledali rtiznd pomocna feSeni k dané situaci.

Podruhé jsme tuto metodu pouzily po diskusi. Zaci si opét v roli Janosika méli
zvolit jedno z nabizenych feSeni, jak pomoci Jance. Pfitom se rozhodovali na zakladé
kladnych a zapornych argumentli, které vyvstaly béhem diskuse. Jakmile si vybrali
podle jejich uvéazeni nejlepsi feSeni, na vyzvu ndm postupné nekteii z nich sdélovali

divody svého rozhodnuti.
Nésledujici dvé techniky dramatické vychovy jsme béhem dramatické lekce

pouzily na zaklad¢ teoretického vymezeni Josefa Valenty, pfestoze vime, Ze technika

diskuse a shrnovani nejsou pouze dramatické.
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Diskuse

., Diskuse je chapana jako dialog dvou a vice osob, ktery se toci okolo reseni
urcitého problému a objasniovani nejasnosti. Diskuse probihaji i mimo role.* (Valenta,
1998, s. 121). Pfinosem diskuse pro kazdého tcastnika hry je osvojeni komunika¢nich
dovednosti a rozvoj mysleni.

Tuto metodu jsme navéazaly na hru v roli. Jakmile Zaci navrhli rtiznad feSeni
problému, bylo zapotiebi diikladn¢ probrat vSechny kladné i zaporné stranky

jednotlivych névrhi, k ¢emuz ndm poslouzila pravé metoda diskuse.

Shrnovani

V jakékoliv fazi dramatu ucitel pterusi hru a shrne dosavadni aktivity a vysledky
prace, které do této doby probihaly. Tato metoda je dilezita pro pfipomenuti minulych
udalosti a problémil a nalézani souvislosti mezi nimi. Shrnovani slouzi pro interpretaci a
zobecnovani zavera hry.

Metodu shrnovéni jsme béhem lekce vyuzily v zavéru metody diskuse. V této
¢asti jsme s zaky shrnuly veSkeré varianty, které navrhly k vyfeSeni problému i s jejich
argumenty. Toto shrnuti bylo velice pfinosné pro pfipomenuti vSech dilezitych fakti,

kter¢ potiebovali znat v dalsi ¢asti hry.

4.7 METODY INTERPRETACE VYZKUMNYCH DAT

Navrhujeme-li metodu vyzkumu, znamena to, Ze pfemyslime o pldnu vyzkumu,
podle kterého budeme sviij vyzkum realizovat. Diky vyzkumnému problému a
vyzkumnému cili, ktery jsem si stanovila, jsem navrhla nasledujici design vyzkumu.

Ve své vyzkumné préci, kterd se ¢astecné nese po linii experimentu, jsem se
rozhodla pouzit metodu zakotvené teorie a akéniho vyzkumu.

Ve své praci pouzivam vzdy urcitou cast z teorie z kazdé této metody a snazim

se je nakombinovat co nejlépe ve prospéch vysledku celé vyzkumné prace.

Zakotvena teorie

Zakotvena teorie je jedna z nejpouzivanéjSich metod kvalitativniho vyzkumu. Je

odvozena z jevu, ktery badatel zkouma. ,, Zakotvena teorie je induktivné odvozena ze
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zkoumani jevu, ktery reprezentuje. To znamenad, ze je odhalena, vytvorena a prozatimné
. o C Lo . y

ovérena systematickym shromazdovanim udajii o zkoumaném jevu a analyzou téchto

udaju.*“ (Strauss, Corbinova, 1999, s. 14). Analyza v zakotvené teorii se sklada

z otevieného, axialniho a selektivniho kodovani.

Oteviené kédovani

Oteviené koédovani probiha ve dvou krocich. Prvni spociva v pfidéleni kodu
kazdému jevu, myslence nebo udalosti v analyzovaném textu. Nasledujici druhy krok se
nazyva kategorizace, pfi které dochdzi k seskupovani jiz vytvofenych kodi do jim

nadfazené kategorie.

Axialni kédovani

Axialni kodovani mizeme chépat jako ,, ... soubor postupii, pomoci nichz jsou
udaje po otevieném kodovani znovu usporddany novym zpusobem, prostrednictvim
vytvareni spojeni mezi kategoriemi. To se ¢ini v duchu kodovaciho paradigmatu, které

zahrnuje podminujici vlivy, kontext, strategie jednani a interakce a nasledky. “ (Strauss,

Corbinova, 1999, s. 70).

Selektivni kodovani

., Proces, kdy se vybere jedna centralni kategorie, kterd je pak systematicky
uvadena do vztahu k ostatnim kategoriim. Tyto vztahy se dale ovéruji a kategorie, u

nich je to treba, se dale zdokonaluji a rozvijeji. ““ (Strauss, Corbinova, 1999, s. 86).

Vzhledem k situaci, ze ve svém vyzkumu budu experimentovat a riazné
kombinovat jednotlivé casti zrlznych pfistupt kvalitativniho vyzkumu, v rdmci
zakotvené teorie provedu analyzu dat pouze pomoci techniky otevien¢ho kodovani a
vytvofim paradigmaticky model pomoci axidlniho kédovani.

Ve fazi otevieného kodovani jsem vysledky ze skupinovych rozhovorti a
nasledné dramatické lekce rozdélila na samostatné jednotky, ty jsem pojmenovala a
oznacila pfisluSnymi kody a ty nasledné setfadila do jednotlivych kategorii.

V nasledném paradigmatickém modelu jsem vzniklé kategorie seskladala novym
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zpusobem.
Jiz na zacatku vyzkumu jsem si nestanovila za cil vytvoreni zakotvené teorie,

proto techniku selektivniho kodovani pti své praci nepouziji.

Akéni vyzkum
Akeéni vyzkum je jednim z designt kvalitativniho vyzkumu, ktery ovliviiuje
praxi a urychluje proces potiebnych zmén.
Hendl vymezuje tfi zasady akéniho vyzkumu:
1. ,, Vyzkumnici i zkoumani maji rovnocenné postaveni.
2. Téemata zkoumani jsou vztazZena k praxi a maji emancipacni charakter.

3. Proces vyzkumu je procesem uceni a zmeny. “ (Hendl, 2005, s. 138).

Vzhledem k experimentalni podstat¢ mého vyzkumu nebudu pouZzivat strategii
akéniho vyzkumu v jeho ¢isté podobé¢, ale pouze z ¢asti. Se zasadami akéniho vyzkumu
se budu ztotoznovat v dodrzovani zasady rovnocennosti ucastnikli vyzkumu i pti zasadé
spolupréce pii feSeni problému.

Dalsi podminka, kterd se pfi mém vyzkumu objevuje je neustaly pohyb mezi
sbérem informaci, reflexi a praktickou akci, kterda vznikd v pribéhu interakce a
nasledného ovétovani béhem vyzkumu.

Svym vyzkumem nechci vyvolat zadné zmény, které jsou jednim z principt
akéniho vyzkumu. Proto se mohu pouze akénimu vyzkumu pfiblizit, ale nemohu jej

vyuzit v celé jeho Cisté podobé.

4.8 PRUBEH SETRENI

Celé Setfeni jsem provadéla v pribéhu mésice fijna a listopadu. V programu
brnénského Loutkového divadla Radost jsem vybrala piedstaveni Malované na skle,
které je doporucovano zaktm 3. az 9. tiid ZS a vypravi ptibéh o Janosikovi.

Toto predstaveni jsem zhlédla s dalSimi dvéma studentkami Magdalénou
Vokurkovou a Martinou Bértovou, které mi pomadhaly jednotlivé lekce realizovat.
Nasledné jsem oslovila feditele jednotlivych zékladnich Skol, o nichz jsem védéla, ze
nékteré z jejich tiid toto predstaveni navstivili. Po vysvétleni mého zdméru a popsani
jednotlivych ¢asti planované dramatické lekce mi byla umoznéna realizace téchto lekci

se tfidami 4. A, 4. B a 7. C na dvou zakladnich Skolach v Brné.
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Lekce jsme realizovaly vzdy dvé vyucovaci hodiny, které jsme rozdélily podle
jednotlivych aktivit. Po pfichodu do tfidy jsme se zakiim predstavili a uzptsobili tiidu
podle naSich pfedstav. VZdy na zacatku lekce jsme déti rozdélily do dvou skupin. Pii
praci v téchto skupinach jsme se diky vzajemné interakci zaka 1épe a rychleji vratili do
pribéhu predstaveni, piipomenuly si jednotlivé postavy, loutky, scény a kulisy. Pii
tomto skupinovém rozhovoru se nam povedlo ziskat dostatecné mnozstvi informaci, o
tom, co déti nejvice oslovilo a s ¢im budeme pracovat v dalSich fazich lekce. Po
dokonceni skupinové prace jsme détem rozdaly papiry k malovani podle zadaného
tématu. Béhem doby, co se déti vénovaly malovani, jsme ziskaly ¢as pro napldnovani
dalsiho postupu lekce.

V této fazi dramatické lekce jsme postupovaly podle zésad akéniho vyzkumu.
Vyhodnotily jsme vysledky skupinovych rozhovorti a vybraly problém, ktery se
objevoval v obou skupinach. Tento postup byl nezbytné nutny, protoze dalsi
pokraCovani dramatické lekce probihalo jiz s celou tfidou. Po vymezeni problému bylo
potfeba urc€it dal$i pokracovani projektu, coz patfi mezi zakladni kroky akéniho
vyzkumu.

Jednotlivé lekce jsem po predchozi domluveé nahravala na diktafon. Z nahravek
jsem poftidila doslovné ptepisy, které jsem nasledné¢ analyzovala. Doslovny piepis celé
dramatické lekce se tfidou 4. B je soucasti pfilohy této bakalarské prace na CD disku.
Protoze mi nebylo umoznéno pofizovat videozaznam, nejsou v piepisech rozhovorii
udavany konkrétni osoby vyrokt. U pfepist je pouze zaznamenano, zda hovorila holka
(H) nebo kluk (K). Piepis rozhovoru je zkopirovan na CD disku pod ndzvem Ptiloha ¢.
2 — Piepisy rozhovorii 4. B. Dramatickd lekce se tfidou 4. A je zkopirovana
v originalnim zvukovém zdznamu na CD disku pod nazvem Ptiloha ¢. 3 — Lekce 4. A,
lekce se tfidou 7. B je pod ndzvem Priloha ¢. 4 — Lekce 7. B. VSechny oslovené

informaty jsem ubezpecila o anonymité.

4.9 VYHODNOCENI A INTERPRETACE DAT

Pro zpracovani ziskanych dat jsem pouzila techniku otevieného kodovani
z pristupu zakotvené teorie. Jak jsem zminila vySe, vysledky vyzkumu interpretuji na
urovni oteviené¢ho koédovani, na které navdzu vytvoienim paradigmatického modelu
pomoci axialniho koédovani bez nasledného pokradovani technikou selektivniho

kédovani z divodu tvorby vyzkumu formou experimentu. Na vysledky otevieného
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kodovani navazu technikou ,,vyloZeni karet®.

Oteviené kodovani

,, Otevirené kodovani je cast analyzy, ktera se zabyva oznacovanim a kategorizaci
pojmit pomoci peclivého studia udaju. Bez tohoto prvniho a zakladniho analytického
kroku by nemohl probéhnout zbytek analyzy ani ndsledna komunikace. Béhem
otevireného kodovani jsou udaje rozebrany na samostatné casti a peclivé prostudovany,
pozorovanim zjistény podobnosti a rozdily a také jsou kladeny otdzky o jevech udaji
reprezentovanymi. *“ (Strauss, Corbinova, 1999, s. 43).

Vsechny rozhovory jsem doslovné ptepsala a jsou soucasti CD ptilohy, ktera je
ptilozena k této bakalatské praci, pod nazvem Ptiloha €. 2 - Rozhovory. V rozhovorech
jsem pfifazovala pojmova oznaceni ur€itym jeviim a udalostem, které se v rozhovorech
vyskytovaly. V priabéhu kdédovani jsem vyhleddvala opakujici se nebo spolu souvisejici
pojmy, které jsem nasledné seskupila do kategorii. Timto postupem jsem urcila a
pojmenovala tyto kategorie:

Kategorie €. 1 — Legrace musi byt

Kategorie €. 2 — Vytvofeni hodnoticich kritérii

Kategorie ¢. 3 - Domadci nasili

Kategorie ¢. 4 — Kdo je vinikem?

Kategorie €. 5 — Jak se zachovat?

4.9.1 Interpretace podle techniky otevieného kédovani

Nyni popisi jednotlivé kategorie, které byly vytvofeny béhem procesu
kategorizace. Jednotlivé kategorie dokladam citacemi informanti z jednotlivych
rozhovorti, které jsou prepsany doslovné, proto obsahuji nespisovné vyrazy. Citace
nejsou dolozeny jmény ani inicialami Gcastniki, protoze dramatickou lekci absolvovalo
17 74kl a tyto identifikaéni znaky nebylo mozné zachytit z divodu neumoznéni
pofizeni videozdznamu. ProtoZze nemdm zadny videozdznam, kterym bych mohla
vyroky podlozit a orientace by byla pouze na zékladé zvuku slozita, vypovédi
informanti rozliSuji pouze podle pohlavi. V doslovnych piepisech je pouze
zaznamenano, zda hovoftila holka (H) nebo kluk (K).

Béhem rozhovort jsme dbali, aby se vypovédi ti€astnili vSichni Zaci. Pfi Spatné
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moderovaném skupinovém rozhovoru a naslednych technikdch dramatické vychovy by
se mohlo stat, ze se do diskuse zapoji pouze ¢ast komunikativnéjSich zakl a zptisobi to
ovlivnéni udaji. Proto jsme se snazily zapojit vSechny informanty do rozhovord, coz

jsme zajistili vyvolavanim a podnécovanim k zapojeni do diskuse.

Kategorie €. 1 — Legrace musi byt

Loutky nejsou z pohledu déti prvoradym dCinitelem predstaveni, spiSe jsou
chapany jako soucast, legracni vsuvku, ktera ustupuje do pozadi celého piedstaveni. I
ptesto vSak tvofi nepostradatelnou soucast predstaveni, na kterou radi vzpominaji. Déti
loutky nejen vnimaji, ale také dlouho pamatuji. Rtizné triky, které jsou v predstaveni k
vidéni, je mozné predvést pouze s loutkami a rekvizitami, a to déti bavi a zaujme jejich
pozornost.

H: ,,Kdyz se pri bitce tukly, tak se jim rozbily hlavy.

K: ,, Mné se libilo, jak se mlatily.

¢

K: ,, Kdyz to miminko ukousalo vojakovi mec.

U déti se béhem skupinovych rozhovorti objevovaly urcité doslovné citace
z predstaveni. Né&které vtipné prapovidky hrdint déti natolik pobavily a oslovily, Ze je
nezapomnély ani po nekolikadenni prodlevé mezi zhlédnutim prfedstaveni a realizaci
dramatické lekce. Déti nezaujaly pouze vizualné vtipné a poutavé loutky a rekvizity, ale
1 mluvené slovo, které nejen vnimaji a propojuji s déjem, ale i si pamatuji urcité vyroky.
H: ,, Mné se libila ta smrtka, jak porad rikala: hlavne, Ze mam to kafe.

¢

K: ,, Cert strcil do andéla a rekl: té péro, nadhero. *

Kategorie €. 2 — Vytvoreni hodnoticich kritérii

Aby bylo mozné sledovat déj, ve kterém se odehravaji urcité situace a problémy,
déti okamzit¢ dokédzaly podle podnéth a svych ptedeslych zkuSenosti vydefinovat a
roziadit postavy podle vlastnosti, které jim urCily. Bez tohoto rozfazeni by nemohly
soudit vyvoj jednotlivych situaci a problémi. Postavy predevsim déli na kladné a
zaporng, u n¢kterych definuji konkrétni vlastnosti.

K: ,, Andél byl hodnej.

K: ,, Cert nebyl zlej, on byl takovej zlobivej.
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Mezi dalsi hodnotici faktory patii vztahy, které se mezi postavami v predstaveni
objevovaly. Déti jsou v této oblasti velice vnimavé a citlivé. Na zakladé téchto
hodnoceni si vytvareji postoje k situacim, které se v predstaveni objevuji.

K: ,,Kdyz se prali, navzajem si ty ptaky oskubali. “

., Protoze se méli radi.
:,, Protoze proti sobé bojovali. “

‘

:,,Bylo to o sexu a o lasce.*

=z A~ T T

., ProtoZe ho ten kniZe a vojaci nesnaseli.

U vétsiny situaci, které déti jmenovali, zastdvaly postoj nutnosti pomoci,
popiipad¢é chtély situaci feSit ¢i ménit. Vzdy se snazily odhalit vinika a zastat se
slabsiho, ktery pomoc potiebuje. Tento postoj zastavaly na zdkladé diive
vyhodnocenych vlastnosti a vztahi.

H: ,, Udeélal to, aby se méla dobre.

K:,, ... 4 kdyz Janosik umrel, ostatni zbojnici ho zachranili. ,,

H: ,,...ceka, az zastavi néjaky viiz, ktery jede na trzisté, a pak mu v§echno vezme.

Za to dostane penize a ty pak da chudym nebo jim néco koupi. *

Kategorie €. 3 — Domaci nasili

Jiz pfi skupinovych rozhovorech nej€astéji hovor sméfoval k problémové
situaci, ktera se odehréla ve scéné hrané loutkami, kdy divka pozada Janosika, aby zabil
jejiho manzela. Dé&ti tato dramatickd situace velice zaujala a ¢asto se kni béhem
rozhovoru v obou skupinach vracely. Zaci chtéli o d&ji hovofit, hledali dtivody a hajili
hlavniho hrdinu. Cela situace v nich zistala uloZena z doby, kdy ptedstaveni zhlédli, a
byla zaloZzena na emocionalnim zékladu. Zaci pocitovali moznost vyuziti jiné volby a
smrt nepovazovali za nutnost.

H: ,,..ona uz si vybrala jiného manzela, kterého si vzala. Ten byl ale
zlej...Podala mu sekeru, aby ho zabil.

3

K: ,,4 pak mél slibeny, Ze si ho vezme, kdyz mu tu hlavu usekne.

I3

H: ,, ...tehdy se jesté nemohli rozvést. Tehdy to jesté neexistovalo.
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Kategorie €. 4 — Kdo je vinikem?

Jestlize nemate dikazy, je t€zké nékoho soudit. To se presvédCily déti pfi
uréovani osoby, kterd je zodpovédna za vzniklou problémovou situaci. Pii hloubkovém
rozhovoru se obvinéni nevyhnul muZ ani Zena. Zaci se snazili najit spravedlnost, i zde
pouzivali vlastni emoce a postavy soudili podle vlastnosti, které jim ptifadili. Veskeré
soudy se odehravaly na poli sympatii.

H: ,, Protoze byla nevdécna. “

H: ,, Rikala mu néco Skaredého.

K: ,, Protoze byl zIy a bohaty. *

Kategorie €. 5 — Jak se zachovat?

Diky odhodléni situaci fesit, déti navrhovaly rizné varianty, jak problém vyftesit.
Své rozhodovéani museli podfidit faktu, zZe v roli Janosika nesmi muze zabit, jinak by
byli potrestani obé&Senim podle divadelni piedlohy. Ke kazdému moznému feSeni
situace déti hledaly argumenty, proc¢ je prave toto feSeni nejvhodnéjsi a jaka jsou mozna
rizika. Zaci se snazili maximilné vzit do role, byt kreativni a napomocni. Pii
rozhodovani se pro n¢ staly ovlivitujicim prvkem vlastni zkuSenosti, ndzory a znalosti,

emoce, vlastni usudek a rozhodnost.

I pres veskerd rizika déti zvolily jako vhodnou metodu feSeni problému zabiti
muze. Pro toto radikalni rozhodnuti se rozhodly piedev§im z divodu pomoci ,,navzdy*
a veskeré¢ usili by vynalozily na zahlazeni stop.

H: ,, Nebude uz Janku nikdy bit. *

K: ,, Bude muset vsechen majetek odevzdat Jance.
K: ,, Miize svést stopy na nékoho jiného. “
K:

., Musi dobre schovat mrtvolu, aby se to nezjistilo. “

Jako dalsi vhodné feSeni urcily déti rozvod manzell. Tento proces vSak nemél
mnoho zastanci z divodu dlouhého trvani a stale hroziciho nebezpeci.

H: ,,U rozvodu to strasné dlouho trva, vSechny ty papiry podepsat a atak. Trva
to moc dlouho.
H: ,, Kdyz pozada o rozvod, tak ji miize znovu zmlatit. *

K:,,Dobry je to, Ze u néj uz aspon nebude muset byt. “
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I3

K: ,,Jura nebude muset udélat nic Spatnyho. ‘

Nejcastéji prosazovanou metodou bylo udani na policii. Policie pfindsi détem
nad¢ji na pomoc a spravedlivy zasah do problému.

K: ,, Bude mit od néj pokoj a Janosika neobési. *

H: , Muize z vézeni utéct a néco té Jance udélat.

K: ,,4 pak se jim bude chtit pomstit. **

I ptes nadale hrozici nebezpeci, posledni variantou déti zvolily utek.
H: ,, Bude mit svobodu a budou s Janosikem spolu. “
K: ,, Miizou utéct nékam daleko do ciziny. *

3

H: ,, Zila by porad v nejistoté, Ze se objevi a zbije ji.*

4.9.2 Paradigmaticky model podle techniky axialniho kédovani

Kategorie, které vznikly z otevieného kodovani, se ve fazi axialniho kédovani
skladaji novym zptsobem prostiednictvim spoji mezi kategoriemi. ,, Cilem axidlniho
kodovani je vytvareni spojeni mezi kategoriemi a subkategoriemi. Za timto ucelem se
pouziva tzv. paradigmaticky model. “ (R. Svaficek, K. Sed'ova, 2007, s. 232).

Pfestoze na techniku otevieného kodovani navazuji na zakladé¢ odborné
literatury technikou vylozeni karet, pifesto jsem se pokusila o vytvofeni
paradigmatického modelu pomoci axidlniho koédovani bez nésledné interpretace. Jiz
béhem otevieného kdédovani jsem vnimala urcité propojeni mezi jednotlivymi

kategoriemi.

Kategorie paradigmatického modelu ptfedstavuji zékladni jev, jeho pficinné
podminky, intervenujici podminky, kontext, strategie jedndni a interakce a nasledky.

PFi¢inné podminky zaznamendvaji pficiny nebo udalosti, které vedly ke vzniku
¢1 vyskytu sledovaného jevu. Za tyto podminky byly ur€eny vlastni zkuSenosti jedinct a
jejich emoce.

Za jev povazujeme hlavni udalost, ptipad, jedince nebo myslenku, ktery je se
vSemi ostatnimi prvky axialniho kddovani propojen. Zékladnim jevem tohoto vyzkumu
je feseni problému.

., Specifické hodnoty parametrii prostiedi urcuji kontext. Ten se zaroven stava
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podminkami, které oviiviiuji akce a strategie.“ (Hendl, 2005, s. 250). Re$eni problému
probihalo na zaklad¢ vlastnich postoju a zkuSenosti informanti, pti némz brali ohled na
kulturni a spolec¢enské zvyklosti, doplnéné o vlastni usudek o pfifazenych vlastnostech a
vztazich, v z&vislosti na pfijatelnych kulturnich a spolecenskych zvyklostech souc¢asné
doby a spole¢nosti.

Intervenujici podminky nélezi zdkladnimu jevu, které vSak zaroven souvisi se
strategiemi jednani a interakcemi. Intervenujicimi podminkami se stalo uréeni vinika a
rozhodnuti o nutnosti pomoci.

Za strategie jednani a interakce urCujeme cilené a zamérné aktivity, které
vyplyvaji ze zakladniho jevu a intervenujicich podminek. Jde o hledani riznych variant
pomoci, k nim nalezejici kladné a zaporné argumenty a hleddni pficin problému.

Dusledky zvolenych strategii jednani a interakce vyvolaji urcité nasledky.
V tomto piipadé se nasledkem stal vybér vhodného feseni.

Podle vzniklych kategorii otevieného kodovani jsem naplnila jednotlivé Césti

paradigmatického modelu néasledovné:
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A 4

KONTEXT

Vlastni postoje
Zkusenost

Zhodnoceni vlastnosti a
vztahil

Kulturni a spolec¢enské

zvyklosti

A 4

PRICINNE

» JEV

A 4

A

PODMINKY
Vlastni zkuSenost

Emoce

Reseni problému

A 4

A 4

STRATEGIE JEDNANI A
INTERAKCE

Jednotlivé varianty:

Rozvod

Udéani na policii

Utek

Zabiti

Kladné a zaporné argumenty

Pfi¢iny problémil

INTERVENUJICI
PODMINKY
Uréeni vinika

Nutnost pomoci

h 4

Technika ,,vylozeni karet“

NASLEDKY

Vybér nejvhodnéjsiho feseni

A

Technika vylozeni karet navazuje na techniku oteviené¢ho kodovani.

., Vyzkumnik vezme kategorizovany seznam kodu, kategorie vzniklé skrze

oteviené kodovani usporada do nejakého obrazce ci linky a na zaklade tohoto

usporadani sestavi text tak, Ze je vlastné prevypravenim obsahu jednotlivych kategorii.
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R. Svaticek, K. Sed'ova (2007, s. 226).

Na zakladé techniky oteviené¢ho koédovani jsem si vzniklé kategorie vypsala na
samostatny papir, abych mohla s jednotlivymi kategoriemi dale pracovat, porovnavat je
a hledat vzajemné souvislosti.

Pro praci s technikou vylozeni karet jsem se rozhodla pouzit pouze nékteré

kategorie, jak to odborna literatura dovoluje.

4.9.3 Interpretace podle techniky vylozeni karet

Skupinové rozhovory na zacatku dramatické lekce jsem pouzila pro rozkryti
urcité situace €i problému, které déti v piedstaveni zaujaly a oslovily. Nejcastéji a
nejintenzivnéji se vénovaly scéné, kdy je hlavni hrdina Janosik nabadan divkou, aby
zabil jejiho zIého manzela.

Déti mély na zékladé zhlédnutého predstaveni a vlastnich zkuSenosti, vyhranéné
postoje k vlastnostem jednotlivych postav i vztahim mezi postavami. Diky témto
nazorum mohly dale tématiku prohlubovat. Pti této praci bylo velice dulezité ztotoznéni
se s postavami z diivodu plného proniknuti a zapojeni do aktivit.

Aby se mohl zacit fesit urcity problém, bylo dalezité najit vinika celé situace.
Déti se plné vzily do role a pomoci hloubkového rozhovoru hledaly divody, proc¢
k doméacimu nasili doslo. Mezi divody hledaly v zacatcich tzv. spoustéci moment,
stejné tak premyslely o stale probihajicim divodu nasili. Roli nésilnika ziskal manzel,
obéti byla urCena divka, kterd se ovSem také nevyhnula obvinéni. I na zakladé téchto
soudii lze dokazat, ze se Zaci snaZzili co nejvice proniknout do role a celou situaci
objasnit. Veskeré tyto soudy byly citoveé podlozené a co nejspravedliveji rozhodnuté.

Po urceni vinika byla za pomoci techniky dramatické vychovy hra v roli
v kombinaci s hloubkovym rozhovorem rozkryvana jednotlivd fteSeni problémové
situace. Dé€ti opét ztotoznéné s postavou hlavniho hrdiny pomdhaly pfi feSeni situace
divky v roli obéti domaciho nésili. Zaci diky dobré spolupraci, kreativité a aktivity
nalezly ¢tyfi riznd feSeni situace, pficemz u kazdé z nich rozkryvaly klady a zapory
jednotlivych variant zasahd.

I ptesto, Ze ptedem bylo zadano, Ze pokud Janosik manzela divky zabije, bude
obéSen, tato varianta méla mezi zéky velké mnozstvi pfiznivcl. Mezi nejvétsi klad
povazovali definitivni vyfeSeni problému. Divka se nemusi bat, nebude jiz dale v roli

ob¢ti domaciho nasili a navic ziskd vesSkery jeho majetek. Velka ¢ast zakl si presto
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uvédomovala riziko obéSeni hlavniho hrdiny, proto povazovali za nezbytnou soucast
smazani nebo svedeni stop na né¢koho jiného.

Dal8im a nejvice oblibenym feSenim posilali Janku oznamit situaci na policii. I
kdyz nasli mnoho negativ na tomto rozhodnuti, pozitiva u nich byla ukotvena v takové
mife, ze tuto variantu oznacilo nejvice zaka za nejlepsi. Pti rozhovoru o tomto feseni se
domnivali, ze ihned po udani piijde manzel do vézeni a to zifejmée prispélo k oblibenosti
této varianty. Jednoznacné uspokojeni pifi tomto feSeni se jim dostalo tim, Ze bude divka
v bezpeci a Janosik nepfijde o zivot. Jako negativa a diivod k obavam se jim stala fakta,
ze se muz muze kdykoliv objevit a divka bude opét tyrana.

Rozvod manzelt byl navrhem nékolika zakt. Pti hledani kladnych a zapornych
divodu, zaci prevazné ptichdzeli na ty Spatné, mezi které patiilo dlouhé rozvodové
fizeni, pokracovani v domacim nésili a nasledna pomsta. Kladnym diivodem oznacili to,
ze by diky rozvodu u manzela nemusela pobyvat. I pies pocatecni nadseni pro tuto
variantu, se pii zavéreCném rozhodnuti po shrnuti argumentl, nikdo k této varianté
neklonil.

Jako posledni variantu zvolili uték. Divka timto tahem ziskd svobodu a mtize
zadit novy zivot. Zaci ji vSak varovali, ze musi utéct nékam hodné daleko, nejlépe do
ciziny, jinak ji mize kdykoliv najit a tyrani se bude opakovat. Toto rozhodnuti nakonec

mélo pouze jednoho zastance, a to z fad divek.

Z4ci béhem celé lekce pracovali aktivng, s nad$enim a chuti. Rozhodovali se na
zéaklad¢ vlastniho usudku, znalosti a zkuSenosti.

Dramaticka lekce mi dala mnoho poznatkil, zkuSenosti a podnétii k pfremysleni.
S vyvojem lekce se tfidou 4. B jsem byla velice spokojend a i nyni mam velice dobré
pocity z prace, kterou jsme béhem lekce odvedly. Diky vS§em metodam sbéru dat jsem
ziskala mnoho udajl, které jsem se snazila maximalné¢ ve vyzkumné casti vyuzit a

analyzovat.
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Zaveér
V zavéru bakalaiské prace chci shrnout veskeré poznatky, které jsem v pribehu
psani této prace ziskala a také bych rada shrnula vysledky vyzkumného Setieni, které

jsem provadéla na zékladé dramatické lekce, kterou jsem realizovala se tfidou 4. B

brnénské zakladni skoly.

Obdobi détstvi je nejdilezitéjsi ¢asti lidského zivota. Pravé v tomto obdobi se
pokladaji zakladni kameny budouciho lidského zivota. Dité piejima postoje, nazory a
zvyky od svého nejbliz§iho okoli, uspofadava si své hodnoty a postoje, vybira si
¢innosti, kterym se bude v budoucnu vénovat, které ho budou bavit, zajimat a
uspokojovat. Z téchto divodii je nezbytné déti v tomto zivotnim obdobi usmériovat,
vést je a pomahat jim pfi vybéru aktivit ve svém volném cCase.

Kvalitné traveny volny Cas déti a mladdeze se povazuje za dulezity faktor
v prevenci negativnich patologickych jevl. Pfi vybéru aktivit a z4jmi ve volném Case
musime brat zfetel na nizky v€k déti, ktery je typicky pravé nedostatkem zkuSenosti a
poznatkll pfi volbé. Nezastupitelnou funkci zde zastdva rodina, ktera dit¢ motivuje a
vybiré z pestré a kvalitni nabidky volno¢asovych instituci a zatizeni.

V obdobi détstvi je zapottebi v détech péstovat urcité kulturni citéni. Loutkové
divadlo, které je pfiméfené k vyspélosti déti, se stava nejpfirozenéj$i a nejcastéjsi
formou kulturniho vzdélavani. Pravé z tohoto diivodu jsem se ve vyzkumné casti této
prace soustfedila na zjisténi postoji déti ze tifidy 4. B brnénské zakladni Skoly, které
jsem ziskdvala pomoci dramatické lekce, kterou jsem s zdky uskutecnila po zhlédnuti
loutkového divadelniho ptfedstaveni Malované na skle v brnénském Loutkovém divadle
Radost..

Vyzkum jsem realizovala za pomoci dalSich dvou studentek Pedagogické fakulty
Masarykovy univerzity v Brné€ se tfidou 4. B béhem dvou vyuc€ovacich hodin, kdy jsme
se zaky za pomoci technik dramatické vychovy prohlubovali informace o dramatické
situaci, kterd je béhem ptedstaveni nejvice oslovila a zaujala. Po zanalyzovani vSech
informaci mi dal vyzkum odpovédi na otazky, které jsem svym vyzkumnym Setfenim
chtéla zjistit.

Vyzkum ukazal, ze Zaci tfidy 4. B po zhlédnuti pfedstaveni prozivaji radostné
pocity. Pfedstaveni je plné hudebnich, tanecnich, loutkovych i hereckych scén, pfi

kterych se Zaci dobfe bavi, jsou veseli a spokojeni. Diky loutkdm, rekvizitdm a
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vtipnému mluvenému slovu jsou zaci vtazeni do dé&je a ten prozivaji do konce
predstaveni.

Z vyzkumu vyplynulo, Ze loutky nejsou z pohledu déti prvoradym cinitelem
zhlédnutého ptedstaveni. Loutky jsou pievdzné povazovany za legracni vsuvku,
ustupuje do pozadi celého predstaveni. I presto loutky tvoifi nepostradatelnou soucast
predstaveni, zaci na loutkové scény radi vzpominaji, pfinasi jim Usmev na rtech a
dokonce uvazuji o technickém provedeni scén s loutkami a rekvizitami. Déti loutky
nejen vnimaji, ale také si je dlouhou dobu pamatuji.

Vyzkum dale ukéazal, ze divdk ve svych myslenkach pracuje s déjem
zhlédnutého divadelniho pfedstaveni. Béhem dramatické lekce vyplynula konkrétni
situace, na kterou jsme navazaly pomoci technik dramatické vychovy a hloubkového
rozhovoru, k prohloubeni informaci. Zaci hledali riizna feeni k této konkrétni situaci na
zakladé¢ svych vlastnich postojii, ndzort, znalosti a zkusenosti.

Cilem této prace bylo prozkoumat a popsat postoje zaku 4. ttidy zékladni Skoly
k dramatickym situacim, které je nejvice zaujaly a oslovily ve zhlédnutém loutkovém
pfedstaveni Malované na skle, které zhlédly v brnénském Loutkovém divadle Radost.
Vyzkumnou ¢ast povazuji za vyznamnou soucast prace, kterd prostfednictvim
zrealizované dramatické lekce se tfidou 4. B pfinesla mnoho poznatkii o postojich
détského divaka k loutkovému predstaveni.

Domnivam se, ze mnou vyty€ené cile byly splnény a doufadm, Ze tato bakalarska

prace bude uzitecnym piinosem pro socidlné-pedagogickou praxi.
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Resumé

Prace pojednavé o loutkovém divadle pedevsim jako o volnoc¢asovém kulturnim
zafizeni, kde déti mladsiho Skolniho véku mohou kvalitné a plnohodnotné travit svij
volny cas.

Teoretickd cast obsahuje nékolik na sebe navazujicich okruhti. Prvni kapitola je
vénovana loutkovému divadlu, kde je popsan historicky vyvoj loutkového divadla a
definovéany zakladni pojmy souvisejici s loutkovym divadlem pro déti.

Ve druhé kapitole je objasnén pojem volny cas, jeho funkce, historicky vyvoj
détského loutkového divadla ve volném Case a zafizeni pro kulturni edukaci déti ve
volném case.

Tteti kapitola nabizi stru¢ny ontogeneticky ptehled déti mladSiho skolniho véku
vcetné vlivu loutkového divadla na vSestranny rozvoj ditéte.

V praktické casti prace je pomoci kvalitativniho vyzkumu zjistén postoj déti
k dramatické situaci, kterd je nejvice oslovila a zaujala ve zhlédnutém loutkovém
divadelnim pfedstaveni. Informace byly ziskdvany béhem dramatické lekce pomoci
technik dramatické vychovy s zaky ¢tvrté tiidy zakladni Skoly, které byly nasledné
analyzovany. Pro interpretaci ziskanych dat jsem pouzila techniku otevieného kdédovani

z ptistupu zakotvené teorie, na kterou jsem navazala technikou vyloZeni karet.
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Summary

This thesis describes the marionette theatre especially as a free-time cultural
organisation where the younger school age children can spend their free time well and
valuably.

The theoretical part contains several segments related to each other. The first
chapter is dedicated to the marionette theatre, it describes the historical evolution of the
marionette theatre and it defines the basic terms related to the marionette theatre for
children.

The second chapter describes the term free time, its functions, historical
evolution of the children marionette theatre in the free time and organisations for
cultural education of children in their free time.

The third chapter offers a brief ontogenetic overview of the younger school age
children including the influence of the marionette theatre on an overall development of
a child.

The practical part of the thesis investigates through a qualitative survey the
position of children towards a dramatical situation which addressed them the most and
drawn their attention in the watched marionette theatre performance. The information
was collected during a dramatical lection through the techniques of a dramatical
education with the pupils of a 4™ class of an elementary school which were
subsequently analysed. For the interpretation of the gained data I used the technique of
opened coding from the embedded theory approach which was followed by the
technique of displaying cards.
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Priloha €. 1 - Pribéh lekce se tfidou 4. B

Lekce se tfidou 4. B se konala dne 12. listopadu 2008 na Zékladni Skole v Brné
prvni a druhou vyucovaci hodinu. Po ptichodu do tfidy jsme se zaktim piedstavily jako
studentky pedagogické fakulty Masarykovy univerzity v B¢ a zdGvodnily nasi
navstévu tvorbou vyzkumné ¢asti mé bakalatské prace.

Po tivodnim pfivitani jsme zaky pozadaly o pomoc s upravou ucebny dle nasich
pfani a predstav. Pro utvofeni dostate¢né¢ho prostoru pro realizaci lekce se lavice
odsunuly ke sténé. Pro lepsi a mén¢ namahavou préaci béhem lekce jsme déti seznamily
s pravidlem zvednuté ruky, kdy po zvednuti ruky vyucujiciho nad hlavu, zvedaji ruku
také ostatni a ml¢i. Ve tfidé bylo pfitomno 7 dévcat a 10 chlapct, dohromady 17 déti.
Pti predchozi dramatické lekci se tfidou 4. A jsme nasbiraly spoustu zkusSenosti a
podnétii k dalsimu zlepSovani v néasledujicich lekcich.

Pro Gvodni praci jsme tfidu rozdé€lily na dvé skupiny, ve kterych si mély
pfipomenout zhlédnuté divadelni pfedstaveni Malované na skle. Prvni skupinu tvoftilo 3
dévcata a 5 chlapct, druhou skupinu 4 dévcéata a 5 chlapct. V roli moderatorek pii
skupinovych rozhovorech byly moje kolegyn¢ Magda a Martina, ja jsem po dobu
rozhovoru zastavala roli pozorovatele. Cilem prace v té€chto skupinach bylo diky
skupinovym rozhovorim znovu proniknout do dé&je zhlédnutého piedstaveni.
Ptipomnéli si jednotlivé postavy, loutky, kulisy, rekvizity, divadelni triky a samotny
pribéh predstaveni Malované na skle. Diky interakci, ktera pti skupinovych rozhovorech
vznikd, déti vice a vice prohlubovaly své vzpominky, mySlenky a nékdy pfidavaly i své
vyplody fantazie.

Pti praci ve skupinach jsme davaly velky pozor na néjaky Casto se opakujici
motiv, ktery by se mohl stit podnétem k dals$i praci. Pokud se déti k néjaké urcité
postavé nebo scéné nékolikrat vracely, byl to pro nds impuls: Scéna se jim libila,
nelibila, baly se u ni, byla snad nedostatecné vysvétlena nebo by situaci fesily jinak?

Jiz pfi uvodni praci ve skupinach se déti neustdle vracely ke scéné hrané
loutkami, kdy divka se vda za bohatého, ale zl¢ho zenicha. Po tfech dnech po svatbé jde
zadat JanoSika o pomoc. Divka donese sekeru a posle JanoSika zabit svého manzela.
Odménou mu méla byt sama divka, kdyz kol splni.

Détem tato scéna natolik utkvéla v paméti, ze se k ni neustale vracely ve spojeni
s jakymkoliv jinym tématem. Béhem skupinové prace se v této scéné vynoftila sexualni
tematika a tematika domaciho nésili, kterou utvrdily popisem scény:

K: ,,Mlatil ji a znasilioval, proto ho mel Janosik zabit. *
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K: ,, Méli to Fict policii. “

H: , Meéli utect.

Zpracovani této scény pro n¢ bylo ziejmé nepfipustné a tézko se sni
vyrovnavaly. Praly si jinou variantu, hledaly jiné feSeni situace. Na zdklad¢ tohoto faktu
jsme se rozhodly dalsi pokraCovani lekce vénovat této scéné a tuto problematiku s nimi

otevfit a do detaild probrat.

Ucitel v roli

Pti této technice se déti posadily na Zidlich do pilkruhu, tim vytvofily jakési
hledisté. Pomoci kratkého zaklinadla se ze vSech déti staly Jurové. Naproti nim se
posadila na zidli Martina, kterd predstavovala tyranou divku. Martina sehrala scénku,
pii které mluvila ke vSem Jurim a zadala je o pomoc:

- ,,Juro, prosim té, ja uz nevim, co mam délat. Ten mlj mn& potad bije, hrozné
bije. Ja nevim, co mam d¢lat. Zabij ho! Ud¢lej s tim néco. Co udélas? Ja se ho potiebuju

zbavit, hned! On je doma, ale ja se hrozné bojim pfijit. Juro, pomtizes mi? Co ud¢las?

Hra v roli

D¢éti se uz béhem scénky velice aktivné zapojovaly, kiicely rizné néavrhy, jak
situaci vytesi, jak ji pomizou. Byly vSak upozornény na to, Ze kdyz Jura muze zabije,
bude povéSen za Zebro. Po ndvalu ndpadi, jak divce pomoci, jsme piemitly vSechny
navrhované varianty. Nasledujici 4 napady oznacily za mozné a uskutecnitelné:

- Muze zabit, i piesto, ze bude Jura potrestan.

- Divka se ma s muZem rozvést.

- Udat muze na policii.

- Jura s divkou musi nékam daleko utéct a schovat se.

Béhem hry v roli dochazelo ¢asto u vétiny zaku k simulaci. Zaci vystupovali
zrole a jednali za sebe samé. K tomuto pfechdzeni mezi jednotlivymi rovinami
rolového hrani dochazelo zifejmé zdivodu nizkého véku déti a nezkuSenosti
s dramatickou lekci. Predev§im tato situace byla zplisobena tim, ze v nékterych
situacich vystupovali sami za sebe podle toho, jak situaci znali podle svych vlastnich

zkuSenosti.

70



Diskuse a hloubkovy rozhovor

Kazda jednotliva varianta ma své pro a proti, coz bylo predmétem diskuse, tedy
dalsi Gasti této dramatické lekce. Ukolem déti bylo popiemyslet nad jednotlivymi
radami a vymyslet klady a zapory vSech feSeni. Pouze podle nejsvédomitéjsiho uvazeni
pfece mizeme vybrat to nejlepsi rozhodnuti, se kterym ptijdeme pomoci divce, kterd nas
pozédala o zachranu. Musime byt piipraveni na kazdou situaci, musime vzdy védét
pfedem, co se muze stat.

1. Zabiti muze:

- Nebude uz divku obtézovat, zbavi se ho jednou pro vzdy.

- Nebude uz divku nikdy bit.

- Divka po ném zdédi majetek.

- Kdyz muze zabije, Jura bude obésen.

- Bude to stat velkou ndamahu — schovat télo a svést stopy na né€koho jiného.

2. Rozvod:

- Nebude u n¢j muset byt.

- Nezbavi se ho, bude ji stale bit.

- Rozvod trva dlouhou dobu.

- Pomsti se ji.

- Nedostane zadny jeho majetek.

3. Udéani na policii:

- Bude mit od muZe pokoj a Juru neobé&si.

- I kdyby ho zavteli, miZe se z vézeni dostat a Juru zabit.

- Mtize z vézeni utéct a divce ublizit.

- Bude se chtit pomstit.

4. Utek

- Musi utéct daleko do ciziny a budou mit od muze pokoj na vzdy.

- Divka ziské svobodu.

- Muz muze divku najit a zbit ji znovu.

- Divka by zila v nejistoté, Ze se objevi a zbije ji.

- Jura si najde jinou a divka ziistane v cizi zemi sama.

Béhem hledani nejvhodnéjSiho zplisobu, jak pomoci tyrané divce, déti zacaly
pojmenovavat divody, pro¢ vlastné k tomuto domacimu nasili mohlo dojit. Zajimavé
bylo, ze pravé ve chvili, kdy hledali dobré feSeni, jak z této situace, chvilemi vinily
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prave divku:
H: ,, Mlatil ji, protoze byla nevdeécna. “
H: ,, Neméla ho rada. “
H: ,, Rikala mu néco Skaredého.
H: ,, Nechtéla uklizet a varit.
Divka méla v nékterych détech oporu a ty nasly chybu prévé na strané muze:
K: ,,Bil ji, protoze byl zIy a bohaty. *
K: ,, Protoze ho to bavilo. *
H: ,,Ona se o ného starala, ale potom to nemohla dal délat.
K: ,, Byl porad ozraly.
Po této diskusi mély déti dost informaci k vytvoteni vlastniho ndhledu a nézoru

na situaci, proto jsme mohli pfejit k dalsi technice dramatické lekce.

Shrnovani a hra v roli

Na papir jsme napsaly vSechny 4 feSeni, o kterych jsme vedli diskusi. Tyto 4
papiry jsme rozmistily po tfidé a déti jsme vyzvaly, at’ si jesté jednou piemitnou
vSechna pro a proti téchto variant a po vyzvé se postavi k feSeni, které by v roli Jury
zvolily. Po doteku na rameno opét sdélily diivod svého rozhodnuti.

Po predchazejici diskusi se dostavily nasledujici ndzory:

Z4dny ze zakd nezvolil rozvod. Jedna divka by utekla snadgji, ze je muz
nenajde. 5 déti by muze 1 pies vSechna rizika zabilo. 8 déti by divce poradilo jit na
policii a muze udat. Dvé dévcata nebyla piesné rozhodnuta, proto jedna zvolila stfed
mezi rozvodem a policii, druha divka volila mezi zabitim a utckem.

H: ,, Musi utéct nékam daleko, aby je nenasel. “

K: ,, Zabiti neni vidycky nejlepsi reseni. “

K: ,, Nebude uz nikdy otravovat, ale musi dobre zahladit stopy.
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Prilohy na CD disku
Ptiloha €. 2: Piepisy rozhovort 4. B (text)
Ptiloha €. 3: Lekce 4. A (zvukovy zdznam)

Ptiloha €. 4: Lekce 7. B (zvukovy zdznam)
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