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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion tiene como objetivo la creacion de una
“metodologia de ensefianza-aprendizaje para la iniciacion musical a través del uso del
titere como recurso didéctico para nifios de 4 a 5 afios en el Centro Educativo
Particular El Huerto”. Existen varios fundamentos que motivaron el presente estudio,
entre ellos, la corriente educativa constructivista, muy aceptada en la actualidad, orienta
sus esfuerzos a la generacion del conocimiento a partir de las propias experiencias, siendo
las actividades que impliquen la creatividad y la imaginacion en el aula el camino més

idéneo para alcanzar estos fines.

En el caso de los méas pequefios, el juego constituye una herramienta de aprendizaje
Unica, siendo la masica, las artes escénicas, y las artes plasticas un complemento y aporte
pertinente en la edad infantil. El desarrollo de las habilidades que permiten a nifios y nifias
integrarse a la sociedad debe ser entrenado prontamente, y debido a que las actividades
musicales y titiriteras son eminentemente sociales, la basqueda de apoyo interdisciplinario
en estas dos areas artisticas constituye un acierto fructifero en la planificacion pedagdgica
del aula de clases.

Dentro de la observacion personal como docente de musica, se ha podido constatar
la manera en que la iniciacion musical infantil ha perdido paulatinamente el colorido en
recursos didacticos complementarios o que los existentes causan una indiferencia cada vez
mayor. Por otro lado, esta situacién empeora cuando el nifio no es participe activo de las
experiencias musicales. El titere, como herramienta canalizadora de aprendizajes y
vivencias, permite que los nifios se integren en el aula con mucha facilidad, adaptandose

incluso a las diversas formas de aprender de los estudiantes.

A nivel local, el Centro Educativo El Huerto no ha incursionado en los usos,
métodos 0 busquedas en recursos artisticos como los titeres, asi también, el vaciado
bibliografico no revela documentos especificos que vinculen a la Educacién Musical y los
titeres en el proceso de ensefianza-aprendizaje de los nifios de cuatro a cinco afios, por lo
tanto, el proyecto desarrollado otorga herramientas de planificacion constructivista a las

docentes parvularias, orientando finalmente a la promocion de proyectos similares.
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Con el Objetivo General de disefiar una metodologia de ensefianza-aprendizaje para
la iniciacién musical a traves del uso del titere como recurso didactico para nifios de 4 a 5
afios en el Centro Educativo Particular EI Huerto, los objetivos especificos que se abarcan

en el presente trabajo de investigacion son los que se indican a continuacion:

e Construir un marco teorico referencial a partir de la recopilaciéon de informacion que
permita el sustento y la viabilidad del tema propuesto.

e Realizar un diagnostico de la problematica del tema a tratar mediante las herramientas
cientificas pertinentes para este proyecto.

e Proponer un compendio de técnicas de fabricacion de titeres artesanales que puedan
ser construidos por las docentes.

e Elaborar una guia de actividades musicales que se enfoquen en el titere como recurso
didéactico.

El procedimiento técnico para la elaboracion del proyecto inicié con la
recopilacion de material escrito referente a las caracteristicas fisicas y psicoldgicas de los
nifios de 4 a 5 afios de edad, orientdndose luego a un analisis de las corrientes pedagogicas
constructivistas y las corrientes pedagdgico musicales que fomentan el objetivo general
del proyecto. Finalmente, se analizaron diversos documentos en los cuales se expone el
valor del titere como herramienta pedagogica.

Una vez recopilada y analizada la informacion, se realiza un diagndstico de la
realidad educativa a nivel local a través de entrevistas a educadores y personajes
vinculados con el medio artistico-cultural, asi como la realizacion de encuestas a docentes
parvularias con el objetivo de conocer sus observaciones e inquietudes respecto a la

tematica propuesta.

Debido a que el presente trabajo se orienta a las docentes, el siguiente aspecto de la
investigacion abarco la basqueda, disefio y posterior creacion de un compendio de técnicas
de fabricacion de titeres artesanales que puedan ser elaborados por las mismas educadoras.
Finalmente, para la elaboracion de la guia de actividades musicales, se organiza la

informacién de manera clara y sistematica para su correcta aplicacion.

El capitulo | exhibe de manera ordenada los datos recopilados en el trabajo de
campo; es decir, el resultado de las entrevistas y encuestas desarrolladas por docentes y

expertos en la materia.
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Conforme los requerimientos para la elaboracion de las disertaciones aplicadas, el
Capitulo 1l expone los datos informativos de la Institucion Educativa en la cual se realizard
el proyecto, asi como los problemas que seran resueltos con la generacién del producto

obtenido en este trabajo.

El capitulo 111 pone en conocimiento del lector un analisis de los documentos
pertinentes al tema de Iniciacién Musical y Titeres, tanto a nivel mundial como a nivel
latinoamericano y local. Adicionalmente, se hace un breve analisis de la orientacion

constructivista del curriculo ecuatoriano en la actualidad.

El capitulo IV revela las conclusiones y recomendaciones a las cuales se ha llegado,
una vez recopilada toda la informacion documental y de campo obtenida, asi como la

sustentacion de la pertinencia del producto realizado.

Finalmente, el capitulo V constituye la guia metodologica propiamente dicha, en
donde se exponen las actividades musicales con todas las caracteristicas que por la propia
naturaleza de una guia se requieren: propoésito, objetivos, recomendaciones de uso, entre
otras. Asi también, presenta a las docentes un compendio de técnicas de fabricacion de
titeres artesanales que puedan ser elaborados por ellas mismas, en vista de que las

actividades propuestas son innovadoras, sencillas y de bajo costo.
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CAPITULO |

DIAGNOSTICO

1.1 Enfoque de la investigacion

La metodologia elegida para este proceso de disertacion es de caracter mixto; es
decir, aquella que se orienta a las fortalezas de los métodos cualitativos y cuantitativos para
obtener la mayor precision y profundidad en los resultados obtenidos. En el caso de la
metodologia cualitativa, el trabajo de investigacion aprovecha la dimension holistica de sus
postulados, tomando en cuenta que es un recurso primordial en el area de las Ciencias
Sociales. La fortaleza del método cuantitativo radica en que el proceso cientifico también
requiere de su uso por su dominio en proposiciones matematicas, es decir, por los datos

nUMEricos que arroja para una mayor precision y objetividad que requiere la investigacion.

1.2 Técnicas

Dentro del camino metodoldgico propuesto se han seleccionado las técnicas
pertinentes para su desarrollo. Asi, para el area cualitativa se hizo uso de la observacion
directa, especificamente en el periodo de pilotaje de la propuesta-producto de la disertacion
en una clase con los nifios y nifias. Se requiri6 complementariamente de la observacion
indirecta enfocado en las profesoras parvularias de la institucion educativa que otorgaron

sus apreciaciones para su posterior tratamiento cientifico.

En cuanto a la extraccion de constructos externos sobre apreciaciones particulares se
llevd a cabo la entrevista semiestructurada especificamente para dos maestras de
educacion musical del area pre basica con larga trayectoria educativa, su informacion fue
de valiosa ayuda para el conocimiento sobre las necesidades musicales y posibles
aplicaciones del actual proyecto. También fue de vital importancia la entrevista
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semiestructurada dirigida a un importante titiritero de la ciudad de Quito, con alta

trayectoria y experiencia en el area dramética y educativa.

Otra herramienta de investigacion que acompafié la mayoria del proceso fue el
vaciado bibliogréfico, y la adecuada discriminaciéon y selecciéon de la informacion en

textos y documentos varios, para un marco tedrico y conceptual de apoyo a este trabajo.

Finalmente, en cuanto a los instrumentos cientificos cuantitativos se utilizd una
encuesta estandarizada descriptiva ya que ésta permitio hacer mediciones sobre las
condiciones presentes en las que se encuentra el tema de la investigacion para su posterior
diagnostico. Esta encuesta estuvo dirigida a las profesoras parvularias de varias

instituciones de la ciudad de Quito con experiencia en nifios y nifias de 4 a 5 afios.

1.3 Instrumentos

Los instrumentos que seran utilizados en este capitulo guardan estrecha relacion
con las técnicas seleccionadas y descritas con anterioridad. Basicamente, son los

siguientes:

e Guia de observacion, que permite sistematizar adecuadamente las respuestas de los
nifios ante las actividades de pilotaje propuestas, asi como la guia de observacion
indirecta para las docentes que realizan las clases con los nifios;

e Banco de preguntas para las entrevistas semiestructuradas realizadas a Evelyn
Romero, experta en educacion musical para nifios pre escolares; Fernando Moncayo,
Director de la agrupacion teatral Rana Sabia y finalmente Gloria Varea, profesora de
musica en el Colegio Pachamama y experta en la ensefianza musical por medio de
metodologias alternativas.

e Formularios de encuesta a docentes parvularias de la ciudad de Quito, en donde se
averigua sobre su acercamiento e interés a herramientas pedagogicas constructivistas

en el aula de clases.
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1.4 Procedimientos

La facilidad de la investigadora en el acceso a las clases del Centro Educativo El
Huerto permitio la recopilacion de informacion de forma directa a través de la observacion
personal, e indirecta a través de la retroalimentacion obtenida de las docentes que
intervinieron en el proceso.

Las entrevistas fueron realizadas por la autora del presente trabajo de investigacion
sobre la informacidn obtenida acerca de la trayectoria especifica de cada uno de los

entrevistados en sus respetivos campos de desempefio profesional.

La encuesta se realiz6 con la ayuda de TIC's (via internet) y personalmente a 48
docentes de educacién parvularia y musical de la ciudad de Quito, pertenecientes a
instituciones educativas privadas de diversos niveles socioeconémicos, ya que la finalidad
principal de la investigacion es la de replicarse en centros educativos a nivel nacional sin

importar las condiciones ya mencionadas.

1.5 Resultados

1.5.1 Entrevista realizada a Evelyn Romero, experta en educacion musical para nifios pre

escolares.

e Objetivo general
Conocer la apreciacién personal de la entrevistada acerca de los métodos de
educacion musical mas acertados para los nifios de 4 a 5 afios y los recursos que ella utiliza
sobre la base de su experiencia de mas de veinte y cinco afios en el campo de la docencia

musical.
e Exposicion sumaria de los resultados de la entrevista

El primer aspecto de la entrevista consiste en indagar acerca de los métodos
musicales utilizados por la experta, quien manifiesta su predileccién por el método Orff, ya
que este autor liga las palabras con el ritmo, utiliza el movimiento, y sobre todo en que la

Musica se aprende haciéndola.
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Por otro lado, la autora manifiesta que la lectura musical no es necesaria para el
nifio, porque en su nivel cognitivo, este tipo de lenguaje todavia no es comprensible. Lo

mas importante es el ritmo, los sonidos y el trabajo con ellos mismos.

La docente manifiesta que la tecnologia a través de videos de canciones e
instrumentos musicales es uno de los recursos que utiliza con mas frecuencia.
Adicionalmente, la docente utiliza mascaras y laminas, que no son titeres propiamente
dichos, y con los cuales ella cuenta historias musicales que le permiten abordar las

diferentes tematicas.

Debido a que las personas aprenden de manera visual, auditiva y kinestésica, la
autora manifiesta que los recursos didacticos permiten que toda la clase pueda aprender

completamente los conceptos.

La autora manifiesta que no conoce la situacion de la educaciéon musical en el
Ecuador, pero que la falta de recursos y capacitacion docente deben ser un serio problema
en el desarrollo efectivo de las clases. Considera contraproducente la ensefianza de la flauta
dulce a una edad en la cual los nifios no estan preparados, tampoco considera necesaria la
lectura musical, y enfatiza que las docentes deben tener muy claro que la motricidad vy el

oido musical deben ser desarrollados gradualmente y de manera ludica.

En otra seccion de la entrevista, la autora considera que no solo los titeres, sino las
mascaras permiten contar historias y reforzar conceptos. En definitiva, la entrevistada
considera que el titere puede ser un recurso efectivo para el aula de clase, siempre y
cuando sea bien direccionado y con objetivos de aprendizaje definidos anticipadamente.

De la informacién obtenida, se puede concluir que la entrevistada considera a las
metodologias activas de educacién musical como las mas adecuadas dentro del proceso de

ensefianza-aprendizaje de los nifios de cuatro a cinco afios.

Por otro lado, es evidente que el juego y la participacion activa de los nifios
cumplen, para la docente, un factor esencial dentro del proceso de aprendizaje
significativo. Por todas estas razones, esta completamente de acuerdo en los enormes
beneficios que se podrian obtener de una guia metodoldgica como la que se propone en el
presente trabajo de investigacion.
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1.5.2 Entrevista realizada a Fernando Moncayo, Director de la agrupacion teatral Rana
Sabia

e Objetivo general
Conocer la importancia que el entrevistado otorga a la educacion artistica en los

nifios, y al titere como recurso didactico.
e Exposicion sumaria de los resultados de la entrevista

El primer punto de la entrevista se enfoca en indagar acerca de la experiencia del
entrevistado en el quehacer artistico y en los titeres especialmente. La Rana Sabia tiene 43
afios de trayectoria. El entrevistado considera que la educacion tradicional tiene como
objetivo estandarizar a los seres humanos, y por ello, la educacién artistica muchas veces
choca contra estas estructuras. En el caso de los titeres, indica que la finalidad principal en
el &mbito educativo es el de sensibilizar a los estudiantes, y eso los humaniza y convierte

en seres integrales.

Si bien las artes se encuentran incluidas en la educacién, Moncayo considera que el

arte lastimosamente es visto como un elemento utilitario y como una actividad superflua.

El aspecto principal abordado en la entrevista tiene que ver con la educacion a
través del titere. El entrevistado plantea que esta se la puede llevar a cabo siempre y
cuando se permita a la docente la libertad curricular, ya que el arte es liberador por

excelencia.

Moncayo considera que una docente parvularia debe ser bastante sensible y

vinculada con las expresiones artisticas.

Por otro lado, el autor considera que existe muy poco material originario del
Ecuador que se refiera a la educacion por el arte, y peor aun en lo que se refiere al titere.

Considera que es una seria deficiencia que deberia ser corregida.

Ante la pregunta realizada acerca de la vinculacion de la musica con los titeres,
Moncayo considera que ambos se complementan de manera excelente, y que podrian ser

una valiosa herramienta de sensibilidad y humanizacion.

De acuerdo a los datos obtenidos, Moncayo asegura que la educacion artistica

constituye una necesidad imperiosa ya que permite sensibilizar a los seres humanos y por
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lo tanto mejorar el espacio en el cual nos desenvolvemos. Por otro lado, el entrevistado
asegura que la educacion tradicional debe dar paso a un nuevo tipo de ensefianza en la cual

el arte no sea un medio sino un fin para el aprendizaje colectivo.

En definitiva, se puede inferir que Moncayo apoya la inclusion del titere como
recurso didactico en el aula de clases.

1.5.3 Entrevista realizada a Gloria Varea, profesora de musica en el Colegio Pachamama
de Quito y experta en la ensefianza musical por medio de metodologias alternativas.

e Objetivo general

Conocer la orientacion de metodologias alternativas de ensefianza en cuanto a la
Musica y a los titeres en los nifios de cuatro a cinco afos.

e Exposicion sumaria de los resultados de la entrevista

En el caso de la metodologia de Montessori, Varea indica que no existe una
propuesta propia que se vincule a la educacion musical, lo que si sucede en el caso de la
pedagogia Waldorf, que se orienta a la Musica y su vinculacién fisica con el ser humano.
Las canciones, por ejemplo, que se usan en ésta pedagogia buscan el movimiento natural y

propio de nifios y nifias.

Por las razones indicadas, lo que busca esta filosofia pedagogica es que se genere
un ambiente de aula acogedor y afectivo, en donde existe mas apertura para la docente y en
donde las letras de las canciones deben demostrar a los pequefios que “el mundo es mejor”.
Incluso, la ensefianza de lectura musical se inicia a los diez afios aproximadamente, la

teoria es lo menos importante en esa edad.

La pedagogia Waldorf considera que el movimiento y la respiracion son muy
importantes en la educacion, porque guardan relacion especifica con la naturaleza innata
del nifio/a, y es imposible que en un medio estatico el aprendizaje significativo pueda ser

generado.

En cuanto a la importancia de los recursos didacticos en la ensefianza de la MUsica
para nifios preescolares, la entrevistada diferencia entre recurso didactico y material

didactico. El primero puede ser cualquier cosa, por mas descabellada que sea, puede ser
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algo material como inmaterial, puede nacer en el momento de la clase, es un apoyo de
cualquier indole que tiene el Unico fin de llamar la atencién, suscitar curiosidad o
cuestionamientos en el estudiante, etc. Por otro lado, el material didactico es
eminentemente un objeto que ha sido disefiado previamente y generalmente es estatico. En
ese sentido, Varea considera que es de vital importancia el uso y control de dichos

recursos.

La docente manifiesta que el titere, al ser un medio ludico y afectivo de
acercamiento al estudiante, puede originar un aprendizaje significativo eficiente, siempre y
cuando no sea confundido con el material didactico. Para lograr esta diferenciacion, la
docente debe estar preparada adecuadamente y tener muy en cuenta cudles son sus

objetivos educativos antes de iniciar cualquier actividad con los nifios.

Es importante destacar la diferenciacion realizada, pues permite que el titere

conserve su caracteristica creativa e innovadora por excelencia.

1.5.4 Encuestas realizadas a docentes parvularias de la ciudad de Quito

e Objetivo general
Obtener informacion acerca de la utilizacién, frecuencia, impacto, pertinencia,
conocimiento y aceptacion del titere como recurso pedagdgico en la ensefianza musical con

nifos de 4 a 5 afos de la ciudad de Quito.
e Elaboracion y contenido de las encuestas

La encuesta fue dirigida a docentes parvularias de la ciudad de Quito, cuyo trabajo
lo realizan en instituciones de diferente nivel socio-econdémico, pero que en su mayoria son

similes a las caracteristicas del centro educativo origen de la investigacion.

Dado que el presente trabajo no hace discriminacion alguna en cuanto al sector
beneficiario se eligio Centros Educativos y Centros de Desarrollo Infantil que posibiliten la
mayor optimizacion de los resultados, asi, la informacion fue extraida del Centro
Educativo EI Huerto (2 parvularias), CDI Galapaguitos (2 parvularias), CDI De Colores (2
parvularias), CDI Sweet Kids (4 parvularias), CDI Upa lala (2 parvularias), CDI El jardin
Montessori (4 parvularias), CDI Pilly y Milly (2 parvularias), CDI Peque Mundo (2

parvularias), CDI Kinder Gym (4 parvularias), CDI Mundo de los genios (4 parvularias),
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CDI Taller Infantil Bilingiie Mundo de Papel (2 parvularias), CDI Reino de los nifios (2
parvularias), Colegio Alberto Einstein (4 parvularias), Colegio El Sauce (2 parvularias),
Colegio Hontanar (4 parvularias), Colegio Terranova (2 parvularias) y Unidad Educativa

Martim Cereré (4 parvularias).

Se utilizaron formatos impresos y también a través de encuestas digitales. Gracias
a los dos medios de socializacion las encuestas fueron realizadas por cuarenta y ocho

docentes, lo que finalmente permitio obtener el analisis requerido.
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1.5.6 Analisis e interpretacion de resultados de la encuesta realizada a docentes

parvularias de la ciudad de Quito

Pregunta N. 1

¢Con que frecuencia usa los titeres en el aula?

GraficoN. 1
éCon qué frecuencia usa los titeres en el aula?
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Gréfico No. 1: Frecuencia de uso de titeres en el aula

Elaborado por: Stephanie Sanchez

Anadlisis e Interpretacion

Ante la pregunta sobre la frecuencia del uso del titere en el aula de clases, treinta

maestras (62,05 %) contestaron que lo hacian siempre, frente a once maestras que

contestaron “frecuentemente” (22,5%). Las siete docentes restantes (15%) respondieron

que usaban el titere ocasionalmente. En las circunstancias anotadas, cabe resaltar que del

universo encuestado, todas las docentes han utilizado al titere como recurso didactico.
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Pregunta N. 2

¢Como valora la aceptacion de sus estudiantes cuando presencian la intervencion de titeres

en el aula?

Grafico N. 2
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Gréafico No. 2: Aceptacion del uso de titeres en el aula
Elaborado por: Stephanie Sanchez

Anadlisis e Interpretacion

Cuarenta maestras (83,4 %), consideran que los nifios responden de manera
excelente a los titeres, frente a ocho parvularias (16,6 %) que manifiestan como “muy
buena” la intervencion del titere en el aula de clases. De los resultados obtenidos, se puede
apreciar también, de parte de los nifios/as, un nivel muy elevado de aceptacion y gusto por

las representaciones con el material investigado.
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Pregunta N. 3

En el proceso de ensefianza-aprendizaje ¢ En qué momentos recurre al titere en el aula?

Grafico N. 3
¢En qué momentos recurre al titere en el aula?
95,8%
83,3%
70,8%
‘ 56,2%
— 43,7%
= l I 31,2%
il Il N I e _! 12.5%
Nivel 1(+) | Nivel 2 Nivel 3 Nivel 4 Nivel 5 Nivel 6 | Nivel 7 (-)
m Habitos ’ ’ ’ ’ | 6
= Habilidades socialesi 40 » » » »
® Psicomotricidad 27
m Lenguaje Oral 46 »
Creatividad » 34
B Refuerzo 21
B Recreacion 15

Grafico No. 3: Momentos del uso de titeres en el aula

Elaborado por: Stephanie Sanchez

Anadlisis e Interpretacion

La presente pregunta valora a varias areas en las que generalmente intervienen los
titeres en la clase. Se solicito a las parvularias que prioricen en una escala de importancia
el uso de los titeres en grados del 1 al 7, siendo el nivel 1 el momento en que se utiliza el
titere en el aula con més frecuencia.

El desarrollo de destrezas de lenguaje oral es el uso mas comun dado al
titere, ya que 46 docentes (95,8%) lo ubican en el primer nivel. El segundo lugar lo ocupan
las habilidades sociales, con 40 docentes (83,3%), mientras el nivel 3 arroja como
resultado que las parvularias utilizan el titere para actividades que fomentan el desarrollo
de la creatividad (34 docentes 70, 8%) La psicomotricidad se encuentra en el nivel 4 de
frecuencia de uso, con 27 encuestadas (56,2%), asi como las actividades de refuerzo se

encuentran en el nivel 5 con un porcentaje de 43,7% (21 docentes). Finalmente, en el nivel
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6 se encuentran las actividades de recreacion (15 docentes, 31,2%), y en el séptimo lugar el
desarrollo de habitos en los nifios (6 docentes, 12,5%).

Pregunta N. 4

¢ Cuanto conoce sobre métodos de ensefianza musical?

Gréafico N. 4
¢Cuanto conoce sobre métodos de ensenanza musical?
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Gréafico No. 4: Conocimientos sobre ensefianza musical

Elaborado por: Stephanie Sanchez

Analisis e Interpretacion

Se observa que el 45,9% de las docentes (22 personas) afirman tener conocimiento
suficiente para trabajar en el campo mencionado; ocho docentes (16.6%) consideran que
saben demasiado sobre los métodos musicales. Finalmente, 18 maestras (37,5%)

manifiestan un conocimiento mediano de las metodologias de aprendizaje musical.
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Pregunta N. 5
¢Cual es la frecuencia de participacion activa de sus estudiantes en la clase de musica?

Gréfico N. 5
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Gréfico No. 5: Participacion activa en clases

Elaborado por: Stephanie Sanchez

Anaélisis e Interpretacion

Cuarenta maestras encuestadas (83.4%) afirman que siempre existe dicho trabajo,
mientras que ocho maestras (16.6%) indican que en la clase de Mdusica se trabaja
frecuentemente de forma activa. No existen las respuestas “ocasionalmente”, “casi nunca”
o “nunca”. Gracias a estos resultados, se puede colegir que una propuesta activa de trabajo

en el aula de Musica tendra una acogida bastante aceptable por parte de las docentes.
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Pregunta N. 6

¢Considera que se puede usar recursos didacticos no musicales en la clase de musica?

Grafico N. 6
é¢Considera que se puede usar recursos didacticos no
musicales en la clase de musica?
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Gréafico No. 6: Recursos no musicales en aula de Musica
Elaborado por: Stephanie Sanchez

Anaélisis e Interpretacion

En esta pregunta se colige que el titere es un recurso no musical. Asi, 38 docentes
(79.1%) se encuentran totalmente de acuerdo en el uso de los recursos mencionados; 6
parvularias (12.5%) estan de acuerdo con la propuesta, y 4 maestras (8,4%) se encuentran
medianamente de acuerdo ante la pregunta realizada. No existen respuestas en los campos
“parcialmente de acuerdo” o “totalmente en desacuerdo”. Se puede apreciar que los

recursos no musicales son bastante aceptados y utilizados por las docentes.
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Pregunta N. 7

¢ Cuanto conoce sobre musica y su apertura interdisciplinaria con otras areas artisticas?

Gréfico N. 7
éCuanto conoce sobre musica y su apertura
interdisciplinaria con otras areas artisticas?
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Gréafico No. 7: Musica e interdisciplinariedad

Elaborado por: Stephanie Sanchez

Analisis e Interpretacion

Se puede observar que 10.4% (5 maestras) asegura conocer demasiado sobre dicha
relacién; 3 maestras (6,1%) afirman que tienen conocimiento suficiente y finalmente, el
83.5% de las docentes (40 maestros) indican su conocimiento mediano en esta area. No
existen respuestas de “poco” o “nada”. Se puede aseverar que la gran mayoria de docentes

tienen algunos vacios en cuanto a la relacion interdisciplinar de la Musica.
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Pregunta N. 8
¢ Considera que los titeres son compatibles con la educacién musical?

Gréfico N. 8

éConsidera que los titeres son compatibles con la
educacion musical?
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Gréfico No. 8: Titeres y educacién musical

Elaborado por: Stephanie Sanchez

Anaélisis e Interpretacion

El 93.75% de las docentes (45 personas) contesta que esté totalmente de acuerdo con esta
consideracion, frente a un 6.25% (3 personas) que manifiesta estar de acuerdo con el uso
de titeres en la educacion musical. No existen respuestas en las demas opciones incluidas
en las preguntas. Gracias a este item, se puede colegir una vez mas la aceptacion que la

propuesta tendra entre las docentes parvularias.
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Pregunta N. 9
¢En qué actividades musicales se pueden usar los titeres?
GréaficoN. 9

¢En qué actividades musicales se pueden usar los titeres?
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Gréafico No. 9: Actividades musicales con titeres
Elaborado por: Stephanie Sanchez

Anadlisis e Interpretacion

El universo total encuestado (48 docentes, 100%), indican que utilizarian el titere

para el aprendizaje de canciones y para la realizacion de historias sonorizadas; 46 docentes

(95,8%) manifiesta que lo utilizaria también para escuchar obras musicales clasicas.

Adicionalmente, tanto el reconocimiento de ritmos y sonidos como la experimentacion con

objetos sonoros fueron las mismas, 40 docentes encuestados (83.3%) utilizarian el titere en

estas categorias. Finalmente, el porcentaje mas bajo tiene que ver con la utilizacion del

titere en la ejecucion instrumental (16 maestros, 33%). Las cifras que arroja la encuesta

permiten apreciar la multiplicidad de usos que se pueden generar con el titere dentro del

aula de Mdsica.
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Pregunta N. 10

¢Le gustaria obtener una guia de actividades musicales que combine técnicas de usos del

titere en el aula?

Gréafico N. 10
éLe gustaria obtener una guia de actividades musicales
que combine técnicas de usos del titere en el aula?
100%
Sl NO
= Respuesta 45

Gréafico No. 10: Guia de actividades musicales

Elaborado por: Stephanie Sanchez

Anaélisis e Interpretacion

La respuesta es totalmente unanime: el 100% de las encuestadas desearia recibir el

producto que se generara en la presente investigacion, lo que permite vislumbrar éxitos en

la aplicacion préctica de la propuesta.
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1.5.6.1 Conclusiones de las encuestas:

Un alto porcentaje de encuestadas usa los titeres en sus clases por lo que se
evidencia empatia con este arte y piensan, también, que los titeres pueden ser
usados en la clase de musica.

Los segundos beneficiarios del presente proyecto que son nifios y nifias, mediante
observacién de sus maestras, denotan aceptacion e interés por el trabajo con titeres,
por lo tanto los resultados otorgan confianza en el desarrollo del mismo.

El nivel de conocimientos de las docentes parvularias en cuanto a métodos de
ensefianza musical no es aceptable, ya que conocen medianamente sobre el tema, lo
que lleva a pensar que no siempre las clases de musica son llevadas de forma
Optima.

Las tres categorias mas importantes en las que las docentes parvularias recurren al
titere son: lenguaje oral, desarrollar habilidades sociales y la creatividad.

Existe una importante apreciacion frente al manejo de la clase de musica de forma
activa, segun ésta, los nifios y nifias intervienen y son parte del aprendizaje
musical, en consecuencia, este proyecto no es ajeno a su comportamiento.

Hay aceptacion a los recursos didacticos no musicales en la clase de musica, por lo
que se infiere que existe conocimiento en las parvularias sobre las diferentes
maneras de aprender de nifios/as.

Se denota una baja respuesta en cuanto a relacionar a la muasica con otras
disciplinas artisticas, asi, se presupone la necesidad de una guia que permita llenar
estos vacios académicos.

Las actividades musicales propuestas mediante el uso de titeres tuvieron un buen
nivel de aceptacion, otorgando datos importantes para el desarrollo del presente
proyecto.

Hay un total interés y aceptacion a la creacion de un manual para el uso de titeres

en la clase de musica.
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CAPITULO 1

DATOS DE LA INSTITUCION

2.1 Generalidades

Nombre: Centro Educativo Particular El Huerto
Actividad: Institucidn educativa particular.
Ubicacion: Joel Polanco E14-193 y Eloy Alfaro.
Caracteristicas:

Las instalaciones de la institucion son sencillas y acogedoras, su estructura es de
disefio campestre y esta rodeada de mucha vegetacion. En el afio lectivo 2015-2016 se
matricularon 105 estudiantes, quienes estudian en diversos niveles, desde la educacién pre-

béasica hasta el décimo afio de Educacion General Basica (EGB).

La planta docente consta de 14 maestros, dos de los cuales son profesores del Pre
escolar, y se encuentran ofreciendo sus servicios educativos dentro de la malla curricular
que requiere el Ministerio de Educacion. Complementando materias adicionales impartidas
en la Institucion, existen docentes especializados en diferentes ramas: Computacion,

Inglés, Actividades Practicas y MUsica.
El Centro Educativo El Huerto cuenta con las siguientes instalaciones:

e Cancha deportiva

e Area verde de tamafio regular, con una extension total de 700 mts2.
e Laboratorio de ciencias,

e Sala de profesores

e Servicio de bar.
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2.2 Contexto

El centro educativo ElI Huerto es una empresa privada, y sin fines de lucro que esta
regentada por el Ministerio de Educacion, y consecuentemente por la Ley Organica de
Educacion Intercultural y de su Reglamento General. Se encuentra ubicada al Nor-Oriente
de la ciudad de Quito, en el barrio ElI Batan, zona de diversos centros educativos. Su
modelo es laico y su filosofia pedagdgica es el constructivismo. A este proyecto educativo
se han acogido estudiantes de un nivel socio-econdmico medio, principalmente de las
zonas aledafias a la institucion. De acuerdo a lo normado por la ley, el rubro de pension
escolar es de $100,32.

En cuanto al contexto de los estudiantes y padres de familia, se ha obtenido
informacion en la evaluacién del PEI (El Huerto, 2013), en el que se menciona que uno de
los problemas primordiales que enfrenta la institucion es el de no poder ofrecer el
bachillerato, por lo que muchos padres piensan que es un limitante de importancia. Otra
problematica que se encontr6 mediante observacion directa, es la falta de interés y
conocimiento en el &mbito docente hacia las areas artistico-plasticas en el proceso de
ensefianza-aprendizaje, por lo tanto, las actividades practicas no son elaboradas bajo
criterios artisticos. Por otro lado, la institucion no promueve tampoco con apoyo financiero

o0 de capacitacién a las docentes para lograr calidad en ésta area.

2.3 Estatutos

La institucion educativa empezé sus labores desde el afio 1978. En un inicio, sus
actividades se centraron en la educacion preescolar y de cuidado infantil, y paulatinamente
fueron aumentando los niveles de educacién hasta la presente fecha, que como se indicaba
anteriormente, cuenta hasta el décimo afio de EGB. Segun el Proyecto Educativo

Institucional que esta en vigencia desde el 2013 hasta el 2018, su mision es:

Formar seres humanos con habilidades investigativas que potencien el desarrollo de
su proyecto de vida integral, a convertirse en lideres proactivos, emprendedores con
autocontrol de sus emociones a través de la aplicacion del proceso pedagogico,

mediante la motivacion y la capacidad constante de la comunidad educativa, con el
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empleo de herramientas tecnoldgicas, capaces de transformar su entorno con sentido
critico e identidad (Pag.10)

2.4 Situacion problematica

Como en la mayoria de instituciones educativas de nivel socio econémico medio, el
Centro Educativo el Huerto cuenta con un profesor en el area musical, pero en este caso
particular, el mismo, no asiste con regularidad a las clases. Por esta razon, son las docentes
parvularias de planta quienes refuerzan y trabajan diariamente las areas musicales y
plasticas sobre la base de los recursos y conocimientos que poseen, aunque ciertamente sus
criterios se apoyan en la experiencia, que sin desmerecer la gran utilidad que tiene, no es

adecuadamente organizada y sistematizada para potenciar los resultados finales obtenidos.

Debido a la situacion expuesta, la iniciacién musical en la institucion pierde
paulatinamente su diversidad en la aplicacion de recursos didacticos complementarios y
empieza a causar indiferencia entre los nifios/as, principalmente cuando el estudiante no es
participe activo de las experiencias musicales. Se ha constatado, mediante observacion
directa, que los estudiantes no poseen el acercamiento basico musical que se requiere en

esta etapa ya que ni siquiera cuentan con una planificacion y objetivos en el area musical.

Por lo tanto, el titere se consolidaria como una herramienta canalizadora de
aprendizajes y vivencias, ya que puede ser integrado en el aula por su facil adaptacion
desde las diversas formas de aprender de los estudiantes. Con la presente investigacion, se
espera motivar la planificacion docente musical disefiandola con recursos didacticos
creativos y positivos, y en lo posterior, motivar y generar inquietud por el desarrollo de

mas proyectos en recursos educativos.
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CAPITULO IlI

MARCO TEORICO

3.1 LA SEGUNDA INFANCIA: CARACTERISTICAS DE NINAS Y
NINOS ENTRE LOS 4 Y 5 ANOS DE EDAD

3.1.1 Generalidades

Se considera a la segunda infancia como la época de la vida comprendida entre los
tres hasta los seis afios de edad. A nivel fisico, los cuerpos de nifios y nifias se vuelven méas
altos y delgados, cada vez necesitan menos horas de suefio, mejora su capacidad para
correr, saltar, brincar, impulsarse y arrojar pelotas (motricidad gruesa). En cuanto al
desarrollo de su motricidad fina, los nifios de esta edad logran amarrarse los cordones de
los zapatos, pintar y dibujar con crayones, usar la tijera y comer solos (Papalia, D.;
Wendkos, S. & Duskin, R., 2009). Gracias a todos estos avances en sus vidas los nifios
obtienen paulatinamente mayor autonomia y participacion en el desarrollo de sus

actividades.

Los procesos mentales que se llevan a cabo en esta etapa son los que tienen que ver
con su atencion y la velocidad con la que comprenden las cosas, es decir, se vuelven mas
eficientes. Dentro de las tres memorias tempranas en la edad infantil que se menciona en el
libro Psicologia del desarrollo, (Papalia, et al, 2009), se cita a Nelson, 2004. Este, hace
referencia al aparecimiento de la memoria autobiografica entre los 3 y 4 afios, que se
“refiere a los recuerdos especificos y perdurables que forman la historia vital de una
persona”. Por lo tanto, en esta memoria s6lo se archivaran recuerdos de momentos

especiales y de gran significado particular.

Estos mismo procesos mentales, conducen a desarrollar un sinndmero de
cuestionamientos a cerca de todo lo que les rodea, por lo tanto, una forma de exteriorizar
esas ideas es por medio del lenguaje. El lenguaje en la segunda infancia es apto para contar

pequefias historias reales o inventadas, mantener una conversacion o a pedir lo que necesita
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de forma efectiva. Papalia, et al, menciona que “a los tres afios de edad, el nifio promedio
sabe y puede utilizar entre 900 y 1000 palabras™, al llegar a los 6 afios, las palabras
incrementaran de una forma mas narrativa ya que la escolaridad ayudard a tener mas

entendimiento de la gramatica y sintaxis.

Indudablemente, al haber desarrollado mucho mas el lenguaje, su interaccion con la
sociedad se vuelve mas activa ya que puede mantener conversaciones y a entender mas
codigos comunicacionales, y, esto lo integra a un grupo especifico, es decir, su habla social
es intrinseca a su intervencion social. De esta manera, sus recuerdos de su vida personal
van adquiriendo también sefiales de su vida en sociedad y de sus experiencias culturales.
Consecuentemente, se ira tejiendo, mediante observacion e imitacion familiar y cultural las

caracteristicas de su género.

En lo que tiene que ver con el mundo de las emociones se puede afirmar que si bien
el desarrollo psicosocial de los nifios de esta edad ya se presentd desde antes de la segunda
infancia, el auto concepto y la construccion del “yo” empiezan a definirse sutilmente. La
sociedad y la cultura son importantes en esta construccion, y por esta razon, los nifios y las
nifias formaran su autoimagen principalmente de lo que se escucha decir sobre ellos: asi,
empezaran por auto describirse con rasgos absolutos, es decir, solo expresando sus
habilidades o capacidades. En este periodo, ellos todavia no son capaces de reflexionar
sobre lo que no pueden lograr, asi como también sobre el choque de emociones que
pueden experimentar (Papalia, 2009).

En esta etapa, es de vital importancia proporcionar informacion acerca de las
diferentes expresiones gestuales, verbales y no verbales de las emociones, ya que su

reconocimiento y adecuada gestion otorgara una salud emocional equilibrada.

3.1.2 El juego simbdlico

Para Jean Piaget, (1896—1980), considerado el padre del pensamiento
epistemoldgico, el desarrollo cognitivo se fundamenta en un proceso genético-evolutivo.
Este proceso estd constituido de dos elementos primordiales que son: la asimilacion
(cuando se incorpora un nuevo conocimiento) y la acomodacion (cuando se adaptan los

viejos conocimientos con los nuevos). Segin como va madurando el cerebro y el sistema
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nervioso van sucediéndose cuatro etapas en la vida intelectual de las personas. Piaget ha
ubicado a los nifios y nifias de 2 a 7 afos dentro de la etapa denominada pre operacional.

La etapa pre operacional, explicada segin Papalia (2009), en su texto Psicologia
del Desarrollo, tiene una esencia primigenia en lo simbdlico, que se manifiesta de tres
formas especificas: la imitacion diferenciada, o “capacidad para repetir una accion que se
observo en algin momento” (Papalia, 2009, Pag. 297); el juego simulado; es decir, el “uso
de la imaginacién para cambiar las propiedades de cosas o personas, y que también incluye
al animismo” (Op. Cit. Pag. 297) y en tercer lugar, el lenguaje como medio de expresion
de comunicacién, no solo a través de palabras, sino con codigos y simbolos. Cabe resaltar
gue en esta etapa no se concibe todavia el uso de la Idgica, por lo tanto, dicha ausencia se

compensa con las mencionadas representaciones mentales.

El juego simbdlico, también llamado juego de ficcidn, es pues un elemento vital en
la vida de nifios y nifias en la etapa pre operacional. Este se sirve de los simbolos que se ha
tomado del entorno y a los que se les ha puesto un significado. Sin embargo, no es
suficiente con recordarlos, se necesita representarlos y vivirlos nuevamente a manera de
juego. Ya que la légica en este periodo no es suficiente para entender todo lo que les rodea,

Piaget aclara, en su Psicologia del nifio (1969) que,

Resulta, por tanto, indispensable a su equilibrio afectivo e intelectual que pueda
disponer de un sector de actividad cuya motivacion no sea la adaptacion a lo real,
sino, por el contrario, la asimilacion de lo real al yo, sin coacciones ni sanciones:
tal es el juego, que transforma lo real, por asimilacion mas o menos pura, a

las necesidades del yo... (pag. 65)

3.1.3. Teoria del desarrollo de la personalidad

Erik Erikson, quien en sus postulados cientificos se aproxima bastante a las ideas de
Freud, desarrolla una teoria acerca de diversos estadios o procesos de personalidad del ser
humano. Suma maés etapas a las que ya habia desarrollado Freud, ya que abarca toda la

vida del ser humano, pero desde un enfoque mas cultural y social.
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En primer lugar, su constructo tedrico se apoya en el principio epigenético
(creencia sobre la cual los rasgos de personalidad se forman fuera del cigoto alojado en el
vientre materno) en el que cada ciclo humano debe ser superado por decantacion (proceso
en el que se conectan las cualidades mas importantes de los ciclos precedentes en los
venideros). Asi, forman parte de esta teoria ocho estadios en los que se confrontan éxitos y
fracasos, generando, para seguir en la linea freudiana, crisis. (Trianes, M. & Gallardo, J.,
2008).

Con la finalidad de continuar con la presente linea de investigacion es necesario
detenerse en el llamado estadio denominado Iniciativa vs Culpa (3 a 6 afios). A esta etapa
también se la conoce como el estadio genital-locomotor, ya que su principal caracteristica
es el juego. Este es el momento en el que se debe reconocer la iniciativa, especialmente
para convertir lo irreal en real, por medio de la imaginacion. Es en este periodo cuando el
nifio/a se visualiza acerca de cémo seré en el futuro, y consecuentemente llegaré a sentirse
mas Gtil y adquirira responsabilidades para llegar a una meta. Todas estas acciones y
pensamientos ya se encuentran normados por un inicial sentido de la moral y de lo que es
correcto. En esta etapa se siente total admiracion por la madre en el caso de los nifios y por
el padre en el caso de las nifias (complejo de Edipo y de Electra) por lo que ellos empiezan

a definir su género. (Boeree, 2011)

3.1.4 Modelo de interaccion social

Vygotsky, dentro de la Psicologia del Desarrollo, desarrollé un enfoque psico-social
del ser humano. Dentro de este contexto, ubica a los nifios y nifias de 3 a 7 afios dentro de
la etapa pre escolar, en su secuencia de evolucion psicoldgica. Este autor, con una
orientacion constructivista, afirma que tanto la percepcion (que es innata en los seres
humanos) como el lenguaje (aprendido en sociedad) forman parte de los procesos
psiquicos superiores, y que aparecen antes del aprendizaje escolar. En edades infantiles, la
percepcion va desarrollandose apoyada en el lenguaje, pero hay que destacar que el primer
elemento permite la interpretacion individual de la realidad, empero el segundo, construido

colectivamente, le otorga significados a esa realidad. (Garcia, 2010)
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Tanto la realidad, el conocimiento y el aprendizaje estan profundamente conectados a
la sociedad y a la cultura particulares, segln esta teoria. Todo esto se logra mediante la
interaccion social entre las personas, en nuestro caso, entre nifios y nifias y el profesor,
pero también del entorno més cercano que es su propia familia. Conocimientos pasados y
presentes deben lograr una comunién dialéctica con el actuar de grandes y chicos,
buscando una progresion de habilidades. A esto, se lo denomind Zona de Desarrollo
Proximal (ZDP) (Garcia, 2010)

Ahora, las bases para esta ZDP, en la edad preescolar, descansan sobre el arte y el
juego ya que los nifios/as entran en un nuevo proceso psicolégico que es el de la
imaginacion. En cuanto al arte, este autor es méas especifico en el arte teatral escénico ya
gue su construccién activa puede estar muy relacionada con sus experiencias y vivencias
personales. Y en cuanto al juego, coincidiendo cercanamente con el juego simbélico de
Piaget, explica Patricia Monica Sarlé (2001, pag 42) “para Vygotsky la caracteristica
especifica del simbolo ludico le permite llegar a una elaboracion de la necesidad no
resuelta. De esta manera, aquello que el ambiente deja sin satisfaccion es resuelto a través

del juego con un conjunto de acciones adaptativas”.
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3.2 EDUCACION PROGRESISTA: RECORRIDO PEDAGOGICO
QUE PERMITE AL TITERE INGRESAR AL SALON DE CLASES

3.2.1 Reformadores, las escuelas nuevas y el constructivismo

Del recorrido pedagdgico, del que se hace mencidn, se puede decir que su origen se
remonta al siglo XVIII con Rousseau y un conjunto de reformadores que provocaron,
como consecuencia, el nacimiento de la Educacion Progresista a manera de critica de la
Educacion Tradicional. Esta nueva pedagogia educativa desemboco en la creacion de
“escuelas nuevas” caracterizadas por conceder un papel protagénico al estudiante, quien
forma parte activa de su propio conocimiento.

Rousseau (1712-1778) dejo sentadas las bases de una nueva educacién desde sus
ideales politicos en el que su maximo pensamiento radica en que la educacidon sea
igualitaria para pobres y ricos y que las artes debian ser parte del acto educativo y no sélo
de la burguesia. De igual forma, sus aportes pedagdgicos mas relevantes se enfocan en tres
puntos. El primero es sobre el descubrimiento de la infancia como etapa de vida
independiente y con caracteristicas particulares, lo cual representa un verdadero avance
para su época ya que los nifios eran considerados como adultos de cuerpos pequefios.
Luego, se habla del nuevo rol que se le da al docente, induciéndolo para que sea un
conocedor de las etapas infantiles, un mediador o provocador de experiencias sensitivas
que traiga a menos los conocimientos memoristas. Finalmente, la idea de aprender

espontaneamente conducido por la propia curiosidad del estudiante.

Siguiendo con el primer periodo de reformas se encuentra el aleman Friedrich
Frobel (1782-1852), quien fue el idealizador de los “jardines de infantes”, lugares
especializados en el que se permite el juego como mediador del aprendizaje, pero este,
debia ser organizado y sistematizado, sin perder de vista el plano pedagogico y la calidez
que otorga un juego familiar. Su aporte, a la presente investigacion, radica también en la
gjecucién de representaciones teatrales, dentro de las actividades cinéticas, ya que
responden a la exploracion de las necesidades internas de los escolares, asi como de las

necesidades externas de la sociedad.
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A inicios del siglo XX, se reconoce el método cientifico de la italiana Maria
Montessori (1870-1952) quien crea la primera Casa di bambini, lugares infantiles en los
que se aprende haciendo mediante el uso de materiales y herramientas didacticas,
ludicas, sensoriales y estéticas, acordes a la edad natural de los nifios y nifias. Ademas,
el aprendizaje es espontaneo y por curiosidad, pero sin que pierda la motivacion del
adulto. El teatro de titeres y el juego socio-dramético son parte importante de su método
ya que con éstos, se aprende a desarrollar el lenguaje, se aprende sobre la propia cultura

y a expresar emociones y sentimientos.

Paralelamente, el belga Ovide Decroly (1871-1932), abre las puertas de su
Escuela de Bruselas, en la que otorga una gran importancia al teatro y la musica para el
desarrollo de la creatividad. Decroly difundié el método global en la ensefianza ya que
los parvulos, en sus inicios, tienen una percepcion totalizadora de la realidad y
progresivamente van detectando las particularidades de la misma. El teatro de titeres,
por lo tanto, es un aliado ya que, sin excederse en la elaboracion de personajes, se
muestra sencillo a la comprension de los nifios/as, permitiéndoles sintetizar la actuacion

del titere en una idea fundamental y global.

En Francia, aparece otro reformador, Célestin Freinet (1896-1966). Este
pedagogo considera en sus propuestas la importancia de los “métodos naturales™; es
decir, todas aquellas actividades que se ajusten a las necesidades y posibilidades
naturales de nifios y nifias. Dentro de éstas, se incluyen las actividades artisticas como la
pintura, masica, ritmica, teatro, titeres, danza, entre algunas otras mas, pero llevandolas
a cabo segun las facultades creativas naturales e individuales de cada nifio/a. Asi, por
ejemplo, tanto para la pintura como para la escenografia de teatro o titeres se usaron
grandes lienzos en donde se pintaba individual o grupalmente, pero de forma libre y sin

hacer distingos de edad.

Otro sistema de pensamiento pedagogico, que no ha sido instituido
mundialmente, pero que otorga grandes aportes y que aparecio a inicios del siglo XX es
la llamada Pedagogia Waldorf o Escuelas Waldorf. Las artes son parte fundamental de
su sistema ya que la libertad de expresion artistica permite el crecimiento y la
maduracion de cada nifio y nifia. Su metodologia usa como recurso importante la
representacion de titeres sobre cuentos e historias. Los titeres, que pueden ser colgantes,

de dedo o figuras estaticas, son confeccionados por las mismas maestras en los que
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utilizan fibras naturales como la seda, algodon, lana, etc., ya que provocan la
estimulacion de los sentidos y los nifios y nifias los conocen porque son parte de su
entorno natural. Asi también, estan elaborados con un alto sentido del color y de la

estética.

Ahora bien, direccionando especificamente la investigacion hacia el
constructivismo cabe destacar que a mediados del siglo XX, el psicélogo
estadounidense Jerome Bruner, difunde su postura cognoscitiva caracterizada por el
“curriculo en espiral”, en el que, por medio de las categorizaciones que hace la mente se
logra entender la realidad de acuerdo a la etapa de vida de cada persona, por lo que,
sugiere usar actividades artisticas y ludicas como recursos importantes. (Bruner, 1997).
Segun Bruner, los nifios de 3 a 5 afios se encuentran en la etapa iconica o de las
imagenes por lo tanto insta a los docentes a usar actividades que permitan su desarrollo

como los juegos, las narraciones o los dibujos.

Junto a Piaget y Vygotsky (ya mencionados en el presente analisis) en Europa, a
Bruner y a Ausubel en EE.UU se da luz al nacimiento de la corriente pedagdgica-
cognoscitiva constructivista (teoria que se enfoca en los conocimientos previos 0 ya
obtenidos a través de etapas). Ausubel por su parte desarrolla el “aprendizaje
significativo” en el que los conocimientos viejos con los nuevos interactian y
consecuentemente provocan nuevos significados. Esta de acuerdo con el aprendizaje por
descubrimiento, pero a diferencia de Bruner, s6lo funciona con una pequefia porcion del
conocimiento y no en su totalidad. Por lo tanto, se puede inferir que las obras de titeres,
especialmente para parvulos, deben estar a su nivel cognoscitivo, ademas de contener
elementos que los nifios y nifias ya conocen, a los que se suman componentes NUevos,

pero sencillos.

Finalmente, es importante mencionar al psicologo estadounidense Howard
Gardner(1948-), que a partir de los afios 80 popularizo la teoria de las “inteligencias
multiples”. Esta teoria profundiza en los diferentes potenciales de las personas
priorizando las variadas necesidades de aprendizaje, asi, distingue ocho capacidades o
inteligencias que son: la corporal o kinestésica, la intrapersonal, la interpersonal, la
linglistica, la l6gico-matematica, la musical, la naturalista y la visual-espacial. (Garcia,
2010). Para la presente investigacion es pertinente resaltar que el uso de los titeres y

musica en el aula promueven la practica de la inteligencia linguistica, musical y
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corporal-kinestesica, sin embargo, con una planificacion docente correcta, los titeres

pueden intervenir en todas las inteligencias.

3.2.2 Propuesta constructivista del Curriculo académico del Ministerio
de Educacion del Ecuador 2014

Al tomar posturas de Brunner, Vigotsky, Ausubel y otros, el curriculo académico
de la educacion inicial del Ecuador tiene un enfoque constructivista. Por lo tanto su
orientacion principal, desde el afio 2014, ha sido el que los nifios y nifias sean el centro
protagonico de la educacion, y que se satisfagan sus necesidades en los campos
cognoscitivos, psicomotrices, sociales, afectivos y fisicos, segin su nivel de desarrollo.
Todo lo mencionado ha sido matizado a partir de una mirada intercultural y con respeto a
la diversidad, desde espacios estimulantes y ricos en proporcionar experiencias de
interaccidn positiva de la cultura e identidad propia. A la par, busca conectarse también
con las culturas universales que permiten compartir y entender significados en comdn con

otras maneras de vivir.

El curriculo ecuatoriano se apoya en cuatro pilares que lo fortalecen. EI primero
habla sobre la integralidad que tiene la formacion de los nifios/as ya que la concibe desde
tres ambitos: el actitudinal, el cognoscitivo y el psicomotriz. El segundo enfoque trata
sobre su flexibilidad porque no busca la escolarizacion, sino que permite a las docentes
proponer estrategias metodoldgicas creativas. Luego, se habla sobre las caracteristicas
unicas de cada nifio y nifia y de las oportunidades de aprendizaje que debe recibir dentro de
su manera individual de aprender. Y por ultimo, destaca la vital importancia de la
participacion familiar en el proceso de ensefianza-aprendizaje. (Ministerio de Educacion
del Ecuador, 2014)

En consecuencia, se puede apreciar que el presente proyecto de investigacion tiene
un contexto curricular que lo respalda. Los postulados del curriculo ecuatoriano han
otorgado las directrices tanto para su disefio como para su aplicacién y de esta manera
lograr concordancia con el pensamiento pedagogico vigente en el pais y en el mundo. Se

ha buscado también guardar estrecha comunion con las planificaciones docentes, la
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duracién de las clases, recursos y actividades que son parte de dicho curriculum y del
quehacer docente.

3.3 LA INICIACION MUSICAL

3.3.1 Primeros pasos musicales en nifios y nifias de 4 a 5 afios

Los nifios y nifias, antes de los cuatro afios, han experimentado un proceso de
exploracién musical mediante balbuceos, balanceos, manipulacién de patrones ritmicos y
melddicos ya escuchados para transformarlos en sus propias y espontaneas creaciones
(Lacarcel, 2001). Por otra parte, ellos también han descubierto y manipulado los sonidos
(Willems, 2011). Como se puede apreciar, al llegar a los cuatro afios, los nifios/as ya estan
listos y con un gran potencial para un mayor desarrollo musical que intrinsecamente estara
involucrado con el “desarrollo de las capacidades fisicas, intelectuales, afectivas y

emocionales” (Pascual, 2006, P4g. 80).

Segun Pascual (2006), estas experiencias pasadas se las hacia en solitario, pero
ahora hay una preferencia por integrarlas con su sociedad por medio de las canciones y de
los juegos imaginativos. Ya a los cuatro afios en adelante, los nifios y nifias necesitan

3

participar activamente con las experiencias musicales; “...tienen ademds tendencia a la
dramatizaciéon de todo tipo de situaciones, por medio del gesto y la palabra (...) y

encuentran menos placer en la audicion musical meramente contemplativa”. (pag: 80)

Willems aconseja en su famoso texto Las bases psicoldgicas de la educacion
musical (2011), que se use en el proceso de ensefianza-aprendizaje una gran variedad de
instrumentos sonoros pequefios, como también enfatiza la necesidad de que se mantenga a
los nifios y nifias en movimiento, que se usen y se ejecuten ruidos, ritmos y sonidos, y
sobre todas las cosas, que se haga cantar, en un inicio, para luego acompanar el canto con
ritmos. Como se puede apreciar, la postura de Willems difiere ciertamente de la ensefianza
precoz de calculos métricos y teorias que suponen solamente un “mero adiestramiento” en

el &mbito musical.
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Sobre la base de estas primeras nociones acerca de la manera en que la Musica
deberia ser aprendida por los nifios/as de las edades comprendidas entre los cuatro y cinco
afios de edad, se exponen a continuacion los postulados principales de pedagogos
musicales especificos y su manera en que conciben el proceso de ensefianza-aprendizaje en

su materia.

3.3.2 Método Dalcroze

Emile Jacques Dalcroze (1865-1950) pedagogo y compositor austriaco. Al ser
profesor de musica en el Conservatorio de Ginebra observa que sus estudiantes no
interiorizaban lo que aprendian, debido en gran parte por la dificultad de las teorias

abstractas. Por estas razones, crea un importante método llamado La Ritmica.

Esta metodologia se consolida por medio de tres puntos clave: “el ritmo (euritmia),
solfeo corporal y la improvisacion”. (Lago, P & Gonzalez, J, 2012, Pag. 90). La Ritmica se
define como una metodologia en la cual confluyen tanto la expresion musical con la
expresion corporal, asi como el desarrollo auditivo, todos ellos fomentados de manera
intuitiva. Por lo tanto, es demas necesario el uso del espacio, de una sala de clase en donde

se pueda recorrer ampliamente haciendo uso de las extremidades.

La euritmia fue desarrollada por la deduccion de que el sistema nervioso se activa
por las sensaciones acusticas, ya que involuntariamente los estudiantes de Dalcroze movian
algunas partes de su cuerpo al realizar actividades musicales. Por lo tanto, este método
trabaja con la memoria ritmica-muscular involucrandola con los elementos musicales,
ritmo, melodia, textura y forma. Con esto se puede observar que se desarrolla la
motricidad en los principiantes (desde 3 o 4 afios de edad), asi como también “...convierte
al cuerpo en instrumento de interpretacion ritmica, mental y emocional.” (Pascual, 2006,
Pag. 89). La euritmia en edades tempranas usa las siguientes figuras ritmicas: la blanca
(acciones lentas), la negra (marchar), la corchea (carrera), corchea con punto y semi
corchea (saltillo) y corchea con dos semi corcheas (galopas).

El solfeo dalcroziano esta sumamente comprometido con el desarrollo del oido
interno (representacion sonora mental) previo a cantar y a escuchar con musicalidad.

También involucra a las artes plasticas como representaciones libres de su propia
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apreciacion musical, se manifiesta en dibujos, grafias, etc. Lago, et al (2012) cita a Cernik
(2010), en el que éste ltimo afirma:

La practica del solfeo en el método Dalcroze est4 en permanente interaccion
con la practica del ritmo. Podriamos decir que el ritmo es la consciencia
corporal de la masica y el solfeo es su consciencia intelectual. Pero, en
realidad, la parte corporal e intelectual, interact(an y participan tanto en el
ritmo como en el solfeo. La caracteristica mas importante del solfeo
dalcroziano, es quiza su relacion con la experiencia kinestésica: experiencia

desarrollada en profundidad en los ejercicios de Ritmica. (Pag: 91)

3.3.3 Método Kodaly

Zoltan Kodaly (1882-1967) fue un compositor hangaro, renovo el folklor de su
pais y es el primero a quien se le atribuye la labor de etnomusic6logo, junto con Bela
Bartok. Kodaly entiende sobre la importancia del movimiento, mencionado en Dalcroze,
pero combinandolo ampliamente con el canto y la cancion, ya que consider6 que la voz es
el primer instrumento del ser humano, y sobre esa base, el canto se constituye como el
fundamento principal de la actividad musical. Adicionalmente, fomenté la ensefianza de la

musica folklérica de cada pais, por ser la mas familiar a los nifios y nifias (Pascual, 2006).

En el aspecto melddico, se empieza por la discriminacion de los sonidos agudos y
graves hasta llegar a entender los sonidos medios. Luego las distancias un poco mas
complejas empiezan por el intervalo de 3ra menor descendente (sol-mi y sol-la-mi; do-la 'y
do-re-1a) y progresivamente se van integrando las escalas pentatonica mayor (sol-mi-la-re-
do), la pentaténica menor (sol-mi-la-re-do-la,) y diatonica mayor (sol-mi-la-re-do-fa-ti
=8Si). Su aporte innovador consiste en el sistema de lectura y escritura musical llamado “Do
movible” o “Solmisacion relativa” en el que la tonica de cualquier escala es llamada do o
d, y a partir de ésta se construirdn el resto de notas con sus respectivos bemoles y
sostenidos. Por lo tanto, el desarrollo auditivo es relativo.
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Asimismo, ya que no es importante en un inicio el oido absoluto (capacidad de
entonar una melodia en su escala modal, tonal o atonal con exactitud) Kodaly creo la
“fononimia” que es el uso de signos manuales que indican las distancias o alturas de los
sonidos. Cabe mencionar que este recurso es positivo en edades iniciales, sin embargo, se

lo debe trabajar progresivamente y no todos los signos a la vez.

FONONIMIA
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Figura 1. Grafico de los diferentes signos manuales

Fuente: https://corofundacioncajaduero.wordpress.com/2012/03/12/el-metodo-

kodaly-y-su-fononimia/

En cuanto al ritmo, Kodaly hace uso del “solfeo sildbico” en el que por medio de
silabas onomatopéyicas (ta-ta, ti-ti y ti-ri, etc.), se da inicio a la lectura de figuras
musicales, lo que posteriormente se lleva a un segundo nivel adicionando percusion
corporal e instrumental, dictados ritmicos con palmeos, canones ritmicos percutidos y
solfeo relativo (en el que se integra lectura de ritmo y melodia). De esta forma se obtiene

una facil asimilacién de las frases ritmicas y melédicas.
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3.3.4 Método Orff

Carl Orff (1895-1982) fue un compositor y director musical de origen aleman. Mas
alla de referirse a un “método Orft”, éste autor desarrolla un modelo predominantemente
activo dentro del plano educativo, es decir, aquel en el cual la participacion del estudiante
parte de la propia interpretacion e improvisacion musical y el “...educador musical es
reducido a colaborador y participe del didlogo musical ya que el estudiante desarrollara su
independencia musical y demostrara habilidades para proponer y crear” (Esquivel, 2009,
Pag. 4). Es por este motivo que su propuesta se la usa también en el plano de la
Musicoterapia. Si bien es cierto que no tiene escritos tedricos sobre su modelo, si lo ha
hecho sobre ejercicios pedagdgicos, en idioma aleman los Das Schulwerk y luego

convertidos al idioma inglés en Music for children.

Orff piensa que la ensefianza musical debe ser por medio del ritmo y el movimiento
corporal ya que lo considera mas natural; es decir, el cuerpo es un instrumento en el que se
ejecutan sonidos ritmicos con timbres particulares. Existen cuatro planos para dichos
sonidos o “gestos sonoros” que son: pitos 0 chasquidos de dedos, palmas, palmas en las
rodillas y pisadas. Las danzas y bailes con musica autéctona son un complemento corporal

importante para los nifios y nifias de esa edad. (Esquivel, 2009).

Por otro lado tenemos el uso de la palabra y la cancion. Orff toma, a modo
primitivo, el lenguaje sencillo y familiar de nifios y nifias para recitarlo ritmicamente. “Los
recitados consisten en nombres y pregones, series de palabras, rimas infantiles de sorteo,
rimas infantiles en forma de pregunta y respuesta, hechicerias, adivinanzas, etc.” (Pascual,
2006, pag: 91). Asi como también trabalenguas, refranes, retahilas, y todo lo que esté a
disposicion de la imaginacion. Si hablamos de la cancién, al igual que Kodaly, empieza
por la escala pentatonica y por las canciones populares infantiles, estas canciones pueden
ser cantadas con acompafiamientos instrumentales; se caracterizan los ostinati tanto

ritmicos como melddicos, los ecos ritmico-melédicos, canon, lied, etc.

Finalmente, el aporte mas reconocible en Orff es la creacion de su instrumental. Su
aparecimiento viene del pensamiento de que prolongarian el canto y el movimiento natural
de los nifios/as. Estos instrumentos, que dan la sensacion al ejecutante de tocar en una

orquesta, son muy versatiles y faciles en su uso. Pueden estar elaborados de varios
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materiales como el metal, la madera, telas e inclusive piel de animal, pero siempre ofrecen
varias posibilidades de improvisacién, en el caso de participacion solista, y de ensamble
grupal. El instrumental se categoriza en los que poseen voz melddica y los no melddicos. Y
sus variantes se dividen en: 1) Pequefia percusion que no posee afinacion y 2) Instrumentos

de laminas o placas que si son afinados.

3.3.5 Método Martenot

Maurice Martenot (1898-1980) fue un compositor e intérprete francés, aunque
también fue conocido en el mundo de la ingenieria del sonido por haber inventado un
instrumento electronico al que llamo “Ondas Martenot”. Sus grandes aportes se concentran
en el desarrollo de la relajacion muscular, en la cual se propende la relajacion mental del
estudiante, a través de una préctica educativa ludica. Por otro lado, es importante resaltar
su investigacion en cuanto a los materiales acUsticos. Martenot adopta de Maria
Montessori sus tres momentos educativos que son: la imitacion, el reconocimiento y la
reproduccion. Tomando como punto de partida lo natural del mundo infantil que
principalmente son los juegos, conduce a sus estudiantes hacia la vivencia de la musica

para despertar su escucha, sensibilidad e inteligencia individuales.

El habituar a los estudiantes desde sus inicios a estar en constante conocimiento de
si mismos por medio de la relajacion da frutos extraordinarios en el sentido de que el
musico necesita seguridad y tranquilidad interior para una mejor expresion musical, es
decir, se privilegia, dentro del instrumento humano, las habilidades musculares y

nerviosas, y no solamente las intelectuales.

Martenot considera que el canto, después de haber sido introducido por medio de la
madre, debe ser fomentado inconscientemente a través del juego (canciones que van
quitando palabras, pero se las canta con la mente, etc.). Una vez logrado este objetivo se
podra generar conciencia en el nifio a través de melodias que empiecen por tres notas
usando la imitacion. Para obtener dichos resultados sera importante mantener una gimnasia
vocal y un repertorio que no exceda el registro medio de voz de nifios y nifas.

Adicionalmente, Martenot considera necesario utilizar el movimiento de un brazo u otros
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recursos asociativos para exteriorizar el movimiento sonoro de la voz, como un medio

ilustrativo de aprendizaje.

En lo melddico, Martenot, a diferencia de Kodaly, acepta el desarrollo del oido
absoluto (capacidad de reconocer la altura de una nota por su nombre y sin la ayuda de
notas referenciales) por lo que un elemento de apoyo bésico es el diapason. En cuanto al
ritmo, este método no permite las figuras musicales aisladas o valores idénticos sucesivos,
sino mas bien, “pequefias células basicas ritmicas” a las que después del entrenamiento

inicial se las podra leer observando su dibujo y recitando su figuracion ritmada.

3.3.6 Una vision latinoamericana: Violeta Hemsy de Gainza

Violeta Gainza (1929) es una pedagoga y pianista argentina con una amplisima
produccion bibliogréfica investigativa musical a nivel mundial. Ha sido reconocida por la
OEA y la UNESCO, fue presidenta del Foro Latinoamericano de Educacién Musical, de la
que ahora es presidenta honoraria. Su metodologia recoge pertinentemente varios aspectos
de metodologias asentadas y muy practicadas del siglo XX, algunas de ellas ya
mencionadas en esta presente disertacion, que junto con su experiencia docente, crea un

nuevo panorama global. (Biografia de Violeta Hemsy de Gainza, s.f.).

Hemsy de Gainza promueve el uso de la interdisciplinariedad entre otras ramas
como el teatro, el dibujo y en general otros campos estéticos o artisticos, y la exploracion
sonora de objetos y materiales (incluyendo medios electrénicos) que ya habia sido
desarrollado con otros pedagogos contemporaneos. En virtud de lo anterior, la autora
respalda el uso de una variedad de recursos que se los puede encontrar en casa o en el
entorno, siempre y cuando sea valioso para la educacion sensorial del estudiante, que luego
poco a poco ira desembocando en el uso de instrumentos musicales. (Hemsy de Gainza,
2009).

Enfatiza en la alta frecuencia que le debe dar el docente al canto para la realizacion
de las diversas actividades cotidianas de nifios y nifias en la clase, aparte de rondas y
demas canciones para jugar, asi, la musicalidad ird despertando con naturalidad. Explica

Gainza que primero se recitara las letras de las canciones lentamente, luego se las cantara
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repetitivamente hasta que los estudiantes vayan uniéndose; el docente, las siguientes veces
ira haciendo preguntas orientadoras que guian el texto. Ademas, incluye la escucha musical

que debe ser de varios géneros y de muy buena calidad.

Para el nivel inicial, un recurso natural y necesario es el cuento musical por abarcar
idoneamente todo tipo de expresion artistica. “Es el relato que incluye la audicion y
ejecucion de musica -canciones, pequefios trozos, frases, etc.- como también de
movimientos, juegos ritmicos y auditivos vinculados con aquella” (Hemsy de Gainza,
2009, pag: 212). Tomando en cuenta el tiempo prudente para llevarlo a cabo, se sugiere
que se transmita la idea de unidad de la historia junto con su razon de ser para evitar

desinterés en los nifios y nifias participantes.

3.4EL TITERE

3.4.1 Breve historia

El titere ha estado presente en todas las culturas humanas desde tiempos tan
antiguos que no se puede establecer con exactitud el afio de su nacimiento. Pero, si se tiene
certeza sobre el acompafiamiento que ha dado al ser humano en su vasto mundo de codigos
culturales e histéricos. La postura tedrica en comun se refiere a que el primer titere
aparecio de las sombras producidas por el fuego o las del sol, quizd a modo de juego. Sin
embargo, otros estudiosos del tema piensan que no se puede Ilamar titere a una sombra
porque no guarda las caracteristicas propias del mismo, tal vez, lo mas cercano sea
entonces el mufieco/a infantil. Asi, lleno de misterio, aparece ese ser que surgio de la

necesidad de representar simbolos humanos.

Entre la inmensa variedad de simbologia cultural, el titere otorga el recurso
necesario para poder explicar sobre los dioses y su obediencia a ellos en tiempos
milenarios. La historia de los pueblos mas antiguos como el egipcio o como la cultura
mesoamericana: maya, teotihuacana y azteca, por ejemplo, muestra pruebas de mufiecos
titiritezcos 0 que tienen articulaciones y que estaban dedicados a sus dioses. (Marqués,
2013) A su vez, en China se usaron los titeres de sombras, para contar historias politeistas,
sobre la vida y la muerte y sobre todas aquellas manifestaciones que causaban curiosidad

en esos tiempos.
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Por otro lado, algunas investigaciones, dan lugar a creer que en la India se origind
el teatro de titeres ya que en varias obras clasicas literarias, como el Mahabarata, hacen
mencion de estos. Obviamente su aparecimiento seria antes de Cristo y, de todos modos,
aunque su origen no fuera aqui, los titeres hindues han dejado un legado bien representado
con el personaje Vidushaka, que era un enano deforme y jorobado de enormes dientes y
sin pelo del que el imaginario popular tomé prestadas sus caracteristicas para modelar

nuevos personajes como el también conocido Polichinela. (Villafaiie, 2007)

En Grecia los titeres o neurospatas (que son tirados por hilos), como se los Ilamaba
aqui, empezaron a representar escenas para distraer a un publico que sentia placer por el
arte. Como puede notarse, hay una evolucién; desde las primitivas explicaciones religiosas
al deleite de una obra teatral, es decir, el ingenio humano ha dotado de cualidades artisticas
a los titeres, pero siempre conservando su funcion de comunicador. En Roma, en cambio,
los simulacra (titeres con barra) tuvieron un tinte més politico. Si bien, empezaron
representando escenas de guerra, luego pasaron a ser el medio de expresion de la gente que
se sentia inconforme con la situacion politica, de modo que fueron perseguidos hasta dejar

de hacer apariciones publicas. (Marqués, et al)

En la Europa de la Edad Media, poco a poco se da un florecimiento de espectaculos
teatrales. Los titeres toman otro rumbo, ya que se los usaba con fines educativos,
especificamente para la ensefianza de la biblia catélica, es decir, para evangelizar. Sin
embargo, esto no empezé asi. La sociedad de aquella época los usaba para divertirse con
temas paganos en calles y plazas, pero la iglesia lo condenaba, por lo tanto, us6 este mismo
recurso, pero para temas moralizantes y religiosos. En Espafia y Francia, por ejemplo, se
usaba titeres para representar a la Virgen Maria, o pasajes de la vida de Jesucristo, entre
otros. Este periodo de evangelizacion termino con el Concilio de Trento, ya que tal vez por

temor a ubicar la imagen de Dios en el titere se lo abolio. (Cebrian, 2016)

Al siglo XVI, los titeres llegaron para inspirar a varios escritores como
Shakespeare, Milton, Lord Byron, Goethe, por mencionar algunos, los cuales escribieron
algunas de sus historias a partir de haber presenciado un espectaculo de titeres. Otros datos
aportan que a finales del siglo XVI, los titeres viajaron de China a Japdn, en donde toman
el nombre de bunraku, naciendo asi una de las tradiciones mas antiguas y complejas en la
elaboracion de titeres. Segun Villafafie, et al, en el siglo XVII europeo, en cambio, los

titeres entran en disputa con los actores teatrales, ya que los primeros tenian un publico
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cada vez mayor Yy, los segundos, en consecuencia, logran que se cobre un impuesto a los

titiriteros, provocando un intencional y lento aislamiento.

En lo que respecta a América Latina, se puede inferir que algunas culturas
indigenas precolombinas tuvieron artistas creadores de titeres antes de la llegada de los
espafioles, como en Ecuador y Peru, por ejemplo; sus representaciones habrian sido para
ceremonias Yy ritos religiosos. Asi también, se conoce sobre las figurillas titiritezcas, ya
mencionadas, en varios lugares de México; luego, al siglo XVI, varios espafioles llegaron
acompafados de titiriteros con la finalidad de entretener. Sin embargo, pronto cambié esa
realidad ya que la iglesia catdlica tenia la funcion de evangelizacion, por lo que los titeres

o también llamados autématas, nuevamente fueron usados en este continente para tal fin.

Entre los siglos, XVIII y XIX, los titiriteros, logran desarrollar y convertir sus
espectaculos en obras cargadas de virtuosismo y complejidad estético-artistico, tanto en la
elaboracion de titeres como en los pequefios teatros que los escenificaban, entregando un
legado de técnicas y mecanismos que todavia provocan asombro como el teatro italiano-
siciliano Opera dei puppi o el ya mencionado Bunraku en el Japon. Ambos teatros
declarados como Patrimonio cultural por la UNESCO en el siglo XXI. Es importante
mencionar también, que a partir del siglo XIX, los titeres se vinculan al publico infantil
particularmente, ya que antes los dramas titiritezcos eran ofrecidos para el publico en

general.

Segun Mane Bernardo (1972), a partir del siglo XXy con el aparecimiento del cine
y la televisidn, los titeres obtienen un desarrollo fuerte e impactante. En los afios 50s, la
italiana Maria Perego da vida al famoso Topo Gigio, este estaba hecho con varillas
manipuladas por tres personas procurandole realismo para su show de tv; de igual forma,
en EE.UU., empieza una generacion de nuevos artistas a cargo de Jim Henson y sus
divertidos Muppets, elaborados con coloridos rostros movibles. Con Henson, entonces,
nace el Sesame Street en 1969, un programa dirigido a pre escolares, que luego fue
versionado al idioma espafiol como Plaza Sésamo. Este siglo, dio cabida a un sinnimero de
propuestas titiritezcas que poco a poco fueron generandose festivales y congresos,
logrando reunir a titiriteros de todo el mundo. De aqui, se dio lugar a la organizacion
UNIMA, siglas que indican a la Unién Internacional de la Marioneta celebrada por primera

vez en Praga. (Cebrian, 2016)
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En cada pueblo y cada cultura existe una manifestacion propia en cuanto a la
elaboracion de titeres y marionetas, asi como de sus tematicas. En Ecuador, el colectivo
Rana Sabia ha presentado titeres de técnicas variadas sobre la Historia del Ecuador y sus
leyendas. En México, las marionetas de las “catrinas” y esqueletos del Dia de los Muertos
cobran vida dando realce a una tradicion muy antigua. En Senegal-Africa, los titeres son
parte de la danza, al ser habitados por los propios bailarines para espectaculos publicos. En
Vietnam, perduran las obras teatrales de titeres sobre el agua o Mua Roi Muoc, técnica
antigua y compleja como la de los titeres de varilla Wayang en Indonesia o las marionetas
de hilo Kathputli en Rajastan, por mencionar algunos.

Es claro que, en el presente proyecto, se registraron los pasos méas destacados que
ha dado el titere en su evolucion cronolégica a nivel universal. Cada técnica y cada titere
merecen tener una profunda y detallada explicacion, lo que consecuentemente,
proporcionara un conocimiento intrinseco de la cultura de cada pueblo, es decir, como
piensa y cdmo vive. Sin embargo, la naturaleza de esta investigacion no requiere de tales
profundizaciones ya que s6lo busca un encuadre contextual e histérico para una mejor

comprension de las posibilidades que otorgan los titeres a nivel educativo.

3.4.2 El titere como participe didactico de la pedagogia educativa

El teatro, como arte escénico, empez6 a ser valorado dentro de las aulas de clase a
partir del siglo XX, producto de las continuas reformas educativas de la época. Los titeres
nacen de la esencia de este arte, y al involucrarlos en las escuelas, se convierten en los
maestros directos de la imaginacion y la fantasia, asi como también vienen a sustituir a la
voz de la madre que cuenta historias en casa. Este proceso de sustitucion de una voz
maternal, es eminentemente pedagdgico ya que nifios y nifias logran, por medio de su
creacion mental, la transfiguracion de una historia dentro de su mundo particular ayudados

por los personajes titiritezcos en la clase. (Signorelli, 1963)

Igualmente, la autora italiana Maria Signorelli, enfatiza en cuanto al titere como un
canal para que los nifios y nifias puedan aproximarse al mundo y a las cosas que los rodean,
pero a partir de sus propios pensamientos e ideas que guardan afectos. Es decir, el titere es
un simbolo que siempre representa algo y que esta contenido en el pensamiento del nifio a

(13

modo de iméagenes, como “...el tren compuesto de dados o el castillo de arena...”
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(Signorelli, et al, pag: 93) por lo que, los titeres, logran el descubrimiento de varios
significados a cada participante ya que individualmente se ha construido un proceso mental

y afectivo Unico.

Asimismo, Mane Bernardo (1970) cree que la educacion a través de los titeres es
integral ya que nunca deja vacios o interrogantes en los espectadores. En los centros
infantiles, las maestras pueden compartir el juego con sus estudiantes utilizando los titeres
porque es una época viva para el juego simbolico y la imaginacién. También, piensa en la
importancia que otorga la interdisciplinariedad en el manejo de titeres, lo que provoca un
aprendizaje global y no fragmentado en &reas de conocimiento. Se opone al trabajo
meramente manual con titeres y promueve la capacitacion y formacion docente en esta

area.

En cuanto a la formacion que deben recibir las personas que trabajan con titeres en
los centros educativos, existe un pensamiento en comun, ésta debe ser coherente y
profunda ya que se corre el peligro de desvirtuar este arte. De acuerdo a Fernando
Moncayo (F. Moncayo, comunicacion personal, 06 de Marzo de 2016)), Director de la
agrupacion teatral Rana Sabia, el actor/intérprete/educador debe respetar tanto a su publico
como a su propio titere, a través del estudio adecuado de su personaje, sus motivaciones y
sus conflictos esencialmente. La improvisacion puede suceder unicamente después de
realizado el analisis de los detalles anteriores, porque de lo contrario, en la puesta en
escena los espectadores sentiran que algo no fluye adecuadamente.

Por otro lado, Daniel Tilleria (2003) explica en su libro Titeres y mascaras en la
educacion, que cualquier curriculo de nivel Pre basico y de los niveles 1ro, 2do y 3ro de
Educacion General Basica es susceptible de incluir a titeres y mascaras, sin perder de vista
la etapa natural que vive el nifio o nifia. Dentro de la misma linea, Miquel Oltra (como se
cita en Oltra, 2013) menciona a Sharon Peck (2005), en su articulo Los titeres: un recurso
educativo; Peck comenta que los titeres pueden ser parte del curriculo de lenguaje en
niveles de iniciacion a la lectura y de otros objetivos tanto de alfabetizacion como de

literatura ya que permiten aprendizajes significativos.

A parte de todos los ya citados aspectos, Ucar Martinez (1999), menciona que el
teatro y, a su vez, el teatro de titeres, pueden ser concebidos como herramienta y como

producto cultural; es decir, “posibilita la integracion o la vivencia de la cultura y
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constituye, por si mismo, una determinada expresion cultural” (Pag. 219). De acuerdo a
este autor, el primer aspecto permite el empoderamiento de los participantes dentro de un
grupo social, mientras que el segundo hace palpable la realidad de una cultura, en su
momento historico especifico. Ambos componentes son de vital importancia en las
tempranas edades, cuyo mediador ideal, tanto por los aspectos emocionales, cognitivos y
de representacion mental que desarrolla, es el titere.

Finalmente, el titere se convierte para los nifios/as en un puente afectivo que
conecta sus vivencias y su mundo interior con el mundo fantastico, permitiéndole transitar
y explorar nuevos simbolos que confluyen en un espacio temporal de calma y asi le ayudan
a afrontar nuevos aprendizajes (Astell-Burt, 2001, como se cita en Oltra, 2013). El titere es
un mediador entre lo que sucede en su mundo inconsciente y lo que no puede expresar, asi,
logra sacar a flote pensamientos reprimidos 0 no resueltos de una manera sensible y sin
sentirse presionado. En una obra de titeres llevada a cabo en el aula se puede también
identificar el lenguaje verbal y no verbal de los espectadores ya que crea un ambiente de

confianza entre el docente y el nifio/a.

3.4.3 El titere en la educacion musical

Una vez aclaradas todas las razones por las cuales el titere es la herramienta ideal
de aprendizaje, es necesario enfocar la participacion de este elemento dentro de la
educacion musical. En primer lugar, es necesario tomar en cuenta que el Teatro y la
Musica han estado siempre ligados en su continuo devenir histérico, logrando resultados
poderosos. Por un lado, destacan los géneros musicales-dramaticos tales como la Opera,
opereta, zarzuela, y en tiempos contemporaneos, el musical, en donde se verifica la
presencia de todos los elementos de la representacion teatral, y en donde la Mdsica
complementa y enriquece directamente la dramaturgia en general de la obra.

En otro aspecto, se encuentra la masica programatica, concebida como aquella que
“intenta narrar o describir alguna idea o programa no musical...” (Cohen, 2006). En este
contexto, la Musica es la principal protagonista y comunica un sentimiento, emocion, idea
0 imagen y asi se fortalece la nocion acerca de lo que el compositor intenta decir a través

de su creacion. De la musica programaética se deriva la mdsica descriptiva que es muy

56



beneficiosa en educacion musical ya que permite recrear mentalmente situaciones
concretas, asi por ejemplo, la obra barroca Las cuatro estaciones del italiano Antonio
Vivaldi, permite a los estudiantes descubrir e imaginar lo que esta sucediendo con la

instrumentacion que representa la naturaleza.

En los dos casos anteriormente mencionados, la comunién entre Musica y Teatro o
argumento es bastante clara, pero incluso en el caso de la llamada “musica pura” o aquella
que “esta liberada de implicancias extra musicales, cuyos discursos, planeamientos
formales y busquedas estéticas sélo responden a ldgicas estrictamente sonoras vy
musicales...” (Cohen, 2006), se ha podido constatar que a través de diversos medios
sensoriales, y con las nuevas tecnologias, se puede llegar a crear una historia, generar un
argumento, que si bien no podria responder a las expectativas del compositor, permiten

ampliar el horizonte del disfrute estético’.

Como se puede observar, la masica y las representaciones teatrales siempre podran
ligarse y enriguecerse mutuamente. En el aula de Musica, el titere puede ser utilizado de
diversas maneras. En el caso del desarrollo ritmico propuesto por Dalcroze, el mediador de
los movimientos puede ser el titere. Para la audicion de obras musicales, el titere puede
fomentar un argumento concreto, ya se menciond anteriormente los beneficios de la
musica programatica descriptiva, asi como ser el puente lidico que acerque a los nifios/as

para que interpreten piezas vocales de su pais natal, tal y como lo enfatizan Kodaly y Orff.

Por lo que se ha podido constatar, todavia no se ha profundizado en investigaciones
que permitan entender la relacion entre Mdsica y Titeres especificamente, sin dejar en
detrimento la una de la otra. Se ha compuesto musica para Titeres y Ballet, como por
ejemplo La bella durmiente del bosque, o para obras de Titeres y actuacion teatral, pero
todavia existe una falta de documentacion en idioma espafiol que permita conocer
experiencias o proyectos de artistas y de docentes que han trabajado con estas dos areas

artisticas a nivel educativo.

YUn ejemplo bastante claro de esta adaptacion estética se encuentra en la pelicula “Fantasia 2000”,
producida por Roy E. Disney y Donald W. Ernst. A través de la versién reducida de la Quinta Sinfonia de
Beethoven (musica pura por excelencia), se desarrolla un argumento visual de muy alta calidad.
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CAPITULO IV

CONCLUSIONES

Mediante entrevistas a expertos en la materia se pudo evidenciar que los Titeres son
un recurso adecuado en el aula de Musica, asi como las experiencias ludicas, pero
siempre y cuando la docente esté capacitada para hacerlo y planifique
correctamente su clase.

Todas las docentes encuestadas han usado titeres en sus clases, pero existen vacios
en cuanto a las diferentes tematicas pedagogico-musicales y a las diversas
posibilidades que ofrecen los titeres.

Las docentes encuestadas coinciden en la necesidad de tener una guia o manual con
bases pedagdgicas que ofrezca herramientas y posibilidades de trabajo con Titeres
en el aula de Mdsica.

Se determind, mediante una sistematizacién tedrica y bibliogréfica, las
caracteristicas, posibilidades y procesos de aprendizaje de los nifios y nifias de 4 a 5
afios que orientan a una seleccion adecuada y pertinente de actividades musicales
en clase.

Luego de un analisis de la informacion, se determino que los titeres tienen una base
y fundamento pedagdgico que permite llevarlos al &mbito educativo de una manera
interdisciplinaria y ludica.
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RECOMENDACIONES

Se sugiere que las docentes parvularias, busquen y se motiven a mejorar Sus
conocimientos musicales asi como de la seleccion de repertorio musical de calidad
y, si es que tiene posibilidad, de mejorar su afinacion vocal, ya que esto es clave en
el desarrollo musical de nifios y nifias.

Concientizar, a nivel institucional y laboral, sobre el perfil que debe tener tanto la
profesora de pre escolar como el docente de Musica de la misma area, ya que
ambos son un referente artistico primigenio en los estudiantes y no puede dar
cabida a erradas practicas que atentan la sensibilidad infantil.

Generar espacios a nivel universitario en la carrera de Educacion musical que
promuevan el acercamiento al aprendizaje de Artes teatrales y de titeres, ya que

sera un complemento de valiosa cuantia en su bagaje académico.
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CAPITULO V

EL PRODUCTO

5.1 Presentacion

El producto realizado consiste en una guia de actividades musicales enfocadas en
el titere como recurso didactico para los nifios de 4 a 5 afios en el Centro Educativo
Particular EI Huerto dentro del periodo lectivo 2015-2016. Este trabajo ha sido disefiado a
partir de un marco tedrico pertinente, sobre la base de una investigacion de campo
adecuado y consulta a expertos sobre la tematica. La intencion principal del producto es la
de ofrecer a las docentes parvularias una guia musical organizada y viable que permita el
uso adecuado del titere en el aula de Musica, sobre las bases de sus necesidades

pedagdgicas en los nifios y nifias del centro educativo mencionado.

Si bien las destinatarias iniciales de la presente guia son las docentes del Centro
Educativo El Huerto, las actividades pueden ser acogidas y utilizadas por maestras
parvularias y de Musica que trabajen con nifios de las edades correspondientes. Ademas, es
evidente que los nifios y nifias seran también beneficiarios de la aplicacion de la presente

guia, al mejorar sustancialmente su proceso de ensefianza-aprendizaje musical.

La estructura del producto se divide en tres areas: una guia de actividades musicales
con titeres, una seccion en la cual se indican las técnicas de elaboracion de los titeres, que
incluye iméagenes de los pasos a seguir y, por ultimo, la seccién de patrones recortables de
los titeres, que tienen la finalidad de facilitar el trabajo de la docente a través de la copia y
reproduccion de los mismos. Adicionalmente, se ha incluido un CD que contiene las pistas

musicales que forman parte de las actividades musicales.

La informacién ha sido organizada a modo de manual con pasos explicativos a
seguir, que acompafan a la docente en el proceso y desarrollo de las actividades musicales
y elaboracion de titeres. De esta manera, se busca que las clases de Musica logren la
participacion activa de sus estudiantes, asi como también aprendizajes significativos por
medio de la sensibilizacion y gozo estético y ludico del trabajo con titeres. Busca,

asimismo, el involucramiento de las docentes en cuanto a la transmision y vivencia del
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valor educativo que tienen la Musica y los Titeres, a traves de su exploracion creativa

individual.

5.2 Objetivo General

Presentar una serie de actividades debidamente fundamentadas sobre el uso del
titere en la clase de masica para enriquecer el proceso de ensefianza-aprendizaje de nifios y

nifas de 4 a 5 afos.

5.3 Recomendaciones metodologicas de uso

Para obtener mejores resultados en cuanto a la aplicacion practica de las actividades

expuestas en el presente documento, es necesario tomar en cuenta los siguientes detalles:

5.3.1 Indicaciones generales

- La docente no necesita tener como condiciones previas el dominio sobre los usos
del titere para recurrir al presente producto y tampoco pretende que se convierta en
una experta y especializada titiritera, pero si dejarle herramientas de trabajo vy, a la
par, la inquietud y motivacion de busqueda. También, es necesario mencionar que
no se intenta que la clase de Mdasica se convierta en un espectaculo de titeres
continuo, ya que ese no es el objetivo de la ensefianza musical y no se puede
relegar la naturaleza y los fines propios de ésta area artistica. Por lo tanto, el titere

es un acompariante complementario de las actividades musicales.

- Las actividades pueden ser usadas tanto por maestras parvularias como por
maestros/as de Musica (incluso pueden ser realizadas por los padres de familia).

- Las actividades propuestas tienen como finalidad servir de apoyo a las clases
previamente planificadas, no representan ni reemplazan la totalidad de algun

capitulo musical. Estas actividades no deben usarse para improvisar una clase no
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planificada, de esta manera se lograra crear una cultura de amor y respeto por las
artes escénicas desde las aulas de clase.

- La evaluacion de las actividades sera esencialmente de tipo cualitativo y debera
tomarse en cuenta a partir de su objetivo ludico, espontaneo y libre que tiene tanto
la masica como los titeres. En todo caso, gracias a estas herramientas la docente
puede verificar conocimientos y actitud comportamental a través de la observacion,
que le permitird una evaluacion integral.

- Es importante que las docentes preparen con tiempo las actividades y las estudien
bien previamente para no confundir a los estudiantes o cometer errores graves.

- Las docentes deben explicar las actividades mientras las hacen para que los y las
estudiantes puedan comprender con claridad lo que van a realizar.

- La docente debe ir controlando el tiempo tanto de la obra de titeres como de la
actividad musical ya que se dispone de 40 a 45 minutos de hora clase en la mayoria

de instituciones educativas.

5.3.2 Aplicacién de actividades musicales

- Las docentes deben estar dispuestas a involucrarse y a ser parte de las actividades
asi como también de interactuar con los titeres y los estudiantes en momentos

oportunos.

- Como requisitos béasicos para las actividades se necesita una grabadora o
reproductor de musica, sillas para los estudiantes y una para la docente, un
escritorio 0 mesa para el profesor, y como requisito opcional, se requiere que la

clase disponga de una alfombra.

- Sera la docente quien decida, sobre la base de sus necesidades académicas, en qué
momento de su trabajo en el aula aplicara las actividades propuestas. Es evidente

que puede repetirlas cambiando o adaptando lo que considere necesario.
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5.3.3 Uso y manejo del titere

Se recomienda a la docente introducir a los estudiantes sobre el respeto y cuidado
que se debe dar a los titeres antes de empezar las actividades para que no tenga

problemas de maltrato o destruccion.

El titere nunca debe dar una clase, el titere no puede reemplazar a la docente, sélo
aparece de manera complementaria.

Se recomienda no cambiar el nombre, la voz o la personalidad de un titere para
otras actividades musicales ya que los estudiantes identifican esto inmediatamente,
por lo que seria mejor mantener al mismo personaje pero dentro de una nueva
actividad.

Se sugiere identificar los titeres que son resistentes para que puedan ser
manipulados por los estudiantes una vez terminada la actividad, los que son fragiles
deben guardarse y evitar la manipulacién excesiva.

Se recomienda mantener ocultos los titeres hasta que empiece la actividad, eso
mantiene en expectativa a los estudiantes y provoca su asombro.

La docente debe practicar previamente la manipulacion especifica que requiera el
titere elegido para la actividad musical ya que la propuesta contiene una variedad
de formas titiritezcas.

La docente deberia calentar la voz, previo al trabajo con titeres, vocalizando
consonantes como la m, n y fi y mezclandolas con todas las vocales, ya que esto le
ayudara a pronunciar con claridad y a proyectar su voz.

Es muy importante que la docente jamas adopte una voz que le produzca dafios
vocales (carraspeos, voz gutural, etc.). Se pueden usar esos recursos solamente en
pequefias partes de la obra, pero no para caracterizar una voz todo el tiempo. La
voz del personaje debe ser muy comoda para la docente.

5.3.4 Creacion de personajes y argumentos. Principios basicos

Se recomienda el analisis del personaje y de la historia a través de la siguiente

pregunta clave:
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¢Cudl es el conflicto? En general un conflicto es la lucha entre dos fuerzas
opuestas, que al final de la historia seran resueltas. Un personaje no puede estar
totalmente alegre todo el tiempo, o solamente enojado. Debe existir una
situacion interna (el titere recapacita, medita, recuerda) o externa (otro
personaje, una situacion determinada), que no le permite permanecer estatico
emocionalmente y que lo empuje a actuar. Gracias al conflicto se puede
mantener el interés en el desenlace de la historia. Rioseco (2010) explica que el
conflicto da lugar a la historia que se contara, y la biografia que se haya creado
del personaje daré lugar al conflicto.
La biografia del personaje la creamos haciéndonos las siguientes preguntas: ¢Cual
es su nombre?, ¢;En ddénde vive?, ;Como es la vida en ese lugar?, ;Quién es su
familia?, ;Qué hace?, ;Qué le gusta?, ;Como es su forma de ser?, ;Como habla y/o
por qué habla asi?, etc. De esta manera, la docente tendrd muchos recursos en la
historia y en cuanto a la identidad Unica de su titere.
Existe un patrén comun en la creacion de historias teatrales, este estd compuesto de
los siguientes elementos: inicio, desarrollo, climax y desenlace o final. Dichos
elementos se vuelven mas comicos trabajando con titeres, asi como también, se da
lugar a la interaccién con el puablico vy, si el caso lo amerita, hasta de una
improvisacion que puede partir de la misma participacion del pablico. Pero, incluso
la improvisacion deberia estar pensada para solucionar imprevistos que se generan

en el transcurso de la historia. (Rioseco, 2010)

La entonacion de la voz de la docente es esencial para crear un personaje. Se logra
a partir del entendimiento, de la motivacion y conflicto del personaje, de sus
caracteristicas antropomorficas o zoomorficas y de su contexto en la historia. En
virtud de lo cual, el personaje manifiesta emociones que la docente debe lograr
captar practicando previamente esa misma emocion con el dialogo que le
corresponde. El gesto facial (aunque no sea observado por los nifios) otorga muchas
veces la sonoridad requerida. (F. Moncayo, comunicacion personal, 06 de Marzo de
2016)

El disefio de la imagen visual o de caracterizacion de un titere viene a partir de la
previa elaboracién de una personalidad y de un nombre o a veces paralelamente.
Esto es importante ya que otorga una identidad visual reconocible a cada miembro

de la historia. Segun Villenas (1995, pag: 47) “Captar lo esencial del personaje es
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fundamental para la eleccién de los atributos apropiados que debera completar al
titere-personaje”. Es recomendable usar elementos y colores vivos que identifiquen
a cada personaje, es decir, no deberian repetirse.

Villenas, et al, también menciona que los movimientos de los titeres se los debe
crear o practicar frente a un espejo para entender posibilidades y limitaciones que
posee cada titere, de esta forma también la docente podrd medir sus movimientos y
otorgar credibilidad en su personaje, asi como también seguridad de su eje corporal.
La puesta en escena depende de como sea el aula de clase y de los elementos que se
dispongan, por lo tanto, previo a la presentacion, es importante tomar en cuenta lo
siguiente: en donde hay mas claridad, el espacio para ubicar el escritorio 0 mesa,
asi como para la movilidad de la docente, la cercania con la fuente de energia
eléctrica para poder manipular el reproductor de audio, la cantidad de nifios y nifias
para ubicarlos en sillas o en el piso, pero de tal suerte que puedan observar todos.
Para que nada eche a perder el espectaculo, ya que la docente podria no disponer de
ayudante, se sugiere tener estos preparativos listos antes de empezar.

Principios béasicos para dar vida a un titere: (M. Luje, comunicacién personal, 06 de
Marzo de 2017)

o Las emociones y su forma de expresarlas son necesarias en el manejo de los
titeres ya que cada titere guarda una personalidad, una voluntad y una
intension. Asi, para caracterizar con credibilidad una emocién usamos la
extension y la contraccion del cuerpo del titere, como es l6gico, cuando el
personaje siente alegria extiende su cuerpo y cuando siente tristeza se
contrae.

o El titere debe tener una forma de caminar distintiva, es decir, su tipo de
marcha debe tener calidad en su movimiento. Hay que cuidar de que el
titere no dé pasos torpes o sin sentido en la escena, a menos que esa
justamente sea la intension y, aunque esa sea su intencion, debe haber un
ensayo previo de su caminar.

o Los titeres no pueden mirar, pero deben hacernos creer que lo hacen, por lo
tanto, es necesario manejar la cabeza del titere siguiendo el foco de su
mirada, es decir, los ojos del titere observan con naturalidad mientras actda.

Hay que tener cuidado de no tener la cabeza del titere hacia atras o hacia
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adelante (como caida) todo el tiempo porque bloqueamos la forma en la que
mira el personaje.

o EI movimiento de la boca, al hablar, de un personaje esta intrinsecamente
ligado al manejo de su boca por parte de la persona que lo opera. Esto
requiere de una coordinacion entre 0jo-voz- mano del operante. La boca de
un titere (en el caso de los bocones y titeres de media) no debe abrirse y
cerrarse rapidamente como dando convulsiones y tampoco debe quedarse
abierta sin movimiento alguno. EI movimiento de la boca sigue ligeramente
a la palabra y abre méas cuando hace énfasis o acentos en lo que dice el
personaje.

o Un personaje sale a escena por una razon, tiene un motivo para estar alli,
por eso, hay que crear acciones concretas que pueda realizar el titere en
particular. El titere debe realizar con claridad una accion o acciones que
permiten dar complemento a su historia y personalidad. Asi, se debe evitar

que el titere se mantenga estatico o dando balanceos sin sentido.

5.4 La Mdsica y el Titere: comparieros en el aula preescolar

Para entender como la Musica y los Titeres pueden llegar a ser compafieros de
clase, es necesario ubicar un contexto pedagogico cientifico e inclusive historico, que
arroje luces a las maestras de nifios y nifias preescolares. No es tarea facil ya que se
necesita analizar cada elemento y, consecuentemente, su especial manera de formar
constructos Unicos en el desarrollo de la ensefianza aprendizaje. Pero también es
importante conocer a ese pequefio ser humano que sera el principal personaje a quien va

dirigido todo esfuerzo y toda preparacion docente.

Los inicios de la segunda infancia, etapa que va desde los 3 hasta los 6 afios, estan
marcados por un gran desarrollo en el lenguaje que ha sido influenciado por su entorno
social. Al extenderse su vocabulario, puede mantener conversaciones y entender codigos
sociales y afectivos. Existe ya una mayor independencia y participacion en sus rutinas

cotidianas logradas gracias a su mayor eficiencia en la motricidad fina y gruesa. Los
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adultos han sido un modelo para imitar, por lo que paulatinamente iran desarrollando su
personalidad, una construccion de su propio “yo”, asi como también de una identidad
cultural y de género.

Autores como Jean Piaget, Erik Erikson y Vygotsky han clasificado las etapas de la
vida para una mejor comprension del desarrollo humano. Cada uno ha brindado aportes en
cuanto a los nifios y nifias de 3 a 6 afios especificamente y su periodo caracteristico. Asi, la
Etapa Pre operacional de Piaget se enfoca en el juego simbdlico o el juego en el que se
simula ser alguien o algo que no se es. Segun Erikson, esta etapa se llama Iniciativa vs
culpa, en la que la imaginacion se vuelve un potente recurso infantil. Por otro lado,
Vygotsky, habla sobre la etapa Pre escolar en la que el lenguaje se vincula cada vez mas
con el entorno social lo que le permite crear rasgos individuales de su personalidad.

Luego de echar un vistazo a las cualidades de la segunda infancia, es importante
mencionar ahora que las corrientes pedagdgicas constructivistas que nacen de la Educacion
progresista en los siglos XVl y XIX, han logrado una evolucién meritoria en cuanto a la
ensefanza-aprendizaje. Sus preceptos dieron cabida a un sinnimero de recursos Yy
elementos didactico-artisticos que ubican al arte como elemento vital en el crecimiento de
nifios y nifias. El nuevo desafio es y serd que el estudiante sea el actor principal de su
propio conocimiento y que el docente conozca cada etapa humana natural. Para lograrlo, el
docente debe hacer uso de recursos multidisciplinarios que permitan experiencias
significativas.

La educacién inicial o pre escolar requiere mucho mas de los mencionados
preceptos ya que es la primera y la que marcara la vida de los nifios y nifias. Por lo tanto,
las experiencias significativas pueden ir de la mano de la musica, de titeres, de actividades
ludicas, etc. ya que se apoyan en los pilares filoséficos de muchas escuelas nuevas que
surgieron para debatir la educacién. Eventualmente, y con los mencionados principios
constructivistas, se crea el curriculo ecuatoriano, que dentro de un contexto propio, logra
plasmar la esencia de la Educacion progresista.

De modo semejante, la educacién musical se re plante6 la manera de ensefar.
Paralelamente al progreso que daba la educacion en general, varios musicos y profesores
de este arte comenzaron a promover nuevos métodos de ensefianza ya que lo tradicional
era memorizar. Investigaciones y experimentos en las clases como fuera de ellas,
permitieron que se logre visualizar un panorama que todavia no se habia explorado y que

revolucionaria el aprendizaje musical hasta nuestros dias.
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La masica en el pre escolar debe contener el conocimiento de la etapa infantil y de
las diversas corrientes pedagogico-musicales como requisito basico. Nifios y nifias que
viven la segunda infancia tienen ya un desarrollo psico motriz mejorado que les permitira
cantar, bailar, utilizar objetos sonoros, instrumentos de percusion sencillos y participar
activamente de la musica y de su construccion sonora. Pedagogos como Dalcroze, Kodaly,
Orff, entre otros, coinciden en que la educacion musical debe ser contextualizada, es decir,
se deberia usar masica y cantos del entorno local, asi como también, el uso de otros
recursos no musicales que complementen el aprendizaje.

Finalmente, reconocer las diferentes expresiones pedagdgicas que tiene el titere
tanto como puente entre la imaginacién y la realidad, asi como mediador de la
comunicacion entre seres humanos, nos re plantea la necesidad de ubicar al titere como un
aliado de la ensefianza-aprendizaje dentro de cualquier area del conocimiento y mucho mas
dentro de las areas artisticas. En un proceso de interdisciplinariedad educativa entre varias
artes como la Musica y el Teatro, se humanizan y se sensibilizan las experiencias artisticas
que se traducen en la sensibilizacion del aprendizaje global, razén suficiente para que el
titere sea parte de las planificaciones docentes.

Con el paso del tiempo, el titere ha dejado huellas en varias culturas a nivel
mundial, este ha evolucionado o ha mutado, pero siempre recogiendo una forma de pensar
y de vivir propia de cada pueblo. Su largo recorrido por la historia deja un extenso legado
en cuanto a las diferentes caracterizaciones que ha representado, ademas de un bagaje de
simbolos culturales muy variados que incluso se enlazan y hacen simbiosis en diferentes
periodos de tiempo. El titere se ha vestido de actor, de comunicador, de profesor, de

representador de imagenes y de la forma més hermosa de conectar imaginacion y alegria.
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GUIA DE ACTIVIDADES DE INICIACION MUSICAL A TRAVES
DEL USO DEL TITERE COMO RECURSO DIDACTICO PARA
NINOS DE 4 A5 ANOS EN EL CENTRO EDUCATIVO PARTICULAR
EL HUERTO
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PRIMERA PARTE:

ACTIVIDADES MUSICALES
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TITERES Y APRECIACION MUSICAL (ESCUCHA ACTIVA)

1) LA CUEVA DEL LEON

Metodo: Dalcroze y Martenot
Objetivos:

e Apreciar la forma musical de la obra El Ledn del Carnaval de los animales.
e Coordinacion ritmica y corporal (Dalcroze)
¢ Relajacion por medio de escuchar una historia y enfocarse en ella (Martenot)

Materiales:

e Grabadora (reproductor de audio)

e Obra Carnaval de los animales de Camille Saint Saéns-El ledn, incluida en el cd de
regalo Track N.- 01

e 3 titeres de papel que representan al leén (ver Pag. 136).

e Una cueva pequefia en papel de embalaje

e Mesa 0 escritorio grande que permita ubicar la cueva y los brazos del docente con
comodidad.

Argumento:

El personaje del ledn no es feroz, sino méas bien tiene la personalidad de un majestuoso rey
que marcha por la selva para hacer lucir su corona frente a todos los animales. A ratos

también muestra su sonrisa juguetona.
Indicaciones previas a la actividad:

e Elaborar la cueva con papel de embalaje de tal suerte que desde atras logre entrar la
mano que manipulara al leén #1. Esta cueva obviamente tendrd dos accesos, por

delante y por detras.
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e Antes de empezar el pequefio espectaculo tener todos los leones ubicados en la
mesa 0 escritorio para tomarlos con rapidez al cambio musical, excepto el ledn #1
que debera estar escondido dentro de la cueva.

e En este espectaculo, los docentes no necesitan esconderse.

Desarrollo

1. Presentar el espectaculo de titeres sin didlogos, en el que se escuchara la obra El
ledn y se observaréa los diferentes movimientos del titere-ledn mientras transcurre la
musica.

2. Repetir el espectaculo.

3. Sobre la base de la audicibn de la obra, los estudiantes interpretaran
individualmente con su cuerpo lo que se mird, ahora ellos seran el ledn.

4. Inventar una historia entre los participantes sobre lo que sienten que paso en la obra.

Recomendaciones:

e Antes del pequefio espectaculo ubicar a los estudiantes sentados en el piso de tal
suerte que todos puedan observar con claridad.

e Luego del espectaculo, para dar inicio a la actividad con los estudiantes, ubicar a los
participantes alejados entre si alrededor del aula para evitar golpes y accidentes.

e Los docentes deberan participar en la actividad junto a los estudiantes para que ellos
puedan observar los cambios corporales segun los cambios de forma musical.

e La actividad con los estudiantes se puede volver a realizar las veces que la o el
docente considere necesario.

e Se recomienda que los docentes memoricen la obra ya que asi sabra con certeza en
qué momentos cambiar de titere y en qué momentos cambiar sus movimientos
corporales.

Guia musical:

1. Empieza la musica y en escena solo esta la cueva “Introduccion de la obra”.

2. Al segundo 0:26, el ledn #1 sale sorpresivamente de la cueva y empieza a moverse
de un lado hacia el otro “Movimiento de marcha”, asi hasta el minuto 0:37.
(Inmediatamente sacarlo de escena ubicandolo acostado en la mesa para que ya

nadie lo vea, hacer esto cada vez que un ledn salga de escena)
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Al segundo 0:38 “Tema principal de la obra” levantar de la mesa ¢l ledn #2 y hacer
como que camina de un lado hacia el otro muy lentamente como un rey.

Al minuto 1:01, cambiar répidamente al ledn #3 y cada vez que ruja (4 veces)
acercarlo un poco al publico y agitarlo “Escala cromdtica ascendente”.

Al minuto 1:23 “Tema principal de la obra’ volver a cambiar al ledn #2 y hacerlo
caminar lentamente como antes.

Al minuto 1:48 “Escala cromdtica ascendente” volver a tomar al leén # 3 para que
ruja la altima vez y meterlo a la cueva al final de la musica.

Esta pequefia pieza musical es el primer movimiento de la obra El carnaval de los
animales que contiene la introduccién y la Marcha real del le6n y fue compuesta en
1886.
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2) ELEFANTITO REPARTIDOR

Meétodo: Dalcroze
Objetivos:

e Apreciar auditivamente la obra musical El elefante del Carnaval de los animales.
e Reconocer visualmente dos instrumentos musicales: contrabajo y piano.
e Representar corporalmente la ejecucion del contrabajo y el piano.

Materiales:

e Grabadora (reproductor de audio)

e Obra Carnaval de los animales de Camille Saint Saéns- El elefante, incluida en el cd
de regalo Track N.- 02

e Tarjetas de papel o cartulina blanca (Aprox. 10x10)

e Lanas de colores

e Titere de brazo en forma de elefante (Ver Pag. 138).

e Bolsade tela

e Cinta adhesiva de color

Argumento:

El personaje del elefantino es muy tierno y juguetdn, de cuando en cuando hace piruetas

graciosas y a veces hasta le pone a bailar a su trompita.
Indicaciones previas a la actividad:

e Elaborar las tarjetas-colgantes. Dibujar o imprimir previamente el instrumento
musical en las tarjetas. La cantidad de las tarjetas se repartiran asi: una mitad para
los contrabajos y la otra mitad para los pianos, segun el numero de participantes.
Luego se las perfora en la parte centro de arriba y finalmente se enlaza una lana al
agujero.

e Para empezar los estudiantes deberan sentarse en un gran circulo.

e Las tarjetas-colgantes deberan estar dentro de la bolsa de tela para que nadie las vea.

74



Pegar en el piso previamente dos circulos de cinta adhesiva de color de tal forma
que se pueda hacer dos grupos de estudiantes sobre ellos.

Siendo que esta es una actividad de refuerzo, no olvidar que la docente ya debio
haber hablado en sus clases sobre el piano y el contrabajo, imagen y sonoridad por

ejemplo.

Desarrollo:

1.

Escuchar la obra El elefante mientras la docente van entregando a cada estudiante
una tarjeta-colgante usando su titere de elefante. Con la trompita del elefante, la
docente ird sacando de la bolsa las tarjetas y las ird ubicando en el cuello de los
estudiantes alternando cada instrumento y de forma que se vean los instrumentos. El
estudiante 1 tendra el piano, el estudiante 2 tendra el contrabajo y asi. Si la musica
se termina, repetirla hasta terminar de entregar las tarjetas a todos.

Una vez entregadas todas las tarjetas, detener la musica y explicar a los estudiantes
que va a sonar nuevamente la obra musical y que, mientras suena, todos deben
formar un circulo de contrabajos y otro de pianos sobre los circulos de cinta
adhesiva. Se indicard que deben agruparse mediante la observacion de los
instrumentos que estan en sus tarjetas-colgantes.

Finalmente, cuando estén reunidos, simularan que tocan el instrumento que les tocé

en silencio hasta que se termine la obra musical.

Recomendaciones:

Para esta actividad, la docente deberaa ser graciosa al usar su titere, deberd mover
su trompita lentamente y con gracia, dando ciertas palmaditas a los estudiantes y
cuidando de no asustarlos o acercarse mucho a su rostro.

Es preferible si se juega dos veces para que los estudiantes puedan cambiar de
instrumento.

Si la docente detecta que algun estudiante no logra ubicar su grupo, ayudarlo
tomandolo de la mano con la trompita del elefante y ubicarlo en su circulo
correspondiente.

Ya que la obra musical es lenta se puede pedir a los estudiantes que caminen

lentamente como elefantes hasta llegar a su circulo.
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Guia musical:

La obra dura en total 1min. con 33 seg.

Los Unicos instrumentos que se escuchan en esta obra son el contrabajo como
solista y el piano como acompafiante.

Esta pequefia pieza musical de Camille Saint-Saéns es parte de un conjunto de
piezas que fueron compuestas a manera de critica burlesca a otros compositores
contemporaneos del autor. El elefante es el cuarto movimiento de las 14 piezas

compuestas para El carnaval de los animales.
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3) BZZZ BZZZ LA ABEJA MAS RAPIDA DEL PANAL

Método: Dalcroze y Martenot
Objetivos:

e Apreciar auditivamente la obra musical El vuelo del abejorro
e Percibir la velocidad rapida en una melodia (Dalcroze)
¢ Relajacion por medio de contar una historia y enfocarse en ella (Martenot)

Materiales:

e Grabadora (reproductor de audio)

e Obra El vuelo del abejorro de Rimsky-Korsakov, incluida en el cd de regalo Track
N.- 03

e Titere de guante en forma de abeja (ver Pag. 140)

e Pelota pequefia plastica (del tamarfio de las pelotas de tenis)

Argumento:

Esta abeja es la mas veloz de su panal y ha ganado muchos premios olimpicos de
recoleccion de polen. Se sabe muchos trucos para no quedar atrapada entre las flores y es la
entrenadora de larvas bebés que quieren ser como ella en el futuro. La abeja reina le ha

dado un hermoso broche para premiarla por ser tan trabajadora.
Indicaciones previas a la actividad:

e EIl reproductor de audio debe estar en un lugar en el que los docentes puedan
manipular el volumen con facilidad.
e Los estudiantes deben estar sentados en el piso formando un circulo.

Desarrollo

1. Ladocente empiezan por contar quién es ésta abejita.
2. Hacer volar a la abeja sobre las cabezas de los estudiantes mientras se cuenta la

historia.
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3. Ladocente entrega a cualquier participante una pequefia pelota (que se convertira en

la abeja) y cuando empiece a sonar la musica, la pelota pasara de mano en mano sin
detenerse por todo el circulo a toda velocidad.

No importa si la pelota cae, la experiencia consiste en tratar de pasar la pelota a una
velocidad rapida. Lo que hace divertida a la actividad.

La docente detendra la reproduccién de tanto en tanto y cuando esto suceda el juego
se detiene.

El estudiante que se quedd con la pelota empieza nuevamente el juego cuando

vuelva a sonar la melodia.

Recomendaciones:

Se sugiere que los estudiantes se sienten como chinitos para que sus piernas no
queden adoloridas.

Para aumentar la dificultad se puede cambiar la direccion de la pelota cada vez que
empiece el juego.

Usar el titere durante toda la actividad y no dejar de mover sus patitas que son lo
mas atractivo de esta propuesta.

Permitir que los estudiantes escuchen la totalidad de la obra en el juego.

Guia musical:

Esta obra musical es el interludio orquestal de la épera rusa El cuento del zar Saltan
de Nikolai Rimsky-Korsakov.

La obra dura aproximadamente 3 min. con 25 seg.

Se pueden usar otras versiones siempre y cuando tenga una buena calidad sonora ya
que la obra tiene pianos (suave) y fortes (fuertes) repentinos, esto quiere decir que

tiene una variada intensidad sonora.
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4) EL AVENTURERO PEER GYNT

Método: Dalcroze y Martenot

Objetivos:

Apreciar auditivamente las obras musicales EI amanecer y En la cueva del rey de la
montana.

Distinguir una melodia para lograr movimientos largos y otra para movimientos
cortos (Dalcroze)

Relajacion por medio de una historia (Martenot)

Materiales:

Grabadora (reproductor de audio)

Melodias El amanecer y En la cueva del rey de la montafia de la obra Peer Gynt de
Edward Grieg, incluidas en el cd de regalo Track N.- 04 y Track N.- 05

Titere de guante para el personaje Peer Gynt (ver Pag. 142)

Titeres de pajaros y trolls (ver Pag. 143)

Cintas de papel crepé de colores, dos para cada estudiante (no muy largas para que
no se enreden)

Circulos medianos de cartulina gris o negra (la cantidad que se crea necesaria)
Cartdn para el barco y papel de embalaje para la montafia

Pintura acrilica escolar

Teatrino o escritorio grande

Argumento:

La historia que se contara no es la original ya que es larga y contiene muchos personajes,

por lo que se propone una nueva version corta a continuacion:

Primera Parte: EI amanecer
Hace mucho tiempo existio un joven muy alegre y aventurero que no paraba de
subir a los barcos para conocer y explorar nuevos paises. Lo que mas le gustaba

era viajar y viajar por el mundo. En poco tiempo conocié la China, Alaska, Tierra
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de Fuego, Galdpagos y muchos, pero muchos otros maravillosos lugares. Un dia,
iba Peer Gynt en un gran barco y, como siempre, le encantaba observar las olas del
mar y los colores mégicos del cielo, de pronto, aparecieron sobre el barco un
grupo de pajaros multicolores que volaban alegremente. Peer Gynt también se unio
al grupo de animalitos y volé junto con ellos, tanto, tanto volé que cay6 al piso del
barco un poco mareado.

Segunda Parte: En la cueva del rey de la montafia

De repente, una gran tormenta provocé que el mar se agitara con mucha fuerza, el
barco empezd a moverse sin control, luego se escucho sélo la voz del capitan que
grito a todos los tripulantes “salvense quien pueda” y se lanzo al agua como una
ballena gorda. Peer Gynt se dio cuenta de que el barco se acercaba a una isla, asi
que se lanzd del barco y nadd hasta alla. Cuando llegd, mird que la isla tenia una
montafia de piedra muy negra y gque todo estaba lleno de piedras negras. Se acerco
a la montafa y escuch6 una voz que dijo asi “quién anda ahi?, por qué vienes a
molestar mi descanso? Yo soy el rey de la montana y te ordeno que te marches”
pero Peer Gynt no dijo nada y se escondio. Entonces, el rey muy enojado volvio a
gritar “Largo de mi montaiia ahora!!, Trolls!! Trolls!! salgan y atrapen al
instruso!!! En ese instante, un grupo enfurecido de trolls aparecio y buscd por
todas partes. Peer Gynt pens6 que era momento de escapar, asi que empezd a
correr a toda velocidad, pero pronto todas las piedras detenian su carrera, los
trolls se dieron cuenta y lo perseguian muy enojados, hasta que Peer Gynt llegd
otra vez al agua y a los trolls nos les gustaba el agua, entonces retrocedieron y
regresaron a la montafia gritando como locos. Peer Gynt gritd6 mientras corria
“espérame barquito, ya mismo llego...”

Tercera Parte: Sin musica

(Peer Gynt aparece otra vez dentro del barco apoyando su cabeza sobre el borde)
De repente, con voz de bostezo dice “Mmmm al parecer todo lo que sucedio solo
fue un suefio, qué alivio! Me habia quedado dormido jajaja por poco crei que fue

de verdad” Y asi, el barco tomo velocidad y se llevo lejos a toda la tripulacion. Fin
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Indicaciones previas a la actividad:

Construir, de forma proporcional, un barco de carton y una montafia con el papel de
embalaje, de tal forma que al ubicarlos en el teatrino o en el escritorio no se vayan
a caer (se puede usar brazos como el de los porta retratos). Usar la pintura acrilica
para decorar estos elementos. Cada elemento se ubicara en cada extremo del
escenario antes de empezar el espectaculo de titeres.

Cortar cintas de papel crepé de varios colores y recortar circulos en cartulina negra
o gris.

El reproductor debera estar junto a la docente para mayor comodidad, no importa si
los estudiantes miran como cambia de melodia en el espectaculo de titeres.

La historia sera exitosa siempre y cuando la docente hable como el narrador, pero
también ponga voces a los personajes, es decir, una voz para Peer Gynt, otra para el
rey de la montafa y para los pajaros y trolls. La docente no necesitan hacer didlogos

largos 0 memorizarlos, sino mas bien ser espontanea y divertida.

Desarrollo: Espectaculo de Titeres

Empezar el espectaculo de titeres con la primera parte de la historia usando la
melodia EI amanecer de fondo musical. Peer Gynt debera actuar detras del barco.
Tener a la mano los pajaros porque apareceran repentinamente en esta parte.

Una vez terminada la primera parte, cortar la musica si sigue sonando, luego pasar a
la siguiente melodia En la cueva del rey de la montafia y continuar con la segunda
parte de la historia. Tener a la mano los trolls porque apareceran repentinamente en
esta parte. Los trolls pueden aparecer de donde los docentes crean conveniente, pero
sin hacer voces muy agresivas o0 dando gritos porque asustaran a los estudiantes, se
sugiere que sus voces sean gemiditos torpes.

Una vez terminada la segunda parte, detener la musica. La tercera parte no tiene
ningun fondo musical. Peer Gynt deberad actuar nuevamente detras del barco. Al
final de la historia, si se puede, hacer que el barco se aleje junto a Peer Gynt dentro
del teatrino o lejos del escritorio hasta esconderlo, pero si no, esconder lentamente a

Peer Gynt dentro del barco.
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2.

Desarrollo: Actividad con los estudiantes

Entregar a los estudiantes las cintas de papel y explicarles que volvera a sonar EL
amanecer, cuando esto suceda todos tendran que volar por el aula haciendo girar a
sus cintas de la forma mas amplia posible. Si se tiene tiempo escuchar la obra
completa.

Al terminar la primera actividad, guardar las cintas de papel y ubicar en el piso los
circulos de cartulina que representaran las piedras de la montafia.

Explicar a los estudiantes que ahora todos son Peer Gynt y que trataran de escapar
de los trolls sin pisar las piedras del piso. Mientras escuchan En la cueva del rey de
la montafia todos iran dando saltitos cortos evitando los circulos de cartulina.
Discernir si se hace escuchar la melodia completa ya que al final la melodia suena

un poco tenebrosa y podria asustar a los estudiantes.

Recomendaciones:

Si no se alcanza a realizar el espectaculo de titeres y las actividades en la misma
hora de clase se puede dividir en dos dias. Uno para el espectaculo y el otro para las
actividades, siempre y cuando se vuelva a recordar la historia.

No es necesario que en el espectaculo de titeres se escuchen las obras musicales
completas sino lo que dure cada parte de la historia.

Explicar a los estudiantes que no pueden tocarse cuando imaginen volar o escapar,
asi se evitara golpes o accidentes.

Se recomienda no agitar demasiado el barco cuando llegue la tormenta para que no
se vaya a maltratar o a caer.

La docente deberd también participar en las actividades y de ser posible debera

repetirlas.

Guia musical:

Peer Gynt es una obra escénica fantastica compuesta en el siglo XIX por el noruego
Edward Grieg. Esta dividida en dos partes: Suite N.-1 que contiene cuatro
movimientos (El amanecer, La muerte de Aase, La danza de Anitra y En la cueva

del rey de la montafia) y la Suite N.-2 que contiene también cuatro movimientos (EI

82



secuestro de la novia, Danza arabiga, Peer Gynt de regreso a casa y La cancion de
Solveig)

La melodia El amanecer tiene una duracion de 3min. con 43 seg. Esta composicion
es dulce y tranquila. Su tema principal lo tiene la flauta y el oboe solistas en legato.
La melodia En la cueva del rey de la montafia tiene una duracion de 2 min. y 21 seg.
Esta composicion empieza con mucho misterio y se agita al final muy forte y
prestissimo. La orquesta acompafa a un fagot que hace alusion a los movimientos

cuidadosos del personaje principal.
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5) EL ESPANTAPAJAROS TRISTE Y FELIZ

Método: Dalcroze y Martenot
Objetivos:

e Apreciar auditivamente la obra musical El espantapajaros.
e Distinguir las velocidades rapido y lento en una misma obra musical (Dalcroze)
e Relajacion por medio de una historia (Martenot)

Materiales:

e Grabadora (reproductor de audio)

e Obra “El espantapajaros” de Gerardo Guevara (en la version cantada de Maria
Tejada) incluida en el cd de regalo Track N.- 06

e Un titere de espantapajaros en cuchara de palo (ver pag. 146)

e Un pedazo colorido de tela dura (no estirable, puede ser tafeta de forro o telas
parecidas) recortada en forma circular en proporcion al nimero de estudiantes.

Argumento:

La historia de este espantapajaros es a veces triste y a veces feliz, se pone triste cuando
siente la fortuna de poder ver la salida y la puesta del sol, cuando escucha al viento silbar y
cuando puede bailar con los arboles en el verano. Pero, se siente muy triste cuando quiere
hablar con alguien, pero se da cuenta que nadie se le acerca, y, cuando necesita un abrazo.
El sol que ha escuchado su tristeza, lanza sus rayos de sol mas fuertes para que puedan

abrazar a este solitario espantapajaros y ya no se sienta triste.
Indicaciones previas a la actividad:

e Ubicar unasilla baja para el docente frente a los estudiantes.
e Retirar las sillas y cualquier mueble que pueda estorbar.
e Ubicar a los estudiantes sentados en el piso cerca del docente.

e Ubicar al titere sobre las piernas juntas de la docente como apoyo, pero de tal suerte

que se lo vea con claridad.
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Desarrollo

1.
2.

Los docentes empiezan contando la historia del espantapajaros.

Los docentes deben sentarse en una silla frente a la clase con el titere en mano y
segln suene la masica deberan hacer girar al titere, no importa si lo hacen con
rapidez sélo deben hacer coincidir el rostro del titere con la velocidad de la musica,
es decir, en las partes rapidas de la musica mostrara su rostro alegre y en las lentas
el espantapajaros dara vuelta y mostrara su cara triste.

Luego, pedir a los estudiantes que formen un circulo y entregarles una tela de forma
redonda. Indicarles que deben agitar la tela segun las diferentes velocidades que se
escuchen en la obra musical, los docentes deberan participar también para ser una

guia de los movimientos.

Recomendaciones:

Se recomienda repetir la actividad con los estudiantes las veces que sean necesarias.
Afadir a la actividad los gestos faciales del espantapajaros.
Fijarse que los estudiantes sostengan la tela con sus dos manos y que cada uno tenga

un espacio para no golpear al compafiero.

Guia musical:

La obra musical dura 3 min. con 34 seg. y se caracteriza por los cambios de
velocidad. Fue compuesta para piano, pero existen versiones para otros
instrumentos, incluido el canto.

Esta melodia es un pasillo ecuatoriano, fue creada por el compositor quitefio
Gerardo Guevara Viteri en el siglo XX, quien ademas es pianista, director de coros

y de orquesta.
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TITERES Y APRENDIZAJE DE CANCIONES?

1) CANCION: LOS DEDITOS

Metodo: Dalcroze y Kodaly
Objetivos:

e Mover los dedos segun su numero de digitacion para el piano, estos serian pulgar:
dedo 1, indice: dedo 2, medio: dedo 3, anular: dedo 4 y mefiique: dedo 5. (Dalcroze)

e Cantar una cancion sencilla para reconocer notas musicales (Kodaly)
Materiales:

e Grabadora (reproductor de audio)
e Cancion Los deditos
e Titeres para dedos con guante de lavar en desuso (ver pag. 149)

e Si los docentes desean puede acompafiar con piano, guitarra o el instrumento que
sepa tocar.

Argumento:

Los cinco deditos son hermanos y siempre juegan juntos, todos tienen un nimero para que

se los pueda encontrar si es que por traviesos se pierden.

Indicaciones previas a la actividad:

e Ubicar a los estudiantes en parejas sentados en sus sillas frente a frente.
e Ladocente debe ubicarse cada titere en sus dedos.

Desarrollo

1. La docente debe cantar y hacer primero toda la actividad con sus propias manos

para que los estudiantes observen los movimientos de los dedos. Usar la cancion del
cd.

2 .z . . . .
En esta seccion el argumento de las canciones se define por su propia letra, salvo contadas excepciones.
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2. Cada estudiante debe ir moviendo sus deditos segun se los vaya mencionando en la
cancion vy, al final, cuando decimos “y todos a correr” debemos agitar los deditos,
como haciendo cosquillitas a los dedos del comparfiero, es por esto que se los
ubicara frente a frente.

3. Cuando se repita esta actividad la docente puede acompafiar la cancion con el

instrumento que sepa tocar y esta vez se la cantard usando el nombre de las notas.
Recomendaciones:

e Se puede empezar la actividad haciendo un calentamiento de dedos, es decir, hacer
una breve y ligera gimnasia.

e Explicar a los estudiantes que no deben preocuparse si su dedo anular no tiene

facilidad para moverse independientemente, esto no es el fin de la actividad.

Guia musical, de movimientos y letra

Contar los dedos

Transcripcion y edicion: Bernardo Valero
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e Lacancion esta en tonalidad Do Mayor y aborda tres notas musicales que son do, re
y mi.
Uno el gordito (agitar el pulgar), dos el hermano (agitar el indice),

Tres el més alto (agitar el medio), cuatro después (agitar el anular),

Cinco el mas chico (agitar el mefiique) y todos a correr (hacer cosquillas con todos los

dedos a los dedos del compariero).
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2) CANCION: DOS PAJARITOS SE CASABAN?®

Metodo: Dalcroze, Kodaly y Martenot
Objetivos:

e Expresar con el cuerpo lo que se canta (Dalcroze)

e Cantar la 3ra menor descendente (Kodaly)

e Cantar una cancién en un rango medio de la voz apropiada para los nifios y nifias
(Martenot)

Materiales:

e Grabadora (reproductor de audio)
e Cancidén Dos pajaritos se casaban
e Dos titeres con bolsa de papel, uno para la hembra y el otro para el macho (Ver pag.
151)
Argumento:
La historia ya esta incluida en la cancion, narrarla sin melodia.

Indicaciones previas a la actividad:

e Retirar mesas, sillas o0 muebles que puedan estorbar.

e Ubicar a los estudiantes de pie y en parejas alrededor del aula. Las parejas pueden
componerse de nifio y nifia en grupos mixtos, y, en grupos del mismo sexo, elegir
quién quiere ser el novio y quién la novia. Si en el grupo mixto quedaron parejas de
dos nifios o dos nifias, seguir normalmente las instrucciones de baile.

Desarrollo

1. Ladocente debe empezar contando la historia de los pajaritos.

2. La docente primero realiza una suerte de baile-dramatizacion con los titeres
mientras canta (usar las indicaciones que se incluye en la guia musical). Reproducir
la cancidn en la grabadora.

3. Luego, debe explicar que ahora todos van a ser los pajaritos para cantar y bailar.

3 (Fuente: Para divertirnos cantando, Hemsy de Gainza, 1973, cancion Alemana, Texto: Nucia Korin)
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4. Cantar la cancion en parejas de nifio y nifia o de ambos sexos, siguiendo el
siguiente esquema de baile:
Dos pajaritos se casaban en el bosque verde (girar entrelazando los brazos)
Fidira lala, fidira lala, fidira la la la la (aplaudir derecha e izquierda)
El novio lleva un traje negro con pechera blanca (se dan la vuelta solo los nifios, las
nifias bailan en su propio espacio)
Fidira lala, fidira lala, fidira la la la la (aplaudir derecha e izquierda)
La novia lleva un velo largo y un ramo en el pico (se dan la vuelta sélo las nifias,
los nifios bailan en su propio espacio)
Fidira lala, fidira lala, fidira la la la la (aplaudir derecha e izquierda)
Y todos en el bosque verde fueron a la boda (girar entrelazando los brazos)
Fidira lala, fidira lala, fidira la la la la (aplaudir derecha e izquierda)

Recomendaciones:

e Serecomienda la participacion del docente en la actividad sin sacarse los titeres.
e Para la actividad cantada con los estudiantes se recomienda usar bolsas de papel en
sus manos o tal vez un sonajero para cada participante. Asi se logrard un efecto

sonoro-ritmico atractivo para la cancion.

Guia musical, guia de movimientos y letra:

Dos pajaritos se casaban

Alemania

Texto: Nucia Korin

N
—
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e Lacancion esta en tonalidad de Re Mayor y su rango vocal va desde Do3 hasta La3.
e Lasiguiente es una guia para que el docente maneje los titeres:

Dos pajaritos se casaban en el bosque verde (hacer bailar a los titeres)
Fidira lala, fidira lala, fidira la la la la (mover titeres derecha e izquierda)
El novio lleva un traje negro con pechera blanca (sélo baila el macho)
Fidira lala, fidira lala, fidira la la la la (mover titeres derecha e izquierda)
La novia lleva un velo largo y un ramo en el pico (s6lo baila la hembra)
Fidira lala, fidira lala, fidira la la la la (mover titeres derecha e izquierda)
Y todos en el bosque verde fueron a la boda (el docente se da vuelta entera)

Fidira lala, fidira lala, fidira la la la la (mover titeres derecha e izquierda).
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3) CANCION: LA BARCA?

Metodo: Dalcroze, Martenot y Kodaly

Objetivos:

Expresar con el cuerpo lo que se canta (Dalcroze)
Asociar gesto con el texto de la cancion (Martenot)

Cantar un género popular y familiar a los estudiantes (la cumbia) (Kodaly)

Materiales:

Grabadora (reproductor de audio)

Cancién La barca

Titere de guante con barco y cabezas para cada dedo (ver pag. 153)

Si el docente desea puede acompafiar con piano, guitarra o el instrumento que sepa
tocar.

Argumento:

La historia esta incluida en la cancion.

Indicaciones previas a la actividad:

Ubicar a los estudiantes sentados en el piso, pero bastante cerca del docente para
gue puedan observar los personajes del guante.
La docente se sentara en una silla baja, pero de tal suerte que se vea el titere con

claridad.

Desarrollo

La docente canta primero la cancion. Al cantar, deben ir haciendo aparecer las
cabezas de cada personaje cuando le toque su turno. El velcro servira para que se
peguen las cabezas a los dedos del guante s6lo en el momento que son

mencionadas, luego se las puede ir retirando.

4 . , . .. .z
Autor: Luis Maria Pescetti, algunos movimientos de la cancidn se tomaron de su propuesta en Internet
(2012) Link: https://www.youtube.com/watch?v=19TLwCgF8wY&index=2&list=FLUecHvZUOPOLrTzKIg7VtZA
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2. Luego, la docente se sacard su guante y explicara los movimientos de la cancion a
los estudiantes mientras canta (usar las indicaciones que se incluye en la guia

musical). Ahora todos deben cantar y moverse.

Recomendaciones:

e Cuando termine la presentacion del titere, ubicar a los estudiantes de pie alrededor
del aula otorgando un espacio adecuado a cada uno para que no haya golpes en la
actividad.

e Repetir la cancion con los estudiantes cuantas veces considere mejor la docente.

Guia musical, guia de movimientos y letra:

Cumbia
Luis Maria Pescetti
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e El rango vocal de ésta cancion va desde La 2 hasta Si 3.
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e Latonalidad de la cancion esta en Re menor, pero se puede modular a otra tonalidad
si la docente lo cree mejor.

e Cantar la cancion individualmente, siguiendo el siguiente esquema de
movimientos:

Una vez me encontré una barca en la playa (con las manos hacer binoculares)
Y me fui navegando (remar)
Y a unaisla llegué (remar)

Y en laisla encontré una vaca sagrada (remar)

Que era muy agrandada (Inflar los brazos hacia arriba)
y cantaba con A (AAAAAAA) (remolino de brazos a la altura del pecho)

Una vez me encontré una barca en la playa (con las manos hacer binoculares)
Y me fui navegando (remar)

Y a unaisla llegué (remar)

Y en la isla encontré un elefante gigante (remar)

Que era muy elegante (arreglarse la camisa)

y cantaba con E (EEEEEEEE) (remolino de brazos a la altura del pecho)
Una vez me encontré una barca en la playa (con las manos hacer binoculares)
Y me fui navegando (remar)

Y a unaisla llegué (remar)

Y en laisla encontré un feroz jabali (remar)

Que miraba enojado (poner brazos en cadera y mirar enojados)

Y cantaba con | (I (remolino de brazos a la altura del pecho)

Una vez me encontré una barca en la playa (con las manos hacer binoculares)
Y me fui navegando (remar)
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Y a unaisla llegué (remar)

Y en laisla encontré a un o0so goloso (remar)

Que era muy majestuoso (hacer una reverencia)

Y cantaba con O (OOO0O0OO) (remolino de brazos a la altura del pecho)
Una vez me encontré una barca en la playa (con las manos hacer binoculares)
Y me fui navegando (remar)

Y a unaisla llegué (remar)

Y en laisla encontré a un famoso gurd (remar)

Practicando kung fu (manos de karateka)

Y cantando con U (UUUUUUUU) (remolino de brazos a la altura del pecho)
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4) CANCION: UN OSO Y UN NINO?

Metodo: Dalcroze y Martenot
Objetivos:

e Expresar con el cuerpo lo que se canta (Dalcroze)
e Asociar gestos y movimientos con lo que se canta (Martenot)
e Cantar y jugar musicalmente (Martenot)

Materiales:

e Grabadora (reproductor de audio)
e Cancion Un 0so y un nifio
e Titeres de fieltro con patrones (ver pag. 155)
e Si la docente desea puede acompafiar con piano, guitarra o el instrumento que sepa
tocar.
Argumento:

La historia esta incluida en la cancion.

Indicaciones previas a la actividad:
e Ubicar las sillas de los estudiantes en media luna.
e La docente se sentara en una silla baja, pero los titeres estaran en una postura clara
para que se pueda ver sus acciones.

Desarrollo

1. Ladocente se coloca un titere en cada mano.

2. La docente empieza a cantar solo mientras hace que los titeres hagan lo que dice la
cancion. Puede repetir la participacion de los titeres cuantas veces crea conveniente.

3. Luego, se quitard los titeres de las manos. Ahora, pedird que canten todos los
estudiantes y que reproduzcan los gestos que hace el 0so y el nifio. La docente lo

hara una vez, parte por parte, y los estudiantes imitaran.

> Autora: Stephanie Sanchez, 2015.
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4. Una vez que los estudiantes se hayan aprendido la cancién, la docente puede volver
a colocarse sus titeres para seguir cantando.

Recomendaciones:

e Acompafiar la cancion con el instrumento que sepa tocar la docente, cuando los
estudiantes puedan lograr solos cantar y hacer la actividad.

e No forzar a los titeres a que hagan los gestos perfectos, solo se trata de dar una idea.
La docente puede ir haciendo algunos gestos (con su cara, por ejemplo) que al titere
no le sale muy bien.

Guia musical, guia de movimientos y letra:

Un 0s0 y un nifio
Cancion infantil
Stephanie Sanchez
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e La tonalidad de la cancion esta en Sib Mayor y tiene un rango vocal que va desde

Sib 2 a Sib 3, una octava.

Un 0s0 y un nifio qué divertidos estan.
El oso se pisa una pata y el nifio hace muecas de pirata.

Un 0s0 y un nifio qué divertidos estan.

El oso mueve la cola y el nifio con sus manos hace una ola.

Un 0so y un nifio qué divertidos estan.
El oso grufie muy fuerte y el nifio canta muy suavemente.

La, la, la, la, la, Ia, Ia, la
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5) CANCION: TIBURON, TIBURON?®

Metodo: Dalcroze y Martenot

Objetivos:
e Expresar con el cuerpo lo que se canta (Dalcroze)
e Asociar gesto con movimiento melddico a través de la imitacién (Martenot)
e Cantar y jugar musicalmente (Martenot)

Materiales:

Grabadora (reproductor de audio)
e Cancion Tiburén, tiburon
e Titeres de carton para los brazos en forma de tiburon (ver pag. 157)
e Si la docente desea puede acompariar con piano, guitarra o el instrumento que sepa
tocar.
e Instrumentos de percusién como maracas, sonajeros, panderetas, etc.
Argumento:
La historia esta incluida en la cancion.

Indicaciones previas a la actividad:

e Ubicar las sillas de los estudiantes en media luna.

e Tener listos los instrumentos de percusion, pero no entregarlos a los estudiantes.

Desarrollo

1. La docente empieza cantando la cancion mientras hace abrir y cerrar la boca del
tiburdn. Junto a ello, debe ir haciendo los movimientos que se describen en la guia
musical; esto podra hacerlo gracias a que el titere esta hecho en dos partes. Puede

repetir este procedimiento cuantas veces sean necesarias.

® Autor: Luis Pescetti, version infantil adaptada de un tema del grupo Wawancé, se tomaron los
movimientos de su propuesta para esta actividad) Link: https://www.youtube.com/watch?v=WNXjpmZWVzs
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2. Luego, pedira que canten todos los estudiantes y que imiten los movimientos de la
cancion. La docente lo hard una vez, parte por parte, y los estudiantes imitaran.

3. Una vez que se hayan aprendido la cancion y que hayan disfrutado del movimiento,
la docente debe entregar los instrumentos de percusion a los estudiantes y ahora
cantaran con su propio acompafiamiento percutido.

Recomendaciones:

e Ladocente debe percutir también para dar el pulso (beat) a los estudiantes.

Guia musical, guia de movimientos y letra:

Tiburén, Tiburdn
Cumbia
Luis Maria Pescetti
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e Lacancion esta en tonalidad Do Mayor, el rango vocal va desde Sol 2 hasta Sol 3.

Tiburon, tiburon (aleta de tiburdn en la cabeza con la mano)
Tiburén a la vista (mano en la frente)

Bafiista, bafista. ( nadar con ambos brazos)

Tiburon, tiburon (aleta de tiburdn en la cabeza con la mano)
Te va a comer (manos aplauden como la boca del tiburén)

De mi pellejo no va a poder (con el dedo indice acariciar el brazo y luego decir que no con

el mismo dedo)

Sal del agua mujer (una mano en la cintura y la otra llamando a alguien)
Y ven conmigo a bailar (manos en la cintura bailando)

Que el tiburdn te va a comer (manos aplauden como la boca del tiburén)

De mi pellejo no va a poder. (con el dedo indice acariciar el brazo y luego decir que no con
el mismo dedo)
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TITERES Y DESARROLLO AUDITIVO

1) PAJARITO NEGRO

Meétodo: Orff
Objetivos:

e Ejecutar las negras y corcheas mediante la percusion y vocalmente.
e Distinguir el ritmo del texto ritmico.

Materiales:

e Palitos o claves
e Titere de pajaro hecho en papel (ver pag. 159)

Argumento:

La historia del pajaro negro empieza cuando un pequefio nifio lo alcanza a ver desde la
ventana de su casa y se da cuenta que el pajaro no vuela sino que da saltitos. Todos los dias,
el nifio lo busca contento, porque quiere preguntarle por qué no vuela. El pajaro un dia se
acerca al nifio dando saltitos y cuando el nifio lo quiere agarrar el pajaro se va volando.

Luego el nifio piensa en un pequefio versito que nunca lo deja olvidarse del pajaro negro.
Indicaciones previas a la actividad:

e Los estudiantes deberan sentarse en media luna.

e Los palitos o claves estaran guardados junto a la docente para ser entregados luego
de la presentacion inicial del pajarito.

e Contar la pequefia historia propuesta o inventar una.

Desarrollo

1. La docente empieza contando la historia del pajaro negro y luego recita el siguiente
texto ritmico, siguiendo el ritmo con el titere, moviéndolo de derecha a izquierda:
Pajarito negro, dime cOmo estas.

Y0 no tengo prisa, cuéntame y veras.
Siempre en la mafiana, te veo saltar,
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Dime si algun dia ta vas a volar.

2. Entregar los palitos o claves a los estudiantes y ahora todos recitaran y percutiran a
la vez, siguiendo el ritmo de lo que se dice.

3. Una ultima vez repetir las palabras ritmicas y ahora solo el pajarito dirigira el ritmo
con su movimiento.

Recomendaciones:

e Fijarse si hay estudiantes que estan confundiendo ritmo de pulso y ayudarlos hasta

que lo logren usando el titere o palitos.

Guia musical:
Pajarito negro
Palabras ritmicas
Stephanie Sanchez
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e Este texto ritmico esta compuesto de las siguientes figuras musicales:
Negras: que duran 1 tiempo (en solfeo silabico suena ta)
Corcheas: que duran medio tiempo (en solfeo silabico suena ti-ti)

Silencio de negra: que dura 1 tiempo.
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2) CAMINO CON LOS DEDOS

Meétodo: Dalcroze y Orff

Objetivos:

Representacion corporal de negra y blanca (Dalcroze)

Recitar y percutir palabras ritmicas en negras y blancas (Orff)

Materiales:

Titere payaso que camina con los dedos (ver pag. 161)

Argumento:

Este payasito es muy divertido, cuando cuenta chistes y hace piruetas se queda dormido y

hay que hacerle despertar para que los termine.

Indicaciones previas a la actividad:

Los estudiantes deben sentarse en el piso bastante cerca de la docente.

La docente usara una de sus piernas para hacer caminar al titere sobre ella.

La docente debe contar que su pequefio amigo a veces se siente muy lento y otras
veces se siente un poco mas animado, la docente debe conversar con el titere de

forma graciosa sobre sus cambios repentinos.

Desarrollo

1. La docente empieza presentando al payasito y haciéndole caminar en tiempo de

blanca sobre su pierna, mientras lo hace, dice Ten-go sue-fio en tiempo de blanca
también. Debe ir agregando mas frases como Qué pe-re-za, Quie-ro sies-ta, y asi.
(Ver guia musical)

La docente luego continda haciéndole caminar al titere en tiempo de negra sobre su
pierna, mientras lo hacen dicen Quie-ro mar-char en tiempo de negra también. Debe
ir agregando mas frases como Soy muy a-gil, Ten-go pri-sa, y asi. (Ver guia
musical)

Ahora la docente pedird a los estudiantes que se pongan de pie para entregar los

palitos o claves. Una vez que lo haya hecho, todos se convertirdn en el pequefio
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titere. Los estudiantes repetiran primero las frases en blancas, mientras a la vez
caminan por la clase y percuten, luego repetirdn las frases en negras siguiendo el
mismo procedimiento anterior.

Recomendaciones:

e La docente debe tener una intension animica en su voz para cada figura ritmica, una

para las blancas y otra para las negras.

Guia musical:
Camino con los dedos
Palabras ritmicas
Autor: Stephanie Sanchez
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e La blanca es una figura ritmica que tiene una duracion de 2 tiempos (en solfeo
silabico suena ta-a) y la negra es una figura ritmica que tiene una duracién de 1
tiempo (en solfeo sildbico suena ta). Obviamente la blanca es mas larga que la

negra.
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3) LA SENORITA NIMIA

Metodo: Kodaly
Objetivos:

e Cantar el intervalo de 3ra menor descendente en una cancion.
e Reconocer los movimientos fononimicos de la mano para las notas La, Sol y Mi.

Materiales:

e Titere de guante con 0jos y boca (ver pag. 164).
e Pizarray marcadores

Argumento:

La Srta. Nimia es una famosa cantante de Opera. Ella es un personaje muy extrovertido y
converson. Su voz es un poco fuerte ya que toda su vida ha cantado en la 6pera. Los

estudiantes pueden hacerle preguntas sobre su vida.
Indicaciones previas a la actividad:

e Ladocente indicard primero mediante la fononimia en qué lugar estan La, Sol y Mi.
e La postura de La tiene la mano arqueada hacia abajo a la altura de la quijada, la
postura de Sol tiene la palma de la mano vista al frente de la docente con los dedos
rectos y a la altura de su cuello y, finalmente, la postura de Mi tiene la mano recta

con la palma hacia abajo y a la altura del pecho.
Desarrollo

1. Ladocente presenta a la Srta. Nimia.

2. Ahora, le hara cantar una cancidén como si fuera un concierto. (Ver guia musical)

3. Luego debe pedir a los estudiantes que canten también la cancidn. Se debe cantar
varias veces.

4. Una vez que todos hayan cantado, la docente, usando la fononimia, cantara las notas

La, Sol y Mi en compas 2/4 y en tiempo de negras de la cancién que ya se conoce.
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Deberd cantar las notas correspondientes en la escala de Do Mayor (ver guia

musical).

5. Los estudiantes imitaran el canto de las notas y movimientos fononimicos tal como

lo hizo la docente.

6. Una vez que se sepan bien las notas y los movimientos, pedir a los estudiantes que

inventen una nueva letra para la cancién. La docente debera ir escribiendo las ideas

de los estudiantes en la pizarra hasta lograr un sentido tanto en pulso como en ritmo.

Recomendaciones:

e Tanto la entonacion de las notas como la fononimia deben ser correctamente

ejecutadas por la docente mostrando afinacién y claridad en la mano.

e Es mejor empezar lentamente la fononimia con los estudiantes.

Guia musical:

e El orden de las notas en el pentagrama es el siguiente:
Sol-Mi-La-La, Sol-Mi-La-La, Sol-La-Sol-La-Sol-Mi

Sefiorita Nimia
Fonomimia
Autor: Stephanie Sinchez

J =130
C F C
2 1 : ! | :
{ f — ] — f I
> i e pe . i . . !
o
m,
Se: fio- ri- ta muy bo-
F G G7 C
ot | | | y I |
= I 1 I i I I 1 1 T 1 n i |
- T T 1 T 1 ] 1 i |
I -5 Il & 1 i |
FF —® i—‘_‘—- —® i i |
o
ni ta Tu nom- bre es Ni- mia.

e Laletra de la cancion es la siguiente:
Seforita muy bonita

TU nombre es Nimia.
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4) ENANOS Y GIGANTES

Método: Hemsy de Gainza y Dalcroze

Objetivos:

Reconocer auditivamente las intensidades fuerte (forte) y suave (piano) en
velocidad lenta (De Gainza)
Representar el fuerte (forte) y suave (piano) mediante la expresion corporal

(Dalcroze)

Materiales:

Grabadora (reproductor de audio)
Obra El lago de los cisnes (Acto Il N.- 10, Scene: Moderato) de Tchaikovsky,
incluida en el cd de regalo Track N.- 07

Titeres de émbolo con botellas plésticas para enano y gigante (ver pag. 166)

Argumento:

Los enanos y los gigantes siempre se peleaban por las manzanas de un bosque, su pelea

durdé por muchos siglos, hasta que un dia las manzanas se perdieron y luego de mucho

buscarlas las encontraron repletas de miel escondidas en un arbol donde estaban las abejas.

Las abejas las devolvieron en partes iguales a los enanos y gigantes y desde ahi aprendieron

a compartir y a ser amigos.

Indicaciones previas a la actividad:

La docente debe haber escuchado muy bien la obra para que domine el momento en
el que suenan los pianos y fortes de la obra.

Retirar mesas y silla que puedan estorbar.

Ubicar a los estudiantes sentados en el piso con alfombra bastante cerca de la
docente.

La docente debe estar sentada en una silla baja.
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Desarrollo:

1)

2)

La docente empieza por reproducir el audio con la obra musical y mientras cuenta la
historia que se sugiere, hace aparecer primero al enano, ya que representara la parte
suave de la obra musical, luego, cuando empieza a sonar la parte fuerte de la obra
musical, debe hacer aparecer al gigante y proseguir con su historia, y asi se ird
alternando a los personajes mientras dura la musica (ver guia musical).

Una vez que se haya concluido la presentacion de los titeres, ahora todos los
estudiantes seran enanos y gigantes. Explicar que en las partes suaves de la obra
musical deben caminar lentamente de rodillas y cuando suene la parte fuerte deben

ir levantandose lentamente y caminar como gigantes.

Recomendaciones:

La docente debe participar de la actividad con los estudiantes, pero es preferible que
no mencione cuando vendra la parte suave ni cuando la fuerte, sino dejar que los
estudiantes escuchen y la observan a ella.

Se puede repetir la actividad hasta que los estudiantes logren hacer solos la escucha

musical.

Guia musical:

La obra musical El lago de los cisnes fue compuesta por el ruso Piotr Tchaikovsky
en 1875 para el ballet del Teatro Bolshéi en Rusia. La melodia que se usara para la
presente actividad pertenece al Acto Il N.- 10, se llama Scene: Moderato, y dura
aprox. 2 min con 49 seg.

Los movimientos suaves (piano) y fuertes (forte) aparecen en el siguiente orden:

- piano: 00:00 hasta 00:51

- forte: 00:51 hasta 01:12

- piano: 01:12 hasta 01:48

- forte: 01:48 hasta 02:28

- piano: 02:28 hasta 02:49
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5) BRACITOS BAILARINES CON MILINA LA BAILARINA

Método: Martenot
Objetivos:

e Asociar sonidos con movimientos musculares de los brazos.
e Cantar las cinco primeras notas de la escala de Do Mayor (Do-Re-Mi-Fa-Sol)

Materiales:

e Titere hecho en botella (ver pag. 169)

Argumento:

Milina la bailarina es un personaje alegre y amante del baile, baila mientras habla y mueve
mucho sus brazos. Ella sabe todo tipo de danza y siempre quiere ensefiar a todos sus
habilidades dancisticas.

Indicaciones previas a la actividad:

e Ladocente debe ubicar al titere en el escritorio 0 en una mesa y los movimientos de
los brazos del titere los ejecutara desde atras de la mesa, no necesita esconderse.
e Ladocente debe tener en mente las notas correctamente afinadas antes de empezar.

Desarrollo

1) Ladocente presenta Milina la bailarina a los estudiantes.

2) Ahora debe hacer los movimientos de los brazos junto con el canto de las notas
musicales Do-Re-Mi-Fa-Sol, hacerlo muy lentamente (ver la guia musical).

3) Finalmente, los estudiantes imitaran los movimientos de brazos de Milina la
bailarina mientras cantan las notas a la vez. Los estudiantes deben lograr hacerlo
solos ya sin ayuda de la docente o del titere.

Recomendaciones:

e Observar si hay estudiantes qué solo cantan las notas o que s6lo hacen los

movimientos y acercarse para ayudarlos hasta que lo logren.
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e Se recomienda que se haga pasar al frente a grupos de 4 o 5 estudiantes para estar
seguro de que todos lo hacen bien, sin que eso signifique que habrd una

competencia de quién lo hizo mejor.

Guia musical y guia de movimientos:

e Se sugiere que el canto de las notas musicales pueden tener una duracién de blanca
(2 tiempos), de blanca con punto (3 tiempos) o de redonda (4 tiempos), nunca
figuras ritmicas muy répidas, para evitar confusion en los estudiantes.

e Las notas musicales iran acompafiadas de los siguientes movimientos:

Do: brazos en x sobre el pecho

Re: manos sobre los hombros

Mi: manos sobre la cabeza

Fa: brazos arriba abiertos diagonalmente

Sol: brazos arriba juntos.
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TITERES Y OBJETOS SONOROS/ INSTRUMENTOS MUSICALES

1) HUEVITO LOCO

Metodo: Hemsy de Gainza
Objetivos:

e Descubrir los sonidos de varios objetos.
e Distinguir la intensidad fuerte o suave de varios objetos sonoros.

Materiales:

e Varios objetos de casa y del aula que produzcan sonidos de intensidad fuerte y
suave como: lanas, tapas, llaves, corchos, nueces, etc., pero que sean pequefios y
que el estudiante pueda manipular sin lastimarse. Cada estudiante debe tener un
objeto.

e Titere de lata grande con tapa (ver pag. 172)

Argumento:

A este huevito le encantan los sonidos y que siempre se mueve y baila al estar en contacto
con ellos. EI mismo hace sonidos con su boca para jugar y cada vez que cuenta algo lo hace

haciendo sonidos para que todos entiendan lo que dice.
Indicaciones previas a la actividad:

e Los estudiantes deben estar sentados en media luna sobre sus sillas.

e El titere puede estar ubicado sobre las piernas del docente o sobre su escritorio o
mesa.

e Los objetos deben permanecer junto a la docente hasta que termine la presentacion

del titere y luego entregarlos a los estudiantes.
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Desarrollo

1)

2)

3)

La docente empieza contando la corta historia del huevo loco. Mientras cuenta la
historia debe abrir la tapa del titere e introducir un objeto por vez, luego tapara la
lata y agitara. S6lo haré esto con un par de objetos para no cansar a los estudiantes.
Ahora, entregara un objeto a cada estudiante y cuando todos estén listos ira
acercandose uno por uno con el titere para que introduzcan el objeto. La docente
ayudara a tapar si se necesita y finalmente el estudiante agitara el titere.

Cada vez que un estudiante agite el titere preguntar a la clase qué tipo de sonido fue,

fuerte o suave.

Recomendaciones:

Mientras se cuenta la historia del titere, que de seguro debe ser graciosa, no se debe
mantener al titere estatico.

Los objetos que encuentre la docente no deben ser tan pequefios para evitar que se
los metan a la boca.

Es mejor si la docente encuentra una voz para que el titere también pueda hablar.

Guia musical:

Los términos forte ( f) o fuerte y piano ( p ) o suave corresponden a la intensidad
del sonido, pero musicalmente hablando se denomina también “dindmica musical”
ya que dentro de ésta se encuentran una gama de intensidades que van desde el

matiz ppp hasta el matiz fff y sus combinaciones pf o fp.
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2) EL ROBOT CHIS CHIS CHAS

Metodo: Hemsy de Gainza
Objetivos:

e Construir un sonajero con materiales del entorno.
e Descubrir los sonidos que hacen diferentes tipos de granos y semillas.
e Distinguir las velocidades réapido y lento.

Materiales:

e Cajitas pequefias para cada estudiante

e Semillas y granos secos variados

e Marioneta de cajitas sonoras (ver pag. 174)
e Cinta adhesiva

Argumento:

Esta es la historia de un pequefio robot que pertenecia a una orquesta musical ya que tenia
el sonido en su propio cuerpo. En medio de todos los humanos que tocan sus instrumentos

en la orquesta, él hace bailes y piruetas que producen sonidos ritmicos.
Indicaciones previas a la actividad:

e Se debera ir recolectando con mucha anticipacion las cajas pequefias para lograr
tener las suficientes, tanto para la construccion del titere como para la actividad con
los estudiantes.

e Se debe recolectar también granos secos y semillas.

e Los estudiantes deben estar sentados en media luna sobre sus sillas.

e La docente debe tener listas las cajitas y las semillas después de que presente al
titere.

Desarrollo

1) La docente debe empezar por contar la historia del titere haciéndolo moverse
libremente por el aula para que pueda sonar.
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2)

3)

4)

Ahora, explicara a los estudiantes que deben construir un sonajero muy parecido al
robot, para esto, debe entregar una cajita y un manojito de semillas o granos a cada
estudiante.

Todos deben introducir las semillas o granos en la cajita. La docente debera
asegurar las cajitas con un poco de cinta adhesiva para que no se salga el contenido
al agitarlo.

Finalmente, el robot debe hacer como que camina por la clase siguiendo las
velocidades rapido y lento. Los estudiantes deberan agitar los sonajeros segun la
velocidad del robot. También se puede pedir individualmente a un estudiante que

agite su cajita rapido o lento y el robot deberd caminar segun lo que se elija.

Recomendaciones:

Observar en la clase que los estudiantes no introduzcan los granos y semillas en
boca, nariz u orejas.

No abarrotar las cajitas para lograr una sonoridad clara.

Se recomienda acompariar los movimientos del robot con los movimientos de la
docente.

Si la docente considera necesario, puede dividir la actividad para dos dias de

trabajo.

Guia musical:

En la terminologia técnica musical, las velocidades réapido y lento, pertenecen a lo
que se conoce como “tempo” (tiempo) que es el movimiento de una obra musical.
Segun ésta terminologia, la velocidad rapida podria traducirse a un Allegro

aproximadamente y la velocidad lenta a un Adagio aproximadamente.

115



3) SAPITO TRAGA SONIDOS

Metodo: Hemsy de Gainza

Objetivos:

Encontrar sonoridad en objetos del entorno escolar.

Materiales:

Titere de botelldn cortado (ver pag. 177)

Argumento:

Esta es la historia de un sapito que lo Unico que come son los sonidos y que hay sonidos

muy deliciosos que se le parecen a las golosinas o a algunas comidas.

Indicaciones previas a la actividad:

Observar los objetos que rodean el aula y dejarlos al descubierto para ser
encontrados por los estudiantes, pero esto no significa que se los deba mostrar con
toda facilidad ya que se debe permitir que el estudiante busque y elija por si solo.
Los nifios deberan sentarse en media luna sobre sus sillas.

La docente deben sentarse en una silla baja bastante cerca a los estudiantes.

Desarrollo

1) Ladocente presenta al sapito.

2) Luego pedira a los estudiantes que busquen en la clase objetos que produzcan
sonidos porque estos seran la comida del sapito y les dara un tiempo prudencial para
que lo hagan. Es valido si los estudiantes elijen dos objetos para golpearlos entre si.

3) Una vez que haya terminado el tiempo, los estudiantes regresaran a sus sillas con
sus objetos. La docente se acercard a cada estudiante con el sapito para que haga
sonar su objeto y luego introduzca el mismo por la boca del sapito.

4) La docente ird mencionando el sabor que tiene cada sonido cuando el sapito haya

tragado un objeto.
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Recomendaciones:

Se sugiere que la docente prevenga a los estudiantes en no elegir objetos muy
grandes ya que deben entrar por el orificio de la boca del titere y todos los objetos
deben caber en el botellon.

Esta actividad se la realizara siempre y cuando los estudiantes hayan tenido un

acercamiento a los objetos sonoros para que tengan seguridad al elegir los objetos.

Guia musical:

La argentina Judith Akoschky, musico y docente, ha compuesto algunos discos en
los que usa objetos sonoros, estos estdn compilados en varios volimenes llamados
Ruidos y Ruiditos, asi también ha hecho una publicacion que trata sobre lo que ella
llama “cotidiafonos”. La docente podria recurrir a estas creaciones para entender

mejor el uso de los objetos sonoros.
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4) LAS TRES HADAS

Metodo: Hemsy de Gainza
Objetivos:

e Distinguir el sonido musical, el ruido y el silencio.

Materiales:

e Matracas y pitos para una mitad de la clase y para la otra, cascabeles medianos.
e 3 marionetas de hada en tela (ver pag. 179)

Argumento:

Las tres hadas son hermanas, pero viven en diferentes reinos. El reino del sonido, del ruido
y del silencio tiene un color diferente. Cada una es importante en su reino y siempre que

pueden se retnen para danzar y volar por los bosques.
Indicaciones previas a la actividad:

e Los estudiantes deben sentarse en media luna sobre sus sillas.
e Las matracas, pitos y cascabeles deben estar listos para la actividad, pero deben ser
entregados después de la presentacion de las marionetas.

Desarrollo

1. Presentar a la clase a las hadas mientras las hace girar delicadamente por el aire.

2. Luego explicar que cuando vuela el hada de los sonidos musicales se escucha
sonidos de cascabeles, cuando vuela el hada del ruido se escuchan matracas y pitos,
y cuando vuela el hada del silencio nadie puede hablar ni hacer sonar nada.

3. Finalmente, hacer volar a cada hada independientemente y pedir a los estudiantes
gue hagan sonar lo que corresponda.

Recomendaciones:

e Tratar de no hacer girar a las hadas con brusquedad ni cerca de los estudiantes para

evitar golpearlos.
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e Después de la actividad se puede practicar la imitacion de ritmos sencillos que

también tengan silencios, usando los accesorios antes mencionados.

Guia musical:
Los significados de sonido, ruido y silencio son los siguientes (Fuente: RAE, 2016)

e Sonido.- sensacion producida en el érgano del oido por el movimiento vibratorio de
los cuerpos, transmitido por un medio eléstico, como el aire.
e Ruido.- sonido inarticulado, por lo general desagradable.

e Silencio.- abstencién de hablar. Mus. Pausa musical.
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5) EL MAESTRO MUSICAL

Nota: El uso de instrumentos musicales en la clase varia segun el presupuesto de la
institucion en la que se trabaje, por lo que ésta actividad se la realizara siempre y cuando se
cuente con un piano o teclado eléctrico, sin embargo, este titere sugerido es el més
adecuado para tocar varios instrumentos musicales en clase, como acompafiamiento o para

que los estudiantes imiten su ejecucion.
Meétodo: Orff, Hemsy de Gainza, Martenot, Dalcroze
Objetivos:

e Escuchar una historia sonora usando un piano o teclado.

Materiales:

e Piano o teclado eléctrico
e Titere de técnica marote a dos manos (ver pag. 181)

Argumento:
Memorizar la siguiente historia:

Erase una vez un oso dormildn, que dormia y dormia en su cueva hasta muy
entrada la mafiana, de repente, un pequefio pajarito empezd su hermoso canto en lo
alto de un arbol. Como estaba un poco cerca de la cueva, el 0so desperto, salié de
su cueva y empez6 a grufiir con fuerza. El pajarito se asusté un poco y se calld.

Al rato, aparecié un nifio que queria jugar. Sin darse cuenta camind lentamente
hacia la cueva del 0so, y cuando estuvo muy cerca, el 0so se dio cuenta y grufié con
mucha fuerza. El pequefio nifio corrio y corrié asustado para esconderse, hasta que
llegd al arbol donde estaba el pajarito, sin pensarlo dos veces, se subio al arbol y
se quedo quietito.

El oso muy enojado empez6 a seguirle al nifio por donde este habia caminado.. Y,
oh no! Llego al arbol y trato de subir, el nifio y el pajaro gritaban y piaban sin
parar, cuando de repente, qué alivio! Empezo a llover, y a este 0so no le gustaba la

lluvia, asi es que muy apresurado regreso a su casa y se escondio en su cueva.
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Luego, el nifio escuché la voz de su madre “Hijo ya regresa a casa que vamos a

comer”, y el pequenio se despidio del pdajaro, bajo del arbol y regreso a casa

mientras la lluvia no paraba de caer. Fin.

Indicaciones previas a la actividad:

e Ubicar a los estudiantes en circulo cerca del instrumento.

Desarrollo

1) La docente se colocara el titere y lo presentara a la clase como el maestro musical

que toca todos los instrumentos musicales.

2) Luego, cuenta la historia antes mencionada usando el teclado o piano de la siguiente

manera:

Cuando se hable del oso se debe tocar en el registro mas bajo del piano,
pueden ser las tres Gltimas teclas graves.

Cuando se hable del pajaro se debe tocar en el registro méas alto del piano,
pueden ser las tres Ultimas teclas agudas.

Cuando se hable del nifio tocar tres notas del centro del piano.

Cuando el oso o el nifio caminen tocar tecla por tecla ascendente o
descendentemente (sélo las blancas) hasta cuando se requiera.

Cuando llueva tocar al azar cualquier tecla del piano (teclas negras o
blancas) como gotas.

Cuando el nifio regresa a casa lo hace hasta el centro del teclado, sin
embargo las notas de la lluvia deben mantenerse sonando por un rato

después de que los docentes hayan terminado la historia.

Recomendaciones:

e Tocar repetidamente las tres teclas en cada registro como un abanico, si se desea se

puede poner un ritmo para cada personaje.

e Si gusta, se puede poner voces a cada personaje, sino contarlo como un narrador.
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Guia musical:

Es importante distinguir las escalas diatonicas y las escalas cromaticas ya que en ésta
historia se ejecutan escalas diatonicas, ascendentes y descendentes, por lo que se explica a

continuacion:

e Una escala diatonica esta constituida por la consecucion de intervalos de segundas
mayores y menores. En el caso del piano, la escala diatonica corresponde a todas las
teclas blancas, es decir, a las que corresponden a la escala de Do Mayor.

e Una escala cromatica esta constituida por la consecucion de medios tonos dentro de
la escala temperada occidental. En el caso del piano, la escala cromatica

corresponde tanto a las teclas blancas como a las negras.

122



TITERES E HISTORIAS SONORIZADAS’

1) EL DESEO DE LAS PIEDRAS (Leyenda adaptada de la Amazonia Ecuatoriana)

Meétodo: Hemsy de Gainza, Martenot
Objetivos:

e Sonorizar una leyenda ecuatoriana.
e Relajarse mediante la escucha de una historia.

Materiales:

o Papel periodico para cada estudiante
e Dos tubos de papel higiénico para cada estudiante
e 3 titeres: un rio, dos piedras y una nube con lluvia (ver pag. 184)

Argumento:

En una de las orillas del rio Napo, ubicado en la Amazonia ecuatoriana, vivian dos piedras
sagradas, la una se mostraba como un macho y la otra se mostraba como hembra. Cuando
el rio Napo se ponia muy rapido y sus aguas crecian hasta inundar la tierra, las piedras
cantaban para que se tranquilizara y el rio lentamente se calmaba. A veces las piedras

conversaban y se contaban que su suefio era poder llegar al mar.

Un dia, el cielo se volvié muy gris y empezé a llover tan fuerte, tan fuerte que el rio poco a
poco iba creciendo y se iba agitando, pero la tormenta creci6 tanto que el rio logré que la
piedra macho se moviera y se aleje de su amiga. El rio arrastr6 por mucho tiempo a la
piedra que fue a parar al mar. La piedra hembra cant6 para que el rio se calmara y
cuando se calmé se dio cuenta que su amigo ya no estaba. Ahora el canto de la piedra

estaba lleno de mucha tristeza. ¢ En donde estara? Pensaba y pensaba.

Pasaron muchos dias y muchos afios, cuando de repente, otra vez el cielo se volvié gris'y

una fuerte tormenta cayd, nuevamente el rio se agité tanto, pero tanto que movi6 de su

7 .z . ..
El argumento de esta seccidn serd la leyenda o cuento de cada actividad.
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lugar a la piedra hembra y la arrastré muy lejos de donde estaba. Cuando la tormenta

termino, la piedra hembra se dio cuenta que ya no estaba en el rio Napo, mir6 por todas

partes y Oh! jjQué sorpresa! jjEstaba en el mar!! Pero su felicidad fue mas grande

cuando miré muy cerquita de ella a su amigo, la piedra macho que se habia ido hace

mucho tiempo. Ahora las piedras volvieron a encontrarse y ahi se quedaron muy felices

porque su suefio se habia cumplido. Fin.

Indicaciones previas a la actividad:

La docente debe memorizar la leyenda.

Entregar a cada estudiante el papel periddico y los tubos de papel higiénico.

Los estudiantes deben estar de pie en media luna con los elementos que recibieron.
La docente debe ubicar una pequefia alfombra en el piso para colocar el titere de rio
y las piedras.

La nube puede estar en el escritorio hasta que haga su aparicion.

Desarrollo

1. La docente, antes de empezar con la leyenda, debe explicar a los estudiantes que

cuando el rio suene ellos deben pisar fuertemente sobre el papel periddico y que
cuando la tormenta o lluvia suene debe raspar sus tubos de papel higiénico.
La docente cuenta la historia mientras manipula los titeres y mientras los estudiantes

sonorizan la historia con los elementos que se les entrego.

Recomendaciones:

Al final de la historia la docente puede ejecutar ritmos sencillos sobre el papel
periddico y usando también los tubos de papel higiénico para que los imiten los
estudiantes.

La docente con toda tranquilidad debe hacer rodar las piedras sobre el rio con su
mano, porque si las piedras no se mueven la historia pierde sentido.

Repetir la actividad las veces que sean necesarias.

Guia musical:

Se puede usar como fondo sonoro Mdsica shamanica shuar (su duracién es de 4 min

con 43 seq), incluido en el cd de regalo Track N.- 08, sélo si se considera adecuado.
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2) LA GALLINA DE ORO (Leyenda adaptada de la Costa Ecuatoriana)

Meétodo: Hemsy de Gainza, Martenot
Objetivos:

e Sonorizar una leyenda ecuatoriana (De Gainza)
e Relajarse mediante la escucha de una historia (Martenot)
e Ejecutar vocalmente onomatopeyas

Materiales:

e Maracas 0 sonajeros artesanales como botella plastica con arroz.
e Titeres de aves, tres hombres y una casa montubia (ver pag. 187)
e Una choza de la costa para la escenografia (ver pag. 188)

Argumento (Leyenda):

Esta es la historia de una gallina de oro y sus pollitos. Algunas veces, cuando el sol
estd saliendo en la costa ecuatoriana, se ve a lo lejos el brillo dorado muy fuerte de

esta gallina magica y a sus polluelos.

Un dia, unos hombres muy ambiciosos hicieron un plan para atraparla y luego
venderla y asi ganar mucho dinero. Entonces, decidieron esperarla toda la noche para
agarrarla de sorpresa. De repente, la gallina que cacareaba y los pollitos que piaban
aparecieron como por arte de magia al salir el sol. Los hombres empezaron a correr
como locos detras de las aves, pero los pollitos se metieron despavoridos a una choza
cercana y lograron escapar, pero qué terrible cuando uno de los hombres arroj6é una
sabana sobre la gallina de oro y ésta empez6 a cacarear con todas sus fuerzas y sin
parar. Uno de los hombres, que era el mas lento de todos, se le ocurri6 levantar la
sabana para atrapar a la gallina por las patas, pero cuando lo hizo, qué paso?...... la
gallinita habia desaparecido!! Los hombres no lo podian creer, luego se dieron cuenta
que de tanto cacareo se habian quedado medio sordos. Ese habia sido su castigo por

intentar atrapar a la gallinita de oro y a sus pollitos. Fin.
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Indicaciones previas a la actividad:

La docente debe memorizar la leyenda.

Entregar a cada estudiante la maraca o sonajero artesanal.

Los estudiantes pueden estar sentados sobre sus sillas en media luna con los
elementos que recibieron.

La docente debe ubicar la choza y los titeres sobre el escritorio 0 mesa.

Desarrollo

1.

La docente, antes de contar la historia, debe explicar a los estudiantes que cuando
aparezcan la gallina y los polluelos, una mitad del grupo hard los sonidos
onomatopéyicos de la gallina y la otra mitad hard el sonido de los polluelos.
También deben explicar que cuando aparezca la sdbana todos deben agitar las
maracas 0 sonajeros.

La docente empieza a contar la leyenda mientras manipulan los titeres y los
estudiantes ejecutan los sonidos.

La gallina ird en el dedo anular y los polluelos en el resto de dedos de la mano. Con
la otra mano se manipulara los tres hombres en el palo de pincho. Cuando los
polluelos escapen, deben ser sacados con la mano y meterlos dentro de la choza. Y
cuando los hombres lancen la sdbana, de igual manera con la mano se lanzara la tela
sobre la gallina. Al quitar la tela se debe agarrar a la gallina también para crear la

ilusion de que desaparecio.

Recomendaciones:

Si en mitad de la historia los estudiantes no recuerdan hacer los sonidos no hay
problema en que los docentes les recuerde, ya que puede suceder que se abstraigan
escuchando la historia.

Los sonajeros artesanales se deberian elaborar previo a esta actividad.

Repetir la actividad las veces que sean necesarias.

Guia musical:

Se puede usar como fondo sonoro el tema Bambuco (su duracién es de 4 min con

48 seq), incluido en el cd de regalo Track N.- 09, solo si se considera adecuado.
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3) CANTUNA Y EL DIABLO (Leyenda adaptada de la ciudad de Quito)

Meétodo: Hemsy de Gainza, Martenot
Objetivos:

e Sonorizar una leyenda ecuatoriana.
e Relajarse mediante la escucha de una historia.

Materiales:

e 2 pedazos de lijas suaves de 10x10, cortados las puntas, para cada estudiante.
e 2 claves o palitos para cada estudiante.
e Titere de Cantufia y el diablo hecho con mazorca de choclo (ver pag. 190)
e 1 mdvil hecho de hojas de choclo para los diablillos.
e Laiglesia de San Francisco en carton para la escenografia.
Argumento (Leyenda):

Habia una vez un indigena constructor de casas en la ciudad de Quito, su nombre era
Cantufia. Un dia, los sacerdotes de la iglesia de San Francisco le pidieron a Cantufia que
construyera el atrio de la iglesia, es decir, querian que construyera el patio y la entrada
principal. Nuestro amigo indigena aceptd y empez6 a trabajar. La primera semana, muy
temprano por la mafiana se lo escuchaba con sus herramientas, chas, tras, pum, ramplan,
etc. y etc., la segunda semana otra vez se lo escuchaba muy temprano con sus herramientas

bulliciosas.

Y asi pasaron algunas semanas y Cantufia se dio cuenta de que a la obra todavia le faltaba
mucho trabajo por hacer, pero en qué problema se habia metido ya que el tiempo se le
estaba terminando, los sacerdotes de la iglesia le dijeron que sélo le quedaba un dia para
que entregara el atrio. Cantufia sintié un terrible miedo asi que desesperado llamé al
diablo. Como era de esperarse, el diablo aparecié de inmediato. Le pregunté a Cantufia
qué era lo que queria y Cantufia le contd que necesitaba entregar al dia siguiente el atrio
de la iglesia de San Francisco terminada y que ya no podia hacerlo solo. El diablo muy
astuto acepté ayudarlo, pero con la condicion de que cuando terminara de construir el

atrio, Cantufia le tenia que entregar su alma. Y sin mas remedio, Cantufia aceptd y se fue a
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dormir. El diablo llam6 pronto a sus diablillos y se pusieron a trabajar con sus

herramientas infernales que hacian tremendo bullicio.

Al llegar las doce de la noche, Cantuiia fue a la iglesia para ver como habia quedado la
obra. El diablo se reia a carcajadas y le dijo “Yo ya terminé mi parte ahora tu debes
entregarme tu alma”, pero el inteligente Canturia se puso a revisar el trabajo del diablo y
se dio cuenta de que una piedra no habia sido ubicada, asi que le dijo “Mira diablo, la
obra no esta terminada porque ésta piedra no esta en su lugar, por lo tanto yo no te
entrego mi alma!!” El diablo gritd “Noooooooo, te salvaste Cantuiia, esta vez te salvaste”

y se fue asi como habia llegado.

Asi cuentan que Cantufia salvé su alma y entreg6 a tiempo el atrio de San Francisco que

hasta ahora sigue en el mismo lugar.

Indicaciones previas a la actividad:

La docente debe memorizar la leyenda.

e Entregar a cada estudiante las lijas y las claves o palitos.

e Los estudiantes pueden estar sentados sobre sus sillas en media luna con los
elementos que recibieron ubicados junto a sus sillas en el piso.

e Ladocente debe ubicar la iglesia y los titeres sobre el escritorio 0 mesa.

e Ladocente debe pensar una voz para el diablo y otra para Cantuiia.

Desarrollo

1. Antes de empezar con la historia la docente debe explicar a los estudiantes que
cuando aparezca Cantufia ellos deben raspar sus pedazos de lija y cuando aparezca
el diablo ellos deben golpear sus palitos o claves.

2. La docente cuenta la leyenda mientras manipula los titeres y los estudiantes
sonorizan la historia con los elementos que se les entrego.

3. Cada titere solo se mueve de un lado a otro alrededor de la iglesia no necesitan
hacer movimiento reales.

Recomendaciones:

e La docente puede presentar a los personajes antes de contar la historia asi también

puede explicar qué objetos sonaran con cada personaje.
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e Repetir la actividad las veces que sean necesarias.

Guia musical:

e Se puede usar como fondo sonoro el sanjuanito ecuatoriano Yuyashpa cuando
aparezca Cantufia (su duracién es de 4 min con 22 seg) y la obra musical Can Can
de Offenbach cuando aparezca el diablo (su duracién es de 2 min con 11 seg),
incluidos en el cd de regalo Track N.- 10 y Track N.- 11, sélo si se considera

adecuado.
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4) UN BUEN CHAPUZON?®

Meétodo: Hemsy de Gainza, Martenot

Objetivos:

Sonorizar una historia infantil.
Relajarse mediante la escucha de una historia.

Ejecutar vocalmente sonidos onomatopéyicos de animales.

Materiales:

Una hoja de papel de reciclaje para cada estudiante
Un lapiz para cada estudiante
Tablero escenario de titeres en una granja (ver pag. 193)

Titere de media (se puede usar cualquier titere que se tenga)

Indicaciones previas a la actividad:

La docente debe memorizar el cuento.

Entregar a cada estudiante la hoja de papel y el lapiz.

Los estudiantes pueden estar sentados sobre sus sillas en media luna con los
elementos que recibieron. Ubicarlos bastante cerca del tablero teatrino.

La docente debe ubicar el tablero-teatrino en el pizarrén o en algin soporte que
permita una buena visibilidad.

La docente debe pensar una voz para el cuentero que es el titere de media.

Historia:

Mamé cerdito pidi6 a su hijo cerdo que se diera un bafio, pero el pequefio siempre

respondia ‘“no, no, no”.

Mama cerdo pidi6 a la Sra. Pata que la ayudara.

La Sra. Pata tratd de meter al cerdito al agua del rio, pero cerdito fue mas rapido y la Sra.

Pata cay0 al agua.

® (Inspirado en el cuento “Le cochon dans la mare” de Martin Waddell, 1992)
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Mama cerdito pidi6 a la Sra. Oveja que la ayudara.

La Sra. Oveja tratd de meter al cerdito al agua del rio, pero cerdito fue mas rapido y la

Sra. Oveja cayo6 al agua.

Mamaé cerdito, decidié intentar la ultima vez, pero ahora fue ella quien se lanzo al rio
primero. Chapoteaba y daba vueltas muy feliz, que el pequefio cerdito, al mirar a su mama

muy contenta, quiso divertirse también y se lanz6 al agua.

jAhora los dos se dieron un delicioso bafio!

Desarrollo

1. Antes de empezar con la historia, la docente debe explicar a los estudiantes que
cuando cada animal caiga al agua debe golpear el lapiz contra el papel que estara
suspendido en su mano. Y también explicard que deben ejecutar los sonidos
onomatopeéyicos de los animales que aparezcan en la historia.

2. Ladocente, con el titere cuentero en una mano, cuenta la historia mientras manipula
los titeres del tablero-teatrino con la otra y los estudiantes sonorizan la historia con
los elementos que se les entrego.

3. Cada titere debe colocarse en los velcros segin vayan apareciendo.

Recomendaciones:

e Se recomienda que el titere cuentero se ubique en la mano de la docente que menos
usa y que con la mano que mas usa manipule los titeres del tablero-teatrino.

e Se sugiere guardar cada personaje en un bolsillo cdmodo de la docente para que los
vaya sacando y guardando segln convenga.

o Repetir la actividad las veces que sean necesarias.

Guia musical:

e Se puede usar como fondo sonoro el tema ecuatoriano Ahicito nomas, interpretado
por la Orquesta de Instrumentos Andinos del Ecuador, incluido en el cd de regalo
Track N.- 12, sdlo si se considera adecuado.
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5) LOS HERMANOS MONSTRUOS®

Metodo: Hemsy de Gainza, Martenot
Objetivos:

e Sonorizar una historia infantil.
e Relajarse mediante la escucha de una historia.

Materiales:

e Botellas pequefias llenas hasta la mitad con agua.

e Maracas o0 sonajeros artesanales

e Panderetas

e 4 Titeres de monstruos elaborados en tubos de papel higiénico (Ver pag. 196)

Indicaciones previas a la actividad:

e Ladocente debe memorizar el cuento.

e La docente debe dividir a los estudiantes en tres grupos, al grupo #1 entregaréa las
botellas con agua, al grupo #2 entregara las panderetas y al grupo #3 entregara las
maracas 0 Sonajeros.

e Los estudiantes deben estar sentados sobre sus sillas en media luna con los
elementos que recibieron, se puede ubicarlos en grupos.

e La docente debe ubicar a los titeres en el borde del escritorio 0 mesa. La abuela
debe estar en un extremo y los hermanos monstruos en el otro.

e Ladocente debe pensar una voz para la abuelita y para los monstruos que hablan en
conjunto.

Historia:

Llegd el dia de la abuela y los hermanos monstruos querian dejar sus obsequios a su
amada abuelita, asi que fueron a visitarla a su casa. Golpearon la puerta y desde adentro
se oyo una voz decir ;Quién es? Y los hermanos monstruos respondieron “Somos nosotros
abuelita, tus amados nietecitos” La voz dijo otra vez ;Quién es? Y los hermanos

monstruos volvieron a decir “Somos nosotros abuelita, tus amados nietecitos” Esta vez la

° Autora: Stephanie Sanchez, 2016.
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abuelita dijo jjAhhhh, Qué alegria que hayan venido!! Pero ya saben que si quieren

entrar a mi casa deben retirarse los zapatos...

Entonces, el hermano monstruo mayor fue el primero en sacarse los zapatos y como su
cuerpo tenia mucha agua fue haciendo un sonido muy extrafio hasta que llegd donde
estaba su abuelita, le dio un abrazo fuerte y le entregd un regalo, su abuela lo beso vy el

hermano monstruo mayor sali6 de la casa haciendo un sonido de agua.

El segundo hermano monstruo se saco los zapatos y como su cuerpo estaba hecho de lata
fue haciendo un sonido muy extrafio hasta que llegé donde estaba su abuelita, le dio un
abrazo fuerte y le entregd un regalo, su abuela lo beso y el segundo hermano monstruo

salio de la casa haciendo un sonido como de lata.

Y finalmente, el hermano monstruo menor se sac6 los zapatos y como su cuerpo estaba
hecho de arena fue haciendo un sonido muy extrafio hasta que llegé donde estaba su
abuelita, le dio un abrazo fuerte y le entreg6 un regalo, su abuela lo besé y el hermano

monstruo menor salié de la casa haciendo un sonido como de arena.
Desarrollo

1. La docente, antes de contar el cuento, debe explicar a los estudiantes que cuando
aparezca el hermano monstruo #,1 el grupo #1 debe agitar las botellas con agua;
cuando aparezca el hermano #2, el grupo #2 debe agitar las panderetas y, cuando
aparezca el hermano #3, el grupo #3 debe agitar las maracas o0 sonajeros.

2. Ladocente cuenta la historia, mientras hace aparecer a cada hermano empujando el
palito de pincho, luego los hace regresar cuando deban irse de escena usando el
mismo palito de pincho.

3. Mientras la docente cuenta la historia los estudiantes sonorizaran a los personajes.

Recomendaciones:

e Se sugiere que antes de empezar la actividad se prepare un ostinato ritmico para la
ejecucion sonora de los elementos, en negras por ejemplo. Luego cuando aparezcan
los personajes cada grupo haré sonar sus elementos con claridad y orden ritmico.

o Repetir la actividad las veces que sean necesarias.

133



Guia musical:

e El término ostinato quiere decir que se repite “obstinadamente” un patréon musical
que en este caso es ritmico.

e Se puede usar como fondo sonoro la obra musical Neapolitan Song, Opus 39 N.-18
(1 min con 11 seg) del compositor ruso Tchaikovsky, incluido en el cd de regalo

Track N.- 13, solo si se considera adecuado.
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SEGUNDA PARTE

TECNICAS DE FABRICACION DE TITERES

135



LA CUEVA DEL LEON

Titeres/Escenografia: Tres leones y una cueva

Materiales:

3 papeles blancos (Bond)

Cajas de cereal (recortar de 4 a 5 ldminas aproximadamente)
10 tachuelas mariposa pequefias

Pinturas

Marcador fino

Tijera

Pegamento blanco o silicon frio

3 paletas de helado

Papel de embalaje

Procedimiento:

Dibujar los patrones de los tres leones (el molde ubicado en Patrones para Titeres)
en las hojas de papel bond por separado cada pieza de cada ledn con el marcador
fino y recortar todas las piezas.

Pintar a los tres leones con las pinturas.

Dibujar nuevamente los patrones de cada pieza de cada ledn en las laminas de las
cajas de cereal, luego, emparejar los leones en papel con los patrones de carton
usando pegamento blanco o silicon frio.

Una vez que cada pieza ha sido unida al carton, ensamblar las piezas
correspondientes a cada ledn usando las tachuelas mariposa y, finalmente, pegar
una paleta de helado a cada ledn en la parte inferior.

Recortar un rectangulo y del tamafio que se considere adecuado en el papel de

embalaje, luego arrugarlo y darle forma de cueva.
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ELEFANTITO REPARTIDOR

Titere: 1 elefante

Materiales:

1 plato desechable grande y plano
Una media larga de color gris
Estilete

Compas

Punzoén pequefio

Ojos de plastico grandes o medianos
Foamy (Goma Eva) de color gris
Acrilico de color gris

Pincel

Silicon frio

Procedimiento:

1.

Tomarse la medida del ante brazo y dibujar esa medida con un compas en el centro
del plato, luego, con el estilete, cortar el borde del circulo.

Pintar todo el plato con el acrilico y el pincel. Esperar que se seque.

En el foamy dibujar con el punzon las orejas, estas tendran que ser proporcionales
al plato y deberan tener forma redonda en un extremo y plana del otro, luego
adherirlas con silicon frio por detras del plato.

Adherir los ojos con silicon frio al plato arriba del agujero.

Finalmente, ubicarse la media en el brazo y trasladar el plato hasta donde sea

cémodo.
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BZZZ BZZZ LA ABEJA MAS RAPIDA DEL PANAL
Titere: 1 abeja
Materiales:

e Un guante de lana negro

e Foamy amarillo, negro y blanco
e Tijera

e Punzoén

e Silicon caliente

Procedimiento:

1. Usando los moldes de la abeja en papel recortado (el molde ubicado en Patrones
para Titeres) dibujar cada parte en el foamy correspondiente. EI punzén bordeara
el molde con cuidado. Cuerpo, amarillo; alas, blancas; franjas y antenas, negras.
Recortar cada parte.

2. Una vez recortadas las partes de la abeja se debera ensamblarlas con silicon
caliente. Empezar por pegar las franjas y antenas al cuerpo, y finalmente las alas.

3. Cuando la abeja esté lista adherirla al guante con silicon. Las antenas deberan estar

en el sentido de los dedos, hacia al frente.
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EL AVENTURERO PEER GYNT

Titeres/Escenografia: 1 titere de guante, 3 pajaros y 3 trolls en palito, un barco y una

montana.

Peer Gynt

Materiales:

2 bolas de espuma flex mediana y pequefia

Caja de cereal

Tela tafeta de forro o la que mas convenga de cualquier color
Hilo y aguja

Cola blanca mezclada con agua para que quede bastante liquida
Pincel viejo pequefio

Pedazos pequefios de papel higiénico

Acrilico color salmén (piel) y rojo

Pedacito de esponja

Pincel suave

Lana de cualquier color

Ojos de plastico

Tela fieltro de color salmon (piel)

Tijera

Silicon frio

Esfero

Procedimiento:

1. Usando el molde de guante (el molde ubicado en Patrones para Titeres, este molde

tiene solo la mitad del cuerpo, la otra mitad se completa cambiando de lado al
molde) para el personaje Peer Gynt, dibujar dos veces el mismo molde sobre la
tela. Si es necesario cortar las hilachas del borde de los moldes y doblar un poco
con plancha el cuello y el borde del cuerpo.

Una vez que los moldes iguales estén listos se los debe emparejar con alfileres para

que no se mueva la tela. Si es necesario se puede dibujar una linea en la tela, a una
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distancia no tan larga del borde de la tela para trazar un camino que seguird la
aguja despueés.

3. Cuando estan listos los moldes, coser por el borde trazado, empezando por
cualquier lado del borde del cuerpo. Se cosera todo el guante, tomando en cuenta
que se debe dejar sin coser los accesos de manos y cuello. Finalmente, se debe dar
vuelta al guante para ocultar la costura.

4. Pegar la bola pequefia de espuma flex a la grande con silicon frio y dejar secar.
Luego, usando el molde del cuello (el molde ubicado en Patrones para Titeres)
dibujarlo en un pedazo de la caja de cereal, recortarlo y unir sus lados para
finalmente adherirlo a la bola grande de espuma flex.

5. Cuando todo se haya secado, se debera pegar los pedazos pequefios de papel
higiénico a la cabeza usando el pincel viejo y la mezcla de cola blanca con agua.
Una vez seco todo el papel higiénico, se debera unir la cabeza al guante usando el
silicon frio.

6. Las manos se deberan dibujar con el molde (el molde ubicado en Patrones para
Titeres) tanto en la tela color salmén como en un pedazo de caja de cereal, es decir
habra 2 moldes en tela y 2 en carton. Recortar todo y ensamblar con silicon frio en
el siguiente orden: tela, carton, tela. Finalmente, insertar cada mano por el agujero
correspondiente del guante.

7. Ahora, se debera adherir el pelo hecho de lana y los ojos usando el silicon frio, y
para terminar, se debera dibujar la sonrisa con acrilico rojo y las mejillas usando
esponja humedecida y el acrilico del mismo color.

Pajaros y Trolls
Materiales:

e Hojas de papel blanco

e Cajas de cereal

e 2 palitos de pincho largos
e Cinta adhesiva

e Colablanca

e Tijera

e Marcador punta fina

e Pinturas de colores
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Procedimiento:

1. Usando los moldes de péajaros y trolls (los moldes ubicados en Patrones para
Titeres), dibujarlos en hojas de papel blanco y en pedazos de las cajas de cereal
nada mas que sus bordes. A cada pajaro y a cada troll se le debera dibujar una linea
alrededor de su figura para recortar ya que asi el corte sera mucho mas facil.

2. Una vez dibujado con marcador negro cada personaje en el papel blanco, pintar de
los colores que se prefieran, luego recortar el borde dibujado anteriormente a cada
personaje y unir el papel al carton con cola blanca.

3. Finalmente, se deberd unir al palito de pincho usando cinta adhesiva. A los 3
pajaros se los manipulara desde abajo y a los 3 trolls desde arriba, de tal suerte que

se debe considerar esto cuando se ubique a los palitos de pincho.
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EL ESPANTAPAJAROS TRISTE Y FELIZ

Titere: 1 espantapajaros

Materiales:

Una cuchara de palo muy grande (se la puede adquirir en mercados de la ciudad)
Pedazo de tela (puede ser cualquier tela que no se estire)
1 caja de cereal

Lana de color amarillo

Tela fieltro café, rojo y naranja

4 ojos de plastico

Pincel punta fina y acrilico rojo

Tijera

Silicon frio

Regla

Hilo y aguja

Procedimiento:

1. Dibujar dos cuadrados de 23cm x 23cm en la tela. Recortar y unir los dos pedazos

con alfileres para que no se separen. Dibujar internamente un nuevo cuadrado, esta
vez de 22cm x 22cm que servira de guia para la aguja posteriormente.

Coser cada lado del cuadrado, pero no completamente, dejar cada vértice o punta
del cuadrado sin coser ya que serdn los accesos para cabeza, manos y pies del
espantapéjaros.

Una vez cosido, se elaboraran los brazos internos usando dos pedazos de caja de
cereal. Estos tendran cada extremo redondo y seran proporcionales a la tela. Estos
brazos sirven para dar forma a la tela y para que no se caigan los brazos. Luego,
pegarlos con silicon en cada frente del cuadrado de tela, finalmente dar vuelta al
pedazo de tela para ocultar la costura y a los brazos.

Insertar la cuchara de palo por uno de los extremos del cuadrado de tela y medir
proporcionalmente la cantidad y el largo de lana que se necesitara para brazos y
piernas del espantapajaros. La cantidad de lana elegida para cada parte debera ser
amarrada con lana por la mitad y asi quedara dividida en dos, luego esta parte

central sera insertada en cada agujero para adherirla con silicon frio. En el caso de

146



los brazos, las lanas se insertardn s6lo una vez en cada lado, en el caso de las
piernas, primero se insertardn las de un frente y luego las del otro frente para
finalmente untar silicon en cada punta del cuadrado de tela para fijar las lanas.
Insertar lanas cortadas irregularmente dentro del cuello y fijarlas a la tela y cuchara
con silicon caliente.

Disefiar el sombrero del espantapéjaros como se desee usando el fieltro café y rojo,
se debera tomar en cuenta que hay que hacer cada lado del sombrero por separado
ya que el pelo de lana se ird pegando con silicén en el borde del sombrero para
finalmente ensamblar los dos lados del mismo.

Cuando esté ubicado el sombrero en la cabeza se deberd pegar dos narices
triangulares hechas con fieltro naranja en cada frente de la cuchara, luego se
pegaran dos ojos en cada frente también. Para terminar, se pintara con pincel y
acrilico rojo en un frente una boca sonriente y en el otro frente, una boca triste. Las

mejillas se pueden pintar también si es que se desea.
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LOS DEDITOS
Titere: 5 personajes en cada dedo
Materiales:

e Guante de cocina en desuso de la mano que se prefiera
e 10 ojos de plastico

e Marcador punta fina

e Lanade colores

e Silicon frio

e Tijera

Procedimiento:

1. Cortar cada dedo al guante en desuso y luego pegar a cada dedo un par de 0jos con
el silicon frio.

2. Cuando se haya secado el pegamento, dibujar en cada dedo un vestuario diferente
con el marcador.

3. Finalmente, cortar pedacitos de lana y pegarlos en la cabeza con silicén frio.
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DOS PAJARITOS SE CASABAN
Titere: 2 pajaritos hembra y macho
Materiales:

e Dos bolsas de papel medianas

o Papel brillante negro, blanco y naranja
e Pedazo de tela blanco y encaje blanco
e Cintadorada

e 4 0jos de plastico

e Hilo blanco y aguja

e Varias plumas de colores

e Colablanca

e Silicon caliente

o Tijera

Procedimiento:

1. Dibujar en el papel brillante el vestuario de cada pajaro, para el macho camisa,
chaqueta y corbatin, y para la hembra la parte superior del vestido, para ambos
pajaros los picos.

2. Cortar un pedazo de tela proporcional a la bolsa de papel y encarrujarlo en una de
las partes con hilo y aguja. Asimismo, cortar un pedazo de encaje que hara las
veces de velo de novia.

3. Pegar cada vestuario en cada bolsa. Para la hembra se debera unir el papel brillante
con el pedazo de tela, luego en ésta union pegar un pedacito de cinta dorada, asi
también se debera pegar el encaje en la cabeza unido con un pedacito de cinta
dorada.

4. Pegar los ojos y pico a cada pajaro, y finalmente, usando el silicon caliente, pegar

las plumas a la bolsa de papel.
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LA BARCA

Titere: 1 barco con 5 personajes

Materiales:

Un guante de lana negro

Tela fieltro de los siguientes colores: rosado, negro, blanco, gris, café claro, café
oscuro y salmén (piel)

Marcador punta fina

Tijera

Silicon frio

Cinta de velcro negro

Procedimiento:

Dibujar el molde de barco (el molde ubicado en Patrones para Titeres) junto con
sus piezas internas en el fieltro rosado y negro respectivamente. Hecho esto,
recortar cada pieza y ensamblar al barco con silicén frio.

Dibujar el perfil de cada molde para cada personaje (los moldes ubicados en
Patrones para Titeres) en los fieltros. Vaca, blanco; elefante, gris; jabali, café
oscuro; 0so, café claro y chino, salmoén o piel. Una vez dibujados, recortarlos.

Con cada perfil, ahora se dibujara con el marcador el rostro de cada personaje en
los fieltros.

Luego, se cortara 5 pedacitos de velcro para cada personaje. La parte de ganchos
se pegara con silicon en la parte posterior de las cabezas y la parte de fibra se la
pegara en cada dedo del guante pero del lado de las ufias ya que los personajes iran
apareciendo paulatinamente y de esta forma serd mas comodo usarlo.

Finalmente, pegar con silicén el barco del lado dorsal de la mano ya que los

personajes estan adheridos del lado de las ufas.
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UN OSO Y UN NINO
Titere: 1 titere de 0so y 1 titere de nifio
Materiales:

e Foamy de los siguientes colores: turquesa, negro, salmén (piel), blanco y café
0scuro.

e Silicon caliente

e Marcador punta fina

e Punzon pequefio

o Tijera

Procedimiento:

1. Dibujar en el foamy negro y turquesa los bordes de nifio y oso (los moldes
ubicados en Patrones para Titeres), para esto se usara el punzon. Se dibujaran 2
bordes para el nifio y 2 para el 0so. Luego hay que recortar estos bordes.

2. Dibujar en el foamy negro blanco, salmon y café oscuro, cada parte del rostro y
cabeza del nifio y del 0so. Luego hay que recortar cada pieza.

3. Ensamblar cada pieza de cara y cabeza a cada personaje en el lado frontal que se
haya elegido del guante.

4. Finalmente, unir con silicdn caliente, los bordes de cada lado del guante, cuidando
de no untar demasiado silicdn para que no reste espacio a la mano cuando ingrese.

Cuando esté unido todo, dibujar ciertos detalles de la cara con el marcador.
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TIBURON, TIBURON
Titere: 1 tiburén
Materiales:

e Un pedazo de carton de aproximadamente 52cmX42cm
o Lépiz

e Acrilico azul, gris y blanco

o Tijera

e Marcador punta gruesa

e Resorte

e Silicon caliente

Procedimiento:

1. Tomar el pedazo de cartdn y doblarlo por la mitad para luego dibujar un tiburén en
toda la extension del carton, pero cuidando que los dientes superiores queden
arriba del doblez y los inferiores abajo del doblez.

2. Una vez dibujado se debera pintar al tiburon usando los acrilicos gris, azul y
blanco para los dientes.

3. Luego se debera dibujar los detalles del tiburon y sus bordes con el marcador.

4. Finalmente, se cortara por la mitad al cartdén y se procedera a cortar 4 pedazos de
resorte del tamafio de su antebrazo y brazo para pegarlos en los extremos de la
parte posterior de cada carton. La forma correcta de ensamblar al tiburdn
terminado ser4 como dando un abrazo por lo que los resortes se pegaran cuidando

ésta posicion.
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PAJARITO NEGRO

Titere: 1 pajaro

Materiales:

1 hoja de papel blanco
Lapiz

Un pedazo de caja de cereal
Cinta adhesiva

Tijera

Cola blanca

Marcador punta fina

Palito de pincho

Acuarelas

Pincel

Agua

Procedimiento:

1. Dibujar el borde del molde de pajaro (el molde ubicado en Patrones para

Titeres) en una hoja de papel blanco. Dibujar también una linea alrededor de

su figura para recortar ya que asi el corte sera mucho mas fécil. Luego de esto

dibujar el borde del péjaro en el pedazo de cartdn de la caja del cereal.

2. Pintar el pajaro con las acuarelas, el pajaro debe ser negro. Dibujar sus

contornos con marcador.

3. Recortar el pajaro por su borde y luego unirlo al carton con cola blanca.

4. Finalmente, pegar el pajaro al palo del pincho con cinta adhesiva, tener en

cuenta que se manipulara desde abajo.
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CAMINO CON LOS DEDOS

Titere: 1 payaso

Materiales:

Tela fieltro rosado, azul y negro

Hilo y aguja

Bola pequefia de espuma flex #5

3 cascabeles pequefios

Cola blanca mezclada con agua para que quede bastante liquida
Pincel viejo pequefio

Pedazos pequefios de papel higiénico

Silicon frio

Acrilico color salmén (piel), negro y rojo

Pincel punta fina

Procedimiento:

1. Dibujar el molde de la ropa del payaso (el molde ubicado en Patrones para Titeres)

en el fieltro azul. Se dibujara el molde completo de la ropa y aparte se dibujara
solamente el pantalon de la misma medida del pantalén del molde completo. Una
vez hecho esto se recortaran los dos moldes y se cosera (puntada feston) el
pantalon primero (no coser la cintura del pantalon que por ahi ingresaran los dos
dedos) y luego se coseran los brazos so6lo por la parte que no esta doblada. Se debe
tener ya recortadas las manos (el molde ubicado en Patrones para Titeres) en el
fieltro rosado para ir uniéndolas a los brazos mientras se cose.

Después de que todo esta unido y cosido se dibuja y recorta el molde del decorado
de hombros (el molde ubicado en Patrones para Titeres) en el fieltro rosado y se lo
cose al fieltro azul en la parte superior central del doblez inicial.

Pegar las pedazos de papel higiénico a la bola de espuma flex con el pincel y la
mezcla de pegamento y agua. Cuando haya secado, se debera pintar la cabeza con
acrilico salmon, los ojos de color negro y la boca y nariz de color rojo.

Dibujar y cortar el molde del sombrero (el molde ubicado en Patrones para Titeres)
en el fieltro rosado, unir sus lados y adherirlo a la cabeza, todo esto usando silicén

frio.
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5. Finalmente, se pegaran los 3 cascabeles con silicon frio en el pecho del payaso y
los zapatos (el molde ubicado en Patrones para Titeres). Los dedos que se usaran
para manipular el titere son el indice y el medio, los moldes pueden ser agrandados

segun la medida personal de los dedos.
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LA SENORITA NIMIA

Titere: 1 rostro femenino en guante

Materiales:

1 guante de lana negro
1 pelota de ping pong
Marcador punta fina
Ojos de plastico

Pedazo de caja de cereal
Pestafias postizas
Silicon frio

Acrilico rojo

Pincel punta fina

Procedimiento:

1. Cortar con el estilete la pelota de ping pong en dos mitades. Luego pintar con el

marcador sélo las mitades simulando los parpados. Finalmente, unir los ojos a cada
mitad con el silicdn frio.

Dibujar y recortar en el carton de caja de cereal una boca femenina y pintarla con
el acrilico rojo, luego se debera delinearla con el marcador. Finalmente, pegarla
con el silicon a la altura del dedo mefiique, en el borde de la palma de la mano.
Pegar con silicon las mitades de la pelota de ping pong sobre la boca y adherir las

pestafias postizas a los bordes de los parpados.
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ENANOS Y GIGANTES
Titere: 1 enano y 1 gigante
Materiales:

e 1 botella de 1 litro aproximadamente

e 1 botella personal pequefia

e 2 bolas de espuma flex una mediana y otra pequefia (proporcionales a cada botella)
o Estilete

e 2 palitos de pincho

e Pedazos de fieltro de color rojo, verde y blanco

e 2 limpiapipas rojo y verde

e Silicon frio

e Tijera

e Marcador negro punta fina

e 4 0jos de plastico

e Un poco de lana gris

e Un pedacito de foamy salmon (piel)

e Pedacitos de papel higiénico

e Cola blanca mezclada con agua para que quede bastante liquida
e Pincel viejo pequefio

e Acrilico salmon (piel)

e Pincel punta fina

Procedimiento:

1. Trazar la ¥4 parte de cada botella y un poco mas con marcador y luego cortar esta
parte con estilete.

2. Unir el palito de pincho a cada bola de espuma flex.

3. Dibujar y recortar cada molde de cada personaje (los moldes ubicados en Patrones
para Titeres) en fieltro rojo y verde.

4. Luego, insertar la bola con su palito de pincho por el cuello de cada botella y pegar
cada molde de fieltro con silicon frio tanto al palito en la parte superior como a la

botella en la parte inferior.
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Pegar los pedazos de papel higiénico con el pincel viejo y la mezcla de pegamento
a cada bola de espuma flex, cuando haya secado, pintar cada cabeza con el acrilico
salmén y el pincel punta fina.

Pegar a cada personaje los ojos y los limpiapipas como brazos.

El enano debera tener un poco de pelo con lana gris y un pedazo de barba con
fieltro blanco. El gigante debera tener un par de orejas hechas con foamy salmon.

Finalmente, con el marcador dibujar boca y nariz a cada personaje.
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BRACITOS BAILARINES CON MILINA LA BAILARINA

Titere: 1 personaje femenino en botella

Materiales:

Una botella pléastica de 2 litros aproximadamente
Una funda pequefia de piedras
Fieltro color salmén (piel)
Lana roja

Tela floreada

1 pelota de ping pong
Marcador punta fina

Estilete

Ojos plésticos

Hilo y aguja

Liga

Silicon frio

Pedacito de foamy rojo

Pestafias postizas

Procedimiento:

1. Llenar la botella limpia con las piedritas para mantenerla fija en su actuacion y

cerrar la tapa.

Dibujar el molde de la cara (el molde ubicado en Patrones para Titeres) en el
fieltro salmon, recortarlo y pegarlo a la parte superior de la botella con silicon frio.
Ir aplastando muy despacio las arrugas que se hayan generado en la tela.

Dibujar y cortar dos moldes de los brazos (el molde ubicado en Patrones para
Titeres) en el fieltro salmon. Doblar la linea central de cada molde y luego coser
los bordes de los brazos con hilo y aguja (puntada festén), no se debe coser por
completo los brazos sino se debe dejar un espacio de 2cm aproximadamente para
unir esta parte en la botella.

Recortar un pedazo de tela de aproximadamente 25cmX40,5cm para el vestido y

otro pedazo dando la forma de una cinta gruesa para sujetar el pelo del titere.
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10.

11.

Coser de forma encarrujada la parte superior de la tela (puntada hilvan) y luego ir
jalando el hilo para ir formando dobleces equilibrados.

Pegar los espacios sin coser de cada brazo a la botella de tal forma que cada brazo
tenga el dedo pulgar hacia arriba.

Cortar el cabello del tamafio que se quiera e irlo pegando de manojo en manojo
con el silicon frio, el pelo debe superar a la tapa de la botella para ocultarla.

Cortar en dos mitades a la pelota de ping pong con el estilete, luego pintar la mitad
de cada pelota con el marcador para simular parpados, pegarlos a la cara y pegar
los ojos de pléastico a cada parte, todo esto usando silicon frio.

Pegar el vestido de extremo a extremo de la cara del titere con silicdn frio. Luego
ocultar la costura con una cinta roja pegandola con silicon.

El pelo de lana debera ser recogido con una liga y finalmente enlazado con el
pedazo de tela en forma de cinta.

Dibujar y recortar el molde de la boca en foamy rojo (el molde ubicado en
Patrones para Titeres) para pegarlo en la cara.

Finalmente, pegar las pestafias postizas al borde de los parpados.
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HUEVITO LOCO

Titere: 1 huevo

Materiales:

1 lata grande con tapa metélica

Foamy de los siguientes colores: salmon (piel), negro, blanco y rojo
Tela a cuadros roja (que no se estire)

1 limpiapipas rojo

1 sombrero de paja pequefio

Silicon frio

Tijera

Punzon pequefio

1 pedazo de caja de cereal

Procedimiento:

Dibujar con el punzén 'y recortar el molde del huevo (el molde ubicado en Patrones
para Titeres) en el foamy salmén y en el pedazo de cartdn de cereal, luego unir las
dos partes con silicén frio.

Dibujar con el punzon y recortar cada pieza que forma la cara del huevo, asi como
también dibujar y recortar dos moldes del pantalon en la tela (los moldes ubicados
en Patrones para Titeres)

Ensamblar el pantalon primero por los bordes, un molde delante del huevo y el otro
detras del huevo usando silicon. Luego, pegarle los zapatos dentro de cada basta del
pantalon. Si la tela del pantaldn tiene muchas hilachas y no se sabe coser un
dobladillo, se puede pasar los bordes al fuego de una vela para quemarlos.

Armar la cara del huevo con cada pieza de foamy y si se quiere enlazar un fino
pedazo de tela al sombrero de paja para finalmente pegarlo al huevo con silicon.
Pegar a cada lado un pedazo de limpiapipas como brazos y pegar todo el huevo a la

lata de tal suerte que pueda sentarse y sus piernas colgar.
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EL ROBOT CHIS CHIS CHAS

Marioneta: 1 robot

Materiales:

Varias cajas medianas y pequefias y de diferentes formas
Un tubo de papel de cocina

2 ojos de plastico de diferentes tamafios y colores

1 limpiapipas de cualquier color

Silicon caliente

Estilete de ser necesario

Acrilico de colores al gusto

1 pincel chato mediano

1 pincel punta fina

Corddn cabuya

Cinta adhesiva

Procedimiento:

Elegir las cajas y disefar la estructura del robot segin cémo se guste, en caso de
que se necesite cortar las cajas se puede usar el estilete. Los brazos y orejas por
ejemplo estan hechos de una caja de pasta dental y otra de pasas respectivamente,
cortadas por la mitad.

Una vez conseguido el disefio del robot se llenan las cajas que no han sido cortadas,
con maiz o diferentes tipos de granos secos y luego se las sella con cinta adhesiva
para no dejar que lo granos se salgan.

Ensamblar con silicon caliente cada cajita que da forma al robot hasta que quede
bien pegado.

Elegir las pinturas acrilicas que se quieran y pintar con el pincel chato al robot.
Pegar los ojos y pinchar en la cabeza con el limpiapipas convertido en antena
espiral para luego asegurarla con silicon alrededor del limpiapipas. La boca sera
una linea pintada con acrilico y pincel punta fina.

Finalmente, tomar las medidas de distancia que se consideren adecuadas para las 3

cuerdas de cabuya y amarrarlas al tubo de papel de cocina con los dos brazos, en la
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cabeza sélo se usard silicon para pegar en la parte superior. Se puede reforzar con

silicén a cada nudo.
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SAPITO TRAGA SONIDOS

Titere: 1 sapo

Materiales:

1 botellon grande cortado la ¥ parte superior, un poco menos si se quiere.

Foamy de los siguientes colores: verde oscuro, verde claro, verde limon y turquesa
2 0jos de pléstico

Marcador punta fina

Tijera

Silicon caliente

Punzon pequefio

Procedimiento:

Dibujar con el punzon y recortar el cuerpo del sapo (el molde ubicado en Patrones
para Titeres) en el foamy verde oscuro junto con sus ancas delanteras. EI molde de
la panza se dibujara en el foamy verde claro, las manchitas en el foamy verde limon
y en el turquesa.

Ensamblar al sapo con silicén caliente junto con los 0jos.

Dar detalles del sapo usando el marcador.

Pegar con silicdn el cuerpo posterior del sapo al borde del botellén cortado.
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LAS TRES HADAS

Titere: 3 hadas (marionetas de una sola cuerda)

Materiales:

Tela tul de 3 colores diferentes

3 bolas de espuma flex pequefias

3 ligas

Hilo de pesca

6 ojos de pléastico

Accesorios: pelo sintético de 3 colores diferentes, flores artesanales, hojas secas,
mullos o parecidos.

Silicon caliente

Procedimiento:

Cortar 2 cuadrados medianos o del tamafio que se gusten en cada tela, es decir en
total habran 6 pedazos, 2 cuadrados por cada color.

Unir los dos cuadrados en distintas posiciones y colocar una bola de espuma flex en
el centro de los cuadrados, luego, amarrar las telas con la liga alrededor de la bola.
Medir el largo de hilo de pescar que necesitemos y amarrar un extremo del hilo en
el cuello del hada.

Repetir los pasos 2 y 3 para las otras dos hadas.

Luego, pegar a las cabezas de las hadas los pelos sintéticos y elegir un adorno
diferente para cada hada, finalmente se pegaran los ojos. Las hadas seran alzadas en

vuelo o giros en el aire desde los extremos del hilo de pescar.
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MAESTRO MUSICAL

Titere: 1 hombre (marote a dos manos)

Materiales:

1 palo de escoba entero

1 bola grande de espuma flex, debe ser proporcional al palo de escoba

1 bola pequefia de espuma flex

Resorte

2 armadores cortados las curvas de los ganchos, dejar un poco del sujetador
vertical.

Cinta adhesiva

Pedacitos de papel higiénico

Cola blanca mezclada con agua para que quede bastante liquida

Pincel viejo pequefio

Lana cafe

Acrilico color salmon (piel), negro y rojo

Esponja pequefia humedecida

Un corte de tela brillante de forma rectangular, de 1,50X0,78 aproximadamente,
que cubra de frente todo el palo de escoba y por detrds hasta la mitad del palo de
escoba, asi como también, que de ancho logre cubrir los armadores.

2 0jos de pléastico

Hilo y aguja

Un corbatin

Silicon frio

Procedimiento:

Unir la bola grande de espuma flex a uno de los extremos del palo de escoba.

Unir la bola pequeria de espuma flex a la grande como una nariz.

Juntar cada armador al palo de escoba debajo de la cabeza del titere, uno de frente y
otro por detras, con cinta adhesiva se envolvera lo que quedo del sujetador vertical
de los armadores.

Medirse la distancia que se necesita entre el titere y la persona para cortar el resorte

y hacer las veces de tirantes sujetadores del titere para mantenerlo firme. Tomar en
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10.

cuenta que una sola tira se amarrara por el centro al palo del titere y cada extremo
de la tira amarrada se anudaré a cada hombro de la persona.

Pegar los pedazos de papel higiénico con la mezcla de pegamento y el pincel viejo
a la cabeza y nariz de espuma flex, asi también se pegara al cuello del titere ya que
en esta parte hay que cubrir la cinta adhesiva que une los armadores. Cuando haya
secado el papel, se pintaré toda la cabeza y cuello con acrilico salmon.

Cortar pedazos de lana café que se consideren necesarios para el pelo del titere y
pegarlo a la cabeza con silicon.

Pegar los ojos y dibujar cejas, sonrisa y con la esponja colorear las mejillas.

La tela brillante (que hara las veces de vestimenta/cuerpo) debera doblarse en dos
partes, la parte delantera debera cubrir todo el palo de escoba y la parte posterior
solo hasta la mitad, de ancho se debera lograr que quede igual a ambos lados de los
armadores.

Una vez logrado y marcado por el revés de la tela el doblez adecuado, se debera
cortar por la mitad y en linea vertical la parte posterior de la tela para coser en ésta
parte tres tiras pequefias de resorte que serviran para: la primera tira (que se
convertira en dos tiras, cosidas una a cada lado de la tela) para amarrar la tela por el
cuello y las otras dos se coseran en lo que queda de la tela, asi se lograra que la tela
no se suelte y resbale al operar el titere.

Finalmente, colocar la tela en el palo de escoba (el extremo del palo ingresa por el
corte vertical de la tela y luego se amarra la primera tira de resorte) y coser el
corbatin a la tela en el lugar adecuado.

Nota: Es preferible coser un dobladillo delgado en toda la tela, una vez que tengamos el

doblez inicial y el corte vertical en la parte posterior, ya que las hilachas de la tela

podrian dificultar y malograr el trabajo. EI docente debe fijarse si puede operar con el

titere sentado o de pie ya que sus brazos deben aparecer por detras convirtiéndolos

ahora en los brazos del titere, por esto es importante tener amarrados los resortes a cada

hombro.
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EL DESEO DE LAS PIEDRAS

Titere: 1 rio, dos piedras y una nube con lluvia

Materiales:

e 1 cartulina blanca tamafio A3

e Pinceles varios tamafios

e Juego de colores acuarela

e Pintura acrilica de color negro

e Marcador negro punta fina

e Tijera

e Silicon frio

e Hilo nylon o cualquier hilo

e 1 pedazo de foamy color gris

e 1 pedazo pequefio de foamy color blanco

e Un pedazo de carton duro del tamarfio proporcional a la nube

e Una cajita de jabdn

e Dos pares de ojos plasticos

e Dos bolas de espuma flex tamafio mediano

e Un retazo de tela azul (el docente debe elegir el tamafio de esta tela porque debe
ubicarla en un espacio determinado del salén de su clase)

Procedimiento:

1.

Dibujar en la cartulina el rostro del rio (el molde ubicado en Patrones para Titeres)
y luego pintarlo con acuarela de los colores que se prefieran. Para resaltarlo se debe
bordear el rostro con marcador negro. Finalmente, recortar el borde del rostro.
Pintar las dos bolas de espuma flex con la pintura acrilica de color negro (se
recomienda pinchar con palos de pincho antes de pintar y asi poder sujetar). Una
vez que se haya secado la pintura se debe pegar un par de 0jos en cada bola con el
silicon.

Dibujar en el foamy gris una nube mediana y recortarla, luego se debe pegar el
pedazo de carton duro por detras y, finalmente, se debe pegar sobre el carton, la

cajita de jabdn. La funcidn de la cajita es para sostener la nube con estabilidad.
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4. Una vez que la nube esta lista, se debe dibujar y recortar varias gotas de lluvia en el
foamy blanco para después pegarlas en el borde inferior de la nube.

5. Enuno de los extremos de la tela azul se debe ubicar el rostro en cartulina y entre la
cartulina y la tela se debe colocar también el hilo nylon para pegar todo con
silicona. El hilo debe ser del tamafio del docente de pie.

6. Ahora, para ubicar los titeres en la clase se debe hacer lo siguiente:

En el piso se coloca la tela extendida con el rostro mirando al piso, con el hilo
nylon se lo levantara para que se lo pueda ver. Las bolas de espuma flex se colocan
sobre la tela y la nube la sostiene el docente con su mano. Segun la historia, no
siempre el docente debe sostener la nube y no siempre debe mantener levantada la

cara del rio.
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LA GALLINA DE ORO
Titere: 5 aves, 3 hombres y una casa montubia
Materiales:

e Lamina foamy color amarillo tamafio A4

e 5 pares de ojos plasticos pequefios

e Pedacito de foamy color naranja

e Silicon caliente

e Carton de caja de cereal

¢ 3 hojas de papel bond A4

e Marcador negro punta fina

e Lapices de colores

e Palo de pincho

e Cinta adhesiva

o Tijera

e Para la elaboracion de la casa se puede usar cualquier material de reciclaje y
decorativo, por ejemplo: pedazo de cartdn, yute fino y grueso, botones, canasto,
escoba, cucharas, sombreros de paja y demas accesorios que los encontramos en los
mercados de la ciudad.

Procedimiento:

1. Se empieza por trabajar en la elaboracion de las aves. Se debe dibujar en el foamy
amarillo 5 moldes de cono (los moldes ubicados en Patrones para Titeres).

2. Recortarlos y pegar los extremos con silicon caliente, teniendo mucho cuidado para
no quemarse.

3. Luego, pegar cada par de ojos en cada ave y en el foamy color naranja dibujar y
recortar 5 pequefios picos para pegarlos bajo los ojos, igual con silicon.

4. Ahora, se debe dibujar y recortar en papel bond el disefio de los 3 hombres (los
moldes ubicados en Patrones para Titeres), pintarlos y repasar los bordes con
marcador.

5. Una vez que estan listos se debe pegar a los 3 hombres en el carton de cereal y

luego recortar para obtener tres piezas independientes. Hecho esto se los debe
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colocar en el palo de pincho para adherirlos con la cinta adhesiva. Tener en cuenta
que el docente debe manipular el palo de pincho desde arriba.

Finalmente, se debe elaborar la choza. Su tamafio debe ser el adecuado para que los
3 hombres puedan aparecer y desaparecer de escena. Una vez que se tiene la base
de la casa en carton se debe colocar por detras un puntal con el mismo cartén para
que la casa se mantenga de pie. Luego se debe recortar en el centro del cartdn para
dar forma a la puerta (ésta es muy importante ya que por aqui entraran las aves).
Para terminar se debe decorar como mas se guste dando detalles de las casas

montubias ecuatorianas.

188



FOTO 2

FOTO 1

FOTO 4

FOTO 3

189



CANTUNA Y EL DIABLO
Titere: Cantufia, el diablo y varios diablillos
Materiales:

e 2 mazorcas de choclo fresco con las hojas levantadas (deben tener tronco externo
también)

e 20 3 hojas de choclo

e Un manojito de pelo de choclo

e 8 pares de ojos plasticos pequefios

e 3 palos de pincho

e Cuerda yute

e Cinta masking

e Silicon caliente

e Pintura acrilica negra, roja, verde y naranja

e Pinceles

e Para la iglesia de San Francisco se debe usar cartdn duro y papel de embalaje

e Accesorios como sombrero y alpargatas para Cantufia y varias tejas decorativas
para la iglesia.

Procedimiento:

1. Una vez que se obtienen las dos mazorcas, pelo de choclo y hojas de choclo se los
debe poner a secar al sol aproximadamente 1 semana, la idea es que se vuelvan
rigidos para poder trabajar. Para secar las mazorcas se deben primero levantar las
hojas muy bien y las hojas deben estar estiradas.

2. Cuando ya estén secas las mazorcas, se debe adherir los palos de pincho. Para
Cantuiia, las hojas se direccionan hacia abajo, por lo que el palo de pincho se
adhiere a lo que se llama comunmente “tusa”. Se lo hara primero desgranando una
fila de granos, luego, en ese espacio se llena de silicon caliente, se aplica el palo y
se vuelve a untar mas silicdn caliente, esperar a que se seque.

3. Para el diablo, el palo de pincho se colocara junto al tallo, esto se lo puede hacer
con mucha cinta masking.

4. Una vez que ambos personajes tengan el palito, se debe decorarlos. Para Cantuiia,

las hojas hacia abajo simularan un poncho al que hay que pintar con acrilico, se

190



ubicaran los ojos, un manojito de pelo de choclo simulara su cabello, las alpargatas
en entre las hojas y finalmente se colocara un sombrerito.

Para el diablo, las hojas del choclo hacia arriba simularan pelos o cachos. Hay que
pintarlas con acrilico rojo y negro y pegar los ojos. Hay que tratar de no hacerlo
que luzca de terror para que los nifios no se asusten.

Los diablitos son hechos con las hojas sueltas de choclo. Se recorta de la forma que
se guste, se los pinta de rojo y negro y se les aplica los ojos. Pueden ser de la
cantidad que se prefiera, pero no hay que hacer demasiados para que no luzca
amontonado.

Los diablillos deben ir ubicados en un moévil. Con una cuerda de yute se ira
pegando con silicon caliente un extremo de la cuerda atras de cada diablillo y luego
se amarrard cada cuerda al palo de pincho haciendo nuditos y reforzando con
silicon.

Finalmente, se debe elaborar la iglesia de San Francisco. Recortar un pedazo
cuadrangular o rectangular de cartdn duro (las medidas deben ser proporcionales a
las mazorcas y al mavil), al carton hay que dejarle un espacio para doblarlo o para
colocar un soporte y asi no dejar que se caiga, luego, con la medida del cartén,
recortar el papel de embalaje y adherirlo a uno de los frentes del carton. Se debe
dibujar con acrilico de forma sencilla la iglesia sobre el papel de embalaje y cubrir

algunas partes con tejas pequefias.
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UN BUEN CHAPUZON

Titere: Tablero escenario de mini titeres

Materiales

Un pedazo de cartdn (aproximadamente de 50X50 cm proporcional al tamafio del
docente)

Fieltro (pequefios retazos) de los siguientes colores: verde claro, verde oscuro, cafée
claro, café oscuro, celeste, blanco, rosado, amarillo y naranja.

Tijera

Silicon frio

Marcador negro grueso punta redonda

Cinta velcro (preferible blanco)

Un pedazo de lana cualquier color (proporcional al tamafio del docente)

Marcador fino negro

Procedimiento:

Una vez que se tenga el pedazo de cartdn listo se debe dibujar un cuadrado central
que servird como pantalla o escenario. El borde del cartén debera ser decorado
como si fuese un mini teatro, la medida aproximada de este borde puede ser de 8 a
10cm., menos la parte inferior del tablero Se pueden hacer bordes con ondas en el
carton si se gusta.

Se empieza por cubrir con fieltro verde oscuro todo el cuadrado central del cartén.
Se irdan tomando medidas para lograr ensamblar las partes del arbol en el lado
izquierdo (este proceso se hace midiendo y recortando en el momento mismo, no
hay moldes porque las medidas siempre variaran por el tamafio de los docentes).
Luego se disefiara el rio que sale detras del arbol y se ubicara también una cerca al
otro extremo del arbol. Todo se adhiere con silicon frio y aplastando hasta lograr
que no se salga.

Ahora se debe elaborar los animales en fieltro también pero con velcro.

Dibujar y recortar en cada color adecuado de fieltro los 4 animales (los moldes
ubicados en Patrones para Titeres).

Luego, hay que ensamblar cada parte de los animales con silicon frio. Con el

marcador fino se debe bordear y dar forma a los animales.
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7. Ya ensamblados los animales se debe recortar pequefios pedazos de velcro y
pegarlos a los animales, la parte de ganchos del velcro ira pegado en el tablero y la
parte de fibra ird pegado detras de cada animal. Se debe pegar un pedazo de velcro
mas sobre el rio que servira para introducir dos animales en el rio durante la
historia.

8. Hacer dos agujeros en cada extremo del carton y colocar la lana anudandola a cada

lado, ésta servira de colgante.
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LOS HERMANOS MONSTRUOS
Titere: 4 monstruos
Materiales:

e 4 tubos de papel higiénico de reciclaje

e Lana de varios colores y una blanca

e 4 pares de ojos plasticos de varios colores
e Pintura acrilica de varios colores

e Pincel

e 4 palos de pincho pequefios

e Carton de caja de cereal

e Pegamento

Procedimiento:

1. En la caja de cereal dibujar y recortar 4 circulos un poco mas grandes que los tubos
de papel higiénico y luego pegarlos a los tubos en uno de los extremos.

2. Preparar el pelo con la lana, se puede hacer borlas o colocarlo de forma
desordenada, aqui depende la creatividad del docente. Un tubo debe tener
completamente lana blanca.

3. Pintar creativamente cada tubo con la pintura acrilica.

4. Una vez que se haya secado la pintura se debe pinchar en la parte central de cada
tubo con el palo de pincho.

5. Finalmente, se debe pegar el pelo y un par de ojos a cada monstruo

Nota: Estos titeres dan la libertad de decorarlos creativamente ya que se puede agregarles
accesorios tanto en el cuerpo como en el pelo, pero siempre tratando de no asustar a los

estudiantes.
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TERCERA PARTE

PATRONES PARA ELABORAR TITERES
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GLOSARIO DE TERMINOS

Titere: Tilleria (2003) cita a Alcides Moreno sobre la definicion del titere y éste dice que
es cualquier figura u objeto al que se le da vida por medio de la mano de los hombres,
provocando que dejen de ser inanimados y se vuelvan independientes. Con un enfoque
metafdrico, pero asertivo dentro de lo que respecta a las formas de comunicacion escénica,
Bernardo (1970) cita a Paul Claudel, “El titere no es un actor que habla, es una palabra que

actua”.

Recurso didéactico: Los recursos didacticos son todos aquellos materiales o elementos que
usa el docente como apoyo, refuerzo y complemento a su labor educativa. Dichos recursos
deben adaptarse al tema o indole educativa que esta por tratarse. Sus requisitos son, segun
el Dr. Jordi Diaz Lucea (1999), que funcionalmente den sustento a los contenidos del
curriculo y que permitan la ensefianza-aprendizaje desde un enfoque motivador,

estructurado, didactico y como facilitadores del aprendizaje.

Metodologia: Metodologia es, segiin la RAE (2016), “Conjunto de métodos que se sigue
en una investigacion cientifica o en una exposicion doctrinal”. La investigacion cientifica

contiene los requisitos y principios de una ciencia y de sus fendmenos.

Método: Método es, segun la RAE (2016), “Procedimiento que se sigue en las ciencias
para hallar la verdad y ensefiarla”. El método parte de una hipdtesis que ha sido formulada
para ponerla a prueba a través de herramientas y procedimientos propios de su area

cientifica.

Educacion inicial: La educacion inicial comprende la etapa infantil entre los 0 a 5 afios de
edad. En el curriculo inicial del Estado Ecuatoriano (2014) se cita al Comité Técnico
Interseccional de la Estrategia de Desarrollo Integral Infantil, y este piensa que el

desarrollo infantil es

“un proceso de cambios continuos por el que atraviesan los nifios y nifias desde su
concepcidn que, en condiciones normales, garantizan el crecimiento, la maduracion y
la adquisicion progresiva de las complejas funciones humanas como el habla, la

escritura, el pensamiento, los afectos, la creatividad. (...)
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Por lo tanto, la educacion inicial propone estrategias metodoldgicas para velar porque
el desarrollo infantil sea integral.

Artes escénicas: Las artes escenicas son aquellas que escenifican una obra artistica
mediante diferentes tipos de expresiones como la musica, el teatro, la danza y cualquier

manifestacion que sea concebida para un espectaculo y para un publico.

Iniciacion musical: La iniciacién musical es parte de la Educacion musical, en la que,
como requisito previo, debe contener el conocimiento sobre las diferentes etapas de
maduracion de la infancia. La iniciacion musical es la pedagogia propicia para nifios y
nifias de cortas edades ya que entiende los métodos musicales y los usa activa y

afectivamente.

Educacion artistica: La educacion artistica es aquella que forma la capacidad creadora de
las personas, en la que se unen lazos entre el ser y la cultura. Su estudio comprende el arte
como lenguaje, como necesidad estética y como forma de entender el yo y la realidad (Ros,
2004)

Juego: El juego es una actividad clasificada segin su nivel cognitivo y segun su nivel
social. Existen cuatro niveles cognitivos de juego que son: funcional, constructivo,
dramético y formales con reglas. (Papalia, et al, 2009) Asimismo, el juego es un puente

entre el mundo fantastico y el mundo psiquico de la persona.

Creatividad: Es la capacidad de crear, de generar nuevos pensamientos. “El hecho
creativo es el resultado de una serie de simbolizaciones, vivencias y asimilaciones de
conocimientos, es una sintesis de componentes cognitivos, afectivos, sociales e

imaginativos. (...)” (Ros, 2004, pag: 4)

Obra artistica: Dentro del arte es una creacion que guarda una funcion estética. Se
desprende de todas las artes o también denominadas bellas artes. Se la Ilama también
objeto artistico u objeto estético y en ella se encuentran signos que funcionan como

intermediaros entre el autor y la sociedad. (Gili, 1977)

Espectaculo: 1. m. Funcién o diversion publica celebrada en un teatro, en un circo o en
cualquier otro edificio o lugar en que se congrega la gente para presenciarla. 2. m. Cosa

que se ofrece a la vista 0 a la contemplacion intelectual y es capaz de atraer la atencion y
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mover el animo infundiéndole deleite, asombro o dolor u otros afectos mas o menos vivos
o0 nobles. (RAE, 2017)

Juego dramatico: Segun lIsabel Tejerina (s.f.) son las mdltiples expresiones dramaticas
como “actividades de expresion corporal, expresion linguistica, expresion pléstica y
expresion ritmico-musical, juegos de roles, improvisaciones, juegos mimicos, de titeres y
de sombras, etc.” Se juega directamente (con representaciones personales) o mediante
simbolos como mascaras, disfraces, sombras; y, su objetivo es provocar el lenguaje

expresivo.
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ANEXOS
Anexo No. 1

Entrevista realizada a Evelyn Romero, experta en educacion musical para nifios pre
escolares.

Objetivo general

Conocer la apreciacion personal de la entrevistada acerca de los métodos de educacion
musical mas acertados para los nifios de 4 a 5 afios y los recursos que ella utiliza sobre la
base de su experiencia de mas de veinte y cinco afios en la el campo de la docencia

musical.

Banco de preguntas

¢ Qué método musical usa en la actualidad con los nifios de 4 a 5 afios?
¢Como aplica los métodos musicales en el aula?

¢ Qué recursos didacticos utiliza en el aula?

¢Cual es la importancia de usar recursos didacticos en la clase?

¢ Cudl es su apreciacion de los métodos musicales utilizados en el Ecuador?
¢ Qué se deberia ensefiar en la clase de Musica para nifios de 4 a 5 afios?

¢ Consideraria al titere como recurso didactico en las clases de Musica?
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Anexo No. 2

Entrevista realizada a Fernando Moncayo, director del grupo teatral Rana Sabia.

Objetivo general

Conocer la importancia que el entrevistado otorga a la educacion artistica en los nifios, y al

titere como recurso didactico.

Banco de preguntas

¢Cual es su experiencia en el proyecto Rana Sabia?

¢Qué vinculo existe entre educacion y titeres?

¢ Coémo ve a la arte dentro de la educacion tradicional?

¢Podria un maestro ser al mismo tiempo titiritero?

¢Cual es el rol de un docente parvulario en el area artistica?

¢Existe algun tipo de material documental acerca de los titeres en el Ecuador?

¢Puede la Musica vincularse con los titeres?
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Anexo No. 3

Entrevista realizada a Gloria Varea, profesora de musica en el Colegio Pachamama 'y
experta en la ensefianza musical por medio de metodologias alternativas.

Objetivo general

Conocer la orientacion de metodologias alternativas de ensefianza en cuanto a la Musica y

a los titeres en los nifios de cuatro a cinco afos.

Banco de preguntas

¢Cual es el papel de la Musica en la pedagogia Waldorf y Motenssori?

¢Cdémo se desenvuelven las pedagogias indicadas en la educacion de nifios de 4 a 5 afios?
¢ Qué papel tiene la creatividad y el juego dentro de la educacién musical?

¢Cudl es la importancia de usar recursos didacticos en la ensefianza de la Musica en los

nifios preescolares?

¢Considera posible que el titere sea utilizado dentro de la ensefianza musical conforme a

sus metodologias?
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Anexo No. 4
PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL ECUADOR
CARRERA DE EDUCACION MUSICAL

ENCUESTA DIAGNOSTICA DIRIGIDA A PARVULARIAS
TEMA DE INVESTIGACION: El uso del titere como recurso en la ensefianza
aprendizaje musical, una propuesta para nifios de 4 a 5 afios en el Centro Educativo
Particular EI Huerto dentro del periodo lectivo 2015-2016.

Institucion:

Caracteristica del Fiscal () Fiscomisional ( )

plantel: Municipal ( ) Particular ( )

Afo:

Edad: 20-30() 30-40() 40-50() 50-60 () 60-70 ()

Nivel de titulacion Maestria () Especializacion () Licenciatura ()
Tecnologia () Bachillerato ( )

POR FAVOR LEA DETENIDAMENTE ANTES DE CONTESTAR Y MARQUE SUS
RESPUESTAS CON UNA X

1.- ;Con qué frecuencia usa los titeres en el aula?

Siempre Frecuentemente | Ocasionalmente | Casi nunca Nunca

2.- ¢Como valora la aceptacion de sus estudiantes cuando presencian la intervencion de

titeres en el aula? (Marque con X su respuesta)

Excelente Muy bueno Bueno Regular Malo

3.- En el proceso de ensefianza-aprendizaje, ¢en qué momentos recurre al titere en el aula?

(Ordene en los recuadros vacios en una escala de importancia del 1 al 7)
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a. Para recreacion

b. Para refuerzo

c. Para desarrollar la creatividad

d. Para desarrollar destrezas de

lenguaje oral

e. Para desarrollar destrezas

psicomotoras

f. Para desarrollar habilidades

sociales

g. Para crear habitos

4.- ; Cuanto conoce sobre métodos de ensefianza musical?

Demasiado

Suficiente

Medianamente

Poco

Nada

5.- ¢ Cudl es la frecuencia de participacion activa de sus estudiantes en la clase de masica?

Siempre

Frecuentemente

Ocasionalmente

Casi nunca

Nunca

6.- ¢ Considera que se puede usar recursos didacticos no musicales en la clase de musica?

Totalmente de

acuerdo

De acuerdo

Medianamente

De acuerdo

Parcialmente de

acuerdo

Totalmente en

desacuerdo

7.- ¢ Cuénto conoce sobre masica y su apertura interdisciplinaria con otras areas artisticas?

Demasiado

Suficiente

Medianamente

Poco

Nada
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8.- ¢(Considera que los titeres son compatibles con la educacion musical?

Totalmente de | De acuerdo Medianamente | Parcialmente de | Totalmente en

acuerdo De acuerdo acuerdo desacuerdo

9.- ¢En qué actividades musicales se pueden usar los titeres?

(Marqgue con una X todas las respuestas que considere correctas)

a. Aprendizaje de canciones

b. Reconocimiento de ritmos y sonidos

c. Historias sonorizadas

d. Escuchar obras musicales clasicas

e. Tocar instrumentos musicales

f. Experimentar con objetos sonoros

10.- ¢Le gustaria obtener una guia de actividades musicales que combine técnicas de usos
del titere en el aula?

Sl NO

jGracias por su colaboracion!
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