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LEIKIN MERKITYS NUKKETEATTERISSA

Opinnaytetydsséani tutkin ja kasittelen leikin merkitystd nukketeatterissa. olen tutkinut leikkia,
teatteri-ilmaisua  ja  improvisaatiota  kasittelevia  kirjoja, sekd pitanyt lapsille
nukketeatteritydpajan, joihin opinnaytetydoni pohjautuu. Tavoitteenani on ollut saada
konkreettista tietoa ja kokemusta aiheen ympariltd. Aihe kiinnostaa minua siksi, etta turhan
usein teatterin tekemisen prosessi voi olla tekijalleen ahdistava kokemus, vaikka mielestani
luovan tyon ei tarvitseisi olla sita.

Reetta Vehkalahti kollegoineen on kehitellyt leikkiteatterimenetelman, jossa kaden taidot
yhdistyvat ilmaisuun ja lapset saavat kokea yhteiséllisyyden tunnetta ja tehdéa omannakdoistéan
kulttuuria. Ohjaajan tehtava on antaa tietotaitonsa ohjattaviensa kasiin. Leikkiteatterissa ilmaisu
on tarkeampaad kuin lopputulos. Esitys tai tydpaja voidaan tehdad esimerkiksi jonkin valitun
teeman ymparilta ja yhdistellen erilaisia tekniikoita.

Kesalla 2009 pidin lapsille nukketeatteritydpajan. Sen teemana oli "Satumetsa”. TyOpajassa
tehtiin kasinukkeja ja lyhyt esitys sen paatteeksi. Tavoitteena oli nukketeatterin tekemisen ilo ja
raportin tekeminen tyopajasta.

Keith Johnstone on improvisaation uranuurtaja, joka on Kirjoittanut improvisaatiosta ja opettanut
sekd esiintynyt improvisaatioteatterinsa kanssa eri maissa. Hanen opetusmenetelmansa
pohjana on improvisaatio ja spontaani ilmaisu. Kulmakivia hénen opetuksessaan on
statustydskentely, jossa nayttelijaa harjaannutetaan nakemaan statuksia, joita ihmisten valilla
vallitsee. H&nen mukaansa nayttelijan tarvitsee vain tietdd, onko hénen statuksensa
vastanayttelijad ylempana vai alempana, ollakseen vakuuttava. Han on kehitellyt erilaisia
status- ja muita improvisaatioharjoituksia ja opettanut myos naamionayttelemista.

Sain Keith Johnstonen kirjoittamasta "Impro”-kirjasta, sekd Reetta Vehkalahden kirjoittamasta
"Leikkiva teatteri’-kirjasta uutta pontta ja ndkemyksia teatterin tekemiseen. Suosittelen kaikille
uusille opiskelijoille ndiden teosten lukemista, jotta he voivat saada myds erilaista nakékulmaa
teatterin tekemiseen ja ryhmanohjaukseen.
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THE MEANING OF PLAYING IN PUPPET
THEATRE

For my final work, | have been reading and studying books that deal with playing, theatre-
expression and improvisation. | also kept a puppetry workshop for children. The subject, "The
meaning of playing in puppet theatre’, interests me because too often | have seen my student
collegues and also myself anxhed while doing some performance. | think that a creative work
doesn't have to feel like that.

Reetta Vehkalahti and her collegues have creted a “playtheatre™ method, which combines
handwork and expression, where children can feel themselves part of the group and do their
own kind of culture. The playtheatre mentor's duty is to give his knowledge to the use of
children. The expression is more important than the result. The performance or a workshop can
be made for example concerning some theme or combining different technics.

In summer 2009 | held a puppetry workshop for children. The theme of the workshop was
“Fairytale forest™. In the workshop we made hand puppets and a small performance in the end
of it. The goal of the workshop was to enjoy of making puppet theatre and for myself, to write a
report from that.

Keith Johnstone has been teaching improvisation and writing about it. He has also been
performing with his improvisation group in different countries. The bases of his teaching method
is improvisation and spontanious expression. One cornerstone in his teaching is Status-work,
where an actor is tought to see the status between people. Keith Johnstone thinks that an actor
should only know his status to an actor in an opposite to be convincing. He has been creating
different kinds of status- and improvisation practices and he has also been teaching mask
theatre.

From the book ‘Impro: Improvisation for the theatre™ written by Keith Johnstone and the book
“Leikkiva teatteri® written by Reetta Vehkalahti, | got new ideas and thoughts concerning the
process of making theatre. | recommend these books to the new students in puppetry
department so that they could get new aspects on their work.

KEYWORDS:

improvisation, play, expression, theatresports, The Loose Moose theatre, puppet theatre,
UNIMA
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1 Johdanto

Haluan opinnaytetydssani kasitella aihetta "Leikin merkitys nukketeatterissa”.
Aihe kiinnostaa minua siksi, ettd liian usein nukketeatterin ja taiteen
tekemisesta on tullut tekijoilleen (myds minulle) elamaa vakavampi asia. Taman
olen huomannut opiskelijatovereistani, jotka milloin mink&kin projektin parissa
ahertaessaan ovat nayttdneet hakkaavan paatansa seindén ahdistuneina, kun
omaa tyotaan taytyisi analysoida ja viela vahan lisda analysoida. Nukketeatterin
tekemisesta saattaa tulla tekijalleen alyllistd puurtamista, jolloin tekemisesta ja

sen jaljesta, esityksesta, tulee helposti mautonta, hajutonta, varitbnta ja tylsaa.

Liika alyllisyys ja analyysi vie tekemisestd ilon ja maun, joka nakyy myos
lopputuloksessa. Jos esitys on jo tekoprosessin aikana tuntunut puuduttavalta,

vastenmieliseltd tai epdakiinnostavalta, tama tunne todennakdisesti valittyy
esitystilanteessa myds yleisdlle. Mieleeni juolahtaa tarkeda kysymys, joka
varmasti joskus putkahtaa itse kunkin nukketeatterin tekijan mieleen: Miksi
teemme nukketeatteria? Mikd saa meidat puurtamaan ja olemaan
ehtymattdman luovia, toimeliaita ja idearikkaita jonkin projektin vuoksi pienta tai
olematonta palkkaa vastaan? Yksi vastaus tdhan kysymykseen on Leikki.
Filosofi Johan Huizingan mukaan ihminen ei ole homo sapiens, viisas ihminen,
vaan homo ludens, leikkiva ihminen, siis luonnostaan ennemmin leikkiva ja
luova, kuin viisaaksi ja valmiiksi syntynyt. Leikki nayttaa tietysti hyodyttomalta ja
loppuu usein siind  misséd lapsuuskin, kun taytyy ruveta suorittamaan

elamaéansa ja olemaan yhteiskunnalle hyddyllinen.

Mitd meille j&&, jos meilla ei ole mielikuvitusta, filosofiaa, fantasiaa ja leikkia?
Suurta leikkikirjaa lainaten: “Mielikuvitus selattdd valtaapitavat.” Taman
poliittisen kannanoton ja seinakirjoituksen oli Leikkikirjan toimittanut Liisa

Piironen loytanyt Venetsiasta ja kirjoittanut ylos.
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Luovuus ja idearikkaus ovat tarkeita ominaisuuksia nukketeatterin tekijoille.
llIman sita ei saisi mitdan esityksia aikaiseksi. Mielikuvitus on tarke&a voimavara
kaikille ihmisille, jotka haluavat pysya virkeina. Mielikuvituksen merkityksen ovat
huomanneet myds NLP-kouluttajat, jotka opastavat ihmisid parantamaan

elaméansa laatua mielikuvituksen avulla.

Nukketeatterin tekijat ovat eraanlaisia leikkijoita, mutta kuinka pitaa leikki
leikkind? Enta jos leikki muuttuukin ikavaksi hampaidenkiristelyksi ja vakisin
vaannoksi? Nukketeatteri koskettaa parhaillaan ihmistéd ja ihmisena olemista,
niin kuin mikd tahansa taide. Taiteen voi ajatella olevan filosofiaa ja
tajunnanvirtaa, jossa elaméan kuonakasasta kootaan patsaita tai naytelmia.

Alyn ei pitaisi antaa himmentaa tata vitaalisuutta, jolla taidetta tehdaan ja jolla

se vaikuttaa.

Sain opinnaytetydhtni apua Reetta Vehkalahden kirjoittamasta Leikkiva
Teatteri-kirjasta, jossa han kertoo kollegojensa kanssa kehittamastaan
leikkiteatterimetodista. Kesalla 2009 pidin lapsille nukketeatterityOpajan, jolle
olen myds omistanut osion opinnaytetyostani. Improvisointiin liittyviin osuuksiin
sain puolestaan pontta Keith Johnstonen kirjoittamasta Impro-kirjasta.
Opinnaytetyoni alkoi muotoutua oikeastaan siitd, kun paatin vetaa
nukketeatteritybpajan. Ensin  ajattelin  kirjoittaa  vain  nukketeatterin
soveltamisesta lasten teatteri-ilmaisun ohjauksessa, mutta koska en ole
kiinnostunut vain lasten ohjaamisesta, aloin tutkimaan leikkiva teatteri-kasitetta
muussakin kuin lasten ohjauksessa. Kuinka voisin hyodyntaa leikkia omassa,
yhtd lailla aikuisille kuin lapsille suunnatuissa nukketeatteriprojekteissa,
esityksissani ja ryhmatyoskentelyssani? Improvisaatio liittyy luonnollisesti
aiheeseeni, joten olen omistanut ison, viimeisimm&n osan opinnaytetyostani
improvisaation uranuurtaja Keith Johnstonen oppien esittelyyn ja pohdiskellut

sitd kautta aihetta valilla myds omasta nakdkulmastani.
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2 Reetta vehkalahti ja leikkiteatteri-metodi

Reetta Vehkalahti ja Lotta Krohn, seka muut leikkiteatteri-ohjaajat, ovat

kehittdneet leikkiteatteri-menetelm&éd vuodesta 1995 lahtien. Reetta Vehkalahti
on itse valmistunut Turun taiteen ja viestinndn oppilaitoksesta (nyk. Turun
taideakatemia) vuonna 1998. H&n on toiminut useita vuosia teatterin parissa
ohjaten lahinna lapsia ja nuoria. Han on Kirjoittanut teatteri-ilmaisun ohjaajille
sekd muille asiasta kiinnostuneille kirjan "Leikkiva teatteri”, jossa han puhuu

leikkiteatteri-metodista.
2.1 Misté leikkiteatterissa on kyse?

Leikkiva teatteri-kirjan mukaan leikkiteatteri on lapsille suunnattua, kédentaitoja
ja ilmaisua yhdistavaa toimintaa. Se on lastenkulttuuria, jonka tarkoituksena on,
ettd lapset saavat itse tehdd omannakoistdaan kulttuuria, tuntea teatterin
tekemisen ja kasilla tekemisen iloa seka kokea yhteiséllisyyden tunnetta.
Leikkiteatterissa paapaino on enemman ilmaisussa kuin lopputuloksessa. Se on
metodi, jossa lapsilla on valtaa vaikuttaa tehtdvaan kulttuuriin.
Leikkiteatteriohjaajan tehtdvand on antaa virikkeitd ja kehys, jonka varassa

lapset saavat toteuttaa omia ideoitaan.

Jos kyseessa on vaikkapa teatterityopaja, jonka lopussa esitetaan itse tehty
naytelma, voi tybpaja alkaa esimerkiksi silla, ettd ohjaaja on miettinyt tydpajan
teeman etukateen ja naytelma rakentuu sen teeman ymparille. Leikkiteatterissa
jokainen pééasee toteuttamaan itseddn. Lapset tekevat itse lavasteita ja
puvustusta ohjaajan avustuksella ja saavat vaikuttaa siihen, millaista hahmoa

esittavat.
Ohjaaja voi kuunnella lasten toiveita ja Kirjoittaa niiden pohjalta néytelman

kasikirjoituksen. Han antaa raamit ja tyokalut, joiden puitteissa toimitaan, seka

luo hyvaa ilmapiiria ryhmaan.
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Reetta Vehkalahti esittelee kirjassaan myds leikkimielella ja hieman karjistaen
kirjoitetut leikkiteatterin "Kultaiset s&&dnnot” ja sen ideologian, johon

leikkiteatteriohjaajat pyrkivat:

2.2. Leikkiteatterin "Saannot”

” 1. Leikkiteatteriohjaaja on aina iloinen, innostunut ja terve klo 9.30-15.30
(Kellonajat viittaavat leikkiteatteri-paivaan, jolloin lapset ovat paikalla klo
10.00-15.00)

1b. Ohjaaja on aina oikeudenmukainen, muistaa tekeméanséa lupaukset ja
perustelee sddnnét noudattaen niitd myos itse. Mikali han ei nain tee, han
myontaa virheensa ja pyytaa anteeksi. Silti ohjaaja on aina pomao.

1lc. Ohjaaja osaa jokaisen lapsen nimen heti ja huomaa kaikki kaikissa
tilanteissa.

1d. Ohjaaja pitda huolta hyvasta ryhmahengesta ja viihtyy lasten kanssa
paremmin kuin toisten ohjaajien kanssa.

2. Ohjaaja pitdé huolta siita, etta jokaisen lapsen jokainen tyo onnistuu ja

tulee valmiiksi. Ohjaajan mielesta kaikki harjoitukset ja askartelutehtavat

ovat sikakivoja.

2b. Ohjaaja keksii lapsille aina lisaa tekemistda, mikéli he sitd haluavat;
Tekemistda on suunniteltu tarpeeksi. Myds materiaaleja ja tyodvalineita on
tarpeeksi.

3. Lapsen todellinen (my6s visuaalinen) ndkemys omasta roolistaan tai
tyostaan voittaa aina faktatiedon ja ohjaajan estetiikantajun.

4. Leikkiteatterikurssilla ei niuhoteta. Rapatessa roiskuu ja meteli kertoo
innostuksesta.

4b. Lapset saavat kayttaytyd huonosti, kunhan eivét loukkaa toisia. Ohjaajia ei
lasketa.

5. Jokainen leikkiteatterikurssilainen on kiinnostava, tarkea, alykas,
huumorintajuinen ja kiva ihminen. Ohjaaja uskoo kaiken toiminnan

motiivien olevan aina hyvat.”
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2.3 Erilaisia tapoja valmistaa esitys Reetta Vehkalahden seka leikkiteatterin

oppeja mukaillen:

Esityksen voi valmistaa yhdistamalla naytelmanpatkia, runoja, musiikkia,

tanssia, sirkusta tai elokuvaa.
2.3.1 Valmis teksti

Reetta Vehkalahden mukaan naytelmaa ei tule lukea kuin romaania, vaikka
naytelma olisikin verbaalisesti kiinnostava ja siina olisi nokkelia sanaleikkeja.
Hanen mukaansa naytelmé&é kannattaa lukea ik&an kuin rivien valista ja
kiinnittaa huomiota tekstin herattdmiin tunnelmiin, seka jannitteisiin ja

valtasuhteisiin henkiléiden valilla.

Valittaessa naytelmaa, joka toteutetaan lasten kanssa, kannattaa kiinnittaa
huomiota siihen, etta repliikit ovat lyhyita. Monimutkaiset aikuisten naytelmat
pitkine repliikkeineen ovat usein lilan vaikeita lapsille. On parempi, jos naytelma
sitd vastoin sisaltaa paljon toimintaa. Lapsille ei kannata jakaa epasuhtaisesti
rooleja, silla se voi aiheuttaa mielipahaa, jos kaikki eivat saa esittaa yhta suuria
tai merkittavia rooleja. Naytelmaa ja repliikkeja kannattaa lyhentaa. Rooleja ja
repliikkeja voi muokata niin, etté kaikille on sopivan kokoinen rooli, eika

esimerkiksi vain yksi henkild esité suurinta osaa naytelmasta.

"Klassikot eivat ole syytta jaaneet klassikoiksi, ja uutta, erinomaista draamaa
kirjoitetaan jatkuvasti lisda. Hyvaa tekstia on ilo esittdd: Sen roolihahmot ovat
kiehtovia ja haasteellisia ja toiminta etenee draamallisesti.” sanoo Reetta
Vehkalahti.

2.3.2 Dramatisointi

Lapsille ja nuorille sopivaa kirjallisuutta on Reetta Vehkalahden mukaan paljon
enemman kuin naytelmia. Siksi hdnen mielestdan joskus kannattaa valita kirja
dramatisoitavaksi. Dramatisoinnissa kirjan henkiléiden ajatukset taytyy muuttaa
sanoiksi tai teoiksi ja kerronta toiminnaksi. Kirjan tapahtumista kannattaa

naytelmaan valita olennaisimmat kohtaukset, silla kaikki ei mahdu naytelmaan.
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Dramatisoinnin hyva puoli on se, ettd kun ohjaaja tuntee jo ryhmansa, han voi
muokata naytelm&n hahmoja ryhman henkilGille sopiviksi. Dramatisoinnin voi
myos tehda ryhman kanssa yhdessa. Ohjaaja voi laittaa ryhmansa esimerkiksi

improvisoimaan kohtauksia ja koostaa niistéa naytelman.
2.3.3 Oma teksti

Oman tekstin hyvana puolena on se, etta se voi kasitella ryhmalle tarkeita
asioita ja koskettaa heitéd itseaan. Lapsiryhmaa ohjatessa joukkokohtauksia,
joissa kaikki ryhméan jasenet ovat lavalla, voi olla vaikeaa hallita. Omaa tekstia
kirjoittaessa on kuitenkin mahdollista p&aattad, montako henkiloa lavalla on
kerrallaan. Siihen, etta kaikille riitta&a tekemista silla aikaa, kun toiset ovat
rooleissaan, on myos olemassa ratkaisu: Toiset lapset voivat tehda naytelman
aania ja esittaa tai hoitaa lavastuksia silla aikaa, kun toiset ovat rooleissaan ja

vaihtaa sitten osia toisin pain niin, etta toiset paasevat esiintymaan.

"Riippumatta siita, kirjoittaako naytelman kokonaan itse, muokkaako valmista
tekstia tai dramatisoiko kasikirjoituksen, esityksen rytmia, rakennetta ja
kohtausten vaihtoja on hyva miettia jo kirjoitusvaiheessa. Muuten voi

myOohemmin tormata vaikeuksiin.” sanoo Reetta Vehkalahti.
2.3.4 Naytelma improvisoiden

"Ennen kuin paastaan tydostamaan esityksen pohjaksi sopivaa, kiinnostavaa ja
inspiroivaa improvisaatiota, pitaa tutustua improvisaatiotekniikoihin ja opetella
improvisoimaan, heittaytymaan, hulluttelemaan ja uskaltamaan.” sanoo Reetta
Vehkalahti.

Improvisoidussa naytelmassa etuna on se, etta sen hahmot ovat syntyneet
improvisoiden ja ovat siksi nayttelijalle luonnollisia. Ohjaajalla on se etu, etta
hanella on vapaat kddet synnyttdd haluamansa tyylista uutta materiaalia
naytelmaan. Jos han tarvitsee naytelmaan esimerkiksi vauhdikkaan pétkan, han

voi laittaa nayttelijat improvisoimaan sellaisen.
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2.3.5 Kokoomanaytelma

Reetta Vehkalahden mielesta kokoomanéytelma toimii suuren, heterogeenisen
ryhman kanssa. Han sanoo, ettd "Kokoomanaytelma tarkoittaa sita, etta jonkin
yhteisen teeman ymparille kootaan erilaisia naytelman péatkid, dramatisoituja

kohtauksia, improvisoiden tehtyja kohtauksia, runoja, musiikkia, tanssia tai mita

vain, mihin ryhmalaisten taidot ja kiinnostus riittavat.”

Kokoomanaytelmassa jokainen voi tuoda naytelmaan sen, minka omista
lahtbkohdistaan pystyy. Kokenut konkari voi esittéda vaikeanpuoleisen
monologin tai nuorempi aloittelija jonkin helpomman ja itselleen sopivamman

osan. Kokoomanaytelma voi tutustuttaa tekijat myos teatterin eri tyylilajeihin.

Kokoomanaytelman teko voidaan Reetta Vehkalahden mukaan aloittaa
yhteisilla perus-ilmaisuharjoituksilla ja siirtya sitten kasittelemaan teemaa eri
keinoin ja hiljalleen ottaa mukaan myds tekstin patkid. Yksittaisia kohtauksia ja
koko ryhmén kohtauksia voidaan ruveta harjoittelemaan vuorotellen.

Kokoomanaytelma on tekijélleen haastava laji, koska naytelman materiaalin,
kuten tekstin patkien, etsiminen vie aikaa. Ohjaaja joutuu olemaan koko ajan

paikalla, kun kukin pienryhma vuorollaan on ohjattavana.

Kokoomanaytelman voi tehdad myos pienemmassa mittakaavassa ja kayttaa
vain muutamia kohtauksia teeman ymparilta. "Kohtauksia sitomaan voi
halutessaan tyostaa kehyskertomuksen, naytelmallisia juontoja tai jonkin

paikasta ja ajasta toiseen seikkailevan henkilon.” sanoo Reetta Vehkalahti.
2.3.6 Devising-teatteri

Devising-teatterin ideana on, ettéa lapset saavat suunnitella ja toteuttaa
naytelman itse; kasikirjoituksesta, lavastuksesta, puvustuksesta,
improvisoinnista ja valaistuksesta markkinointiin asti. Devising-teatterissa
ohjaaja toimii lasten kanssa tasavertaisena ryhmén jasenend, mutta antaa

ammattitaitonsa heidan kayttoon.
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2.3.7 Foorumiteatteri

Foorumiteatterin tarkoitus on tuoda esille jokin ongelma, johon esiintyjat
yhdessa yleison kanssa yrittavat keksia ratkaisua draaman keinoin. Katsoja voi
mya0s tulla jonkun roolihenkilon tilalle esittdméaéan, miten tilanteen tulisi hdnen
mielestdan edeta. "Foorumiteatterissa esitys on valine, jonka avulla tutkitaan ja
tuodaan esille jokin asia tai ongelma.” sanoo Reetta Vehkalahti. Han kertoo
myos: "Metodi syntyi diktatuurivaltiossa poliittisen ja yhteiskunnallisen
vaikuttamisen valineeksi, ja kun sita kaytetadn lasten kanssa tydskenneltdessa,
torméatéaan vaikeuksiin. Lapset haluavat miellyttaa aikuisia ja pyrkivat
reagoimaan "oikein”. Siksi [ahtOkohdaltaan oikeita ratkaisuja hakeva esitysmalli

saattaa tukahduttaa lasten oman ajattelun, pohdinnan ja kokemuksen.”

Reetta Vehkalahti kertoo eraasta foorumiteatteri-kokemuksestaan:

"Esimerkiksi kohtaus, jossa vanhemmat jattivat lapsen pitkiksi ajoiksi yksin kotiin,
muuntui lasten kasissd kiehtovalla tavalla. Lapsiyleisd p&atti, ettéd kotiin tulee
murtovaras. Kun kysyttiin, mitd tdma varastaa, he paattivat: "Sen pojan!”. Yleisén
ohjeiden mukaan vanhemmat kotiin palattuaan Idysivat pojan jattdmén kirjeen,
jossa tama kertoi, miten murtovaras oli parempi isd4 kuin hanen omansa.
Ratkaisu ei taatusti ollut "oikea” eikd edes realistinen, mutta se kertoi jotain
todellista ka&siteltdvastd ongelmasta ja antoi lapsiyleisélle silminnahtéavan
katharsiksen ja tarpeellista iloterapiaa. Monissa esittamissimme kohtauksissa
pyrimme myods siihen, etteivat oikeat ratkaisut olleet selvida meille
itsellemmekaan. Vanhempien ja lasten valisissé oikeudenkdynneissa
tavoitteenamme oli esittdd asia molempien kannalta niin, ettd asiasta saattoi

todella olla monta mielté ja sita joutui oikeasti pohtimaan.”

2.3.8 Nakymaton teatteri

"Nakymattomassa teatterissa yleiso ei tieda katsovansa teatteria. Boal kehitti
taman teatterimuodon keskustelun ja kannanoton valineeksi.” sanoo Reetta
Vehkalahti. "Esimerkiksi kodittomuudesta voisi aikaansaada keskustelua
nakymattoman teatterin avulla alkamalla rakentaa olohuonetta bussipysakille ja
ryhtymalla asumaan siina.” Reetta Vehkalahti sanoo. Hanen mielestaan voisi

olla varsin jannittdvaa kokeilla ndkymaéatonta teatteria lapsi- tai nuorisoryhman
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kanssa. "Millaisia konflikteja he elamassaan kohtaavat ja nakeeko niitd kukaan
muu kuin lapsi? Miten ymparistd suhtautuisi, jos...?” kysyy Reetta Vehkalahti.
H&an on ohjannut nuoriso- ja aikuisryhmille my6s projektin, jossa ryhmalaiset
tekivat nakymattoman teatterin menetelmalla soolo-esityksia iskuina eri puolille
kaupunkia, hyddyntaen naamio-teatteria. Reetta Vehkalahti kertoo
kokemuksestaan tassa projektissa:

"Esimerkiksi tyttd, jonka suuressa fantasianaamiossa oli nendna peruna, teki
esityksen, jossa naamiohahmo hitaasti ja varovasti valitsi tavaratalossa
itselleen uutta nend&, meni kassalle ja maksoi nendnsa. Toinen hahmo ilahtui

bussipysakilla aina suuresti uuden bussin tullessa ja murtui sen lahtiessa pois.”

3 NukketeatterityOpaja

Halusin saada opinnaytetyéhoni jotain kaytannon pohjaa ja kokeilla muutenkin,
miten nukketeatteritydpajan vetdminen minulta luonnistuisi. Oikeastaan pidin jo
tyOpajaa, ennen kuin varsinaisesti perehdyin leikkiteatterimenetelméan. Tassa
mielessd en tietoisesti soveltanut leikkiteatterin menetelmia omassa
tyopajassani, mutta jalkeenpdin huomaan toimineeni, kuin leikkiteatteri tai
devising-teatteri-ohjaaja. Annoin tyodpajalaisilleni kehykset ja teeman, jonka
pohjalta he saivat ideoida ja toteuttaa visioitaan oman mielensa mukaan. Mina
pidin huolta l&hinna siitd, etta kaytettdvissa oli tarpeellisia materiaaleja, pidin
tydpajan koossa, annoin oman tieto-taitoni ohjattavieni kayttéon ja olin myos

itse mukana tekemisessa.

Halusin, ettd tyOpajassa olisi leppoisa, inspiroiva tunnelma. Halusin nahda,
miten tyopajani toteutuisi, silla olin jo aiemmin pohdiskellut tallaisen tydpajan
pitamistd. Halusin my@s itse inspiroitua uudelleen nukketeatterin tekemisesta ja
nahda, mita virikkeitd teema ja materiaalit antaisivat mielikuvituksellemme.

Tybpajaan liittyisi improvisaatio ja ideointi sen sijaan, ettd alkaisimme

jaarapaisen alyllisesti miettia ensin lopputulosta, sitten draaman kaarta ja kaikki
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olisi valmiiksi punnittua. Lahtokohtana ja tavoitteena ei siis ollut esitys ty6pajan
paatteeksi, vaan nukketeatterin tekemisen ilo.

3.1. Tybpajan suunnittelu

Ennen tyOpajan aloittamista mietin, kenelle pitaisin tydpajan, mita
nukketeatteritekniikkaa kayttaisimme ja mika olisi tydpajan teema. Pohdin, etta
tyOpaja voisi olla melko vapaamuotoinen, mutta olisi hyva, jos olisi

jokin yhteinen teema, josta saisi inspiraatiota nukkien ja nukketeatterin
tekemiseen. Mielestani oli parempi, ettemme tekisi mitaan esitysta, vaan
keskittyisimme ilmaisulliseen puoleen, mutta jos innostusta ja ideoita riittaisi,

Voisi tyopajan paatteeksi pitaa pienen esityksenkin.

Paatin pitaa tydpajan 7-11-vuotiaille lapsille, silla se tuntui kohderyhména
kaikkein sopivimmalta. Soitin seikkailupuistoon, joka on Turussa sijaitseva
lastenkulttuuria tuottava keskus. Sielta luvattiin, ettd saisin heilta tilan

kayttooni tyopajan pitdmiseksi. Ajattelin tydpajan olevan minulle ennemminkin
harjoitus ja kokeilu kuin kunnianhimoinen taidonnédyte ja oman muka-
ammattitaidon osoittaminen. Vakavamielisen taiteellisen opinnaytetyon

puurtamisen jalkeen téllainen tydskentely tuntui tervehenkiselta.

Paatin, etta tydpajan teemana olisi "Satumetsa” jonka puitteissa

voisimme askarrella satumetsan asukkaita, nukkehahmoja ja kenties
ymparistbn, jossa ndma hahmot asuisivat seka tehda joitain kohtauksia
hahmojen vadlille. Valitsin nukketeatteritekniikaksi kasinuket, koska ne ovat
helppoja tehda ja sopivat lasten kasiteltaviksi. Olisin toki voinut valita jonkin
muun kiinnostavan ja omaperdisemman tekniikan, mutta mielessani oli

tekemisen meininki ja halusin pitda asiat yksinkertaisina.

Pohdin, etta tyOpaja voisi kestaa viisi paivad ja nelja tuntia paivassa. Tein

julisteen ty6pajan mainostamista varten. Painoin niita 12 kappaletta ja levitin
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ympari Turkua. Ajattelin, ettd kymmenen henkea olisi maksimimaara osallistujia,
mutta vaikka ty®pajaan osallistuisi vain kaksi henkiloa, pitaisin sen silti.
Julisteessa oli yhteystietoni ja halukkaiden piti ilmoittautua tiettyyn
paivamaaraan mennessa. TyOpajaani osallistui lopulta vain  kaksi
kymmenvuotiasta tyttdd. Mainoksia olisi saanut levittada enemman, mikali olisi
ottanut tyOpajan pitdmisen tyontekona ja halunnut saada siita palkkaa, mutta
koska olin jarjestaméassa tyopajaa kokeilumielessa ja koulutyona, kaksikin

henkil6a tuntui riittavalta.

3.2 Tyopajan kulku

1. paiva:

Suunnitelma:

-taikametsan tunnelmaan virittdytyminen

-luetaan tarina

-mietitddn ja suunitellaan yhdessé, mita taikametsa sisaltaa

-haetaan ulkoa taikametsaan sopivaa rekvisiittaa. TAma rekvisiitta voi viitata
taikametsan tapahtumiin tai kertoa tarinaa.

-Tehdaan kasinuket; saa tehda noidan, peikon tai mita haluaakin.

Aloitimme satumetsa-tunnelmaan virittdytymisen rentoutusharjoituksen avulla.
Lapset menivat makaamaan lattialle jumppamattojen paalle ja laittoivat silmat
kiinni. Min& himmensin valaistusta, jotta tunnelma rauhoittuisi ja laitoin soimaan
satumetsédan sopivaa musiikkia. Pyysin sulkemaan silmat ja antamaan mielen
lahted lentoon, seikkailemaan kohti tuntemattomia, mielenkiintoisia paikkoja ja
satumetsaa. Pyysin kuvittelemaan, millainen tuo mielenkiintoinen satumetsa

olisi: Millaisia asukkaita ja eldimia siella on ja kuinka suuri metsa on.
Taman rentoutuksen péaatteeksi nousimme lattialta seisomaan ja leikimme

”seuraa johtajaa”-leikkia ympari salia. Kukin sai olla vuorollaan johtaja.

Sitten jokainen teki omanlaisensa intiaanihuudon, jonka muut tekivéat perassa ja
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jonka jalkeen istuimme alas ja pyysin lapsia kuvailemaan, millaista heidan
satumetsassaan oli ollut. Vastaukset olivat yllattavan mielikuvituksellisia. Toinen
oli prinsessa, joka pystyi lentamaan ja toinen kissa, joka mydskin pystyi
lentdmaan

Aloimme tehdd kasinukkien péaita paperimassapalloista. Lapset olivat
omatoimisia ja keksivat itse, miten paan saa parhaiten toimivaksi.

He alkoivat innokkaasti puuhastella kuvittelemiensa nukkehahmojen

kimpussa. Valilla he kavivat riehumassa ulkona, mutta palasivat sitten
jatkamaan nukkien tekoa. He halusivat myds suunnitella lavastesermia ja olivat
innostuneita esittdmaan jotakin tyépajan loppupuolella seké jakamaan flaijereita
omasta esityksestdaan. Paivan loppuun mennessa saimme ensimmaiset nuket

valmiiksi.

2. Paiva:

Suunnitelma:

-alkurentoutus

-pieni nuken kasittelyn "oppitunti”

-omien nukkehahmojen esittely ja improvisaatiota.
-kohtauksia

-metsan aania

-lavastus

-esitys

Lapset olivat hyvin energisia jo heti sisdan tullessaan, eiké rentoutusharjoitus
l&htenyt sujuvasti kayntiin. Sen sijaan he ryhtyivat leikkimaan ja improvisoimaan
nukeillaan omatoimisesti, joten en pakottanut heita vakisin omiin harjoituksiini.
Nayttaa olevan tarkeaa, ettéd itse on innostuneena mukana siina, mita ollaan
tekemassd ja saa innostettua muitakin toimintaan ja toisaalta se, etta on
itsevarma ja uskaltaa itse myds asettaa rajoja ja olla &anessa, rajoittamatta

kuitenkaan lasten luontaista asennetta tekemiseen. Lapset menevat leikkimaan

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Etunimi sukunimi



17

nukeillaan itse ja keksivat juttuja ja tarinoita ilman, ettd minun taytyy paljoakaan

puuttua asioiden kulkuun.

Loysin nayttamoksemme sopivan sermin, joka taytyy vain paallystaa kankaalla.
Pidin pienen "oppitunnin” nuketuksesta, siitd, miten nukkea kannattaa pitaa
kaddessa, miten nukke hengittdad ja miten se saadaan elaméén. Tama oppitunti
ei kestdnyt montaakaan minuuttia. Heidan karsivallisyytensa on rajallinen ja
onkin eri asia pitaa nuketusharjoitusta ammattikorkeakoululaisille kuin
kymmenvuotiaille.

Lapset haluavat tehda esityksen tyopajan paatteeksi, vaikkei se ollutkaan
alkuperainen tarkoitus. Pohdimme, mitkd hahmot ottaisimme esitykseemme
mukaan. Naytelmaan tulevat mukaan Keijuprinsessa, Kissa Kippura, Noita,
seka Keijuprinsessan reinkarnaatio, Ruma Orkki. Mietimme yhdessa, millainen
juoni esityksessa voisi olla ja rupesimme kirjoittamaan kasikirjoitusta. Toinen

lapsista aloitti, toinen jatkoi ja yhdessa keksimme tarinaan lopun.

Lapset tekivat lentolehtisia esityksesta jaettavaksi inmisille. Kirjoitimme
ja koristelimme kasin julisteen, jota kopioimme kaksikymmentéa kappaletta ja
menimme jakamaan seikkailupuiston véelle.

Tama paiva oli toimelias, vaikkei mennytkaan suunnitelmien mukaisesti.

3. paiva

suunnitelma:

-alkuleikki

-kaalimato-nuken viimeisteleminen
-lavastuksen viimeistely
-tarvittavan rekvisiitan etsiminen
-esityksen harjoittelu

-danimaailman luominen
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Paivd oli melko kaoottinen. Aloitimme aamun lasten ehdotuksesta
rentoutuksella, jossa musiikin soidessa vaelletaan mielikuvituspaikoissa.
Paallystimme sermin vihrealla kankaalla. Mina siivoilin salia esityskuntoon.
Esitys on torstaina kello kolmelta. Lapset jarjestelivat yleisolle jakkaroita ja
harjoittelivat vuorosanojaan. Toinen lapsista teki viel& yhden nuken, joka tulee
my0s esitykseen. Toinen puolestaan teki prinsessalle huoneen.

Minun oli vaikea valilla hallita tilannetta, tosin en paljon yrittanytkdan. Lapset
halusivat valilla menné juoksentelemaan pihalle seikkailupuistoon ja kioskille
ostoksille, mik& oli mielestani ihan ok, silla eihdan taméan tydpajan tarkoitus ole
muutenkaan raakata ketdan, vaan innostaa. Sitapaitsi itse olin myds aika
vasynyt, joten munkkikahvilla istuminen oli itsellenikin vélilla mieluisampaa.
Lapset maarasivat paljolti tahdin. Kavimme katsomassa paivan paatteeksi

yhden nukketeatteriesityksen.

4. Paiva

Suunnitelma:

-paikan siivous esityskuntoon

-alkuleikki? Esim. seuraa johtajaa tai tanssia
-nukenkasittelyharjoitus sermin takana omilla nukeilla

-esityksen harjoittelua

Tanaan ei alkulammittelya pidetty ollenkaan, koska lapset halusivat menna itse
asiaan ja tarttuivat heti toimeen. Aloimme askarrella puuttuvia propseja esitysta
varten. Etsimme noidalle padan ja siihen matosoppaa ja prinsessaliemelle
astian. Askartelimme kuun ja auringon, jotka keppien varassa esiintyvat
taivaalla esityksen alussa. Teimme myds taikasauvan noidalle.

Mina siivosin paikkaa esityskuntoon. Lapset harjoittelivat esitysta. Seurailin
vierestd ja yritin antaa jotain nukettamiseen liittyvid neuvoja. Heidan
kasityksensa nukketeatterista naytti minulle enemmankin nukkeleikilta. Annoin
kuitenkin heidan tehda omannékdisensa esityksen. He Kkoristelivat tuolit

kimalteilla ja tervetuloa-lapuilla.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Etunimi sukunimi



19

Itse esitysta tuli katsomaan muutama nukketeatteriopiskelijaystavani.

Esitysta ennen lapsia jannitti, mutta he olivat innostuneita esiintymaan. Neljassa
paivassa ei saa ihmeita aikaan, mutta niinkin I6ysalla kurinpidolla kuin mita
min& harjoitin, esitys meni yllattdvan hyvin ja lapset nayttivat ottavan esityksen
ikdan kuin kirjoitettuna leikkind ja muistivat vuorosanansa hyvin. Nuketus ja
koko esitys oli aikamoista saheltamistd alusta loppuun, mutten lapsilta
odottanutkaan mitdan ammattimaista esitysta. Yleiso otti esityksen ja esiintyjat
hyvin vastaan ja osasivat myds nauraa joissain kohdissa. Esitys kesti noin viisi
minuuttia ja vauhtia riitti alusta loppuun.

Esiintyjat saivat hyvaa palautetta sujuvasta puheestaan ja aanenkaytostaan.

Esityksen jalkeen rupesimme askartelemaan viela uusia nukkeja.

5. Paiva

Toinen lapsista ei paassyt tulemaan, joten paikalle tuli vain toinen, seka hanen

neljatoista-vuotias isoveljensa. Endad ei ollut tehtavana mitdén esitysta tai
projektia ja meilla olikin sovittuna kolmen tunnin paiva. Lapset halusivat tehda
nukkeja, joista kehkeytyi vampyyreita ja lepakoita. Jannitin vahan, kun isoveli
polahti mukana tyopajaan. Hanella oli selva ajatus siitd, millaisen nuken han
halusi tehda. Kuuntelimme musiikkia ja askartelimme. Paiva meni nopeasti ja

meidan taytyi myads siivota tila, ennen kuin |[ahdimme pois.

3.3 Miten ty6paja meni?

Tybpaja meni yllattdvan hyvin ja paljolti omalla painollaan. Lapset olivat todella
energisia ja luovia. En ole ollut paljon tekemisissa lasten kanssa tai pitanyt
mitaan tyopajaa. Olin myds unohtanut, millaista on olla kymmenvuotias.
Teemana oli satumetsa ja lahtokohtana oli ideoida sen pohjalta kurssin siséaltoa,
mika muotoutuikin automaattisesti ilman hirvittavaa tyomaarad. Oli kuitenkin
hyva, ettd alusta pitden oli satumetsd-teema ja ensimmaisend paivana

rentoutus, jossa kuviteltiin, mita satumetsassa voisi olla.
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Nukketeatterin tekeminen kymmenvuotiaiden kanssa on hyvin erilaista kuin
omanikaisteni kanssa. Heilla on vield lapsenomainen ajattelutapa ja todella
mielikuvituksekkaita ideoita. Tekeminen heidéan kanssaan on kuin leikki&, kun
taas aikuiset saattavat jadda miettiméaéan ja pyorittelemaan taiteellisia visioitaan
pitkaksi aikaa. Lapset sen sijaan tarttuvat toimeen heti ja tekevéat sellaista, mita
haluavat. Lapsia ei tarvinnut patistaa mihinkaan, tai en halunnut. Valilla he
kavivat ulkona juoksentelemassa tai pitivat taukoja, mutta omasta

aloitteestaan tulivat jatkamaan nukkien tekoa tai harjoittelua. En olisi itsekaéan
jaksanut koko aikaa puuhastella nukkien kanssa, joten tauot tekivat hyvaa myos

minulle.

Lasten kanssa tyoskentely oli siita mukavaa, ettd asiat tapahtuivat
suoraviivaisesti ja spontaanisti. Lapset tosin eivat paljon perusta
teatterillisuudesta, eivatka ajattele esiintymistilannetta samalla tavoin kuin nelja
vuotta nukketeatterikoulussa opiskelleet henkilét. Heilla ei mydskaan riita
karsivallisyys kuuntelemaan ja kokeilemaan kovin yksityiskohtaisia neuvoja
nuketuksesta tai lavalla olemisesta, vaan he haluavat toimintaa, tehda esityksen
loppuun ja pitaa hauskaa. Esitystilanteessa he olivat hyvin luontevia ja

sujuvasanaisia, vaikka heita vahan jannittikin ennen esitysta.

Olin jo melkein unohtanut nukketeatterin tekemisen ilon. Lapset nayttivat
minulle, etta asioita voi tehdd my0s toisella tavalla ja iloita siitd, mitd ollaan
tekemassa, eika ottaa sita niin vakavasti. Lopputuloksen ei tarvitse olla tarkein,
vaan itse prosessi on se merkityksellinen asia. Tallaisen tydpajan pitaminen ol
hyodyllinen kokemus minulle, koska ajattelin, ettd voisin tulevaisuudessakin

pitd& nukketeatteri-, ilmaisu- tai askartelutydpajoja.

Ohjaajalla on kuitenkin vastuu kokonaisuudesta, siita, ettei tydpaja mene
pelkaksi haahuiluksi, kuten minun tapauksessani helposti kdy. Lapsia ohjatessa
taytyy osata pitdéd homma kasassa ja itselladn kasitys siitd, mihin ollaan

menossa. Itsellani juuri tassa asiassa on kehittymisen varaa.
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4 Keith Johnstone, improvisaatio ja Gosta Sundqgvist

Keith Johnstone on improvisaation uranuurtaja, joka on opettanut ja pitanyt
improvisaatiokursseja eri puolilla Eurooppaa. Hanen kantavia ajatuksiaan ja
kulmakivia hénen tyélleen on ollut "Statustyéskentely”. Keith Johnstone on
sanonut draaman olevan karkeasti ilmaistuna dominointia ja alistuvuutta ja etta
han sai lahtblaukauksen télle ajatukselleen luettuaan useita biologi Desmond
Morrisin teoksia, jotka kasittelevat kansantajuisesti ihmisen evoluutiota ja sen
vaikutusta ihmisten kayttaytymiseen.

Johnstone on kehitellyt omia improvisaatioharjoituksia, muun muassa
Theatresports(suom.Teatterikisat)-improvisaatiometodin,jossa

improvisaatioharjoituksiin yhdistetdan urheiluvalmennuksen elementteja. Muita
hanen kehittamidan harjoituksia ovat "Theme and forfeit”, "The life game” ja

"Gorilla theatre”.

Keith Johnstonen perustama improvisaatioryhma “Theatre machine” on
kiertanyt Euroopassa esiintymassa ja opettamassa improvisaatiota.

Johnstone on ollut perustamassa Vv.1977 The Loose Moose-
improvisaatioteatteria, jonka taiteellisena johtajana h&n on toiminut. Tama
improvisaatioteatterin  keskus, joka sijaitsee Calgaryssd, on edelleen
toiminnassa ja sielld jarjestetddn improvisaatiokursseja, joihin saapuu
osallistujia useista eri maista. Vuodesta 1998 l|ahtien Keith Johnstone on
pitdnyt tybpajoja ympari maailmaa. Han on kirjoittanut Kkirjat “Impro:
Improvisation and the Theatre (suom. Impro:Improvisaatiosta iloa elamaan ja

esiintymiseen)” ja ‘Impro For Storytellers’.
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4.1 Keith Johnstonesta

Keith Johnstonen tie improvisaation uranuurtajaksi ei ole ollut hdnen omien
sanojensa mukaan helppo. Ennen teatterin pariin ajautumistaan han opiskeli
taidekoulussa ja suunnitteli uraa taiteilijana. Koulutus ei kuitenkaan tehnyt
Johnstoneen toivottua vaikutusta, vaan han tunsi valmistuneensa koulusta
huonoryhtisend, masentuneena ja véahemman spontaanina kuin oli sinne tullut.
Han alkoi miettia, ettd koulutus saattaakin olla prosessi, joka tuhoaa ihmisen
luovuuden ja mielikuvituksen. Keith Johnstone kertoo tulleensa niin kriittiseksi
itsed&n kohtaan, ettei hanelle kelvannut mikaan tuotos, jonka h&n spontaanisti
kirjoitti, vaan kaikki piti miettid tarkkaan, jolloin mitaan ei paljon saanut
aikaiseksikaan. Kirjassaan han kertoo: "Unohdin, ettei inspiraatio ole alyllista,

eika kenenkaan tarvitse olla taydellinen.”

Kun Keith Johnstone oli hyvin ahdistunut ja kadottanut toivonsa luovana
taiteilijana, héan alkoi tutkia hypnagogisia kuvia. Nama kuvat ovat niitd, jotka
iimenevat unen kynnyksella. Spontaanius, jolla mielikuvat vain ilmestyivat
mieleen, heratti hanen kiinnostuksensa. Samalla tarkkaavuudella han rupesi
havainnoimaan ympaéristoa ja kertoo, etté silloin tylsyys ja harmaus vaistyivat.
H&an sanoo huomanneensa, etta "Elamysten tylsyys ei ollutkaan ikdantymisen

vaistamaton seuraus, vaan koulutuksen”.

Keith  Johnstone p&&si opettamaan Iluokkaa, jossa oli monta
tarkkaavaisuushairidista tai ylivilkasta lasta, joita kukaan opettaja ei saanut
ruotuun. H&an paatti tehdd oppitunneistaan mielenkiintoisia ja sovelsi
kuvaamataidon opettajansa Anthony Stirlingin oppeja. Johnstone esimerkiksi
opetti aidinkieltd niin, etta laittoi oppilaansa kertomaan unia, joita han
puolestaan kirjoitti ylds. Taman jalkeen oppilaat korjasivat tekstista
kirjoitusvirneet. Matematiikan laskuja oppilaat puolestaan saattoivat tehda
naamarit paassadan ja luokkahuoneesta tehtiin iglu. Oppilaat eivat aina
malttaneet lahtea edes valitunnille, koska olivat niin innostuneita

koulunkaynnista. Keith Johnstone joutui melkein jattamaan tyonsa, koska
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koulutoimen johtaja ei suvainnut Johnstonen omalaatuisia ja varmasti siihen
aikaan uusia opetusmenetelmia. Keith Johnstonen onneksi koulutarkastaja oli
sitd mieltd, ettd taman luokassa tehtiin kaikkein kiinnostavinta tyotd, joten

Johnstone sai pitaa paikkansa.

Keith Johnstone ajautui teatterin pariin, kun The Royal Court Theatre tilasi
haneltda naytelman halutessaan virkistda teatteriansa ja tilata joltain
tuntemattomalta.

Johnstonesta tuli teatterin naytelman lukija: "Suurin osa naytelmista oli kuitenkin
taysin epéonnistuneita -niita ei olisi voinut esittdéd edes kirjoittajan ystaville
paikallisella tyovaentalolla. Kyse ei ollut lahjojen puutteesta, vaan
vaaranlaisesta koulutuksesta. Pseudonaytelmien Kkirjoittajat olettivat, etta
kirjoittamisen tulisi perustua jo kirjoitettuun, eika elamaan. Minun naytelmassani
oli vaikutteita Beckettilta, mutta siséltdé oli sentddn minun.” sanoo Keith
Johnstone ja kertoo Beckettin kirjoittaneen hanelle: “Nayttdmé on

maksimaalisen verbaalisen ja ruumiillisen Iasnaolon paikka.”

Kirjoittaminen alkoi tuntua Keith Johnstonesta tydlaaltd, ja han paasikin
ohjaamaan naytelmia. Han tunsi kuitenkin tarvetta kehittya ohjaajana. "Tietenkin
tuntui, etta pitaisi opiskella alaa, mutta mita paremmin ymmarsin, miten asiat
pitdisi tehda, sitd tylsemmaltd ohjaaminen tuntui. Mika pati silloin, patee
vielakin: Kun olen inspiroitunut, kaikki menee hyvin, mutta jos yritdn menetella

oikein, seurauksena on katastrofi.” han kertoo kirjassaan.

4.2 Statukset

Keith Johnstone halusi saada nayttelijansa vaikuttamaan lavalla luonnollisilta ja
saada aikaan tilanteita, jotka voisivat olla tosia. Niinpd han kehitteli status-
harjoitukset. Han havaitsi, ettda ihmiset kayttavat statuksia eldméassaan
jatkuvasti, eli esittavat hieman korkeampaa tai matalampaa statusta toisille
ihmisille. "On kuin ihmisten oikea status olisi korkea, mutta me saatelemme sita

konfliktien valttamiseksi.” sanoo Johnstone. Hanen mielestddn nayttelijanty6

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Etunimi sukunimi



24

muuttuu heti kiinnostavaksi, kun nayttelija tietdd, mita statusta han esittaa.
Nakemys on aika erilainen verrattuna Stanislavskin Mitd? Missa? Milloin?

Miksi? Miten?-metodiin.

Keith Johnstone laittoi nayttelijansa asettamaan statuksensa vain vahan yla- tai
alapuolelle vastanayttelijddnsa. Han kertoo, ettd nayttelijat tuntuivat tietavan,

mitd tehda ja vaikuttivat paljon aidommilta, koska heillda oli "tutka”
vastanayttelijgansd, johon he pystyivat suhteuttamaan oman toimintansa

saatamalla statustaan. Johnstone kertoo statusharjoituksista:

"Nayttelijat tuntuivat tietdvan tasmalleen, mita mina tarkoitin ja tyon jalki

muuttui taydellisesti. Kohtauksista tuli aitoja ja nayttelijat vaikuttivat

ihmeellisen tarkkanakdisiltd. Oivalsimme nopeasti, ettéd jokainen intonaatio ja
like iimaisee statusta ja ettéd mik&an toiminta ei ole sattumanvaraista tai todella
paamaaratonta. Meilld oli hysteerisen hauskaa, mutta samaan aikaan hyvin
pelottavaa. Kaikki salaiset taktikkamme paljastuivat. Jos joku esitti kysymyksen,
emme vaivautuneet vastamaan siihen, vaan keskityimme paljastamaan, miksi
kysymys esitettiin. Kukaan ei voinut tehda viatonta huomautusta ilman, etta

kaikki valittdmasti kasittaisivat, mita sen takana piili.”

Komediassa kaytetddn monesti hyvaksi statusten korostamista. "Koomikolle
maksetaan oman tai toisen statuksen alentamisesta.” sanoo Keith Johnstone,
jonka mukaan "Alastatusekspertit kerailevat pienia mehukkaita tarinoita omista
kommelluksistaan, joilla he voivat huvittaa ja rauhoittaa toisia.” Stand-up
komiikkakin toimii pitkalti talla periaatteella. Koomikko vapauttaa yleisén
nauramaan nolaamalla itsens&, johon yleis6 ehkd samastuu. Keith Johnstone
sanoo, ettda “YleisO nautti kontrastista sosiaalisen statuksen ja esitetyn
statuksen valilla. Siksi Chaplin halusi naytella sosiaalisen hierarkian

pohjimmaista ja sen jalkeen herkutella laskemalla kaikkien muiden statusta.”

Teatteri voi myds auttaa nakemé&an valtahierarkioita, joita ihmisten valilla ja
yhteiskunnassa vallitsee. Keith Johnstone sanoo, ettd "Hyva naytelma on
virtuoosinen statusvaihteluiden esittely” ja etta "Todella lahjakkaat nayttelijat,

ohjaajat ja dramaturgit ymmartavat intuitiivisesti status-vaihteluita, jotka
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hallitsevat ihmisten valisia suhteita.” Johnstone on kehitellyt erilaisia status-
harjoituksia,esim. herra-palvelija-kohtaukset, joissa seka herran, etta palvelijan
statukset voivat vaihdella. Han esittelee nokkimisjarjestykset klovnipeleina,
joissa kukin on toistaan hiukan ylempana tai alempana: "Kaskyt ja haukut
valitetaan yhta tietéa alas hierarkian portaita, anteeksipyynnét ja ongelmat toista

yl6s.” h&n sanoo.

4.3 Spontaanius

Luovuuteen nayttaa liittyvan yksi oleellinen asia: Spontaanius. Mielikuvitus on
voimavara, josta ammennetaan ainesta tehtavaan tyohon. Ensimmaisiin
ideoihin tarttuminen yleensa kannattaa. “Taiteilija, joka on inspiroitunut, toimii
itsestddnselvasti. Han ei tee paatoksia, han ei vertaile kahta ideaa keskenaan.
Han hyvaksyy ensimmaiset ajatuksensa. Miten muuten Dostojevski olisi
pystynyt sanelemaan yhden romaanin aamulla ja toisen illalla?” kysyy Keith
Johnstone, joka itse kertoo Impro-kirjassaan suhteestaan tyontekoon: "Sen
sijaan, etta yrittdisin vaivalloisesti ratkaista kaikki ongelmat, leikkaan solmut

auki.”

Lapset ovat yleensa spontaaneja ja luovia. Siksi monesti ajattelemme kaiholla
lapsuuden muistoja ja toivomme, ettd voisimme edelleen tuntea elaman
nahoissamme yhta voimakkaasti kuin silloin. Tavalliset asiat saivat mystisia
merkityksia tai ullakko oli mitd mainioin paikka vampyyrien asustella. K.J.
puhuu kirjassaan juuri tasta: Elamysten voimakkuudesta ja mielikuvituksesta,
joka "aikuistuessa” hiipuu kuin roihuava tuli kaipuun hiillokseksi sydamen
perukoille. Keith Johnstone tarjoileekin tulitikkuja roihun sytyttamiseksi
uudelleen. "Rupesin ajattelemaan, etta lapset eivat olekaan epékypsia aikuisia,
vaan aikuiset ovat degeneroituneita lapsia. Mutta kun sanoin sen

kasvatustieteilijoille, he suuttuivat.” kertoo Johnstone.

Keith Johnstone sanoo oppineensa koulussa, ettei hdnen mielikuvituksensa

ollut tarpeeksi hyva. "Opin, etta ensimmainen mieleeni tuleva idea ol
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epatyydyttava, koska se oli 1)psykoottinen, 2)saadyton,3)tavanomainen. Totuus
on, ettd parhaat ideat ovat usein psykoottisia, saadyttomia ja tavanomaisia.”
han sanoo. Johnstonen mielestd "On helppoa naytella taiteilijan roolia, mutta
todellinen uuden luominen tarkoittaa toimimista koulutustaan vastaan.” Hanen
mielestaan kaikilla oikeasti luovilla ihmisilla on yksi yhteinen piirre:

ajoittainen hulluus. "Kaikki tunnistavat vaistomaisesti hullun ajatuksen:Hullut
ajatukset ovat niitd, joita toiset ihmiset eivat voi hyvaksya ja joista me opimme
olemaan puhumatta, mutta joiden nayttamdllepanoa menndan katsomaan

teatteriin.”

Improvisaatiossa vastapuolen ehdotusten hyvaksyminen vie tarinaa ja toimintaa
eteenpain, kun taas torjuminen edesauttaa junnaamaan paikoillaan. Ei-sana
tuhoaa usein mielikuvituksekkaiden ja kiinnostavien tilanteiden syntymisen niin
arkisessa elamassamme kuin teatterissakin. Keith Johnstone sanoo, etta "On
ihmisia, jotka sanovat mieluiten "kylla” ja on ihmisia, jotka sanovat mieluiten
“ei”. Hanen mukaansa “kylla-ihmiset” kokevat palkkioksi seikkailuja ja “ei-
ihmiset” saavat palkkioksi turvallisuutta. Johnstonen mukaan “ei-ihmisen” voi

kuitenkin kouluttaa kayttaytymaan toisella tavalla.

4.4. Gosta Sundgvist ja luova tyo

Olen viime aikoina kuunnellut Leevi&The Leavings-yhtyeen levyja intohimoisesti
ja miettinyt, ettd yhtyeen keulahahmo, seka saveltgja-sanoittaja Gosta
Sundgvistin on ollut pakko olla erittain luova ihminen, jotta yhtye on pystynyt
tekemaan niin paljon mielestani erinomaisia ja hauskoja kappaleita. Gosta
Sundgvist itse on kertonut musiikin olleen h&nelle kuitenkin vain harrastus
verrattuna vaikkapa jalkapalloon, jonka han otti paljon totisemmin. Hanen
kappaleensa eivat kuulosta kenenkaan tarkeilijan tekotaiteilulta, vaan hyvalla
mielelld ja pilke silmakulmassa sanailluilta tulkinnoilta elamasta, jossa itse
kullakin on asemaan katsomatta hommat hanskassa ja hanskat hukassa.

Naihin laulujen hurmaaviin luusereihin on helppo samaistua.
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Gosta Sundqvistin lyriikat eivat ole varsinaista kukkaiskielta, toisin kuin
iskelmamusiikissa yleensé on elaméaa ja parisuhteita tapana kuvata, vaan han
kertoo asioista sellaisina kuin ne ovat. Yhtye ei ole nakynyt lehtien sivuilla tai
levyjensd kansilla, vaan he ovat varta vasten yrittdneet pysya julkisuudelta
pillossa. Hyva mieli, jolla kappaleet on epaileméttd tehty, valittyy myds minulle,
joka kuuntelen niitd. Tama oli vain esimerkki, jota voisi soveltaa yhta hyvin
nukketeatterin tekemiseen. Asenne ja mieliala, jolla teos tai esitys tehdaan,

nakyy lopputuloksessa.

4.5 Tarinankerronta ja naytelméan kirjoittaminen

Keith Johnstone on opettanut oppilailleen tarinankerronnan taitoa spontaanin
improvisaation avulla ja kehottaa tarttumaan ensimmaisiin ajatuksiin.

"Minulle tarkeintd on vapaan assosiaation helppous ja kyky kayttdd uudelleen
tarinan elementteja.” han sanoo. Johnstonen mukaan tarinankertojan ei pitéisi
valittda tarinan sisallosta tai sanomasta, silla se syntyy itsestdan, kertojan

vapaasti improvisoidessa tarinaa eteenpain.

Keith Johnstone yritti laittaa oppilaansa analysoimaan klassisten satujen
sisaltdd, mutta huomasi sen tekevan oppilaistaan entistakin estyneempia. Han
sanoo: "En ymmartanyt, etta jos Punahilkan keksineet ihmiset olisivat olleet
tietoisia sen piilomerkityksista, he eivat ehk& koskaan olisi kirjoittaneet
kertomusta.” Han sanoo myos, etta "Kun paattaa jattaa sisallon huomiotta, on
mahdollista ymmartad tasmaélleen, mita tarinankertominen on, koska Vvoi

keskittya rakenteeseen.” Keith Johnstone sanoo:

"En ollut ymmartanyt, ettd jokainen naytelma sisaltda poliittisen kannanoton ja
etta taiteilijan pitd&d huolehtia sisallésta vain silloin, kun han yrittdd teeskennella
persoonallisuutta, joka hén ei todellisuudessa ole, tai ilmaista nakékulmia, joiden
takana han ei seiso. Kehotan improvisoijia noudattamaan saéntéja ja katsomaan,
mitd tapahtuu ja olemaan kantamatta mink&énlaista vastuuta syntyvasta
materiaalista. Jos nayttelija improvisoi spontaanisti yleison edessa, hanen taytyy
hyvaksya, ettd hanen sisimpansa paljastuu. Sama patee kaikkiin taiteilijoihin. Jos

haluaa kirjoittaa  tydvaenluokkaisen naytelman, on parasta kuulua
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tyovaenluokkaan. Jos haluaa naytelménsé olevan uskonnollinen, on parasta olla
uskonnollinen. Taiteiljan on hyvaksyttdva se, mitd hanen mielikuvituksensa

tuottaa, tai tuhottava lahjakkuutensa.”

Keitrh Johnstonella on kuitenkin muutamia neuvoja tarinankertojalle. Naita
tarinankerronnan rakenteellisia neuvoja ovat: "Kayta uudelleen tarinan
elementteja” seka "Kuvaile jokin rutiini ja riko se”. Tarinan elementtien uudelleen
kayttaminen tarkoittaa, etta tarina pysyy yhtendisena, kun sen elementteja
kaytetaan uudelleen. Koko ajan ei tarvitse keksia uutta, vaan voi ottaa esiin

aiemmin esiintulleet asiat. Johnstone sanoo:

"Improvisoijan pitda ikdan kuin kavella takaperin. Han nakee, missa on kulkenut,
mutta ei kiinnitd huomiota tulevaisuuteensa. Hanen tarinansa voi vieda hanet
minne tahansa, mutta hanen pitda silti tasapainottaa sitéd ja antaa sille muoto
muistamalla hyllytetyt tapahtumat ja kayttdmalla niitd uudelleen. Usein yleisd
taputtaa, kun aikaisempaa materiaalia tuodaan takaisin tarinaan. He eivat osaisi
kertoa, miksi he taputtavat, mutta materiaalin kertaus tuottaa heille mielihyvaa.
Joskus he jopa hurraavat! He ihailevat improvisoijan otetta tarinaan, silla han ei
ainoastaan tuota uutta materiaalia, vaan muistaa ja kayttda hyvakseen

aikaisempia tapahtumia, jotka yleisé itse on saattanut hetkeksi unohtaa.”

Rutiinin rikkominen tarkoittaa jonkin normaalin tapahtuman keskeytymista.
Esimerkiksi hampaiden pesu on rutiini. Tarina siita, kuinka pesen hampaani ja
kayn nukkumaan, olisi ehk& dokumentti, mutta siita tulee tarina, jos kerron, etta
joku olikin laittanut hammastahnatuubiini myrkkya ja sain yhtakkia hirveita
kouristuksia ja jouduin sairaalaan ja niin edelleen. "Kun tarina etenee, se

aloittaa uusia rutiineja ja ne taytyy vuorostaan rikkoa.” sanoo Keith Johnstone.

Spontaani tarinan tuottaminen ei aina suju mutkattomasti. Keith Johnstone
kertoo, kuinka han laittoi oppilaansa improvisoimaan listoja laittamalla heidat
sanomaan mieleensa tulevia asioita. Hanen mukaansa "Tietyssa jarjestyksessa
oleva lista vaikuttaa mietitylta. Jarjestaytymaton lista tuntuu syntyvan itsestaan.”
Johnstonen mielesta jarjestaytymattomat listat voivat syntya samalla tavoin kuin

hypnagogiset kuvatkin. Mielen katkoistd pulpahtaa ulos kaikennakoista
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"tavaraa” mita ei tiennyt siella olevankaan. Esimerkki jarjestaytymattomasta
listasta voisi olla: Kana, ydinvoimala, tahtien valinen poly, hedelmaliha, vagina,
heindsirkka, yksisarvinen, kameleontti, itu, aivot, varvas...

...ja jarjestyksessa olevasta listasta:

kana, muna, paasiainen, noita-akka, tipu, rairuoho...

Keith Johnstone laittoi oppilaansa myds pelaamaan "Sana kerrallaan”-pelia,
jossa improvisoijat jatkoivat kukin vuorollaan tarinaa lisaamalla siihen yhden
sanan. Samalla tavalla han laittoi heidat kirjoittamaan kirjeita. Joitain ihmisia,
joiden oli vaikea antautua kertomaan tarinaa, han auttoi lisddmalla siihen omia

sanojaan tai esittamalla kysymyksia.

Eraassa harjoituksessa on kaksi henkil6a, joista toinen makaa lattialla rentona
ja antaa mielikuvituksensa lentaa toisen auttaessa viemaan tarinaa eteenpain

esittamalla kysymyksia, esimerkiksi:

-Missa olet nyt?

-Rannalla.

-Millainen ilma siella on?
-Utuinen ja hamara

-Mit& siné teet?

-Nousen ylos ja katson taivaalle.
-Mita naet taivaalla?

-N&en suuren lohikaarmeen.
-Mita lohikaarme tekee?

-Se puhuu minulle.

-Mit& se sanoo?

-Se sanoo: Tule minun mukaani.

Se, joka esittaa kysymyksia, ei saa antaa valmiita vastauksia, vaan auttaa
kertojaa viemaan tarinaa eteenpdin. Spontaanin tarinankerronnan avulla
nayttelijan sisaltd voidaan loytaa tavallaan “toinen ihminen”, kertoja. Mieli on

taynna asioita, eika ikind tiedd, mita sieltd putkahtaa ulos. Jos joku henkild
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vaikuttaa mielikuvituksetomalta, se saattaa johtua vain siita, ettd hé&n ei ole

kayttanyt mielikuvitustaan, joka hanella kuitenkin on olemassa.

Keith Johnstonen ohjeita tarinankertojalle:
"1)Riko rutiini 2)Pida toiminta nayttamolla -Ala harhaudu toimintaan, joka on

tapahtunut muualla tai jonakin muuna aikana. 3)Al& peruuta tarinaa”

4.6 Naamiot ja transsi

Keith Johnstone on opettanut myds naamionayttelemista. Hanen mukaansa
naamiosta pitaa haltioitua, jotta se paasee eloon. Naamioilla on jo valmiina oma
luonteensa, johon nayttelijan taytyy koko kehollaan samaistua. Sen kaikki
kasvonpiirteet kertovat, millainen hahmo naamio on, millainen ryhti ja aani silla
on ja miten se liikkuu. Toisinaan nayttelijan samaistuminen naamioon voi olla
niin voimakasta, etta nayttelija paasee "transsitilaan”, jossa naamio johdattaa
nayttelijaa ennemmin kuin nayttelija naamiota. Tama onkin Johnstonen mielesta

asia, joka naamionayttelijan olisi tarkedd ymmartaa.

Joissain uskonnollisissa menoissa naamioita on kaytetty transsiin
paasemiseksi. Se, joka kayttaa naamiota, "haltioituu” ja joutuu jonkin "hengen”
tai "jumalan” rivaamaksi. Niiden toisinaan sivistyméattéman luonteen takia myos
katolinen kirkko on takavarikoinut kosolti naamioita museoihinsa. Keith
Johnstonen mukaan "Naamiot savustettiin teattereista samoin kuin
improvisaatio musiikista.” Nykyisin naamioita arvostetaan taas ja Suomessakin

naamioteatteria on alettu ymmartaa ja opettaa enemman.

Myds esiintymisasu voi olla ikdan kuin naamio. Chaplin kertoo Kulkuri-

hahmostaan omaelamakerrassaan:

"Matkalla puvustoon suunnittelin ottavani pussittavat housut, isot kengat,
kavelykepin ja knallin. Halusin kaiken olevan ristiriidassa: Valjat housut, tiukka
takki, pieni hattu, ja isot kengat. En osannut paéattdd nayttaisinkd nuorelta vai

vanhalta, mutta kun muistin Sennettin odottavan minun olevan vanhahko mies,
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lisésin pienet viikset, joiden jarkeilin lisdavan ik&ani ilman, ettd ne peittaisivat
kasvojen ilmeet--”

”--Minulla ei ollut aavistustakaan,millainen hahmon pitéisi olla. Mutta heti, kun
olin pukeutunut, vaatteet ja maski saivat minut tuntemaan, minkalainen ihminen
han oli. Aloin tutustua haneen ja nayttamoélle astuessani han oli kokonaan
syntynyt. Kun kohtasin Sennettin, aloin tehdd hahmoa ja tepastelin ympariinsa,
heiluttelin keppiani ja marssin edestakaisin hanen edessaan. Géagit ja koomiset
ideat sinkoilivat mielesséani.--"

”--Hahmoni oli erikoinen ja tuntematon amerikkalaisille, mutta valitsemani
vaatteet paallani tunsin hanet todelliseksi elavéksi henkiloksi. Itse asiassa han
synnytti kaikenlaisia hulluja ideoita, joista en olisi koskaan voinut uneksiakaan,

ennen kuin puku ja maski muuttivat minut kulkuriksi.”

Keith Johnstonen mielesta naamioille taytyy antaa aikaa kehittya ja nayttelijalle
taytyy antaa aikaa tutustua naamiohahmoonsa. Naamio ei valttamatta opi
puhumaan heti, joten se taytyy "opettaa” puhumaan. Naamio myds saattaa
vaikuttaa hélmolta, mutta se kuuluu naamion persoonan kehitykseen. Naamiota
ei voi pakottaa mihinkdan rooliin, mika sille ei luonnistu, tai se tekee sen
omalla tavallaan. Johnstone kertoo houkutelleensa jotkut naamiot Kirjoitettuun
naytelmaan opettamalla naamiolle vuorosanoja, joita tdma toistaa perassa. Han
kayttaa opetuksessaan paljon peileja, joista nayttelija voi valilla vilkaista ja
tarkastaa naamiopersoonansa.

Kasvotkin voivat olla kuin "naamio”. Keith Johnstonen mukaan ihmiset monesti
kadottavat aikuistuessaan kyvyn tulkita ihmisen persoonallisuutta hanen
kasvojensa perusteella, kun taas lapsilla tallainen kyky on viela tallella.
Johnstone oppilaineen on tehnyt naamioita valokuvista, joita voi leikata lehdista

ja kiinnittd& ne kasvoille kuminauhan avulla.

MyoOs nukketeatterissa nukke “eldd toisinaan omaa elamaansa”. Tallaiseen
transsitilaan voi paasta paitsi taiteellisessa, myds muussakin toiminnassa, jossa
tekija keskittyy tekemiseensa niin innokkaasti, ettd ajantaju unohtuu. Joku voi
kirjoittaa tuntitolkulla runoja tai rakentaa pienoismalleja ja toinen saattaa tehda
musiikkia viisi tuntia putkeen. On kuin jokin vieras voima ottaisi valtaansa ja

kuljettaisi toimintaa eteenpain.
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Transsitilaan voi paasta esimerkiksi monotonisen musiikin avulla tai
rentoutumalla, jolloin helpommin vajoaa mieleensa. Transsitilat ovat

tuttuja myds urheilijoille, jolloin maratonin juokseminen saattaa tuntua kevyelta
litAmiselta. “"Transsiin  voi paastda myods Iluopumalla tavanomaisesta
verbaalisuuteen perustuvasta kommunikaatiosta. Saman asian, (esim. mantran)
toistuva laulaminen tai hokeminen tai ajatusten keskittdminen yksittaisiin
sanoihin toimii tehokkaasti. Naitad tekniikoita pidetaan usein itamaisina, mutta

niitd kaytetaan kaikkialla.” sanoo Johnstone.

5 Elava nukketeatteri

Nukketeatteri on visuaalinen taidemuoto. Tarke&a on myos se, ettéd annetaan
tarpeeksi aikaa materiaaleilla, objekteilla tai nukeilla leikkimiseen, niihin
tutustumiseen ja kokeiluun, silla aivan kuten naamioilla, myos nukeilla ja
jokaisella objektilla on oma "luontonsa”, jota taytyy kuunnella ja joka loytyy, kun
niihin tutustuu paremmin. Objekteilla, esineilla ja materiaaleilla on jo itsesséan
tarina kerrottavanaan, eik& nukkea voi pakottaa rooliin, johon se ei sovi.
Materiaali, ulkonako, katse, vari; nuketettavan objektin kaikki fyysiset
ominaisuudet vihjaavat, millainen luonne talla kyseisella hahmolla on, miten se
likkuu, mita se miettii, miten se dantelee tai puhuu, mitd se haluaa sanoa ja

mité se ylipd&nsa tahtoo.
Nukketeatterissa kaikki tama ilmaistaan pienilla eleilla ja nyansseilla.

On tarkeaa kiinnittaa huomiota toiminnallisuuteen. Jos nukke vain puhuu, mutta

sen keho ei eld, ei nukkea oikeastaan tarvita mihinkaan.
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6 Pohdintaa opinnaytetydsté ja nukketeatterin

opiskelusta

Opinnaytetyon kirjoittaminen oli pitk&, mutta myds kannattava prosessi itselleni,
silla aihe oli hyvin kiinnostava ja oli itselleni hyddyllistd tutustua aiheeseen

liittyvaan kirjallisuuteen.

Reetta Vehkalahden kirjasta "Leikkiva teatteri” sain konkreettista tietoa lasten
ohjaamisesta ja teatteri-ilmaisusta. Koulussamme, Turun taideakatemian
nukketeatterilinjalla, paneudutaan ennemminkin esitysten tekoon kuin teatteri-
ilmaisuun tai spontaaniin improvisaatioon. Opiskelu perustuu pitkalti tydpajoihin,
joiden puitteissa eri opettajat opettavat omia menetelmidan tai tekniikoitaan.
Mielestani yhteisollisid projekteja voisi olla enemmankin ja nimenomaan
ryhmanohjaajuus on tarkea ominaisuus, seka se, kuinka vetdd kursseja
erilaisille ryhmille. Jokainen nukketeatterilinjalta valmistuva pyrkii kuitenkin
suuntaamaan tdihin ja projekteihin, jotka heita itseddn kiinnostavat ja on
ymmarrettavaa, ettei kaikille voi tarjota kaikkea. Itsedni kuitenkin kiinnosti tama
iimaisu-kasite ja sain paljon lisatietoa pelkastaan naistd lahdeteoksista. Oli
huojentavaa lukea, ettd esityksen voi tehda pelkastddn improvisoimalla ilman
hirveaa paansarkya. Tavallaan I6ysin kirjoista tukea omille ajatuksilleni ja sille,
minkalaista teatteria tai nukketeatteria haluan tehda, jos haluan.
Lahdekirjoissani, padosin "Leikkiva teatteri’ ja "Impro” ei kerrota nukketeatterin
tekemisesta, mutta niita voi hyvin soveltaa nukketeatterin tekemiseen.

Varsinkin "Impro” —kirja innosti minua valtavasti ja sai minua katsomaan asioita,

jopa elamaani, uudelta kantilta.

Leikkimielisyys, josta tassa kaikessa on kyse, on aihe, jota ei kannata
vaheksya nukketeatterin opiskelussa tai muussakaan elamassa. Tyonkuva
teatteri-ilmaisun ohjaajilla, joiksi myds nukketeatterilinjalta valmistutaan, voi olla
hyvin erilainen, mutta ilmaisu on tarkea asia joka tapauksessa. Suosittelen

kaikille uusille nukketeatteriopiskelijoille lukemaan naita kahta lahdeteostani,
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jotta he voisivat saada my0s toisenlaista nakdkulmaa nukketeatterin

tekemiseen.
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