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JOHDANTO

Opinnaytetyoni kasittelee vietnamilaista vesiteatteria. Tama todella véhéan tunnettu nukketeatterin
laji on ollut vahalla havita sukupuuttoon. Yhé sitd uhkaa perinteisten taitojen katoaminen kun
vanhat mestarit kuollessaan vievét salaisuutensa mukanaan. Vasta kun Vietnamin turismi alkoi
kasvaa 1980-luvulla, tajuttiin vesiteatterin vaalimisen tarkeys. Tama ainutlaatuinen taiteenlaji on
alkanut kasvaa ja kehittyd, vaikkakin uusia innovaatioita otetaan hyvin varovaisesti kayttoon.

Vesiteatteri taidemuotona on ik&an kuin jamahtanyt paikoilleen.

Vesiteatterin erityispiirteet liittyvét tiukasti vietnamilaiseen kulttuuriin. Veden laheisyys,
riisinviljelyyn perustuva elaméntyyli sekd huumorintajuinen elamanfilosofia ovat omiaan
tuottamaan ainutlaatuisia ja oudolla tavalla koskettavia esityksia.

Yksinkertaisilta nayttavét nuket ja helpon tuntuiset nuketustekniikat antavat virheellisen kuvan tésta
napparyytta ja tekniikkaa vaativasta esitysmuodosta. Usein esille nousee myds veden vaatima
herkkyys: vesi on paljastava elementti, jonka kanssa vaaditaan avoimia aisteja ja kuuntelemista.

Harmonia luonnon ja ihmisen vélilla on vaatimus myos hiottuun vesiteatteriesitykseen.

Perehdyn opinnéytetyoni lopulla my6s nykypaivéan tilanteeseen seké Vietnamissa ettéd Euroopassa.
Ainoa Vietnamin ulkopuolella toimiva, perinteisia vietnamilaisia vesiteatterikeinoja kayttava ryhma
on ranskalais-suomalainen Theatre d’Illusia. Heidén lyyrisen kauniit esityksensd hyddyntéavét seka
uutta ettd vanhaa. Sama tunnelma ja herkkyys pystytaan vélittdmaan yleisolle, vaikka keinot olisivat

modernimpiakin.



2. VIETNAM

2.1 Vietnamin historia

Kiina valloitti Viethamin 111eaa ja piti sitd hallussaan aina vuoteen 938. Kiinalaisten vaikutus
Vietnamiin oli suuri, mm. nimi Nam Viét tulee kiinan kielesté ja tarkoittaa pohjoisen kansaa.
Vietnamilaiset omaksuivat myos kiinan Kirjoitusjérjestelman ja se taas vaikutti kiinalaisten sanojen
yleistymiseen Vietnamissa.

939-1883jk Vietnam oli itsendinen, tosin paljon pienempi kuin nykyisin tuntemamme Vietnam.
Alueet kuitenkin laajenivat ja 1800-luvun lopulla Vietnam oli kutakuinkin sen kokoinen kun
millaisena me sen tunnemme.

Ranska valtasi Vietnamin 1884 ja pakotti sen protektoraatikseen. Vietnam itsendistyi viimein 1945
H6 Chi Minhin joukkojen ottaessa vallan ja julistaen maan kommunistiseksi. Sota Vietnamin
vapauttamiseksi seka ranskalaisista, amerikkalaisista etta Kiinalaisista kesti 1954-1975. Varsinainen

rauhan aika alkoi vasta 1991, kun lahes 20 vuotta Kamputseaa miehitettydan Vietnam vetaytyi.

Ei siis ole yllatys, etta vietnamilainen ja kiinalainen kulttuuri ovat niin I&hell& toisiaan. Tama pétee
myo6s nukketeatteriin. Tarkkaa tietoa siitd, kummasta maasta vesiteatteri on lahtdisin, ei ole. Tarinat,
nuket ja tyylilajit ovat hyvin samantyyppisid. Nykyisilladn vesiteatteri on havinnyt kokonaan

Kiinasta tehden vietnamilaisesta vesiteatterista ainutlaatuisen. (Le Louvre des Antiquaires, 2002, 4)

2.2 Vesiteatterin historia

Vietnamilaisen vesiteatterin alkuperdinen nimi on le Mua R8i Nuoc; nuket jotka tanssivat vedessé.
Tutkijat To Sanh sek&d Nguyén Huy Hong ovat molemmat I6ytédneet ensimmaiset merkinnat
vesiteatterista 1121 Lyn dynastian ajalta.

T& Sanh on tutkinut useiden vuosien ajan tyylilajin alkuperaa. Lahteind han on kayttanyt vanhoja
tekstejd, kasikirjoituksia seké sukupuita niilta suvuilta joilla on pitk& historia vesiteatterissa.
Vesiteatteriyhdistyksilla on my6s omia historiikkeja, joita h&dn on paéssyt tutkimaan.

Nguyén Huy Hong taas on kirjoittanut kuuluisan kirjoituksen: ”Sung thién dién linh” jossa myds
hén toteaa ettd vesiteatteri oli hyvin kehittynyt jo 1008-1225 eli Ly dynastian vallitessa. (Tran Van
Khé 1991, 39-46)



Vesiteatteria esitettiin ainoastaan deltan ja keskimaan provinsseissa Pohjois-Vietnamissa, jossa se
yha nykyisinkin on suosiossa. Alue on Vietnamin vanhan sivilisaation kehto. Laaja verkosto jokia,
jarvia ja lampia peittad aluetta. Kaikki ndma vesistot ovat mukana vuotuisessa kierrossa
tulvimisaikoineen.

Alueen padelinkeino on maatalous, josta my0s vesiteatterin juuret kumpuavat. Tasta syysta sen
lisanimi onkin “Riisipeltojen sielu.” Vietnamin kulttuuri ja identiteetti ovat kehittyneet
riisinviljelystd. Vietnamilaiset ovat yhdistaneet viljelyn ja kalastuksen ja veneet ovat aina olleet
paakulkuneuvo. Harmonia, joka vallitsee luonnon ja ihmisen vélilla on ollut perustana myos
vesiteatterille. Veden merkitys vietnamilaiseen elamantyyliin on siis kiistaton.

Esitykset valmistettiin sadonkorjuun tai kylvon yhteydessé pidettaviin uskonnollisiin seremonioihin
seka kylajuhliin. Vesi on Vietnamissa yksi neljastéd suuresta tuhon aiheuttajasta. Muita ovat tuli,
varkaat ja valloittajat. Vesiteatterin tekeminen on yksi tapa kohdata pelottava mutta valttaméaton
elementti. (Tran Van Khé 1991, 39-46)

Yhdelle perheelle annettiin tehtavéksi valmistaa nuket, lavasteet seké esitys. Samaan aikaan muut
kylaléiset pitivat yhdessé huolta esiintyjien pelloista ja karjasta, jolloin he pystyivat kuukauden
keskittymaan pelkastaan teatterin tekemiseen.

Tytot eivat osallistuneet vesiteatteriin milladn tavalla, koska pelattiin ettd naimisiin mennesséén he
kertoisivat ammattisalaisuudet uudelle perheelleen. Tyttdja pidettiin myds liian heikkona
nukettamaan raskaita seipéitéa.

Néayttelijat tekivat itse nukkensa, miké selittdd kokoerot ja tyylien laajan skaalan. Koska esitykset
olivat my®0s taysin toisistaan riippumattomia kylien valilla, on vaikeaa koota kattavaa historiikkia.
Ammattisalaisuuksia varjeltiin ja yha varjellaan mustasukkaisesti. Tdma aiheuttaa sen ettd vanhojen

mestareiden kuollessa he vievét uniikit taitonsa mukanaan hautaan. (Tran Van Khé 1991, 20)

Vesiteatteria kaytiin esittdméssa myaos hallitsijoille palatseissa. Suosio vaihteli hallitsijasta riippuen,
mutta maaseudulla suosio oli aina taattu. Erilaisissa rituaaleissa, kuten hautajaisissa, kéytettiin
nukkeja miellyttdmaan kuolleita ja viihdyttamaan kylalaisia.

1700-luvulla vesiteatteri saavutti suurimman suosionsa ja tuolloin erilaiset teatteriryhmét alkoivat
jarjestaytya. Teatterin tekemisesta tuli kunnianhimoisempaa. Tall6in pidettiin myds teatteri-
kilpailuja kylien valillg, joissa esiteltiin uusia temppuja ja tekniikoita. Salaisuuksia varjeltiin tarkasti
ja rajut tappelut teatteriryhmien vélilla eivat olleet harvinaisia. Teatterin suosio riippui esitysten

sisaltamistd yllatyksisté ja hyvin suoritetuista vanhoista tempuista.



Aasian ulkopuolella vesiteatterista ei tiedetty mitadn tuhansiin vuosiin. Vietnamilaiset eivat
lahteneet syntykylistaén, jolloin jopa eri kylien vélinen vuorovaikutus oli minimaalista. Edes kaikKki
vietnamilaiset eivét tienneet kyseisen tyylin olemassaolosta.

1956 Vietnamin hallitus p&éatta ettd vesiteatteri paasee valtion esittaviin taiteisiin. Tama tarkoitti
tietenkin kaannettd parempaan. (Tran Van Khe, 1991, 3)

Teatteriryhmat eivit liikkuneet, joten kun ranskalainen kulttuurijérjestd “"Maisons de cultures du
Monde” kutsui Nha Hat Mta Roi-ryhman esiintymaan Ranskaan vuonna 1987, oli se suuri

harppaus vesiteatterin sailymiselle.

Maisons de cultures du Monde perustettiin Ranskassa 1982 edistaméan kulttuurista vuorovaikusta
Ranskan ja muiden maiden vélilla. Sen tavoitteena on sailyttdd kulttuurinen monimuotoisuus ja
kulttuuristen identiteettien ilmaisun vapaus. Luonnollisesti Ranskalla oli siirtomaa-ajoista johtuen

erityiset intressit Indonesian suuntaan. (Maisons de cultures du Monde, 2009)

3. NUKEN RAKENNUS

Kaikki nuket rakennettiin vahintaan kahdesta osasta, jotka ovat yha samat;

a) vartalo (than), joka on veden pinnalla sek&
b) tuki, joka on veden alla pitéden vartaloa tasapainossa ja kiinnittyneena levyyn. Joskus tuessa

on myaos perasin helpottamaan nukettamista.

3.1 Materiaalit

Nukkeja rakennettiin amatddrien voimin. Jokaisella kylalla oli omat tyylinsa ja tapansa. Nukeissa
nékyivat selvasti rakentajien kadenjalki ja se selittdd erindkoisten nukkien suuren kirjon.

Nukeille on useita vaatimuksia; niiden on oltava veden kestévia, kevyitd, helposti manipuloitavia ja
vahvoja. Paras materiaali on fiikus jota kasvaa kaikkien lammikoiden rannalla Vietnamissa. Puu on
monessa mielessé tarked kylaldisille. Se pudottaa hedelmidan lampeen, joista kalat sy6vét niita ja
kylaldiset taas vuorostaan kaloja. Luonnon kiertokulku on seurattavissa lapi koko teatterin

tekemisprosessin. (Nguyén Huy Honge & Tran Trung Chinh 1996, 10)
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Parasta puu on 5-6 vuotiaana. Silloin se on lapimitaltaan 20-25 cm, pehme&a ja helppoa tyostaa.
Nukeista tehtiin 30-100 cm pitkid ja ne painoivat 1-5 kg. Vartalot olivat usein ainoita kannattajia
yhdessa tuen kanssa. Vartalot rakennettiin vuorivaahterasta, joka on kevyt materiaali ja kelluu
hyvin. Puun péélle levitettiin yksi kerros kasvivarid, ja sen paalle suojaavaa lakkaa.

NyKkyisin, koska rahaa ei ole paljon, k&ytetddn myos muita materiaaleja kuten muovia ja alumiinia.

Nuket voivat erota asujen, niiden vérien sekd mallien takia muista ryhmisté.

Nukkien vérit olivat peraisin perinteisistd Ho-maalauksista, niissa olivat taivaan-, vuorten-, maan-
ja valtamerien vérit. Yleisimpi& vérejé olivat musta, punainen, kulta ja hopea.

Alkuperéiset nuket olivat naiiveja ja yksinkertaisia. Ulkonako oli tarkeé. Siita pystyi lukemaan
nukkien sukupuolen, karaktéérin, ian ja sosiaalinen statuksen.

NyKkyisin tehdaan huomattavasti yksityiskohtaisempaa ty6téd, jolloin nuket valitettavasti ovat

menettdneet charmantin naiiviutensa. (Tran Van Khe, 1991, 8)

3.2 Mekanismit

Yksinkertaisimpia nukkeja ei liikuteta ollenkaan, ne vain kelluvat seipdén paassa. Jotta nukkeja
voidaan liikuttaa, tarvitaan 2 elementtid; mekanismi, joka on asennettu kiinni nukkeen, seivas seka
mahdollisia naruja. Mekanismien kirjo on ollut laajempi, mutta vanhojen mestareiden kuollessa
ovat monet tekniikat hdvinneet heiddn mukanaan.

Isot nuket on varustettu kiekon mallisella kelluvalla puulevyllg, joka on kiinnitetty nukkien
jalkoihin. Naita nukkeja kutsutaan seivas-marioneteiksi. Namé seipéét voivat olla useita metreja

pitkid, riippuen altaan koosta.

Monimutkaisimmissa nukeissa voi olla naruja, joilla manipuloida nukkien liikettd. Langat, jotka
menevét levyn yli ovat kiinnittyneet eri osiin nukkea ja nukettaja voi liikuttaa nukkea lahemmas tai
kauemmas seipdéan avulla, samalla kun hén sormillaan, naruja liikuttamalla voi liikuttaa nuken péata

ja k&sié. Tallaisia ovat mm. tanssivat hengettdret, jotka ovat usean nuken rypas.

Vesiteatterissa nuket hajoavat helpommin kuin muissa nukketeatterityyleissa johtuen vedesta seka
melko rajusta nukettamistyylistd. Tdman takia on vaikeaa 16yta4 alkuperdisia nukkeja. Esimerkiksi
Dong-ryhmén vanhin sailynyt nukke on vain 50 vuotta vanha.

Nuken valmistustekniikka on vaihteleva eika se ole ammatti. Jokaisessa kylassa oli henkil6itg, jotka

olivat tastd vastuussa. (Les Louvre des Antiquaires 2002, 8)
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4. ESITYSPAIKKA

Esityspaikkoina toimivat ennen vanhaan kylan laidoilla olevat matalahkot lammikot. Nykyisin on
rakennettu oikeita teatteritiloja vesiteatteria varten. Néaist4 suurin on Kansallisella Nukketeatterilla

Hanoissa. Kaikki esityspaikat ovat jaettu kolmeen osaan; nuketustila, lava seka katsomo.

4.1 Nuketustila

Nuketustila kasittaa alueen, joka on verhojen takana jotta nukettajat ovat ndkymattomissa.
Nuketustilaa ympardi yleensé taustakuva, joka kuvaa kylan yhteisté taloa, dinhid. Dinhissé on
kaareva punainen katto. Se on rakennettu yleensa joko tiilesta tai bambusta. Tilassa voi olla useita
tasoja, ainakin se siséltaa paljon telineitd joissa nukkeja pidetadn kun ne eivét ole lavalla. Tila on
noin 36 m2 ja korkeus noin 6 m. Yleensé kulissit ovat 3-osaisia, joista keskiosa on suurin. Mikali
teatteri tekee Kiertueita, ovat materiaalit kevyitd, kuten bambua ja puuta ja kulisseja ei ole kuin
kaksi; etu- ja takaosa.

Néyttelijat ovat kulissien takana, kainaloitaan myoten vedessa. Nuket tulevat joko sivulta kulisseista
tai sitten ne pulpahtavat yllatyksellisesti pinnan alta. Taikaeldaimet kuten feenix-linnut ja

lohikaarmeet voivat tulla lavalle myos katolta.

4.2 Lava

Lava késittaa seké alueen, joka on nuketustilan edessa, ettd veden joka toimii lavana nukeille. Se
koostuu ovesta, bambuporraskaytavéstd sekéd kahdesta parvekkeesta. Parveketta kdytetaan
rajaytysten heittdmiseen. Valiajoilla sielld voidaan myos esitellda maalla toimivia marionetteja.
Vesiteatterissa ei kdytetd mitddn nayttdmokoristeita. Ainoastaan bambukierrekaihtimet roikkuvat
kulisseissa taustakankaina.

Tunnelma tulee nuketustilan muodosta sek& ornamenttiaiheista ympéri lavaa. Ennen vanhaan ei
kaytetty mitaan keinotekoista valoa, esitykset pidettiin paivalla.

Lammesta voitiin raivata kasvustoa, jotta se ei olisi esityksen tielld. Toisaalta taitavat esiintyjat

saattoivat myos hyodyntaa ruohotuppoja esityksissaan.
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4.3 Katsomo

Katsomo sijaitsee lammen rannalla, puiden alla. Se on joko kohti lavaa, tai kahden puolen lampea.
Ideaalin katsomon kuuluisi olla 10-15 metrin etéisyydella nukettajien huoneesta jotta katsojat
nakisivat hyvin. Yleisolle ei tavata jarjestad istuimia vaan kylaldiset joko tuovat omat tuolinsa tai
istuvat maassa. (Nguyén Huy Honge & Tran Trung Chinh 1996, 8)

4.4 Esimerkkina Pagoda Thay

Tunnetuimpia pysyvia esityspaikkoja, Thuy Dinh:eja eli temppeleité vedessa ovat Hanoin
provinssissa Pagoda Thay seké& Pagoda Giong, joka on rakennettu 1775. Useimmat ovat kuitenkin

valiaikaisia rakennelmia, jotka puretaan esitysten paatyttya.

Pagoda Thay on yhdistelmé taolaista temppelié ja buddhalaista pagodaa. Se on vanhin nuketustila,
joka on sailynyt meidan aikoihimme. Se sijaitsee 40km Hanoista lanteen Ha Tayn provinssissa,
Long Trin jarvessa. Se on rakennettu 1535-1708. Tama pagoda koostuu kolmesta osasta; keskiosa
on n.3 m, ja sivut 1,30 m. Syvyytt4 on keskiosassa noin metrin. Valiseinissa on erikoisuutena
kattoikkunat joista voi seurata yleisod ja esitystd. Pagoda sijaitsee 15 metrié rannasta, jossa istuvat
katsojat. (Nguyén Huy Honge & Tran Trung Chinh 1996, 9)

5. NUKETTAJAT

Ennen vanhaan nukettajat olivat tavallisia, 30-40 vuotiaita miehid, jotka tietyksi ajanjaksoksi
nimitettiin vesiteatterin tekijoiksi. Teatteria tehtiin tyon ohessa. Vesiteatterissa ei kerétty
paasymaksuja, tarkoitus ei ollut saada voittoa. Nain ollen péatyo oli edelleen riisinviljely, kalastus
tai késityolaisyys. Solidaarisuus jasenten vélilla oli kuitenkin vahva ja jos joku onnettomuus

kohtasi, he pystyivét luottamaan yhteison apuun.

Heidan oppiaikansa koostui:
1. Vesiteatterikiltaan liittymisesta
2. mestareiden tyon seuraamisesta
3. Vveistossa ja maalaamisessa auttamisesta
4

koneiston asennuksesta ennen esitysta
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Ura aloitettiin yksinkertaisten nukkien nuketuksella. Ei ollut varsinaista opetusta, oli imitoitava
mestareita ja observoitava tarkasti. Aluksi péastiin tekeméan hyvin yksinkertaisia rooleja ja taitojen

lisddntyessa myds vastuullisempia tehtavia tuli tarjolle.

5.1 Killat

Kiltaan hakeminen sisélsi tarkan protokollan. Etusija oli ryhmadssé jo olevien jalkelaisilla, jotta
salaisuudet pysyisivat suvussa. Killan jasenille tarjottiin riisiviinaa ja sen jalkeen esittaydyttiin koko
ryhmélle. Hyvaksymisen piti olla yksimielinen. Térkein asia oli vannoa sailyttavansé kaikki
salaisuudet. Yhi edelleen on useita trikkeji ja tekniikoita joita ei paljasteta “perheen” ulkopuolisille.
Killoissa saattoi olla yli 100 jasentd, joista vain 25 - 30 % tiesivat nuketuksesta jotain. Loput vain
pyoOrivat mukana.

Joka killalla oli johtaja, 6ng trum. Héanen tehtdvid oli valmistaa ja suojella nukkeja, valmistella
esityksid, hallita tuloja sek& kuulustella noviiseja. Tulot tulivat lahjoituksina, eivét paasylipuista.
Killoissa oli muitakin trumeja, jotka auttoivat, mutta yleensa lahjakkain taiteilija oli paajohtaja.
(Nguyén Huy Héng 1996, 4)

6. MUSIIKKI

Muusikot oli sijoitettu temppelin viereen. Koska nuket eivat puhuneet, oli orkesterin tehtdvana
tarinan kerronta. Tekstit olivat yleensa kaikille jo tutut, mutta ne kerrattiin silti ennen esitysta.
Yleisimpid soittimia olivat rummut. Trong cai” rummulla oli tdrked rooli. Sen tehtdvédné oli mm.
ilmoittaa kylalaisille esityksen alkavan, alleviivata uuden hahmon saapuminen lavalle seka sdestaa
painikohtauksissa ja muissa vilkkaissa esityksissa.

a2

Muita rumpuja olivat metsdrumpu "Mo” sekd pieni gongi ”Thanh”.
Mikali melodisia soittimia esiintyi, olivat ne yleensd bambuhuiluja. Myo6s symbaalit ja puiset kellot

olivat kaytdssa

Musiikkivalikoima oli ldheista sukua normiteatterille. Vesiteatterissa kaytetdan kansanlauluja seka
lausuttua runoutta. Mukaan on nykyisin huolittu myos tyoélauluja ja iskelmié.
(Tran Van Khé 1991, 7)
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7. ESITYKSET

Vesiteatteriesitykset koostuvat useista lyhyistd numeroista. Teatterin ohjelmistoon voi kuulua jopa
200 eri numeroa. Nama ovat pituudeltaan 1-7 minuuttia. Yleensa yhdessa esityksessa esitetddn 20-

30 numeroa.

7.1 Tekstit ja tarinat

Kéaytetyt tarinat ovat vesiteatterissa pysyneet samoina vuosisatoja. Esitykset antavat kattavan
késityksen vietnamilaisesta elamantyylista. Siind nékyvét kylan rutiinit, huvittavat ja koskettavat
hahmot seka jokapéaivainen kamppailu elannon saamiseksi. Samalla niissa nakyy vietnamilaisten

sinnikkyys ja huumorintaju. Itseironiassakaan ei saastella!

Mya@s historiallisia kertomuksia kaytetadn. Mm. Trung-siskosten kapina on tunnettu ja suosittu aihe.
Siind siskokset nousevat kapinaan Han-valloittajia vastan. Toinen samantyyppinen esitys on taistelu
Bach Dang joesta. Téssa tarinassa esiintyy sankari Tran hung Dao. Néiden esitysten tarkoituksena
on kertoa Vietnamin historiasta, mutta myds ponkittaa vietnamilaisten itsetuntoa ja kansallista
identiteettid. Tallaiset historialliset aiheet ovat nykyisin, yhteiskunnan muuttuessa, yha suositumpia.
Esityksissé voidaan kayttad kohtauksia klassisista teatteriesityksistd. Mm.ndytelmat Son Hau, Tu
Thiic seka Quan AmThi Kinh ovat hyvin tunnettuja Vietnamissa ja vesiteatteri esittda naista lyhyita

otteita.

Teksteissa visuaalisuus on tarkeinté. Jokaisessa numerossa on runo tai rytmillinen teksti, jota seuraa
laulut ja lausunnat. Lahes kaikki tekstit ovat puhekielelld. Lausujat kayttavat joko kuusi- tai
kahdeksantavuista jakoa. Joskus on kaytetty myds Ve-tyylilta lainattua 4-tavuista jakoa, joka on
hyvin suosittu.

Tarinat ovat tunnettuja yleisesti mutta ne esitetddn muunneltuina. Alussa kerrotaan tilanne, joten

puhe itse esityksessa ei ole tarpeen.

Vesiteatteri itse asiassa vain kuvittaa tekstid, koska nuket eivat voi naytella kuin oikeat nayttelijat.
Esitykset ovat hyvin toiminnan téyteisid, tunnetiloja tai emotionaalisia konflikteja ei
vesiteatterinukeilla voi ilmaista.

Vesiteatteri kehittyy eteenpéin ottamalla uusia vaikutteita vanhoihin naytelmiin.
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Ongelmana on etté yleis6 haluaa ndhd& vain vanhoja esityksia, jotta he eivét tarvitsisi selityksia.
Tama sama tilanne vallitsee my0s klassisessa ja popul&ariteatterissa Vietnamissa. (Cultural profiles
2009)

7.2 Hahmot

Kaikki hahmot on valittu suoraan ympéroivasta todellisuudesta. Ne esitellaan joko karaktééreina tai
symbolisesti. Hahmot ovat aina tietyssé, tutussa tilanteessa eivatké ne koskaan lapikéy mitaan
monimutkaisia tunteita.

Hahmoilla on 5 ihmistyyppid: maanviljelija, artesaani, kauppias, sotilas seka kirjallisesti sivistynyt.
Maanviljelijat jaetaan useisiin alalajeihin: riisinviljelija, karsija, kuokkia seké kyntéja. Kalastajat
voidaan jaotella eri kalastustapojen mukaan; onki, verkko rysa etc. (Les Louvre des Antiquaires
2002, 15)

7.3 Erilaisia esitysaiheita:

Jokapéivéista elaméa kyléassa
- maanviljelij& ajamassa buffaloita
- painiurheilijoita osallistumassa kilpailuun

- onkijoita, kalastajia, ankkojen vahteja, riisin viljelijoita toissaan

Historialliset tarinat
- Kenraali Tran Hung Dao, joka aiheutti tappion mongolialaisia maahanhyokkaajia vastaan

- Voittoisat taistelut Vietnamin valloittajia vastaan

Legendaariset tai epdluonnolliset hahmot
- hengettéret = kuolemattomat tanssimassa

- lohik&&rme, feeniks-lintu tai yksisarvinen tanssimassa tai kisailemassa

Perinteiset oopperat
”’Mau menee Pagodaan”

”Luu-Nguyen pédédsee Taivaaseen”
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7.4 Ohjelmisto

Joka ikinen esitys alkaa hahmo Teln ilmestymiselld, johon liittyy paukkupommien heittelya ja
kovaa metelia. Tel on klovni eli ilveilijé ja aina liikkeessé. Te( tulee sanoista tieu eli pieni seka téu
eli hauska. Han on kylan nuorimpia. Tel astuu lavalle yleensé laulaen, esittad ohjelmiston,
kuuluttaa ndytosten vaihtumiset, kommentoi kyl&laisia satiirisesti ja kiusaa ja provosoi kylan
nuorisoa. Han on asenteeltaan kuten kuuluisa italialainen klovni Pulccinella. Hanelld on sama
koskemattomuus, joka antaa luvan reagoida royhkeasti ja rienaavastikin asioihin. Ted on yhté
rakastettava ja varmasti suosituin vesiteatterihnahmo. Han on vietnamilaisen huumorin ja optimismin

malliesimerkki. Joissakin kylissa on jopa Ted-kultti jota palvotaan.

Erds numero on Danh c4, kalastusnumero. Tassa esityksessa yllatys piilee siind miten nukettajat
saavat kalan hyppédaméaén seipadsta toiseen ilman seip&an nousua ilmaan. Kaikki numerot sisaltavat
yllatyksen, pienen ”gigin” yleison ihmetelld. Sama idea on sammakon kalastusnumerossa; yllétys
on miten sammakko saadaan nuketusseipaasta huomaamattomasti ongenkoukkuun kiinni.
Erikoinen numero on ”Thang thién”, esitys joka perustuu vain paukkupommeille. Téssé esityksessa
kaytetddn kolmenlaisia pommeja; Paukahtavia pommeja, pommeja jotka pystyvat hyppimaan veden
paalla sekd pommeja jotka rajahtévat valtavaksi tahtisateeksi. Paukkupommit eroavat toisistaan
mm. paukkeen keston ja voimakkuuden avulla. Pommeilla tehostetaan veden efektejé ja luodaan
valolyhtyihin tuiketta. (Nguyén Huy Ho6ng&Tran Trung Chinh 1996, 9)

N&ma ylla mainitut gagit ovat juuri niitd salaisuuksia joita pyritdan niin visusti pitdmaan
yhdistyksen omana tietona.

Esitysten jarjestykset muuttuvat. Mitaan tarkkoja tai tiukkoja saantoja ei ole.

8. VEDESTA

Vetinen lava antaa tilalle eri merkityksen, koska se heijastaa ja muuttuu itsekin. Laineet, parskeet,
vareet; kaikki ne kertovat omanlaistaan tarinaa ennen kuin lavalle on tuotu ensimmaistakaan
nukkea. Téaten vesiteatteri eroaa tdysin muista ulkoilmateattereista. Vesi heijastaa my6s nuket veden
pintaan, varit ja lammikkoa ympérdivéa luonto toistuu veden pinnalla. Vesi tulee nuken liikettd
visuaalisesti. Veden ansioista joskus rujotkin nuket tulevat esiin uudella tavalla, omaksi edukseen.

Vesi toimii maana maanviljelijoille seka suurissa kyldkohtauksissa. Suurissa meritaisteluissa se
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toimii aallokkona ja myrskyisané elementtind. Se muuntuu myos kalaisaksi joeksi ja suureksi
virraksi. Vettd kdytetddn, ei vain elementtind, vaan myds yhtena henkiléhahmona.

Veden tehtdvand on myos peittdd nuketus-seipaat, narut, jalat sekd mekaniikat joiden on tarkoitus
tuottaa yllatys yleisolle esityksessd. Vesi mahdollistaa suurienkin nukkien kéyton kannattelemalla

osaa painosta. Se myos helpottaa liikkeitd ja mahdollistaa nuketuksen hyvinkin kaukaa.

Veden kaytdssa on otettava huomioon myds sen herkkyys pienillekin liikkeille. Mikali nukettaja on
huonolla tuulella, sen voi néhda helposti veden kayttaytymisesta. Yleisolta ei voi peittdd mitaan,
nukettaja on verhonsakin takana paljaana. Tassa mielesséd emotionaaliset tilat ndkyvét veden
pinnalla kuin sahko. Vettd vastaan ei kuitenkaan voi tapella, on mentdva sen mukana jolloin myos
nukettaminen helpottuu.

Veden vuoksi kohtauksien pituus ei ole aina tarkka. Kohtauksien kesto voi heittaa jopa minuutilla
jolloin on mahdotonta laittaa esimerkiksi valoja tai 4anié suoraan koneelta, ne on ajettava kasin.
(Nykéanen, 20.5.2008 sahkoposti)

9. MUITANUKKETEATTERITYYLILAJEJA VIETNAMISSA

Nukketeatterin muita tyylilajeja esiintyy alueittain pitkin Vietnamia. Vietnamissa kaikkia muita

tyylilajeja kutsutaan yhteisnimelld ”maanuket”.

9.1 Seivasnuket

Nukkejen vartalo ja paad valmistetaan yhdestd puusta. Niille ei tule jalkoja lainkaan ja ne ovat noin
30-35cm pitkid. Nukkeja manipuloidaan bambukepeilla, jotka ovat kiinnitetty joko vartaloon tai
nuken ranteisiin. Mikéli halutaan hienovaraisempaa liikettd, nukkeihin kiinnitetdan joko siimoja tai
ohuita keppeja. Nain saadaan monimuotoisempaa liikekielta.

Mikali nukeista tehd&an todella isoja, materiaalina kdytetdan yleensé kevyempdaa bambua. Tallaisia
jattinukkeja kéytetd&n uskonnollisissa seremonioissa ja ne poltetaan kayton jalkeen.

9.2 Kasinuket

Kasinukkien p&at valmistetaan puusta. Kasinukkeja kdytetd&n sek& Thai Binh:in ettd Ha Nam

Ninh:in provinsseissa uskonnollisissa tapahtumissa Pagoda-festivaaleilla.
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9.3 Marionetit

Marionetit ovat tyypillisid aasialaisia marionetteja ilman jalkoja. Nuket valmistetaan puusta ja niita
operoidaan joko silkki-, bambu-, tai hamppulangoilla. Tay:n etnisen véhemmistoryhman ihan
pohjoisessa tiedetadn kayttdvan marionetteja. Myos Cao Bangin provinssi on kuuluisa
marionettiesityksistaan.

Samalla monimutkaisella tavalla on rakennettu myos suositut mekaaniset nuket. Ne on tehty
umpipuusta ja niissa on paljon nivelid. Ndaméa nuket ovat lahella marionetteja mutta Vietnamissa ne

laitetaan omaan kategoriaansa. Suurin ero perinteisiin marionetteihin on narujen vahyys.

9.4 Paukkupomminuket

Aasialaisille rakkaat ilotulitteet nakyvat myos nukketeatterissa. Sahikéaisista ja/tai papattimatoista
tehdyt ilotulitenuket ovat varmasti kaikkein suosituimpia. Nukeissa on paukkupommeja useissa eri
kerroksissa. Voimakkaimmat paukahdukset voivat liikuttaa nukkea ja toimia yhtena
nuketuskeinona. Kyldjuhlissa néité odotetaan aina ja yleensé esitykset alkavat ja paattyvat kauheaan

paukkeeseen ja valoshowhun. (Thang Long Waterpuppet organisation, 2009)

10. VESITEATTERIT NYKYISIN

Huolimatta siita etta vesiteatteri havisi lahes kokonaan 1800-luvun lopulla, se on paassyt nyt
jaloilleen. Té&sté kiitos kuuluu kasvaneille turistimaarille, jotka tuovat koko ajan lisaa asiakkaita
seuraamaan esityksid. Koulutusta on alettu jarjestdmaan maan teatterikouluissa ja useat kymmenet

vesiteatteriryhmat esiintyvét ympéri maata.

10.1 Koulutus

1959 perustettu Vietnamin nayttamotaiteen koulu sekd Vietnamin elokuvakoulu yhdistyivét vuonna
1980 yhdeksi kouluksi. Nimeksi tuli Teatteri ja Elokuva Akatemia ja paikaksi Hanoi. Sinne
perustettiin ensimmainen virallinen vietnamilainen koulutusohjelma nukketeatterille.

Koulutus on 7-vuotinen. Ensimmaisiné vuosina perusopinnot ovat kaikille samat, myéhemmin voi

erikoistua mm. nukketeatteriin tai perinteiseen teatteriin.
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Nukketeatteri on “’perinteisten teatteriopintojen” alainen. Siihen kuuluu marionetti-tekniikka,

ké&sinuket, varjonuket seka tietenkin vesinukketeatteri. (Cultural Properties 2009)

10.2 Isoimmat vesiteatteriryhmét

Kansallinen Nukketeatteri

Hanoissa sijaitseva teatteri on perustettu 1956 sdilyttaméaan vietnamilaisia nukketeatteriperinteita.
Muita padmaarié ovat esitysten, tutkimustyon ja luovan kehityksen eteenpdin vieminen.
Teatterin johtajana toimii Vuong Duy Bién. Han on itse matkustellut pohjoisissa maakunnissa
kerdamaéssé vanhoja perinteita. Teatteri on kuitenkin rohkeasti mygs luonut uutta ja ottanut
vaikutteita ympéari maailmaa. He olivat myds ensimmaéinen ryhma joka ikina esiintyi Vietnamin
ulkopuolella.

Teatterilla on nykyisin maan suurin nukketeatterin esityspaikka. Kahdessa auditoriossa on
molemmissa 300 paikkainen katsomo. Toinen on vesiteatterille, toinen muille tyylilajeille.
Uudenaikainen tekniikka mahdollistaa myds laadukkaat varjo-, ja mustan teatterin esitykset.
Talossa on myos nayttelytilat ja tekniset tilat nukkien ja lavasteiden rakentamiseen. Ryhmén

kotisivut ovat http://www.puppetvn.com/. (Cultural Properties 2009)

H6 Chi Minhlssa toimii kaupungin nukketeatteri, joka perustetiin 1977. Ohjelmistoon kuuluu seka
perinteisté vesiteatteria ettd nykyaikaisempaa marionettiteatteria.

Johtajana toimii Nguyén Duc Thé.

Muita teattereita ovat Thang Long Vesiteatteri, jonka kotisivut [0ytyvat osoitteesta

http://www.thanlongwaterpuppet.org/homepage.asp.

10.3 Perinteisen Nukketeatterin Festivaalit

Vuonna 2000 UNESCO:n aloituksesta alettiin jarjestad Perinteisen Nukketeatterin Festivaalia
Hanoissa. Tadma tehtiin yhteistydssé Vietnamin Etnologian Museon kanssa. Toiveena on etta
festivaalista kasvaa kansainvélinen, eri tyylilajeja laajalti esitteleva tapahtuma. Yksi tavoitteista on
elvyttad katoavat keppinukke-, ja marionettiperinteet (Cultural Properties 2009)


http://www.puppetvn.com/
http://www.culturalproperties.net/Viet_Nam
http://www.thanlongwaterpuppet.org/homepage.asp
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11. THEATRE D’ILLUSIA

Ainoa Vietnamin ulkopuolinen teatteri, joka on erikoistunut vesinukketeatteriin, on Ranskassa
sijaitseva Theatre d’Illusia. Vettd lavalla ovat varmasti kéyttdneet useat teatteriryhmét, mutta
perinteisen vietnamilaisen nukketeatterin eteenpéin viejana on tdma teatteri ainutlaatuinen

Euroopassa.
11.1. Itse teatteri
Theatre d’Illusia on perustettu 1997 suomalaisen Marja Nykisen toimesta. Ennen teatterin

perustamista Nykanen valmistui Charleville Méziérin nukketeatterikoulusta, joka on perustettu

1981 Ranskaan. (http://www.marionnette.com/) H&n on toiminut myds Nuorten Marionetistien

festivaalin johtajana Rouenissa 1994-1997.

Toinen vakituinen jasen teatterissa on ranskalainen Jean Christophe Canivet. Ennen Illusiaa Canivet
on opiskellut Jacques Lecoq:in koulussa Pariisissa ja tehnyt lukuisia alaan liittyvid toita.

Theatre d’Illusia on erikoistunut vesiteatteriin. He kéyttdvit myds muita aasialaisia tyylisuuntia,
kuten varjoteatteria ja kiinalaisia kasinukkeja. Eniten kuuluisuutta ovat kuitenkin saaneet

vesiteatteriesitykset.

11.2 Vesiteatterin valitseminen ja opetteleminen

Marja Nyké&nen kiinnostui vesiteatterista jo opiskellessaan Charleville Mézieresissa. Nykanen on
asunut lapsuutensa aina veden &érella, joten elementti jo sindnsé on tuttu ja rakas. H&n uskoo myds
Suomen tuhansien jarvien maana vaikuttaneen innoitukseen, etenkin kun h&n on nyt asunut
sisdmaassa ja poissa Suomesta 25 vuotta.

Nykdsen mielesté vesiteatteri on [ahempana runoutta ja lyyristd draamaa kuin ns.normaali
nukketeatteri. Han kaipaa nukketeatteriin metaforia, yllatyksellisyytta ja absurdia ndkemysta. Tassa
vesiteatteri tulee kdytannolliseksi. Se ei sovi kuvaamaan arkipéivéé tai ajankohtaisia aiheita. Sen
sijaan vesiteatteri antaa kaikelle symbolisen arvon. Tamé arvo pitéa sitten joko hyvaksya tai tapella
sitd vastaan. Theatre d’Illusia on valintansa tehnyt ja tekee parhaansa hankalan tySkumppanin,

veden, kanssa. (Nykénen, 20.5.2008 sahkdposti)


http://www.marionnette.com/
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Canivet kertoo ettéd alussa tarkeinté on viettdd mahdollisimman paljon aikaa altaassa ja oppia
tuntemaan liikkeen, virtauksen, asennon ja tunteiden yhdistelmé&. Erona muihin
nukketeatterityylilajeihin vesiteatteri vaatii enemman henkiselta puolelta ja tekniikoiden
opetteleminen tulee vasta jalkeenpéin. Ne on tunnettava hyvin, jotta voi lahted luomaan uutta ja
varioimaan vanhaa. Tamaé tie vie kauan. My0s uusien tekniikoiden ja efektien keksiminen vaatii
aikaa ja kokeiluja ja t&sté syysté vesiteatteri kehittyy niin hitaasti.

Vesiteatterin oppiminen vie kauan. Tekniikat ja nuket nayttévat yksinkertaisilta ja helpolta kasitella.
Néin ei kuitenkaan ole, vedenvastus jo itsessédan luo odottamattomia haasteita.

(Canivet, 19.5.2009)

Aloittelevalla teatterilla oli vaikeuksia saada edes kahta l&pimenoa aikaiseksi alussa; nuket hajosivat
jo ensimmaisessa ja niiden korjaaminen vei pdivia. Nykanen kuitenkin sanoo etté ikuinen
korjaaminen tuo ndyryyttd: "Emme ole kykenevid keksiméén vettd, sen todellisuus on niin vahva

verrattuna taiteeseen.” (Nykénen, 20.5.2008 sahkoposti)

11.3 Esitysten vaatimukset

Illusialla ei ole pysyvaa teatteritilaa. T&mén takia lavasteet, nuket, kulissit ja tekniikka ovat
liikuteltavissa. Tama kuitenkin vaatii esiintymispaikalta paljon. Paikan pitaa olla vedenkestava,
lavan pitaa kestda 500kg/mz2, katsomon on oltava pieni eiké se saa nousta liian jyrkésti tai korkealle
koska talloin nékyvyys on huono. Katsojat eivat voi olla mydské&an aivan lavan reunalla, koska
altaan laidat ovat korkeat. My0s vedensaantimahdollisuuden on oltava lahelld, maksimissaan 25
metrin paéssa. (Theatre d’Illusia 2009)

Vesiteatteri vaatii paljon ylimaaréisia tekniikoita. Kaikkien materiaalien on oltava vedenkestavié.
Kuljetuslaatikoissa on oltava mahdollisuus ilmanvaihtumiseen, muuten home voi iskea.
Sahkolaitteet vaativat huolellisia turvatoimia. Johdot on p&allystettava jokainen erikseen ja ne on
pidettdva kaukana vedesta. Tatd varten on Illusian jasenten kaytava sahkoturvallisuuskurssi.
Nukkien materiaalit ovat samoja kuin Vietnamissa. Theatre d’Illusia kayttdd lisand myos lasikuitua,
joka on kevyttd ja kestavaa.

Vesi ei koskaan pysy lampiméné joten esiintyminen tapahtuu aina haaleassa vedessa. Vesiteatteria
ei voi harjoitella paria tuntia kauempaa koska paalla pidettavat kuivapuvut alkavat paastaa vetta

1api, eli tapahtuu osmoosi.
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Theatre d’Illusian esityksessd Tsingis Khan kdytetdén savua, joka vaatii ettd vesi on todella viileda.
Muussa tapauksessa savu ei pysy veden pinnalla vaan héaviaa.

Kuten edelld on jo mainittu, vesiteatterissa esitysten pituus vaihtelee johtuen veden luomista
yllatyksistd. Taméan vuoksi Illusia kayttaa esityksissédan aina valo- ja danien ajajaa. Mikaan ei tule

automaattisesti.

11.4 Esimerkkina Ensimmainen laulu

Ensimmadinen laulu on ensimmaiinen vesiteatteriesitys jonka Theatre d’Illusia on tehnyt. Se on
kiertanyt ympdari maailmaa, mm.Guadeloupessa, Reunionin saarella, Kanadassa seka tietysti ympari
Eurooppaa. Esitys on suunnattu 2-7 vuotiaille lapsille. Esitys on ollut monelle pienelle lapselle
ensimmadinen teatterivierailu. Veden kéayttd esityksessa on todella perusteltua, koska tarina
pohjautuu Kalevalan ensimmadiseen lauluun, aikaan ilman maata, aikaan kun oli vain ilmaa ja vetta.
Esitys loppuu pienen saaren syntymiseen, maa-elementti ilmestyy kuin Vaindmaoisen syntymén

innoittamana. Ryhmaén tekstit ovat usein mytologisia tai perdisin kansantaruista.

Valot ovat padlla saliin tultaessa ja ne laskevat hitaasti esityksen aikana. Yksi tavoite esityksessé on
saada lapset sietdmaédn pimeytta edes hetken. Tempo on hidas, alussa kerrotaan tarina ja sen jalkeen
se esitetadn. Visuaalisuus on vahva, varikkaat elementit ja parskivét kalat saavat lapset nauramaan.
Veden heijastukset luovat taustakankaisiin valilla revontulia, vélilla lumen lentoa.

Musiikki tulee osittain nauhalta, osittain livena lavalla olevan kertojan toimesta. Nukettajat eivéat
tuota aanta laisinkaan, kertojan luomat &&net ja nauhalta tuleva musiikki riittdd. Mielikuvitukselle

annetaan tilaa.

Tama esitys vaatii kestavan lavan, koska allas jossa esitys esitetdan ottaa sisdansa 4900l vettd. Allas
on 8 m pitka ja 6.5 m leved. Korkeutta silld on 0.5 m, mutta lavasteineen kaikkineen 3.5 metrié.
Esiintymispaikka ei saa olla herkka kosteudelle, koska vaikka alue ympar6idaédn muovimatoilla ja

pyyhkeilld, tulee roiskeita ja vettd joka tapauksessa ympéri lavaa. (Theatre d’Illusia 2009)

Illusian kaikkien muidenkin esitysten teemat liittyvat vahvasti veteen:
Roi-Ocean kertoo Tsingis-kaanista. Sana tsingis tarkoittaa valtamerta ja kaani valtiasta. Tsingis-
kaani halusi rajattoman maan, aavan kuten meri. Vesi on mongoleille pyha elementti sen

harvinaisuuden vuoksi. Lavasteena oli jurtta. Allas oli pyored. Esityksessa kaytettiin myds savua
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veden pinnalla. N&in saatiin vesi menettdmaan nestemaisen elementtinsé. Taisteluissa vesi muuttuu
vereksi.

Myos esityksessa Pieni Tarina veneistd on veden olemassaolo tarkedd. Tama esitys perustuu Marit
Torngvistin kirjaan. Alun perin kiinnostus herasi juuri kuvituksessa esiintyvan vesielementin
vuoksi. Tapahtumapaikka on keskelld merta, jossa pieni tytt0 istuu poijun paassa. Ohi seilaa
veneitd, valilla on tyyntd, valilla myrskya sateineen ja kaikki veden olomuodot jaata lukuun
ottamatta tulevat kaytettya. Ja jokaisessa veneessa on pieni trikki tai yllatys, kuten vesiteatteriin

kuuluu!

11.5 Huomioita vesiteatteriesityksessé nukettamisesta

Haastattelin toista Theatre d’Illusian perustajajdsentd Jean Christophe Canivet:ia nukettamisesta.
Hé&n on oppinut vesinukkejen liikuttamisen tekemisen kautta. Han ja Nyké&nen ovat myos
matkustelleet Vietnamissa ja tutustuneet eri teattereihin. Nykyisin hanelld on 10 vuoden kokemus
alasta.

Canivet toteaa haastattelumme aluksi: ”Jos et halua kastua ja olet mukavuudenhaluinen, &l4 ala

',,

tehda vesiteatteria!” Apuna ovat olleet pitka historia itdmaisista taistelulajeista kuten kendosta ja
Tai Chistd. Canivet toteaa ettd ndma harrastukset ovat auttaneet hantd 16ytaméan jokaiseen
liilkkeeseen oikeaa energiaa. Han harjoittelee yha Taichi & Chi Qongia tunnin verran ennen
esiintymista.

Hé&n on tehnyt huomion etté vettd on kohdeltava kuin partneria tai kolleegaa. Han vertaa
vesiteatteria kdsinukkeihin;” Jos késinuket ovat yang, niin vesinuket ovat ying. Késinukkeja pitdd
kontrolloida koko ajan ja niité pitaa ik&dan kuin tyontad. On oltava myds tietoinen omasta
vartalostaan. Vesinukkeja taas ei tyonnetd. Niitd manipuloidessa taytyy mielen olla avoin ja
vastaanottavainen ja on lakattava kontrolloimasta liikaa. On tunnettava oikea aalto ja tunne.”

(Canivet 18.5.2008 sahkoposti) Joskus vesi on kuin yksi objekti jota on myds animoitava kuten
nukkeja.

Iso ero on myds silla onko esityspaikka ulkona lammessa vai sisalla altaassa. Canivet kertoo
kuukauden kiertueesta, jossa he esiintyivat lammikoissa ja pienissa altaissa ulkona. Kun he
palasivat "omaan altaaseensa”, he tekivit kaiken rajummin ja isommin. Hén kertoo ettd
liikuttamisessa on valtava ero, mikéli altaassa on 5000 litraa vettd kuin etta siin& olisi 40 000 litraa.

Paine vedessa on taysin erivahvuinen. (Canivet 18.5.2008 sahkdposti)
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11.6 Eroja perinteiseen vesinukketeatteriin

Illusia erottuu muutamalla tavalla perinteisesté vesiteatterista. He kayttavat valoja huomattavasti
suuremmassa roolissa. Esimerkiksi Ensimmaéisessa laulussa valoja on kiinnitetty myos
marionetteihin, jolloin ne luovat aivan erilaisen tunnelman. Valoja on kéytetty myos
lavastuselementtind, loppukohtauksessa veden pinnalla kelluu valoverkko joka toistuu upeasti
veden kalvolla. Teatteri on myds kehitellyt nukkeja pitemmalle. Yksi keksintd on laittaa kaksi
nukkea seipddn paahan, vastakkaisille puolille jolloin yhdelld pyorayttdmisliikkeelld saadaan lavalle
uusi hahmo ja toinen hahmo saadaan katoamaan.

He voivat manipuloida nukkeja myos kasillaan, jolloin nuket ovat hyvin I&helle taustakankaita.
Talléin nuken liikkeista saadaan tarkempia, niitd voi nostaa hieman vedenpinnan ylapuolelle jolloin
vedenvastusta ei ole.

Teatterilaiset ovat rohkeita kayttamaan uusia tekniikoita ja lisadmadn vanhoihin mekaniikkoihin
uusia jippoja saaden esitykset yhd toimivammiksi. YKksi innovaatio oli kuvata vetta videoilla.

Tarinallisesti esityksissa lansimaista on kokonaisuuksien luominen yhden aiheen ymparilta.
Vietnamilaiset kayttavat lyhyitd numeroita, joissa aihe aina muuttuu. Kaytetty tekniikka inspiroi
kohtauksen tyylin. Vietnamilaista kohtausrakennetta on kaytetty Ensimmaéisessé laulussa ja Pieni
tarina veneista-esityksessa. Molemmat on suunnattu pienille lapsille. Nykénen kertoo lasten
mielikuvituksen olevan niin suuri, ettei kaikkea tarvitse selittaa ja lapset 16ytavat itse mielekkaitéa

asia yhteyksia. Lasten suhde veteen on niin valiton.

Teatteri lllusia on vieraillut myds Vietnamissa. He toivoivat saavansa opetusta ja opastusta
vesiteatterin tekemiseen. Vietnamilaiset olivat kuitenkin vastahakoisia auttamaan. VVanha perinne

elad myos tassa tapauksessa: perhesalaisuuksia ei paljasteta.
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LOPPUSANAT

Vesiteatteri on nukketeatterimuotona todella ainoa laatuaan. Tamaé tyylilaji nayttéa helpolta, nuket
ovat jaykkia ja ilmeettomia. Silti loistavalla tekniikan hallinnalla ja herké&lla veden tajulla luodaan

yksinkertaisin tarinoin pienia mutta koskettavia elamyksia.

Usein painotettu harmonia, luonnon kanssa tasapainossa oleminen ja omien aistien kuunteleminen
antaa osaltaan vesiteatterille sen taianomaisen, lahes mystisen herkkyyden. Vesi elementtiné on
alkukantaista ja siihen liittyy vahvasti syntyminen ja lapsuus. Kuten Marja Nyk&nen
sdahkopostissaan 20.5.2009 toteaa; ”Vesi on tunteiden muisti.” Ehki juuri tésti syystd vesiteatteri
liikuttaa meité jollakin alitajuntaisella, tiedostamattomalla tavalla.

Vesiteatterin herkkyys piilee sen vaativuudessa. Nyky-nukketeatterilla olisi paljon opittavaa
vietnamilaisten kyvysta kuunnella materiaaleja ja elementteja ja ammentaa sité kautta kaikKki
mahdolliset ilmaisumuodot irti. Sen sijaan etta esineet pakotetaan liikkeelle, ne voisi saada
lilkkumaan l&hes itsestaan tutustumalla energiaan ja vuorovaikutukseen. Liikutanko miné esinetta
vai liikuttaako esine minua. Tahan herkkyyteen ei lansimaalainen, kiireinen kaupunkilainen

valttamatta endd kykene.

Perinteisella nukketeatterilla on vaarana jaada elavaksi fossiiliksi. Tapojen ja tekniikoiden
vaaliminen ilman kehittdmisen mahdollisuutta tappaa lopulta sen innon ja mielekkyyden jolla
teatteria alun perin on tehty. On kuitenkin huojentavaa huomata, kuinka vietnamilaiset itse ovat
kasvavassa méaarin innostuneet omasta kulttuuriperimastaéan: koulutusta jarjestetaan ja

kansainvalisilla festivaaleilla esiinnytaan.

Vesiteatterilla on valtavasti annettavaa ja sen lukemattomat kayttdmahdollisuudet takaavat sen ettei
siihen voi kyllastya. Niin kauan kuin on kokeilunhaluisia ja markyydesté piittaamattomia
nukketeatterintekijoitd, jotka jaksavat urheasti korjata nukkejaan ja kahlata viileissa vesissa
aistejaan aukoen, on meilld mahdollista ndhdé& pienissé maalatuissa puu-ukoissa jotain katkettya

meista itsestamme.
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