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SAZETAK

Lutkarski izrazi pojavljuju se na razvoju svjetskih kultura te sezu u najstarije civilizacije.
Lutkarstvo u Europi pocelo se vise razvijati u XVI. i XVIL stolje¢u. Tada je bilo u rukama
putujuc¢ih lutkara i postalo obiteljski zanat. Vrlo vaznu ulogu u preporodu europskog
lutkarstva odigrala je djelatnost sanjara, talentiranih pojedinaca ili grupa. Na pocetku su to bili
amateri, a s vremenom su se usavitsili. Hrvatska je iSla u korak s Europom u povijesnim, ali i
kazalisnim oblicima. Prvi kazali$ni zapis potjeCe iz XI. stolje¢a, a u XVL stolje¢u pocinje
autenti¢an kazaliSni Zivot na podru¢ju Dubrovnika. Scenska umjetnost, koja je sli¢na
glumackom kazalistu, gdje postoji posrednik: lutka, naziva se lutkarstvo. Lutka je neZivo bice
koje ¢ovjek, odnosno animator ozivi. Animator razlic¢itim pokretima lutku ozivi tako §to se
ona Kkrece. Svijet lutaka je izmiS$ljen, stiliziran, pun humora, poezije, satire, ne poznaje
granice. Osnovna je forma lutkarskih igara improvizacija koju izvodi odgojitelj prepusten
svojim kreativnim moguénostima. Improvizacija treba biti originalna, zaigrana, odisati

njeznoscu, govor Cist 1 jasan te podsjecati na djecju igru.
Kljuéne rijeci: lutkarstvo, scenska lutka, improvizacija.

SUMMARY

Puppetry expressions appear on the development of the world cultures and reach to the oldest
civilizations. Puppetry in Europe started to develop in the 16th and 17th century. At that time
it was in the hands of puppet makers and very soon became a family craft. A very important
role in the revival of European puppetry was the activity of dreamers, talented individuals or
groups. In the beginning, they were amateurs, and as the time passed by they made it perfect.
Croatia has been in step with Europe in both historical and theatrical forms. The first
theatrical record comes from the 16th century. At the same time an authentic theater life
began in the area of Dubrovnik. Scenes art, similar to the acting theater, where the mediator is
a puppet, is called puppetry. The puppet is an unliving creature animated by the person or the
animator. With different movements the animator revives the puppet. The world of puppets is
fictional, stylized, full of humor, poetry, satire and without boundaries. The basic form of
puppet games is the improvisation that the educator performs using his creative skills. The
improvisation should be original, playful and refined with gentleness, the speech should be
clear and remind on the children's play.

Keywords: puppetry, a stage puppet, improvisation.
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1. UVOD

Za ovu sam se temu zavrS$nog rada odlucila jer su mi se veoma svidjela predavanja iz kolegija
Lutkarstvo. Uvijek je bilo zabavno, dinami¢no, razigrano. Mi, studenti, bili smo prepusteni
masti te se upustili u lutkarstvo s kakvim se, vjerujem, jos nismo susreli. Profesorica je davala
sve od sebe kako bi nam prenijela svoje znanje i vaznost lutke, lutkarstva te svih popratnih
elemenata koji uvelike doprinose tome. Posebno mi se dojmilo kada smo trebali izraditi ginjol
lutku te odglumiti pred ostalima. Uz malo truda i maste stvorili smo jako lijepe lutke. Ujedno

Smo se opustili i stvorili svoj zamisljeni svijet te vrlo uspjesno odglumili.

Improvizacija sa scenskom lutkom u dje¢jem vrti¢u poticaj je djeci da u datom trenutku uz
pomo¢ maste i kreativnosti nesto nacine (glume, pleSu, pjevaju). Djeca su prepustena svijetu
maste i stvaralastva. Improvizacijom se mogu izraziti na razli¢ite nadine. Svako je dijete
razli¢ito 1 na drugaciji nacin doZivljava svijet oko sebe. U tome ih ne treba ogranicavati nego

im dati prostora za izrazavanje.

U dogovoru s ravnateljicom, radionicu sam odradila u dje¢jem vrticu ‘Iskrica” u
Lipovljanima. Nakon moje improvizacije sa scenskom lutkom, doSao je red na djecu.
Ponudila sam im svoje izradene lutke te su oni s njima glumili ono ¢ega su se u tom trenutku
dosjetili. Imali su i moguc¢nost izraditi lutke sove. Zatim smo o tome razgovarali, pitala sam
ih nekoliko pitanja i djeca su davala vrlo korektne odgovore na ponudena pitanja. Smatram da
djecu treba Sto viSe poticati na igru lutkama i stvaranje istih. Nadam se da ¢e djeca jos vise

upotrebljavati lutke u buducnosti na §to sam ih i poticala.

Ujedno sam prikupila potrebnu literaturu te tako obogatila svoje znanje o lutkarstvu. Bilo je to

zanimljivo 1 poucno iskustvo koje ¢u pamtiti.



2. POVIJEST LUTKARSTVA

Pocetci lutkarskog izraza pojavljuju se na razvoju svjetskih kultura te sezu u najstarije
civilizacije. Na Dalekom istoku lutkarstvo je pronasSlo sve uvjete za nesmetan razvoj i ondje
se proslost kazaliSta lutaka slaze s prosloS¢u kazaliSta zivog glumca. Prvi tragovi lutaka
nalaze se u Indiji odakle su se s jedne strane proSirile u Kinu, Japan i Javu, a s druge strane
preko Egipta u staru Grcku, gdje su bile veoma popularne u Ill. stolje¢u prije nove ere. Lutke
su iz stare Grcke prenesene u Rim, zatim se iz Rima Sire po cijeloj Europi. U Europu su stigle
kao nov, gotov proizvod isto¢ne kulture i prihva¢ene su kao zanimljiva novost, a u nekim
situacijama kao konkurencija zivom kazaliStu. Aristotel, Platon i Herodot lutke spominju u

svojim djelima. (Pokrivka, 1991)

Antic¢ke su lutke stvorene u hramovima, a srednjovjekovne u crkvama, ali one su vrlo brzo
gubile svoja vjerska obiljezja i postale pravi narodni junaci. Stolje¢ima su lutke bile na strani
naroda i osmijehom se borile za pravdu i za podredene. Imaju veliku ulogu u budenju narodne
svijesti, ocuvanju jezika i Sirenju kulture. Narodni karakter lutkarske umjetnosti 1 lutke poznat

je u povijesti bilo koje zemlje. (Pokrivka, 1991)

Lutkarstvo se u Europi pocelo sve vise razvijati u XVI. i XVII. stolje¢u kada je bilo u rukama
putujucih lutkara 1 postalo je obiteljski zanat. Lutke su se s razli¢itih sajmova 1 trgova prosirile
u kneZzeve palace. U Veneciji je tako krajem XVIII. stolje¢a svaka palaca imala svoje
kazaliste lutaka. Europsko lutkarstvo bilo je najviSe usmjereno na lutke marionete. Preporod
lutkarstva privukao je paZnju pjesnicke Skole romantiara. Veliki umjetnici poput Goethe,
Haydn, Hoffmann, Smetana prepoznali su moguc¢nosti i sposobnosti lutaka te im posvetili
djelo. No, vaznu ulogu u preporodu europskog lutkarstva odigrala je djelatnost sanjara,
talentiranih pojedinaca ili grupa. U pocetku su to bili amateri, a s viemenom su se pojedinci
razvojno nadogradili. Izmjena repertoara obiljezava prvi preporod lutkarstva koji je
tematikom znatno proSiren. Tehnika lutkarskog scenskog govora oplemenjena je, a izbaceno

je sve ono $to je podsjecalo na grubost i neprobirljivost narodnih lutkara. (Pokrivka, 1991)

Zbog svoje koncepcije i znacajne uloge, sredinom XX. stolje¢a vazne su postale scenske
institucije. U Francuskoj je "Centar za ispitivanje metoda aktivnog odgoja" okupio odgojne
djelatnike i glumce te organizirao seminar za studij kazalista za djecu. Miguel Demunynck
bio je tadaSnji direktor kazaliSta za djecu "Proplanak” i na scenu postavio svoje djelo "Sto

zlatnika" kojim se proslavio u mnogim gradovima izvan svoje domovine. Njegov je znacaj i



pomo¢ pri osnivanju rimskog kazalista "Putujuce kazaliSte" i1 Svicarskog kazaliSta "Druzina 4
Cetvrtka". Time se stvorila ¢vrsta poveznica izmedu tih zemalja, a vodeni su istom idejom:

djeci dati najbolje na polju scenske umjetnosti. (Ladika, 1970)

2.1. Povijest lutkarstva u Hrvatskoj

Prema Glibinom Lutkarstvu i scenskoj kulturi (2000), ne postoje to¢ni izvori o djelovanju
lutkarskog kazaliSta na nasim podrucjima. No, tradicija je odigrala znacajnu ulogu u njihovu
trajnom osnivanju. Hrvatska je iSla u korak s Europom u povijesnim, kazaliSnim oblicima.
Prvi kazali$ni zapis potjece iz XI. stoljeca, a na podrucju Dubrovnika u XVI. stolje¢u pocinje
autenti¢an kazaliS$ni zivot. Preporodne teznje gradana u XIX. stolje¢u urodile su osnivanjem
kazaliSnih institucija koje su sluzile kao temelj kulturnog razvoja i borbe za samostalnost.
Premda je lutkarstvo oduvijek bilo samozatajan i skroman oblik kazali$ne umjetnosti, duboko
se ispreplelo na razli¢itim mjestima — od sajmova do bogatih gradanskih kuca. Pretpostavlja
se da su lutkari u hrvatski teatar dolazili sa strane i bili velik poticaj ondasnjim umjetnicima

kada su to druStvene prilike omogucavale.

U prvoj polovici XX. stolje¢a o lutkarskom glumackom izrazu tiskani su kriticki prikazi
temeljeni na povijesnom slijedu dogadaja. U drugoj polovici XX. stoljeca pored objavljenih
knjiga pojavljuju se i Casopisi o teoretskim i povijesnim pitanjima lutkarstva. Svi navedeni
izvori pomazu pri rekonstrukciji 1 vrednovanju razvoja lutkarstva, ali zbog ratnog razdoblja
toga doba otezana je uspostava odnosa s profesionalnim lutkarskim izrazom. Igra s lutkom
zapocela je 1916. godine u Zagrebu na Ilickom trgu skra¢enom verzijom Humperdinckove
opere Ivica 1 Marica. Obitelj DeZeli¢ osnovala je amatersko okupljanje obiteljskog tipa. Uz
njih su se jo§ okupili entuzijasti i lutkari toga vremena: Marijana Kralj, Ivan Snek, Miroslav
Didek te su u sljede¢ih nekoliko godina uprizorili predstave razli€itih naslova. Njihovo je
djelovanje potaknulo razmisljanje o potrebi stvaranja lutkarskog glumiSta u Zagrebu.

(Bogner-Saban, 1986)

Nakon 1l. svjetskog rata osnivaju se kazalista za djecu u gotovo svim zemljama. Stvorio se
dojam kao da se osjetila jaca potreba poniranja u djecju psihu. Bilo je vazno odgojiti ovjeka i
razvijati njegova znanja te ga oplemeniti za buducnost. Javila se potreba djetetu vratiti
slobodu — slobodu igre, osmijeha, sunca i neba. U tom pogledu, kazali$na umjetnost je imala

znacajnu ulogu dobivanja povjerenja u opredjeljenje covjeka za dobro. (Ladika, 1970)



Neprocjenjiva uloga lutkarske umjetnicke recepcije u estetskom razvoju mladog gledatelja
prihvaca lutkarstvo kao umjetnost koja ima fascinantne izrazajne mogucnosti. Od samih se
pocetaka posvecuje paznja hrvatskoj djecjoj knjizevnosti (narodne price, pripovijetke i bajke).
Inspirativan i neiscrpan izvor postaju djela Ivane Brli¢-Mazurani¢. Djela bogata narodnim
motivima postaju osnova lutkarske dramatike kazaliSta. Adapritana su i dramatizirana djela i
Radovana Iv§iéa, Milana Ceuka, Borislava Mrksic¢a, Zlatka Krili¢a i Mire Gavrana. Lutka
tako pobuduje svijest u vizualnom i glazbenom izrazu pa tek onda u umjetnosti. Slikar i
scenograf Berislav Dezeli¢ Sezdesetih godina u zagrebackom kazaliStu lutaka pocinje svoje
djelovanje. Za njega lutkarska igra pripada plasti¢arsko-vizualnom svijetu, a tekst je tek
predstava iz koje se crpi ideja. (Glibo, 2000) "Dezali¢eva scenografska rjeSenja u
Zagrebackom kazalistu lutaka (inzistiranje na realizmu lutke, ali pojednostavljenog obli¢ja s
naglasenim karakteristikama koje svojom jednostavnos¢u omogucéavaju daljnju nadogradnju,
do traZenja adekvatne simboli¢ne sugestije, ...) karakteristicnih minimalno razli¢itih boja koje
postaju znakovni funkcionalizam, putokaz za rad drugim scenografima da bi pokusali u
horizontima svojih spoznaja osmisliti individualni scenografski rukopis." (Bogner-Saban,
1986: 259)

Desetak godina poslije Branko Stojakovi¢ i1 Luko Paljetak zalazu se da lutka bude u funkciji
scenografije, a scenografija u funkciji lutke. Tako bi se sklapao jedinstven vizualni dojam.
(Glibo, 2000)

Slika 1. Prikaz lutke



3. LUTKARSTVO KAO SAMOSTALNA UMJETNOST

Glibo (2000) u Lutkarstvu i scenskoj kulturi spominje da je lutkarstvo dobilo mjesto u
razli¢itim tumacenjima zbog posebne vrste nacina izvodenja Zivog glumca koji stvara dojam
nepokretnosti. Povezivanje glume zivih glumaca s lutkama pruza velike moguénosti za
obradu i folklorno djelovanje u kazalistu. Takoder, kompleks lutkarstva pruza moguénost
unutarnjeg konflikta koji proizlazi iz dvije komponente: lice-maska i ispresijecanost pokreta.
Dobri primjeri iz prakse ukazuju da povezivanje lutke i Zivog glumca moze izazvati i komican
1 tragi¢an dojam. Od svoje prve igracke pa do kazaliSne scene, Covjek moZe stvarati jedan
poseban svijet u kojem glumi te tako ponovno prozivljava svoj zivot eticki, emotivno i

spoznajno. Svi ti ¢imbenici (lutka, maska) imaju i veliku psiholosku ulogu.

Lutkarstvo je scenska umjetnost slicna glumackom kazalistu, jedino u lutkarstvu postoji
posrednik: lutka. (Zupanié-Beni¢ 2009) Svaka scenska umjetnost (pantomima, lutkarstvo,
drama, balet) ima svoje podrucje djelovanja, tj. izrazajne moguénosti. Za prikazivanje bajki,
cudesnih prizora i fantastike najpogodnije je lutkarstvo. To je glavni razlog zasto je kazaliSte
lutaka blisko djeci. Kreacijom lutaka, pazljivim izborom, animacijom, obradom tema gradi se
svijet svojevrstan analognom realnom svijetu u kojem lutka Zivi na sceni. Vaznost lutkarstva,
kao scenske samostalne umjetnosti je u neobi¢no lijepom, poetskom ¢inu ozivljavanja
nezivog preko glumca. Kazali§te Zivog glumca ima zajednicke elemente s kazaliStem lutaka.
Osnovni uvjeti za kazaliSte su: izvodaci, publika, dramsko djelo, mnogo kazalisnih termina,
zakona 1 pojmova. No, postoje 1 sasvim suprotna izrazajna sredstva ovih umjetnosti. 1z Zivog
kazaliSta posuduju se lutkarski igrokazi. Budu¢i da takvi igrokazi naj¢eS¢e nemaju veze s
lutkarskim izrazom ta je pojava neprihvatljiva. Lutka je posebno oblikovana za svoju ulogu i
ima neponovljiv lik, a glumac se sluzi gestikulacijom za izrazavanje svojih emocija. Sluzi se
pokretima koji su nezgrapni i prenaglaSeni te uvijek ima isti izraz lica pa je zanimljivo da tim
svojstvima dobiva posebnu toplinu na sceni. Puno je slobodnija u svojim pokretima za razliku
od zivog glumca. Lutke su poeti¢ne i jednostavne, nisu nositelj komplicirane i teske dramske

radnje. (Pokrivka, 1991)

Kazaliste lutaka ima kolektivnu publiku te je istodobno reproduktivna i stvaralacka umjetnost.
Takoder je 1 sintetska umjetnost koja je sastavljena od viSe umjetnosti i kolektivna je. Iz svih
tih elemenata proizlazi osnovni metodic¢ki postupak i odgovaraju¢a terminologija. Zadaca
kazalista lutaka jest da multipricira estetske dozivljaje, prociséava ukus gledatelja, u njemu

izaziva potrebu za umjetnosti i prosiruje njegova znanja. Budu¢i da je kazaliste lutaka veselo 1
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Saroliko te se zadace uspjeSno mogu ostvariti. Za nastanak lutkarske predstave potrebni su:
autor, glumac animator, likovni umjetnik, glazbeni suradnik, prostor, rasvjeta i gledatelji.
(Glibo, 2000)

"Glavni zadatak lutkarskog kazalista je:

e Namijenjeno djeci od ¢etiri do sedam godina ili drugoj dobnoj skupini djece.

e Nudi toj djeci tematski i zanrovski §to Sareniji repertoar.

e Ono je medustupanj izmedu kazalista lutaka u djejem vrticu, koji ima
elementarni odgojni zadatak, i kazaliSta lutaka s umjetnickim ciljem, koje
estetskim sredstvima odgaja kazalisnog gledatelja.

e Iznalazi nove kvalitetne autore za taj uzrast i za kazaliSte lutaka.

e Privla¢i u kazaliSte djecu, ne samo u obliku organiziranih posjeta nego i
spontano privlaénim repertoarom i zanimljivim inscenacijiskim postupcima.

e SrediSte je za psiholosko proucavanje gledatelja od cetiri do sedam
godina."(Glibo, 2000: 61)

3.1. Lutkarska animacija

"Sustina lutkarske animacije ve¢ je U samoj rije¢i "anima" Sto na latinskom znaéi dusa.

Animirati lutku znaci "udahnuti joj dusu”, ozivjeti je." (Pokrivka,1980: 15)

Najvazniji scenski element je pokret te je animacija vazna za postizanje pravog lutkarskog
izraza. S karakterom lutke, dogadanjem na sceni i stilom predstave treba biti povezana
lutkarska animacija. Uskladivanje svih gesta i pokreta stil je animacije koji ¢ini stilsku cjelinu.
Lutka treba osjetiti poseban ritam pokreta za svaku pojedinu lutku koju animira. Lutka u svom
karakteru nosi jedinstven scenski pokret cak i1 kad je kreacija scenske lutke zavrSena.

(Pokrivka,1991)

Animirano kazaliSte ukljucuje odnose medu glumcima 1 njihovo djelovanje. Usmjerena je
prema centru umjetnosti, odnosno prema posebnom nacinu komunikacije. Naglasava i
¢injenicu da svaka umjetnicka ekspresija treba biti oZivljena. Animirano se kazaliSte obraca
osjetu sluha 1 vida, a glumcevo tijelo (ruka) ima mnogo drugih funkcija: oblikuje figure,
simbolizira, animira i komunicira. Kroz animaciju se ozivljava nezivo. Animacija ukljucuje

razmjenu energije i to se neprekidno mijenja. Animirati zna¢i udahnuti zivot, npr. lutki ili



nekom predmetu. Da bi se stvar animirala, potrebno je razumjeti njenu energiju i unutarnju
dinamiku. (Majaron, 2004)

3.2. Lutkarska rezZija

Glibo (2000) u Lutkarstvu i scenskoj kulturi opisuje da redatelj ima pravo tumaciti komad na
vlastiti nacin, ali nikada ne smije biti u suprotnosti s autorovim nazorima. Duzan je
posredovati autorove misli i stil njegova djela. Funkcija redatelja i dramaturga sjedinjuju se u
kazaliStu lutaka. Vazno je poznavati zakone dramaturSke prakse i zakone teorije drame jer one
podupiru glavnu misao komada. Sve dramaturske intervencije trebaju se pobrinuti za rjecitost,

radnju komada, to¢nost i ljepotu jezika.

Tijekom stvaranja lutkarske igre prisutno je nekoliko komponenata: glazbena, literarna,
likovna, interpretativna. Svaka od njih ima specifi¢nosti, ali zajedno ¢ine harmoni¢nu cjelinu.
O umjesanosti rezisera ovisi koliko ¢e jedna lutkarska igra biti estetski vrijedna, psiholoski

uvjerljiva, razigrana, dinamicna, ritmicki ujednacena. (Pokrivka, 1991)

Neke dijelove teksta redatelj skracuje da bi se postigla bolja "protocnost" i bogatstvo radnje. U
svemu je vazno postovati autorove ideje — stil humora, karakter likova i sl. U suradnji s
ansamblom redatelj ima zadatak objasniti zasto se predstava igra, kojem cilju to vodi te kojim
umjetnickim sredstvima dosegnuti taj cilj. Uspjeh redateljeva posla zahtijeva njegov autoritet
kod ansambla te zainteresiranost glumca objasnjenjem uloge. Treba uzeti u obzir sposobnost
opazanja i mastu kod glumca lutkara. Masta je upravo za glumce lutkare posebno vazna. Sam
redatelj ne bi trebao igrati u predstavi koju iscenira jer inace gubi pregled nad scenarijem pa
tako moze trpjeti njegovo lutkarsko glumacko ostvarenje. S vremenom bi glumci lutkari
trebali srasti s redateljem u istinski koherentan ansambl sa zajednickim umjetnickim
svjetonazorom. Psiholoski pristup redatelja prema glumcu vazan je jer ¢e tako bolje odraziti
glumceve individualne osobine. Redatelj ¢e tako bolje osjetiti glumcevu osobnost te je
prirodno usmjeravati. U cijeloj autorovoj individualnosti redatelj treba biti odraz (zrcalo)
svoga vremena. Tako ¢e se dobiti umjetni¢ka izravnost, istinitost i postenje, savrSenstvno,
sazetost, dinamika, osjecaj za ritam. U kazaliStu lutaka svi se stvaratelji trebaju preobrazavati
u nove dramske likove, autorske stilove, zanrove. lako svako preobraZzenje ima pozitivan

ucinak, vazno je da se u tom procesu ne izgubi stvaratelj (glumac lutkar, likovnjak, glazbenik,

redatelj). (Glibo, 2000)



"Redatelj u kazaliStu lutaka mora posjedovati spasonosno neznanje o zivotu, odnosno vjestinu
da mu znanje ide usporedno s isto tolikim zaboravom znanja. Neznanje nije isto $to i neukost,
to je naporan Cin prevladavanja naucenog. Samo po tu cijenu jedno djelo svakog trenutka
moze biti ona vrsta Cistog pocetka koja njegovo stvaranje ¢ini aktom slobode. (Jean Lescure,

Lapicque)." (Paljetak, 2007: 64)

3.3. Prostor i mizanscena

Pozornica i gledaliste podrazumijevaju kazali$ni prostor. On moZe biti u prirodi ili u zgradi, a
0 tome ovisi osvjetljenje pozornice, jacina glasa, veli¢ina lutke. Gledaliste lutkarskog
kazalista trebalo bi biti Siroko tako da svi gledatelji budu blize pozornici i dobro vide lutke.
Scenski je prostor vidljiv sa svakog mjesta u gledalistu, a dogadanja na pozornici trebaju biti
aranzirana tako da budu vidljiva svim gledateljima. Scenski prostor trebao bi sluZiti glumcu
lutkaru Kkoji bi trebao obavljati svoj posao pa bi zato trebao imati manje dekoracija. Pod za
glumca lutkara treba biti §to jednostavniji i bilo bi dobro da se tijekom cijelog komada ne
mijenja. Stilska jednostavnost kazalista lutaka zahtijeva da na pozornici bude samo ono $to je

bitno. (Glibo, 2000)

Najprikladnije ureden prostor oslobada spontanost i razvija kreativnost djeteta. Postoje dva
nacina sjedenja: krug i polukrug. Sjedeci u krugu igra se ne odvaja od onih koji ne sudjeluju u
zadatku 1 svi se sudionici svaki tren mogu ukljuciti u igru. U formaciji polukruga djetetu se

ostavlja dio prostora u kojem moze biti samo i slobodno se koncentrirati na zadatak. (Ladika,
1970)

Rasporedivanje 1 rasClanjivanje scenskog prostora lutkama, svjetlom, dekoracijama i
dodatcima smatra se mizanscenom. U njoj se zdruZzuju likovni 1 dramski elementi, a ravnoteza
se postize igrom lutaka i dekoracijama na pozornici. Svaki je detalj vazan jer se obraca
gledateljevoj svijesti ili podsvijesti. Dojam mira i uravnotezenosti pobuduje simetri¢na
mizanscena, a dijagonalna mizanscena djeluje dinamicno. Stoga treba biti dobro promisljena i
opravdana jer je rezija u znatnoj mjeri rjeSenje prostornih odnosa. Umjetnicka istina ne treba

uvijek biti u skladu sa zivotnom realno$¢u jer je logika kazalista ponekad iznad logike Zivota.
(Glibo, 2000)



3.4. Ostali elementi redateljskog posla

Ritam i tempo osnovni su elementi za sporazumijevanje u kazaliStu. Redatelj biljezi svaki
djeli¢ tempa u knjizi rezije jer je tako mogucée definirati odnos stvarnog i psiholoskog
vremena. Osim glazbenog ritma, postoji i dramski ritam, odnosno stupanj zainteresiranosti
kojim lik slijedi svoj cilj. Naju¢inkovitija sastavnica ritma je stanka. Njome se moze stvoriti
ugodaj prizora te izraziti tjeskoba. Duljina stanke ovisi o glumcu animatoru koji treba osjetiti
atmosferu situacije. U lutkarskom kazalistu potrebno je manje dekoracije jer se tako ne ometa
glumac lutkar u glumi. Prilikom izbora kostima i dekoracije treba imati na umu oblik, boju i
materijal. Vazna je visoko stilizirana umjetnost, a neuobicajeni materijali mogu djelovati
izrazajno te time stvarati atmosferu. Mogu se upotrijebiti projektirane dekoracije, plasti¢ne i
plosne. Lutka svojim izgledom treba izrazavati karakter lika, a kostim treba odgovarati stilu
inscenacije 1 ritmu govora te dekoracija ne smije skretati pozornost na racun lutke. Stvarni
svijet od svijeta kazaliSne iluzije odvaja zastor. On svojim tempom i ritmom otvaranja i
zatvaranja odaje dio scenskog raspoloZenja. U kazaliStu lutaka zadrzava se zastor premda se

ginjolsko kazaliste igra bez zastora osobito ako dekoracija ostaje ista. (Glibo, 2000)

Prema Pokrivkinoj (1991) knjizi Dijete i scenska lutka spominje se da je za oblikovanje
scenskog lika 1 lutkarske igre glazba vazna komponenta. Bliska je lutkarstvu i paZljivo je
ugradena u lutkarsku igru. Ako pojedini dijelovi lutkarskog igrokaza budu naglaSeni glazbom,
dobivaju neocekivane dimenzije. Glazba se moze funkcionalno ugraditi u dramsku radnju
lutkarske igre (lutke pleSu, pokreéu se, pjevaju). Kao zvucna kulisa glazba ilustrativnog
karaktera javlja se kako bi naglasila atmosferu i raspoloZenje. Upotrebljava se kao svjetlosni

efekt, tj. element rezije.

Slika 2. Lutke na pozornici



4. SCENSKA LUTKA

"Lutka u sebi neprestano obnavlja nastanak svijeta, onaj trenutak kada je svjetlost, netom
odijeljena od tame, obasjala njezino ljudsko lice u ¢asu kada je duh, §to je do tada, sam, kao
velika Ceznjiva fraza Logosa, lebde¢i nad vodama suprozeo sve po njemu i za nj stvorene

stvari." (Paljetak, 2007: 8)

Svijet humora, poezije, satire, svijet koji ne poznaje granice izmedu predmeta, biljaka,
zivotinja 1 ljudi jest svijet lutaka. To je stiliziran i izmiSljen svijet u kojem scenska lutka moze
izvesti veliki broj radnji koje nije moguce izvesti u realnom svijetu. Lutke se mogu
smanjivati, letjeti, nestajati, govoriti ljudskim glasom, osjecati, misliti — mogucnosti su
neograni¢ene. U lutkarskoj igri mogu ravnopravno razgovarati djevoj€ica i lutka, sunce 1
mjesec, stablo i zec. Odnos veli¢ina lutaka najceSce je suprotan onom u realnosti. Medutim,
svijet koji izjednacava predmete i ziva bica u sebi krije i opasnosti. Postane li lutka sama sebi
svrhom, lutkarstvo postaje igranje trikovima. Moze sadrzavati istinite vrijednosti o covjeku i

njegovu okruzenju, ali moze biti i besmislen. (Pokrivka 1991)

Kraljevi¢ (2003) u Lutki iz kutka navodi da je scenska lutka mo¢no i vrijedno sredstvo za rad
s djecom, kao i didaktic¢ka igracka u rukama djece. Premda dijete zna tko pokrece lutku, ono
ozbiljno shvaca $to lutka kaZe jer stimulira njegova osjetila, pokrece njegove emocije pa
sadrzaj uvijek treba biti razborito odabran. Uz pomo¢ lutke utjeCe se na razvoj crta li¢nosti:
toleranciju, prijateljstvo, pravednost, hrabrost, humanost. MoZe se koristiti 1 u svakodnevnom
zivotu djeteta 1 tako recitirati pjesmicu, brojiti brojalicu, nesto otpjevati te promatrati zajedno
s djecom okruzenje u kojem Zive. Lutka moZe provjeriti je li dijete neSto upamtilo, otplesati
kolo, o svemu savjetovati, obavijestiti, zazeljeti te se dobro nasmijati. Budu¢i da su emocije
glavni pokretaC svake vrste stvaralaStva, pokrenut ¢e djecju mastu, komunikaciju, Zelju za
likovnim izraZzajem te osloboditi korisne i kvalitetne djetetove osobine. Ipak, odrasla osoba
treba uputiti, podrzati i ostaviti otvoren prostor za djetetovo djelovanje. Vrijeme i prostor
vazni su za te aktivnosti: djecja igraonica u knjiznici, soba dje¢jeg vrtica, roditeljski dom.

Djeca trebaju imati prostor isprobati, istraZiti 1 upoznati scensku lutku.

Nema toga predmeta iz svakodnevne uporabe koji ne bi mogao koristiti za igru lutkama.
Prepoznavanje simbolike igre, lutka omogucuje igrac¢ima sudjelovanje u igri. Sama ¢injenica
da lutka postaje dio djeteta, potice dijete na kreaciju i na inicijativu u ve¢oj mjeri nego kod

drugih lutaka. (Bastasi¢, 1990)
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Dijete je iza lutke zaSti¢eno, skriveno, uspijeva dozivjeti zabrinutost i teSkoce te uspjesno
pobijediti negativne emocije. Lutka povezuje djetetovo razumijevanje, pokret, govor;
djetetova igra lutkom nacin je priopcavanja njegovog misljenja o okruzenju oko njega.
Odgojitelj treba vjerovati u snagu lutke, njome se sluziti u pravoj mjeri, poznavati njeno

znaCenje te upotrebljavati njezin metaforicki potencijal. (Ivon, 2010)

Igre sa scenskim lutkama u dje¢jem vrtiCu spontane su i stvaralacke. Stvaralacke igre sa
scenskim lutkama su slobodne, djeca samostalno, bez utjecaja odgojitelja, realiziraju svoje

ideje. "Igre dramatizacije umjetnickih tekstova sa scenskim lutkama organiziraju se:

e nakon usvojene price koja je pogodna za dramatizaciju,
e nakon pjesme naucene napamet koja sadrzi dovoljno elemenata za dramatizaciju ili
scensku ilustraciju,

e nakon usvajanja kraceg lutkarskog igrokaza." (Glibo, 2000: 85)

4.1. Vrste scenskih lutaka

Prema Zupanié-Benié¢ (2009) podjela lutaka je:

RUCNE LUTKE - odabiremo ih kada lik puno pri¢a te kada se predstava Zeli izvoditi u bilo

kojem prostoru. Dobre su za pocetnike jer su jednostavne za izradu i animaciju. Svoj su
procvat dozivjele na prijelazu iz XVIIL. u XIX. stoljece jer su idealna vrsta za izvodenje na

ulici.

e GINJOL: ova lutka nastaje kada se na ruku lutkara navuce poput rukavice i progovori
jezikom lutke koji razumiju svi te zapo€inje Zivot na pozornici. Jednostavna je i
iskrena te samim time i savrSena. Pokrece se pomicanjem prstiju, rotacijom podlaktice
1 Sake. Ona je najradije prihvacena u djece jer ju u potpunosti mogu kontrolirati i
uzivjeti se u lutkarsku igru. Anatomija ginjola sastoji se od predimenzionirane glave te
izrazenih ruku i tijela. Noge joj nisu potrebne premda mogu biti dodane tijelu i visjeti.
Glavu pokrece kaziprst, dok ostali prsti pokrec¢u lutkine ruke. Ukoliko je glava
nagnuta prema naprijed, time se pokazuje zalost i potiStenost, a ukoliko je nagunta

unatrag, pokazuje autoritet, egocentri¢nost i bahatost.
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Slika 3. Varijacije pokretanja ginjol lutke

ZIJEVALICA: takoder se navlac¢i na ruku, ali animatorova ruka iznutra otvara i
zatvara lutkina usta. Najces¢e se upotrebljava kada je najizraZeniji govor, tj. kada
govor nosi najvecu poruku. Idealne su za pri¢e o zivotinjama jer u ovom svijetu mogu
komunicirati ustima. Djecji svijet maste stvoren je od izmi$ljenih bica s kojima dijele
razli¢ite osjecaje. Najjednostavniji oblici zijevalica mogu biti nainjeni od Carapa s
gumbima umjesto o€iju pa sve do vrlo slozenih lutaka namijenjenih za filmsku
produkciju. Najpoznatije zijevalice su tzv. mapeti koji su prepoznatljivi po svom
dizajnu te imaju Siroka usta i velike o¢i. Zijevalica se sastoji od glave s moguénoséu
zatvaranja i otvaranja usta te tijela na kojem se mogu pomicati i ruke i noge. Ukoliko
zijevalica ima pokretne ruke i noge, pokreéu je dva animatora koja trebaju biti

uskladena u zajedni€¢kom pokretanju jednog lika.

Slika 4. Lutka zijevalica
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LUTKA SJENE: obojana je jednom bojom i rada se iz odnosa ovisnosti o predmetu i
svjetlosti. Oponasa sjenu zivog bica ili predmeta. Na neki je nacin preteca filma jer
posjeduje izrazajno sredstvo pokretne slike. Mogu biti nacinjene od koze, kartona ili
drveta te su najées¢e dvodimenzionalne. Pogodne su za pripovijedanje ili pojavljivanje
uz glazbu poput pokretnih slika. Ukoliko je lutka sjene jednostavna ima jednu glavnu
kontrolnu zicu, dok slozenije lutke sjene imaju vodilicu koja prolazi kroz jednu nogu i
pri¢vr§éena je na glavu, a druga je pri¢vrSéena tako da se pri pomicanju lutke sama
njiSe. One ozive na osvijetljenom ekranu ili platnu. Pokreéu se ispred platna na kojem

se projiciraju njihove sjene. Jednu lutku animira jedan animator.
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Slika 5. Lutka sjene

JAVAJKA: to su sve lutke koje se pokre¢u pomocu Stapa i zica. Njih moze izraditi
svako dijete tako da crtez izreze i pri€vrsti na Stap. Ona ima najviSe mogucnosti od
svih ostalih te se pojavljuje u razli¢itim oblicima. Dobila je ime po otoku Javi s kojeg
potjete. Trodimenzionalna je i sastoji se od tijela i kontrolnog mehanizma Koji
pokrece glavu te zice kojom se pokrecu ruke. Animator ju pokrece iza paravana dok

jednom rukom drzi Stap i animira glavu, a u drugoj ruci drzi zice i njima animira ruke.
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Slika 6. Lutka javajka

MARIONETA: zbog toga §to ju pokre¢u konci, najsloZenija je od svih lutkarskih
formi. Figura se sastoji od pokretnih udova, niti konaca i kontrolnog mehanizma koji
je kriznog oblika. Dijelovi lutke pomic¢u se pomicanjem konaca te na taj nacin ona
moze mahati rukama, hodati, klimati glavom, padati, saginjati se. Pokretanje
marioneta moze se izvoditi pokretanjem kontrolnog mehanizma, potezanjem konaca
rukama ili kombinacijom jednog i drugog. Njihov kostim izraden je vrlo realisti¢no i

detaljno.

Slika 7. Lutka marioneta
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Prema Pokrivkinoj (1996) knjizi U krugu svjetlosti postoje i lutke od tikve. One su
metafori¢ne prirode te se od jedinstvenih oblika slazu u nove cjeline. Vezane su uz druzenje i
prostor, a tikvica je slika cijelog Covjekovog tijela i svijeta u cjelini. Uglavnom svojim
oblikom tikva podsje¢a na glavu pa je u kreiranju lutaka vaZzno uhvatiti ideje, zaobici
pojedinosti 1 sintetizirati opée znacajke nekog lika. Svojom prirodnom kakvoc¢om tikva sama

predlaze Sto bi ona mogla biti u svijetu lutaka te kako moze ozivjeti kao scensko bice.

Bez obzira na preobrazbu, ostaje posebna po svom obliku, boji i veli¢ini. Sadrzaj njihovih
igara jest kreativno preplitanje prirodnih pojava vezanih uz zivot te biljke — na koji se nacin

smijati, kako se igrati 1 razmi$ljati.

Slika 8. Lutka od tikve
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5. IZRADA SCENSKE LUTKE

Prema Zupani¢-Beni¢ (2009) lutke se izraduju na sljede¢e nadine:

IZRADA GINJOL LUTKE

Najprije se na papir skicira izgled lutke. Vazno je pripremiti prostor, pribor i materijal.
Ukoliko se koristi likovna tehnika kasSiranja, potrebno je napraviti oblik koji ¢e se ucvrstiti
kasiranjem. Taj se oblik moze dobiti i guzvanjem novinskog papira. Ta je tehnika lako
primjenjiva 1 jednostavna za koristenje u svim dobnim skupinama pri radu s djecom. Komadi
novina istrgaju se na sitne dijelove i umoce u smjesu ljepila i vode. Da bi Zeljeni oblik bio
¢vrséi, potrebno je nalijepiti najmanje pet slojeva papira. Nakon toga slijedi suSenje, bojanje
temeljnom bojom, a zatim bojama koje isticu osnovna obiljezja lutkinog lica. Ginjol lutka u
svojim rukama nosi rekvizite pa one moraju biti vidljive. Od kartona se naprave utori za prste,
a zatim se na njih dodaje ruka lutke. Tijelo je najbolje napraviti od deblje tkanine pa se na nju
mogu dodati detalji (masne, gumbi). Nakon $to se svi iskaSirani dijelovi oboje 1 osuse, spajaju

se u jednu cjelinu.

IZRADA STAPNE LUTKE

Za izradu Stapne lutke takoder je potrebno napraviti skicu. Za izradu je potrebna stiroporna
kugla, plastelin, Stap, tkanina, spuzva, ljepilo ili pistolj za plastine patrone, Skare i Sivaci
pribor. Na stiropornoj kugli skalpelom definiramo glavne crte lica lutke. S donje strane
pri¢vrstimo Stap te ga pricvrstimo ljepilom. Ruke se rade iz dva dijela (podlaktice i
nadlaktice), a Cine ih dva Stapa koji su kukicama spojeni u laktu. Trup se oblikuje od
stiropora, a kroz njegovu cijelu duZinu moze prolaziti Stap. Da bi se izradio kostim, potrebno
je iskrojiti svaki dio posebno, a zatim ga spojiti i pri¢vrstiti na lutku. Tek kada je gotov kostim

slijedi bojanje ostatka lutke i dodavanje detalja (kosa, Sesir, kapa).

5.1. Izrada scenskih lutaka (sova i cvijet)

Izradila sam ginjol lutku zivotinje sove i Stapnu lutku cvijeta. Najprije sam izradila skicu. Za
sovu sam nacrtala glavu, ruke (krila) i tijelo (haljinu koja prekriva ruku), a za cvijet latice i
tucak. Zatim sam tu skicu izrezala i prenijela na tkaninu te izrezala. Izrezala sam dva dijela
koja sam zatim sasila po rubovima kako bih dobila cjelinu koja se drzi povezano. Sovinu sam

glavu upotpunila spuzvom i vatom, zatim sam prisila o¢i i kljun te ispod glave stavila ukrasni
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cvjeti¢ kako bih dodatno ukrasila sovu. Latice i tucak cvijeta sam oslikala na platnu, izrezala i
zaSila po rubovima. Samo sam na jednom dijelu ostavila rupicu kako bih spojila listove,

odnosno haljinicu cvijeta i drveni Stapic.

Nakon izradenih lutaka ginjol sam lutku stavila na ruku, a Stapnu lutku uzela u drugu ruku i
uvjezbavala tekst igrokaza koji sam samostalno osmislila. Uz mnogo truda 1 vremena ideje su
mi pristizale i tako sam napisala lutkarsku minijaturu. Nekoliko dana sam vjezbala i mijenjala
glas tako da sova zvuéi starije pa ujedno i mudro, dok cvijet zvu¢i mlade, uplasenije,
znatizeljnije. Nije bilo lako mijenjati glasove, ali s vjezbom sam to usvojila i uspjesno
odradila. Na licu mjesta sam improvizirala sa smi§ljenim tekstom te ga mijenjala i dodavala
odredene radnje i dogadaje kojih sam se u tom trenutku dosjetila. Gluma je bila popracena
instumentalnom glazbom te ujedno upotpunila glumu i djeci docarala ¢aroliju Sume tako da su
mogli zamisliti lutkarski svijet. Vjerujem da je svako dijete drugacije dozivjelo igrokaz i

stvorilo neku svoju sliku (videnje) radnje koja se dogada.

Slika 9. Ginjol lutka: sova i §tapna lutka: cvijet
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6. IMPROVIZACIJA SA SCENSKOM LUTKOM

Jedna od osnovnih formi lutkarskih igara je lutkarska improvizacija. Izvodi ju odgojitelj
voden svojim kreativnim moguénostima. Da bi lutkarska improvizacija ostvarila puninu
svojih vrijednosti, treba sadrzavati originalnost, odisati njezno$¢u i zaigranoS$¢u, ne biti
previSe stereotipna, govoriti Cisto 1 jasno te podsjecati na djecju igru. Monolog, dijalog,
pantomima i ples osnovne su forme lutkarske improvizacije. Improvizacija se moze koristiti u
odgojno-obrazovnim procesima u dje¢jim vrti¢ima; odgojitelj moze s lutkom spontano

poticati djecu da peru ruke, jedu ili usvoje kulturno-higijenske navike. (Pokrivka, 1991)

6.1. Moja improvizacija u dje¢jem vrti¢u

Prvi dan druzenja s djecom sam se upoznala i razgovarala o poznavanju lutaka. Postupno sam
ih uvodila u svijet lutkarstva i priblizila im vaznost lutke u djetinjstvu. Navodila sam ih na to
da se, sto je vise moguce, igraju s lutkama jer djetinjstvo veoma brzo prode, a vaznost je u

osjecaju koji lutka i igra pobuduju kod djece.

Za pocCetak sam im pustila djecje pjesmice: Ovako se ruke miju i Visibaba mala. Jednostavnim
plesnim koracima smo se zagrijali. Pokazivala sam im plesne korake zatim smo ih uz ritam
glazbe pokusavali otplesati. Kako je melodija u dijelovima sporija tako smo plesali, dok se
postupno ubrzavala, tako smo i mi brze plesali. Neki plesni pokreti su bili korak ulijevo,
udesno, zatim dva koraka ulijevo pa dva udesno. Nekoliko okreta, korak naprijed, korak
nazad, podizanje jedne noge u zrak, zatim druge. Polagano skakanje na jednoj nozi, zatim

drugoj i tako redom. Isto tako podizanje ruku, tako da se cijelo tijelo ukljucilo u zagrijavanje.
Nakon uvodnog zagrijavanja uslijedila su pitanja za djecu. Neka od pitanja su bila:

1. Znate li $to znaci suosjecanje?

2. Sto to znaéi biti originalan?

3. Sto je to kada se povrijedi nekoga?
4

Sto je ljubav prema prijatelju, simpatiji, roditelju?

Odgovori djece su bili razli¢iti. Neki od odgovora su sljedeci.

Prilikom postavljenog prvog pitanja djeci je bila nejasna rije¢ suosjecanje pa sam im ukratko

objasnila suosje¢anje na primjeru: Ako se tvoj prijatelj udari i kaze ti kako ga to jako boli, §to
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¢e$ mu reci? Kako ¢e mu biti lakSe? Ako se tvoj prijatelj osjeca tuzno zbog odlaska majke na

posao, Sto ¢es mu rec¢i? Nakon pojasnjenja i razgovora s pod pitanjima djeca su odgovorila:

1. "To znaci re¢i prijatelju da ¢e ga prestati boljeti i podragati mu mjesto gdje se udario."
"Reci ¢u mu da ¢e mama do¢i brzo po njega i da i ja jedva cekam da moja mama dode

po mene."

Kod drugog postavljenog pitanja takoder je bilo potrebno pojasnjenje. Objasnila sam im da,
ukoliko nacrtaju cvijet ili bilo koji drugi crtez drugadije, razli¢ito od drugih, da su oni tada
nacrtali originalan crtez. Kada ne gledas ono §to je tvoj prijatelj nacrtao pa ti ne nacrtas isto ili

sli¢no, nego kada se razlikuje od njegovog.

2. "To je onda kada ja nacrtam kucu na drvetu i obojam je plavom bojom pa na drvetu
nacrtam puno jabuka."

"Onda kada ja nacrtam najljepsi cvijet."
Kod postavljenog treceg i Cetvrtog pitanja nije bilo potrebno dodatno pojasnjenje.

3. "Kad ja kazem Gabi da je glupa.”
"Onda kad udarim Tomu nogom."

4. "Kada voli§ svog prijatelja i stalno se s njim igra$ i hoces se i¢i igrati kod njega nakon
vrtica."
"Onda kad mi mama kaZe da sam danas bio dobar 1 da mogu i¢i kod Patrika na

igranje.”

Sljede¢i dan uslijedila je improvizacija sa scenskom lutkom. Improvizacija ! je nesto $to je
nacinjeno spontano, bez prethodne pripreme. U ovom slucaju je rije¢ o improviziranju teksta
za glumu. Djecu se poti¢e na razmisljanje 1 uvodi ih se u zamisljeni svijet. Njima je to veoma
zanimljivo jer mogu glumiti sve ono §to pozele i Cega se dosjete. Nema ispravnih i
neispravnih opcija, sve se prihvaca i u potpunosti uvazava jer to je ipak dje¢ja masta i
stvaranje. Isto tako, djeci nije ponuden odredeni tekst koji moraju usvojiti nego sami smisljaju
radnju 1 ono Sto ¢e glumiti odnosno improvizirati. Improvizacija je vrlo Cest oblik lutkarske
igre 1 moze se pojaviti u obliku dijaloga ili monologa ovisno o Zelji pojedinog djeteta. Cilj je
improvizacije na $to bolji nacin izvesti pokrete i odglumiti zamisljeno. Djeca se tada osjecaju

vazno, imaju dojam kao da su na stvarnoj pozornici i kao da glume u vaznoj predstavi.

! Improvizacija: Pribavljeno 1.5.2019. s: https://www.hrleksikon.info/definicija/improvizacija.html
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Taj osjecaj 1 trenutak sam im omogucila time $to sam im dopustila da svatko od njih to dozivi

1 u tome uziva zajedno s nama ostalima koji smo tada bili gledatelji.

Pripremila sam sve potrebno za glumu: platno na kojemu je oslikano drvece, kuce, lutke sove
I cvijeta, mobitel i bluethoot zvucnik (instrumentalna glazba: Musique Relaxante Tres

Puissante Contre L'Anxiété Et Le Stress), maleni ¢eSalj s ogledalom kao dodatan rekvizit.

Zatim sam djeci odglumila igrokaz i primijetila da im se svidio jer su pozorno slusali i mirno
sjedili. Pokret lutke je veoma vazan za dje¢ju percepciju. Kretala se ona lutka koja je u tom
trenutku "govorila”, kako bi djeca mogla pratiti i usredotociti se na pojedinu lutku. Podsjetila
sam ih kako se trebaju ponasati kada gledaju predstavu i kako moraju pozorno slusati ono 0
¢emu igrokaz govori jer ¢emo kasnije o tome razgovarati. Igrokaz sam odglumila mladoj i
starijoj skupini, predskoli i poludnevnom boravku. To su sve skupine koje borave u vrticu. U
konzultaciji s mentoricom dosle smo do zaklju¢ka da bi bilo dobro odglumiti pred svom
djecom, ali ne u isto vrijeme. Uvidjela sam kako se pojedina skupina djece ponasala, kako su
i Sto odgovorili na ponudena pitanja, koje su U tome razlike. Tako sam i postupila. Razli¢ite
dane sam odglumila pred razli¢itom skupinom djece te dosla do zanimljivih informacija. Isto
tako, prilikom svake glume na licu mjesta sam improvizirala sa smisljenim tekstom te ga
mijenjala 1 dodavala odredene radnje 1 dogadaje kojih sam se u tom trenutku dosjetila.
Pojedine dijelove sam preoblikovala, pojedine izostavila i tako odglumila. Bilo je zabavno i

prepustila sam se masti i stvaralaStvu.

REDNI BROJ
-, ETAPA SATA

1. Uvodno zagrijavanje uz pjesmice: Ovako se ruke miju i Visibaba mala te razgibavanje.
2. Razgovor o lutkama, lutkarstvu, postavljanje pitanja te diskutiranje o tome.
3. Improvizacija sa scenskom lutkom pred djecom (popracena instrumentalnom glazbom).
4. Razgovor o improvizaciji odnosno igrokazu odglumljenom djeci, postavljanje pitanja.
5, Djecja izrada Stapne lutke sove (karton toalet papira, tempere, ukrasne o¢i, drveni §tapi¢)
6. Djecja improvizacija s lutkama, iznoSenje ideja.
7. Opustanje uz djecju pjesmicu: Moja mala sovica.

Tablica 1. Prikaz provedbe improvizacije u dje¢jem vrti¢u
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6.1. Lutkarske minijature

SOVICA I CVJETIC

Cilj: djeci pribliziti svijet lutkarstva na zanimljiv nacin, osvijestiti vaznost prijateljstva,

medusobno pomaganje u nevolji te poticanje na druzenje.
Likovi: Sova Meri, cvijet Cvjetko Petko.
Mjesto radnje: selo u Sumi.

(U veseloj i razigranoj sumi, gdje se sakrilo maleno selo, stiglo je proljece i probudio se

cvijet.)

CVIJET: Dobar dan svima zelim! Ja sam Cvjetko Petko! Napokon sam ugledao sunce i tome

se jaaako veselim! Samo, ja sam prvi stigao, nigdje ne vidim svoje prijatelje.

(Cvjetko Petko se rastuzio kada je shvatio da je trenutno sam jer je nestrpljivo izrastao,

sunceve zrake su ga ugrijale i probudile.)
SOVA: Hu-hu-hu, a tko si sada ti? Neki novi gost u prirodi?
(Sova je iznenadena cvijetom i njegovom reakcijom.)

CVIJET: Malo sam zbunjen, izgubljen, ne pronalazim nikoga sebi poznatog'. Ne znam §to da

radim?! Sunce i toplije vrijeme me pozvalo van,

pa se sada izgleda moram snaci sam.

(Sova je odlucila pomoci cvijetu pa mu se za pocetak predstavila.)
SOVA: Nisi sam, stojim ti na raspolaganju ja. Zovem se Sova Meri,
izgled moj prepoznaje svatko,

zato C¢u ti se sada predstaviti ovako:

o¢i su moje bistre zelene boje.

Kljun malen, oStar, savijen, pomaze mi uloviti hranu,

ali samo po no¢i, nikako po danu.
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CVIJET: Mozes li mi ti, molim te, pomoc¢i potraziti moje prijatelje? Samo, znas, ja ti se malo

plaSim mraka!

(Sova Meri pravi drustvo Petku i cuva ga po noci.)

SOVA: Ne moras se niSta bojati kada sam kraj tebe ja, vladarica i no¢na ¢uvarica Sume.
Dan je za mene veoma bucan i uzurban,

bolje se osje¢am noc¢u kada je sve mirno,

a obasjava me prijatelj Mjesec uvijek zut i radostan!

Pokazuje mi kamo moram letjeti,

tako da mi se u glavi nikada ne moZze zavrtjeti.

(Cvjetko Petko se sa Sovom Meri osjeca sigurno i vjeruje joj.)
CVIJET: Hvala ti Sovice Meri,

drago mi je Sto ¢eS mi pomo¢i u nevolji!

SOVA: Nema na ¢emu Petko, prijatelji su tu da si pomazu! Samo me slijedi i uskoro ¢emo

pronaci tvoje prijatelje 1 viSe neces biti sam 1 tuzan.

(Tako su Meri i Petko krenuli u potragu. Posto se Petko boji mraka, Meri ga je nosila na
ledima. Letjeli su visoko iznad sume. Vidjeli su razna drveca, puno polja, prijatelja vjeverica,
svinja, ptica... Naisli su na izvor i tamo predahnuli, popili vode te razgovarali i jos bolje se

upoznali.)

SOVA: Evo jos koja reCenica o meni, da nam putovanje prode brze.
Znas, prepoznatljiva sam po perju mekom,

zato se svake no¢i ¢esljam Cetkom.

(Meri iz torbice izvadi malen ceslji¢ s ogledalcem i pocne se cesljati.)
Pozorno ¢esljam svako pero,

kako bi bilo zdravo i sjajno cijelo.
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CVIJET: Primijetio sam da si prava Sminkerica,
ali i jako dobra prijateljica.

(Tako su njih dvoje nastavili letjet, kad odjednom ugledase nekoliko cvjetova koji su nalik
Cvjetku Petku. Priblizili su se njima i Petko je shvatio da su to njegovi prijatelji! Jako se

razveselio!)
CVIJET: Meri, drago mi je da smo se upoznali
1jo$ jednom ti puno hvala na pomoc¢i!

SOVA: Jako sam sretna $to si pronasao prijatelje, ali nadam se da ¢emo se i mi nastaviti

druziti i posjecivati!

(Cvjetko Petko zagrli Sovu Meri i ona odleti svojoj kuci jer se blizio dan, a ona spava po
danu. Petko je uzivao s prijateljima, a Meri je narednih noci dolazila Petku u posjet i

prepricavala mu dogodovstine koje su joj se preko noci dogodile.)

Slika 10. Lutke i ja (studentica Mateja Zrinski) ispred paravana
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-Meri i Cvjetko.

-Smede i

ljubicCaste.

-Jer je toplo.

-Proljece.

-Lijepo.
-Dobro.

-Da.

-Jaglac, visibaba.

-O sovi i cvijetu.

-Da, zelimo

ponovno gledati.

-Meri i Cvjetko
Petko.

-Sova je smede
boje, mekana je, a
cvijet ljubicaste i

zelene, ima i Zute.

-Zbog sunca.

-Proljeca.

-Proljece.

-Ljubicica, jaglac,

visibaba, tratin¢ica.

-Zabavno.

-Super.

-Da.
-Da sova pomaze

cvijetu.

-Ne.

-Mari i Cvjetko
-Smetko.

-Sova je smeda, a
cvijet ljubicasti, zuti i

zeleni.

-Zbog sunca.

-Pocelo je proljece.

-Proljece.
-Safran, ljubicica,
narcis, visibaba,

tulipani.

-Lijepo.

-Da.
-Da sove spavaju po
danu.

-Spavaju u Sumi.

-Cvijet i Sova.

-Sova smeda, a
cvijet ljubicasti i

zeleni.

-Zato §to je vruce.

-Proljece.
-Jaglac, ljubicica,

visibaba.

-Dobro.

-Da.
-Sova se ceslja,

cvijet je tuzan.

Tablica 2. Odgovori djece na postavljena pitanja nakon improvizacije sa scenskom lutkom

NESTASNA OVCICA MELLY

CILJ: pribliziti djeci odnos dijete — roditelj, vaznost igre u djetinjstvu.

LIKOVI: ovca Melly, krava Sara, ovan Bongo.

MJESTO RADNJE: staja i livada.
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(Jednoga dan, u staji nastala je buka. Jedna mala ovcica pocela je skakutati i pobjegla van na

livadu.)

OVCA: Ov¢ica sam mala ja,

vjerujem da to ve¢ svatko zna!

Tijelo je moje vune puno,

SVi ga zovu runo.

(Skakuce ovcica amo-tamo, nemirna je, Zivahna.)
KRAVA: Dobro ovco, §to ti se dogodilo,

da te nije mozda neko ludilo uhvatilo?

Vrati se unutra bolje bi ti bilo,

da ti se ne bi nesto dogodilo!

(Ne slusa nista sto joj krava govori, ona nastavlja po svome.)

OVCA: Ne volim vrijeme provoditi u staji,
obozavam biti u prirodi, vani.

KRAVA: Sto to radis sada,

nije valjda da ti mrak na o¢i pada?

(Ovcica otrci do drveta i tamo odmori.)

OVCA: Kad je sunce jako, legnem u hlad,

pa svi pomisle da sam lijena tad.

KaZu da se pravim vazna,

ali ja samo mislim da sam snaZna!
(Odlucila je pozvati na igru i prijatelja koji je ostao u staji.)

OVCA: Prijatelja imam mnogo,

ali najdrazi mi je Bongo.
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On me nasmijati zna,

s njim sam uvijek jako sretna! Hi, hi, hi, hi!

(Melly odluci "ukrasti" Bonga kako bi se igrali na livadi.)
OVCA: Dodi Bongo, igraj se sa mnom,

uzivajmo zajedno u sunc¢anom danu!

BONGO: Sto li je to tebe spopalo,

zna$ da ne smijemo van bez odraslih,

mogli bi nadrapati!

(Bongo je uplasen Melly-nom idejom, ali svejedno se odsuljao van. Tako su se oni igrali,
tréali, upoznali se s pticicama, bubamarama pa sve dok nije pao mrak. Umorna ovcica Melly,

zajedno s prijateljem Bongom napokon se vraca u staju.)

OVCA: O meni za sada toliko,

sve vas volim ovoliko, ovoliko!

(Posalje mnogo poljubaca prijateljima koji su isto tako krenuli svojim kucama i na spavanje.
Vrativsi se u staju, roditelji nisu bili odusevijeni jer su ih cijeli dan trazili. No snalazljiva
ovcica Melly objasni roditeljima kako su njih dvoje samo Zeljeli igrati se jer igre nikada

dosta, a oni su jos uvijek samo djeca.)

Zatim je doSao red na djecu. Njima sam omogucila improvizaciju tako $to su imali izbor
glumiti s izradenim lutkama (sova i cvijet). S obzirom da su to samo dvije lutke, omogu¢ila
sam im izbor izraditi svoju vlastitu lutku. Pripremila sam potreban materijal (kartone
toaletnog papira, tempere, ukrasne oci 1 drvene Stapice). Objasnila im kako napraviti od
ponudenog materijala Stapnu lutku sovu. Izradili su veoma lijepe Stapne lutke sove s kojima

su djeca takoder imala moguénost improvizacije.

Kod improvizacije vecina je djece Zeljela sudjelovati, ali su trebali biti veoma strpljivi i
pomno pratiti jedni druge. S obzirom da je bilo ponudeno vise lutaka, djeca su se upustila u
medusobnu komunikaciju, odnosno dijalog. Na pocetku je bila prisutna sramezljivost jer su

stajali iza platna i na njima je bilo da ostalima prenesu ono §to su naumili.
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Ostalu djecu (gledatelje) sam poticala 1 objasnjavala im kako moraju biti mirni i pozorno
slusati druge, ne ometati ih. Djeca koja su glumila, s vremenom su se prepustila i opustila te
tako odglumila zamisljeni tekst. Bilo je sluc¢ajeva gdje su se djeca zaista uzivjela u ulogu i
kreativno izrazila svoje naume, dok je bilo 1 slucajeva gdje su djeca odglumila sliéno onome

S$to sam im prethodno ja odglumila.

Nakon improvizacije uslijedilo je opustanje. Pustila sam im dje¢ju pjesmicu koja je lagana,
opustenijeg karaktera: Moja mala sovica. Odabrala sam trenutak pustanja pjesmice pred
popodnevno spavanje. Ujedno se djeca tada odmaraju, mirnija su i smatrala sam da ¢e im

goditi ugodna melodija ove pjesmice. To se i ostvarilo. Djeca su vrlo brzo utonula u san.

Slika 11. Djeéji radovi: lutke sove

PRIMJERI DJECJE IMPROVIZACIJE (s izradenim lutkama sove):

Primjer 1. : Djecak i djevoj¢ica glume da su u Sumi i bjeze od vuka. Dosli su do zakljucka da

mogu pobjeci od vuka jer oni kao sove mogu letjeti, a vuk ne moze.
Primjer 2. : Djevojéice su osmislile imena svojih lutaka, Sovko i Rosko.
Primjer 3. : Djevojéice glume s lutkama da bjeze od bake koja Sepa.

Primjer 4. : Dje¢ak glumi zmiju i krampusa s lutkom sove.
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7. ZAKLJUCAK

Nakon provedene radionice u dje¢jem vrticu "Iskrica" dosla sam do korisnih i zanimljivih
informacija. Omogucavanje provedbe radionice, 0dnosno improvizacije sa scenskom lutkom,
bilo je korisno za djecu, a i za mene osobno. Djeci sam prenijela nekoliko informacija o
lutkama, koja je njihova vazna uloga, kako sam izradila svoje lutke, od kojeg materijala,
prilikom djec¢je izrade lutaka poticala ih na originalnost, kreativnost. Ja kao "animator"
prilikom glume sam se vise opustila i dopustila da masta prevladava u mojoj improvizaciji.
Mogu re¢i da sam u tom dijelu puno viSe naucila jer sam to provodila pred djecom i to pred
viSe dobnih skupina (mlada, starija, predSkola, poludnevni boravak). Cjelokupno odradivanje
radionice, ukljucuju¢i uvodnu aktivnost, moju improvizaciju, djec¢ju izradu lutaka, djecju
improvizaciju te na kraju zavr$nu aktivnost odnosno opustanje je odradeno uspjesno i

prikupila sam dosta informacija za potrebe ovog rada.

Primjeri odgovora na pitanja koja sam navela u tablici 2. prikazuju koliko djeca razli¢itih
dobnih skupina dolaze do razli¢itih odgovora. Mlada skupina nije znala bas sve odgovore, dok

su oni malo stariji davali prili¢no konkretne odgovore.

Nadam se da ¢e djeca u dje¢jem vrticu u kojem sam provela radionicu u daljnjem djelovanju
uvazavati moje savjete 1 s odgojiteljicama viSe izradivati lutke potrebne za improvizaciju.
Ujedno se nadam da ¢e upotrebljavati vise sloZzenijeg materijala te probati izraditi 1 drugacije

vrste lutaka jer smatram da im je bio dobar primjer mojih izradenih lutaka.
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9. PRILOZI

Popis elektronskih priloga
1. Djecja pjesmica: Ovako se ruke miju. Pribavljeno 12.3.20109. s:

https://www.youtube.com/watch?v=UANF-m3GpCU

2. Djecja pjesmica: Visibaba mala. Pribavljano 12.3.2019. s:

https://www.youtube.com/watch?v=MOQpyIr'WWWSSA

3. Musique Relaxante Trés Puissante Contre L'Anxiété Et Le Stress. Pribavljeno 14.3.2019. s:

https://www.youtube.com/watch?v=XG1brwibR1o

4. Djecja pjesmica: Uspavanka moja mala sovica. Pribavljeno 18.3.20109. s:

https://www.youtube.com/watch?v=GNAP2HwWGIAA

5. Improvizacija. Pribavljeno 1.5.2019. s:

https://www.hrleksikon.info/definicija/improvizacija.html
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