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TES ORIGEN

FALLA DE

Introduccién

El nacimiento de este trabajo que tienen en las manos, se remonta a varios aftos. Esta
historia comienza con el gusto por los titeres y nuestra integracién a la Agrupaciéon
Mexicana de Titeres donde tuvimos la fortuna de conocer a pequefios personajes que tenian
su historia propia que desconociamos y que era nuestra obligacion conocer para poder
platicar mas intimamente con ellos. Es asi que en el afio de mil novecientos noventa y tantos
una imagen nos impacta: pareciera que aquellos sombreros de nifios y gente adulta en su
mayoria, se fundieran dentro del teatrino para formar una escenografia que era borrada de ta
mente una vez que aquellos personajes salian a escena. Ahora, es a través de los oidos,
que quedamos impactados: El Teatro del Periquillo, fundado por Ortiz de Montellano
(personaje por demas enigmatico y, al igual que su obra, poco estudiado ), es parte
fundamental en la historia educativa del pais y la brecha para el nacimiento de “La Epoca de
Oro del Teatro Guifiol en México”. La naciente blisqueda nos lleva a otro destino: La Casa
del Estudiante Indigena, donde fue auspiciado un proyecio de teatro de titeres, coordinado y
dirigido por el mismo Ortiz de Montellano, que pretendié excavar nuestras raices en la
bisqueda de una identidad como mexicanos. En este cruce quedamos sin una ruta, las
fuentes, sin excepcion, no eran claras ni contundentes en dichos acontecimientos, parecia
que era un mismo proyecto de teatro de titeres sin serio. Nuestra investigacion daba un giro
total: si en un principio el proyecto educativo que nacié con el Teatro del Periquillo guiaba
nuestro camino, la segunda sefial cambiaria el rumbo: el rescate de nuestras raices -a través

de un teatro de titeres con tematica indigena como btsqueda de una identidad propia y

actual.
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Es por demas aclarar que un proceso de |nvestlga010n esta Ileno de encuentros

desencuentros dudas, aciertos, etc y esta no fue a; Las dlferentes fuentes se
contraponian en su informacién y af’rmaban que El:Teatro e Perlqunllo tenla su cede en La
Casa del Estudiante Indigena, otras,m siquiera:mencionaban una-'sede o un proyecto

paralelo. E| primer paso e’ra encontrar.una base sdlida que:nos pér’mitier'a ‘armar la historia-

de este o estos proyectos de teatro;?de tnteres e Ortiz. de Montellano : S| blen la revista E/

Espectador, en una nota donde Montellano habla sobre El:Teatro del} Penqu:llo mencnona'

uso:de: los‘tateres no‘ aclara si- se

un nuevo proyecto mas artistico que tendra como base:

Decidimos

regresar a tomar fotografias de ias ota

al parecer, la umca duena de un ejempla ‘f'Dé:ques-de una fatlgosa adquus.:cnon temamos




. . 9
en nuestras manos unas copias un tanto borrosas obtemdas de las umcas copnas que se

conservaban de Ia revista ya que la or:glnal se habla perd}do al monr eI dueno de ésta - Con

esta lnformacnén la historia de ambos proyectos empezarfa a escrlblrse :

a la UNIMA, “méxima casa’” del teatro de titeres en Méxncp.,Pa‘ran‘ue:t"

este movimiento habia sido El Teatro del Periquillo di_rigi‘,dd;‘p"o Ortiz:ide:Monte

esbozar hacia qué tipo de publico iban dirigidas las rep‘rre's'efjta",c»ior‘jres vez, magmar las

historias que cobraban vida en esos teatros.
Por supuesto no debemos olvidar que durante esta busqueda el personaje prmcxpal

Ortiz de Montellano se volvfa a Ia vez enigmatico, odlado més humano y en algunos

momentos compadecndo por ‘esa. soledad que lo acompano durante su estancia en Los

Contemporéneos y después.de ésta

Fue mucho ‘el.i:camino recorndo asta’ Ilegar al cruce entre La Casa del Estudiante

Indigena y:EI {;,Iea:tro, (eJ,, ,mbos fueron tomando |dent1dad propia sin dEJal’ de
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tener esos “genes” que los unia a su. progenitor Habn’amos Ilegado -al~-camino donde

teniamos que darle |mportanCIa a todos estos hallazgos dentro de Ia hlstona de” Mexnco la

historia del teatro de tlteres y dentro de nuestra propla hlstona De"‘al forma este trabajo

tiene tres ObjetIVOS pr|nC|pales

1. Marcar la dxferencaa de dos proyectos de teatro de t:teres sucedldos entre 1929 vy
1932 El Teatro del Perlqunlo (teatro mnerante) y La Cas l E udlante lndlgena
dmgldos por Bernardo Ortu. de Montellano. :

2. Dar a conocer la importancia histérica de El Tea o_del Periquillo.como “primer grupo

de teatro guifio! consolidado como tal que‘,abn “conocido como

fa “Epoca de Oro del Teatro Guifiol en Méxlco Bosqueja aSpectQS’_feferentes a sus
caracteristicas, su historia, sus personajes de.organizacién

3. Vislumbrar la historia del proyecto de teatro de La Casa del Estud|ante mdlgena

Finalmente el trabajo concluye con varlas puertas;cerradas otras ablertas y algunas

en cierto sentido son las fuentes que a Io largo de cas: tres “anos_fuimo
revista Pulgarcito, las tiras comicas, las plezas teatrales de Ortlz |

periodisticas que llevaran al lector y alguno que otro lnvestlgador a recorrer nuevas rutas



México revolucionario

Antecedentes sociopoliticos

A partir del porfiriato México entra al mercado mundial, lo que trajo consigo una inversién

extranjera para la construccién de las vias ferrocarrileras, el desarrollo de las ciudades y la
fundacion de emporios pero esto provoco

clases medias. Por otro lado fa' vincul

declarar que habia esperad con .éXICO estuwera preparado para

escoger y cambiar gobernantes sin le guerra y en esos momentos la nac:/én estaba

preparada para entraf. definitivamente-en la vida libre. A partir de esta declaramon Francnsco

l. Madero publica La suces:dn preSIdenCIal e inicia una campafa pol tlca que Iogra

cohesionar a lmportantes ‘oposnores del régimen porfirista constltuyend

' Héctor Aguilar Camin y Lorenzo Meyer A la sombra de la Revolucién Mexicana, 24“ edlcuén Mé co, Cal'y

Arena, 1999, p. 13
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Antlrreeleccwmsta el cual invitaba al pueblo a parttc;par en lat campana electoral .sin

embargo plerde las eleccnones del 10 de jUIIO de 1910 Esa treta'electora”elaborada por
Diaz da inicié. al estalhdo de la Revolucaon que’'tuvoicomo.bandera:e documento conocxdo

910,’en.el:que se declaraba que el

como el Plan de San Luis firmado el 25 de ctubre:d

pueblo mexicano estaba apto para el ejermcno emocratico; declaraba:las elecc:ones como

ilegales y hacia un llamado al pueblo para inicia ;eyvoluqun_el_zq de'_n,ow,embrew,yfqugtarle

el poder a Porfirio Diaz. EI llamado dé Madero prohto-ehc'bhtré:»e:c"ok"ébﬁ

villistas, carrancistas y zapatistas, éstos ultlmos encabezados por Emlh

25 de noviembre de 1911 suscribe el Pla 1 e,AyaIa en el que desco o" .cOmo

presidente, lanzarian al afio 5|gu1ente Ia ma mportante rebelién en c ]

Francisco l. Madero fue el prnmer pres.ldente electo en la hlstorl andato

so6lo duré poco mas de 15 meses y: ue fue asesmado le to

V;;torlano -Huerta qu‘xen : v m;ﬁerio

golpe de estado '»pr:oy,q_c‘aqo po

presidente interino. El régimen de e calificado como

UIei’a que arriesgara su buest nla"snlla" pkesidehéial. Al

gana™ nuevamente la presudenma pero es obligado a renunciar

por sus opbsitbfe gon Calles José Maytorena Yy Vllla y por haber perdido

el apoyo dke‘lf,pva'i‘ = acpdidasf socna‘l‘e’s \ polltlcas que se desencadenaron con la
Revolucié‘n_”‘d, r 'Iéybé'ra,ocu‘ltyé ‘d‘e _uh‘ pais que apenas se formaba como
nacioén.

Al ascehdef'c‘ pfévéid'encia habia muchos grupos rebeldes, el mas importante

encabezadgf" 5 ! eh desaparece del mapa en 1919 después de que Carranza
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ocupa la silla presidencial. Carranza tuvo que enfrentarse a la mtervencnon estadoumdense

yvala ocupacxon de Veracruz; a una sxtuacuon economlca dlflCIl donde un recurso natural que

individuales'y Ios procesos electorales F_'l ‘23.de abril;d 1920, eni Agug:Prieta:-un gru'po de

asesinato contra Carranza en Tlaxca|antongo

2 México, un pueblo en la historia. Los frutos de la revolucién, coordlnador Enrlque Sema, tomo 4, México,
Allanza Editorial, 1998. p. 15 (E! libro de! bolsillo)

3 Ernesto de la Torre y Ramiro Navarro de Anda, Historia de MéXICO i, de la Independencia a la época actual,
México, McGraw Hill, 1988, p. 294.
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Adolfo de Ia Huer’ta es nombrado pre3|dente mtermo tenlendo como -funcién; pnmordlal

convocar a elecc»ones Es a parhr de ese momento qun se empezaron a-integrar. las basesv

nac;onales del nuevo Estado Flnalment' "'Alvaro Obregon analas elecciones’y. ereda un

pais que lucha por una pacnfcacuon con todas,las:fuerzas ociales (agraristas obreros)

Bucareli. La administra

A principios de 192 € lianza’ mllltar de Obregén se desmoronaba. Durante un

afio ocurren - varios: levantam ento por to o el pals La Camara de Diputados es qunen

* México, op.cit, p. 28.




designa el Jerferdel Ejeéutivo “y lo pdede destituir en cualquier momento. Un sin nL‘:mero de

'fue'rzas' nacian: .Cdﬁfédéraéién ""R'e(/oIUcion'aria Nacional, Socxahsta del’ Sureste ’*Laborlsta

peguefos (Cooperatwusta , - Laborista Mexncano

Socialista del Sureste) apoyen Ia candldatur

unico:grupo. orgamzado y con una gran fuerza obrera realiza
educe el presupuesto de la Camara de Diputados.

cién del pais tratando de estabilizar la economia,

entar’ la reparticion de tierras y beneficiar a los
10 logré aglutinar totalmente el mando y no pudo

resolver el problema e dio inicio a la Guerra Cristera.
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Alvaro Obregén lanza su reeleccién y gana las elecciones en 1927. En 1928, a cuatro

meses de concluir el mandato de Calles y subir a la presidencia, Obregén es asesinado por

un fanatico catdlico. El pais queda sin rumbo

En enero de 1929 se hace publica la convocatona;ofcual para Ia creacion: del Pamdo

Nacional Revolucionario (PNR), que agr

obregonistas lanzan como ‘ééndldato a. José

para que termmara el penodo legal hasta 1934 Fmalmente el PNR Ianza C

general Lazaro Cardenas qu:en toma pose Ié» ‘el 1° de diciembre de 1934

de seis anos. Durante su mandato contlnué con la labor de Calles tratando e ellmmar eI

5 Remberto Hernandez Padilla, H/stona de la po/lt/ca mex/cana prologo de Jose Marla Murlé MéXlCO
EDAMEX, 1995, p. 99
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poder del ejército y de los caciques locales y de ampliar los recursos:para‘intervenir en ia

economia, pero tuve distanciamiento politico de éste.

Ante tal conmocién que presentd la Revolumon Mex:cana y.que: orlglnokcamblos' pohtlcos

realidad que ha sacudido, impresionado y conmo‘v‘id‘o_

y mi rifle, Gregorio Lépez y Fuentes con El indio,

Pancho Villa, Mauricio Magdaleno con E/ resplaﬁdé

agua.
Dentro de la prnmera mltad d ‘

trabajo literario, una re ol

ensayos filoséficos y.
Vasconcelos, Alfonso

Goémez Robledo.‘.k_Li.‘ii‘\s Montellano,

los distingue su s"ehtllfc;ip, | de una cultura y una ma alic ad‘crea'dora

la: literatura mexicana” en- Dlac/onano de: Escntores Mex:cano M.
ido Velézquez Centro de Estudios therarlos UnlverSldad Nav.,lonal Auténoma de

® Maria del Carmen Mnllan.'f Panorama:d
Ocampo, Aurora y Ernesto
México, 1967, p. XXV CUE
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que “todos estos escritores que viven conscientemente Ia v:da de su pals — . su

problematica, su tradicién, su senS|b|hdad- tnenen que reﬂejarla en formas unlversales

primera condicién de la cultura y aspiracion genum :

En poesna, Ramon Lopez Velarde es«el

ea que tendra como sucesore

En el teatro a la tendenc:a reallsta espanola y francesa que perdura hasta la Revolucmn
sucede una’ renovacmn a traves de las corrlentes de mayor trascendencia en el ambtto _

universal, en busca de una orientacion propla y que sera ampliada en el siguxente capltuio.

El proyecto cuitural

El 20 de mayo de 1920 Venustlano Carranza deja 1a s:lla presndencnal*Veunte dlas despues

el 10 de junio, Adolfo de la Huerta toma posesuon om con.elva_poyo de

todos los sectores de| pals y con la mlsnon e prepara

de las elecmones abrla de nombrar como presidente lvaro Obregén. Dentro 'dg-;-l gabinete

de De la Huerta destacaba la preser)Cla:de’ Vasconcelos efegdél Departamento Universitario

y de Bellas Artes. Finalmente Obregén 'lleé"a , Y déja en manos de Vasconcelos la

creacion de la Secretaria de Educacion Publica'y con esto, el proyecto cultural de nacién.

? Bernardo Ortiz de Montellano, “Equema de Ié fiteratura mexicana moderna” en Ralces del/ Suerio, seleccion
Lourdes Franco, nim. 17, Méxtco Consejo Namonal para la Cultura y Las Artes, 1990, p. 189 (Tercera Serie,
Letras Mexicanas) :
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Un decreto del congreso cred la nueva Secretaria de Educacién Publica
(SEP) el 28 de septiembre de 1921[con Obregén]. A diferencia de la porfiriana,
ésta tenia jurisdiccién en todo el pais, era una institucién federal que desde sus
inicios tuvo el respaldo del mismo presidente de la Reptblica. Integrar el
disperso mosaico €lnico, cuitural y social en un proyecto de unidad nacional,
comandado por un sistema educativo homogéneo, fue el ideal de José
Vasconcelos y Moisés Saenz, los dos actores politicos que definieron los
programas de la Secretaria entre 1921y 1930.°

Vasconcelos tenia el propdsito de otorgar un impulso sin precedentes é_la educacion
publica en el pais y con esto formar una identidad que. incluyeré a‘todos [ds"f éectdres .Yaen
la Constitucion de 1917 se intenta incorporar,,a_”ilé’j'p‘o’bla_c_i;éﬁ ‘Vihéiyigé’hal}eﬁ'vjéli"c‘on,'cepto de

identidad nacional.

Los objetivos de la revolucion educativa eran lograr el dominio estatal de la
educacion segun los dictados de la constitucidn y atacar las estructuras locales
del poder porfirista, o sea, apoderarse del principal instrumenta ideolégico y
convertio en alma de la revolucion. La educacién se convirtid en el brazo
revolucionario mas poderoso que agitaba, politizaba, organizaha, atacaba y
también transmitia conocimientos.®

La reforma educativa empezo a través del maximo drgano, la SEP dividida en tres
departamentos: Bibliotecas, Bellas Artes y Escolar. El Departamento de Bibliotecas tenia
entre sus objetivos: multiplicar la colecciones de los libros circulantes en los Estados;
organizar el funcionamierifo de las bibliotecas anexas a los planteles educativos de la

Federacion y fundar, en la capital y en las ciudades mas importantes dz la Repubilica,

® Enrique Florescano, “Historia de las historias de México, Revolucion® en La Jornada, num. 4, 4 de mayo de
2001, p. 8
9 Mméxico, op.cit, p. 62
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pequenos centros de cultura destmados a. enriquecer los ocios nocturnos de los

obreros "’° Se dlsenan bxbhotecas para barrlos y comunldades rurales que podian tener entre

umanldades. rademas de colecciones

= n_1 2:

meta era “la redencion moral de los me c y donde la tarea edu :

temperamento colectivo y es’umular Ia creacnén de obras personales

'9 Guillermo Sheridan, Los Contemporéneos ayer Méxnco Fondo de Cultura Econémlca 19‘:)3 p. 122 (Viday

Pensamisntos de México ) : : . S e

! Sheridan, Ibid, p. 84
Florescano, op.cit, p. 13 : o i

1"Carlos Monsivais, Salvador Novo /o margmal en el centro, Méxnco Era 2000 p 22




19
El proyecto de Vasconcelos lntentaba ser renacentista se recupera y dlfunde la cultura

clasica, se- centra la mlrada en ‘una vxsmn mlsuonera de Ia ensefianza, se ensalzan la Iectura

programas de estudlo 'y se 'enuevan las técnlcas de ensenanza a partlr

de una nueva soc1edad se acoﬁan las dlstanCIas entre escuelas rurale
los espacios educatlvos areas de convnvenCIa recreacion y depo t
actividades culturales como fuerzas regeneradoras de la socnedad y con'
identidad nacional. Vasconcelos decna: “El saber Y el arte deben servm 'r’k'avr‘rla
condicién de los r.10r'nbbres."‘14 |

Por primVera vez en la historia del pais se reconoce y se mcluye a las etmas mdxgenas
como componentes de la nacion. Ademas de las Misiones Culturales que recorren las
principales zonas del pais para difundir una educacion con sentido comunitario, se crea en
1922 el Departamento de Educacién y Cuiltura Indigena que impulsa la fundacion de las
escuelas rurales. Dentro de este proyecto de nacidén se crea La Escuela del Estudiante

Indigena donde se capacita a los propios indigenas para ser los maestros rurales y

artesanos de su comunidad.'®

4 Florescano, op.cit, p. 9
'S \Ver Apéndice 2, nota periodistica 3.
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Vasconcelos perC|b|o que el proyecto educatlvo tendria rque abarcar la educamon del

Ia rural para:mejora

mdlgena para mcorporarlo a Ia nacién las emblesfcondlcmnes que

organo que aparecno durante un ano a: partlr de marzo de_‘19

La mportancna de la SEP en Ia construccuon del nacnonal moquefﬂbrec‘:io ,entrk‘e_",1‘920 y

1934 abarcé el medio mdxgenaiy,campesmo. En mar_zodg' 19 '2, ,s‘aiitkb»l"'idadés de la SEP

iniciaron la publicacién de EI MaeStro Rural, una revista que 'se propuso ser el medio de

comunicacion ldéneo entre Ias autoridades de la SEP y Ios maestros rurales y entre’

aquella y los campesunos" *La Escuela en verdad es la Unica y mejor ofrenda que la nacién

puede dar en recompensa de tantos dolores al generoso campesino, con quien la

- 16'

Revolucion fue hecha
Es dentro de este proyecto' educatlvo que muchos jovenes artistas, entre ellos Ortiz de

Montellano y Los C' ‘ntempora O¢ encuentran su principal fuente de empleo y la pos:blhdad

de difundir su trabajl

gobierno no habia difusion cultural ni mecenazgo y “es, por

"17

unos anos, la mlstlca,ge u que Ie:?pbrta militantes a las campanas educativas

Por esos anio‘s | a prolija actividad artistica que va de la mano con diversos cambios

y vanguardias un ales En_.el ambito de la musica hay una manifestacién temprana de

nacionalismo‘dq se rescata la musica popular con autores como Manuel M. Ponce, un

'S Elorescano, op.cit. p 8-
7 Monsivais, op.cit, p. 23.
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ejemplo claro del esfuerzo por formar  un alma nacional. ~Lalformacién de Ia Orquesta

Sinfénica Nacnonal donde se formdé a una generacxon de musncos con una tendencna

nacnonallsta de la musnca mexicana. De igual forma abundan Ios concnertos de violinistas y

orquestas de Polonla Italta, Argentma Yy Espana.

En la: plntura basta cxtar un dxalogo en 1915 de Carlos Gonzalez Pefia con el pintor

Saturmno Hernan donde se descnbe el anlmo nacuonahsta que embargaba por esos afos a

nuestro pals

Razdn le sobra a usted para decirme que para crear la pintura nacional, hay que
hacer algo exclusivamente nuestro; observar lo de aqui, sentido- yo nunca he
entendido por qué los mexicanos van a pintar cocotas a Paris, aldeanas a Bretafia,
canales dormidos a Brujas o desoladas llanuras a la Mancha... ¢{No ha despuntado
ya Manuel Ponce, armonizado las canciones, que de nifios usted y yo y los payos
todos nos hartdbamos de oir en boca de los ciegos que mendigaban tocando el arpa
o en las criadas que solian plafirlos al oscurecer...?, ir a lo nuestro, observandolo.
{He aqui nuestra salvacion!. '®

Se rompe con las formas arcaicas de pintar; se revalora la funcidén social del arte El

Muralismo Mexicano propone el “arte publlCO" y se reconstruyen la historia a traves de los

murales que ocuparlan los edificios mas |mportan del Goblerno para llevar a Ias manos

del pueblo el arte. 1ctor;co, Se practlca la creaCIQn,'cheptylva y se’genera una escuela con

nuevas técnica ‘r'ra'rrjient'as. Se realiza un arte monumental; se desarrollan nuevos

temas histdrice

liticos y- sociales; se propone a nuevos sujetos pictéricos: el indio y el
pueblo. Sus: pri resentantes son Diego Rivera, José Clemente Orozco, David

RUﬁho Tamayo, entre otros.

8 Florescand, :ob;cit', p 8
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Los orlgenes del cine presentan estas ldeas nacnonahstas en los iniciales reportajes

cinematograﬁcos donde se recorren paxsajes ,{costumbres tradncnones f'estas y

Ia"llegada del cmematografo a

de la revolylrjéi'én; se_fincan ' los line mieﬁioé tematicos del cine mexicano de caracter
costumbrista y nacionéliété. o |

En la literatura se buscgn huevas técnicas, se analizan los estados psicolégicos o se
recrean problemas universales. Se estudia el Surrealismo y demas ismos. Se centra la

mirada en autores europeos. Se vislumbra una generacidn de escritores: Los
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_busca poner la poesia

Contemporaneos se edltan rewstas como unldad cultural S

me><|cana aI mvel de Ia poesné unnversal y se dnvulga la l:teratura d ot os pals

‘en Ios slmbolos las leyen

~EI teatro nacxonallsta aparece en 1923 Se restablece la Sociedad ~d'e'AUtores

Dramatucos inicia su actuvudad eI grupo de los Siete Autores vy, después, La Comedia

Mexicana. Por otro lado, las vanguardlas teatrales europeas estaban teniendo fuerte influjo

en el teatro mexicano de esos afios. Ortiz Bulle-Goyrl comenta:

Una de las inquietudes que mayor fuerza cobr6 en el teatro mexicano de esos
primeros afos fue la de cdmo incorporar a la escena las propuestas teatrales
vanguardistas y cémo hacer un teatro mexicano, que fuese al mismo tiempo
correlativo a la idea de modernidad.®®

E! teatro mexicano necesitaba una transformacién completa; no era un teatro propio, noc
habia una técnica. Sin embargo esta renovacion artistica que proponia ir de lo universal a lo
propio empieza a darse hasta la tercera década. De esta forma se describe la entrada a esta

nueva época en el teatro en México:

% En ese mismo afio, se pintan los primeros murales en la Escuela Nacional Preparatoria a cargo de Diego
Rivera, el franco-mexicano Jean Charlot y Fernando Leal y se inicia también el movimiento muralista mexicano.
En el campo de la literatura en 1922, aparece el poemario Andamios Interiores de Maplas Arce, el relato La
Sedorita etcétera de Arqueles Vela, mientras que Don Luis Gonzdlez Obregén enarbola la bandera dei
colonialismo con su importante libro de recuperacion histérico-urbana: Las calles de la ciudad de México; el
pintor Gerardo Murillo valora la fuerza expresiva de las Artes Populares en México con su libro del mismo
nombre y el investigador Manuel Gamio publica un trabajo fundamental en la antropologia y la arqueoclogia
mexicana. La poblacién del Valle de Teotihuacan; el cual por cierto influye en el surg-miento del Teatro
Folklérico de Teotihuacan de Rafael M. Saavedra y Carlos Gonzalez. Alejandro Ortiz Bulle-Goyri, “Aplicaciéon de
las vanguardias en el teatro mexicano postrevolucionario” en Meyran, Daniel, et. al. Teatro, ,publico, sociedad,
Perpignan, Francia, CRILAUP, 1998, p. 489-493.

2 Ortiz, Ibid. p.493.




La noche del 31 de diciembre de 1919 José F. Elizondo, [...] da a la escena una
revista singular titulada 79-20, con musica de Eduardo Vigil y Robles, terminada de
escribir durante la madrugada de ese mismo dia y estrenada por la noche en el teatro
Principal, con un enorrme éxito. He aqui lo que se plantea en el cuadro segundo de
esta obra de teatro de revista, para crear escénicamente el efecto de la llegada de un
nuevo afo:

Pantalla para la proyeccién de una pelicula. Esta pelicula es la llegada de un tren
cuya locomotora avanza recta y de frente al pablico. La pantalla estaré preparada para
que se rompa facilmente cuando la atraviesa una locomotora corpérea exactamente
igual en forma y dimensiones (en ese momento) a la proyectada en el cinematégrafo.
Nace asi una nueva etapa en el teatro mexicano.?

El teatro mexicano, tal vez por prlmera vez, hacxa uso de la danza, la musnca la pléStica

actores hablan'de-; pronunClar el texto <a'la espafiola>, con el espariol de Castilla, sin

importar que la aébién ocurriese en espacios rurales mexicanos.” 2 En 1921 llega la
compaifiia de Camila Quiroga, lo que lleva al teatro mexicano a reflexionar sobre lo que
podia hacerse, ya que ésta interpretaba a la dramaturgia de su pais “sin depender del
modelo de representacion espanol”. B Con la fuerza que el teatro mexicano tomaba Maria
Teresa Montoya impulsa, por primera vez, la puesta en escena de obras de cuatro autores

mexicanos; se presentan obras.en un acto sobre costumbres populares; se revitaliza el

2 2 Ortiz, Ibid, p.488
% Ortiz, Ibid, p. 490-491.
2 Ortiz, Ibid, p. 490-491.
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teatro con expresmnes y formas ar’ustlcas populares mdfgenas y campesmas a traves del.

Teatro Reglonal Mexncano el de Teotlhuacan y el7 de Paracho con el Teatro Slntetlco -

_del MurClelago se integran elementos

ignorado o d o) c ‘ o por Ios |mpulsores de la vanguardla en México, fue en mas de un

caso, recuperado por estos en la busqueda de dlgnn“camon del género o de utlllzacxon de

sus posmlll_dades expresivas para sus intereses artisticos; un ejemplo de esto fue‘.la'puesta

en escena 'que impulsan Los Contemporaneos de la revista Upa y Apa®® -en el,PaIacib,‘de

Bellas artes en 1939

En los. teatros mextcanos se presentan compamas de varios palses como la compama

itallana de T

;l,ay_tlple espafiola Maria Conesa, entre otros. Los afios veinte y

treinta vieron el ,ﬂb ecimiento de grupos experimentales famosos que se adentraron a

Pirandello, Cbcteau; Bernard Shaw, Meyerhold, Piscator o Nikita Balieff, y de propuestas en

24 Florescano, op.cit. p. 11

25 aAntonio Magafa Esquivel, Imagen y realidad del teatro en México (1533-1960), compilecidn y edicion de
notas Edgar Ceballos, México, Escenologia, 2000, p. 185

s Upa y Apa fue no solamente un proyecto de hacer con el Teatro de Revista un teatro de arte, sino también
formé parte de un ambicioso proyecto que culminé en Broadway en el Teatro Richard Radgers en abril de ese
mismo afo bajo el titulo de Mexicana con buen éxito. Ortiz, op.cit., p.497
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torno al namm:ento de un teatro y de un proyecto de nacnon.. Destacan como experlmentos ‘

valiosos el Grupo del Ios :Slyete Autores "el”Teatro de Ullses""EI-Teatro de'Aho 'de Maunmd

: ustillo Oro en 1932 W Teatro Orientacidni:asi.como.también: Escolares

Técnicos, Plntores y Escult vnamer}te la vCre'ac‘ién‘delarSEP. Desgraciadamente esta
cruzada educatlva tuvo un circulo’ cerrado que se manejé a partlr de intereses personales y
muchos de los participantes no estaban de acuerdo en este “nacionalismo” que habia de

fomentarse y rescatarse por medio de la educacién.




Bernardo Ortiz de NMontellano

Ortiz de Montellano nace en la ciudad de México el 3 de enero de 1899 y muere, en la
misma ciudad, el mes de abril de 1949 por una operacion a la que fue sometido a causa de

una enfermedad qUe estaba acabando con su vista. Perteneciente a una familia de trédicién

dmuracuon Ese mismo afio se hace am|go )unto con

hizo su apari

una reorgamzacnon'del Ateneo de la Juventud que unos diez afos antes habian fundadeo

Henriquez V‘Ure‘na; Alfonso Reyes, Vasconcelos, Caso, Gonzalez Martinerz y otros. Este
segundo bAteneo reunié a Ortiz de Montellano con Jaime Torres Bodet, José Gorostiza y
Enrique Gonzalez Rojo. Trabajé en la SEP donde, por algin tiempo, se encargd de la
revision de libros de texto. En 1925 trabaja en Salubridad y es jefe del Archivoe Generai

donde edita la Guia para la Publicacién y Catalogacién de Archivos. En 1926 fue maestro de
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la Escuela de Verano de Ia Unlver5|dad Nacnonal e .impartio fcétedras .de. historia 'y

Ilteratura en varlas escuelas

Desde Ia segunda 2 Ia ?Yé'ngua'rdia del teatro

mex:cano En 1929 tradk e a "C_aéi-si@ulténeamente dos

7 proyectos d -cara

se:mismo afio imparte clases

Indlgena‘ amu

lo‘traslada a Relaciones donde

sta Contemporaneos fundada en el

QUe'Ie apasionaban’ilo' bhiric yel mundo indigena.

Su obra Ilterana:abarca tanto narratlva y ensayo como poesia y teatro Sln

miembro de £ Los Contemporaneos con luz e imagen propia, que por algunos ha 5|do‘

estudiado, por otros olvidado y por unos mas tal vez hasta desconocido.

Vé.l;’érCarsa del Esrtudiarru_{'ev




Los Contemporaneos

Hablar de Ortiz de Montellano es hablalr, inevitablemente de un movimiento que lo acogio v,
posteriormente lo desdeﬁé : Los Contempbréneos

Este "grupo sin: grupo” como lo Ilamo Vlllaurrutla “archipiélago de soledades” que Torres

Bode,tkperCIbla o ."grupo de fOl"ajldOS que era para Cuesta, fue un lugar “jmaginario” en el que

. conivlérgieron?diversos dlscursos y maneras de ejercer el quehacer literario y cultural entre

Los lntegrantes del prlmer grupo nacndos entre 1899 y 1901 se conocieron durante sus
afios en la- Escuela Nacnonal Preparatorla y colaboraron después en revistas 'y otras

act:vndades viven de cerca la:Re olucuon cuando estan en la preparatoria; se suenten mas

cercanos al Ateneo de Ia'Juyer]t_ud y'en especnal a Antonio Caso. El segundo grupo nacudos
entre 1903 y 1904 también comparten las mismas experiencias escolares y editoriales.?®
Desde este momento se ve un distanciamiento entre los miembros del grupo, ellos mismo se

asombrarédn de ser participes de un mismo proyecto literario. Como decia Cuesta,

27 Arturo Orozco Torre en su libro Los Contempordneos, cercania y trascendencia poética, divide tres
subgrupos: el primero conformado por Ortiz de Montellano, Gonzalez Rojo, Torres Bodet y José Gorostiza; el
segundo por Salvador Novo y Xavier Villaurrutia; y el tercero por Jorge Cuesta y Gilberto Owen.

* Cabe aclarar que Cuesta y Owen son menores que los anteriores por lo que no compartieron las mismas

aulas.
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coincidieron por destmo y lo’ comun en elios era después, haber nacido en México. Cada

|ntegrante tuvo dlversos dxscursos y maneras de ejercer su quehacer literario y cultural a

través de revistas, gruposlde,geg;ro-y sociedades.

A pesar de esto hay*‘\}avrlos puhtos que los acercan: un rigor critico en cuanto a su

quehacer; seriedad y -profi n el trabajo; conciencia del arte ante su circunstancia
historica; incorporacién;d
a nuestro idioma. 'y

“Existe mas una a

Villaurrutiafse“c'onocen Ese afio empiezan a formarse como

inicia la"";gen‘eracién bicapite”.

grupo a partlr de un;mteres una manera de ejercerlo y una influencia: Gonzdalez Martinez y

Nervo. En Julxo de ese ano empxezan la publicaciéon de una revista universitaria irdnica e
irrespetuosa en sus contenidos. llamada San-ev-ank, que tuviera vida semanalmente hasta
mediados de noviembre de 1918. Establecieron una vida intelectual: se reunian casi todas
las tardes en el Café América donde durante horas discutian libros y poetas. En 1919
publican una nueva revista Revista Nueva, la primera revista iniciada por la generacién y
puesta como una opcidn para los estudiantes preocupados por los problemas culturales mas

alla que por inquietudes politicas. Dirigida por Gorostiza y Gonzalez Rcjo, tenia como

2° Sheridan, op.cit, p. 11




Dufoo Jr. Estrada Gonzalez Martmez Lombardo Pelllcer "'Rebolledoy Luis G‘”’Urblna Con

onoce a Torres Bodet, que traba;aba como Secretarlo General del Dr. Ezequ:el Chavez

D|rec't_or de  ENP. Intenta convencer: a‘.Novo e;,partlmpar en la revista La Fa/ange; Novo

“siente una antipatia plagada de celos '_hacna?'To_r'rés Bodet Io que lo hace alejarse del Nuevo

‘Ateneo.

Obr'egé‘n llega’ alpoder,y estos Jov_enes'qu’e andaban por los veinte afios se vieron duefios

y senores defla cultura: nac:onal estaba un proyecto de nacidon en sus manos. De este modo,

los anos vennte fueron una cuna para la juventud en la cultura mexicana.
Jose Vasconcelos recurrio a los jovenes para que le ayudasen en las campanfas y labores
de la Universidad Nacional y la Secretaria de Educacion Pulblica , porque la

Regeneracion moral de la patria exigia personas <no viciadas> por intereses y
apetitos, ni habituadas a la mezquindad o a la rutina en el trabajo: can los jévenes
quizds se fracasara, con los mayores el fracaso seria seguro. Asi, les confid
practicamente toda la labor editorial, lo cual implicaba mucho mas que la mera
edicién de libros clasicos y pedagdgicos, pues esos libros llegarian a ser, y
fueron, los libros de la lectura para quienes hubiesen aprendido la cartilla
alfabetizadora.

En 1921 todo esta por hacerse, por escribirse y es una época fecunda para la literatura

mexicana. En unos cuantos afios una minoria enérgica quiere resolver el postergamiento

%0 José Joaquin Blanco, ';Contemporéneos. Juventud y obra critica"en Letras libres, marzo 2002, p.15




cultural; es asi que Los‘ Cbntemporéneos N toman el estandarte-mecenazgo que

VasconceIOS pone en sus manos para cmentar un nacnonallsmo cultural,

Pronto Ios 1 Contemporaneos ueron construyendo espacios  que poco a poco se

volvneron una burbula en: donde vivir 'sus: emstencnas personales. A| filo de los tremtas,

Vlllaurrutla escrlbe

En México existe una literatura del México ideal; literatura que no acepta lo
real, que tiende a una unidad espiritual con el resto del mundo. Los poetas
mexicanos no son hombres representativos, son héroes, son la excepcién y no
la regla, estan en contradiccidn con la raza de ia que han surgido. Los poetas se
divorcian de las masas. No son regionales. Los poetas mexicanos nuevos no
pueden ser —ni siquiera son—— populares en México. Su obra no es el espejo de
México. L.a suya es, mas bien, una literatura de ejemplo, <Grupo sin grupo>
llamaba yo al de los mas jovenes poetas. Individualidades mas o menos fuertes:
esto es su debilidad o su potencia. Como la poesia que escriben se opone ala
de los poetas anteriores, su obra aparece aislada literariamente y moralmente.
No son discipulos.

Torres Bodet comienza a trabajar como Secretario Particular de Vasconcelos. Los
Contemporaneos, a su veZ,, partic_:_i;')‘.én' en publicaciones particulares y gubernamentales
como México Moderno y El Maesfro.'donde traducen y corrigen a cambio de la publicaciéon
de un poema o ensayo. A pesar de no estar de acuerdo con esta politica “nacionalista”, era
el precio que tenian que pagar para ser considerados miembros del grupo de jévenes
escritores mas influyentes del pais. Gorostiza se vuelve el Jefe de redaccién de &/ Maestro;

Ortiz de Montellano publica Avidez y Torres Bodet, £/ corazén delirante.

3 Fernando Curiel Defossé, Ateneo de la Juventud (A-Z), México, Universidad Nacional Autdnoma de México,
2001, p. XXXI




’ ’ : 33
A pesar de este auge “profeswnal" se acrecientan las dlferenc:as con las actitudes

conservadoras de Ios poetas del Nuevo Ateneo y Vllaurrutla Novo y Cuesta Este “esfuerzo

nacnonahsta" al que Ios habia""' 1rntarlos sin embargo

era la unlca manera de gan ndad de pubhcar sus

proyectos Ilterarlos VISual:zad ’ ras ,de este nacnonahsmo

se aproxmaba "una época’"d la cultura demagogla lmprovxsacnones y

falsos presagios."32

A pesar de todo, el gru'r._io panr’e'ce, ~ fundamentarse y asi lo describe Villaurrutia en la

conferencia de la Bibliofeca Cervantes::

Individuos que coinciden en un momento, preserva cada uno su propia
idiosincrasia, estilo y materia tematica con el celo de un héroe solitario que sélo
de vez en cuando coincide con sus semejantes. Asi Torres Bodet ha sabido
producir las resonancias donde cualquier espiritu reconoce algo suyo a partir de
la cotidianeidad y la comunién de las cosas; Gonzalez Rojo ensaya la
versificacion libre con la sabiduria de quien domina la regular; Ortiz de Montellano
practica su peculiar adecuaciéin atodos los tonos mas caracteristicos del espiritu
mexicano; Pellicer nos asegura que la dimensién del poeta es la sensualidad y se
ejercita con Dionisos; Novo representa el triunfo de las conquistas nuevas en la
poesia y su desmesura justifica la incoherencia de su espliritu de poeta moderno;
Gorostiza, el de mas fina y contenida emocion, por ultimo, oponen a la
espontaneidad la pureza y perfeccion definitivas, laboriosa decantaciéon.

Para 1925 el grupo queda constituido, a pesar de ciertas reticencias individuales, por un
rigor critico, un afan experimental, la voluntad de modernidad, la publicacion de varios libros
y el interés por el teatro, las artes piésticas y la narrativa. En 1926 el grupo, a pesar de que
empieza adquirir notoriedad en el extranjero, comienza a disgregarse. Torres Bodet y Ortiz

de Montellano parecen aislarse en sus oficinas. Gorostiza sigue en ia soledad completa y

Cuesta apenas se comienza a integrar a Villaurrutia y Novo gracias a la insistencia de

32 Sheridan, op.cit, p. 143.
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Owen.*? Se alian cada dla mas e intentan sacar una revista literaria digna de sus

principios e . |deas‘ Su el grupo mlcxal el Nuevo Ateneo, habia sacado La Falange -I

"generaciéh‘ icapite” publlcarta la revista Ulises. Aparece publicada en el mes de mayo-

Gorostiza y el mecenazgo de Antonleta Rivas Mercado, con’ el: cual buscarlan una

renovacion del teatro enV Mexlc E Teatro de Ullses fue un pec'ueno teatro experlmental

donde se representaban obras:nuevas por nuevos actores no profesnonales"“ En la calle

de Mesones num. 42 comienzan:las- represe‘nktac_lones de autores europeos. El objetivo

principal era la renyOvaéion dg] .te‘atrof_én‘: México, la creacién de un teatro digno y moderno

e

nutrido en la experiencia’ del extranjero a través de la traduccién, el montaje de obras
extranjeras y. la experimentacion con obras de tendencia renovadora y vanguardista que no

existieran en el paisA. Crece la antipatia por parte de la gente del teatro

porque lo que [trataban] de hacer {era] enterar al publico mexicano de las
obras extranjeras que los empresarios locales no se [atrevian] a llevar a sus
teatros porque [sabian] que no seria un negocio para ellos.*

y que muere cuando dejan el pequefio local de Mesones y se trasladan al Teatro Fabregas.

Es un hecho que e! teatro mexicano, después de Ulises, no volvid a ser el mismo y seria

33 > Sheridan Ibid, p. 272

3% Arturo Orozco Torre, Las Contempordneos, cercania y trascendencia poética, nim. 3, México, Universidad
Nacnonal Auténoma de México, 1989, p. 8. (Ensayos y Estudios)

3% Miguel Capistran, Los Contemporéneos por si mismo, México, Consejo Nacional para |la Cultura y las Artes,
1994, p. 60
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piedra de toque del teatro mexicano contemporaneo Despues de esta expenencua nace el

Teatro Onentacnon fundado por Celestlno Gorostiza, cuando el grupo ya habla sufndo una

desintegracion.

Tal vez la mayor aportacuon del grupo Los Contemporaneos en’ 1928 es una revista

analitica, ablena polémlca atenta a su pals pero snemp 2,y encontraste con el

mundo europeo que les permmo expresar la nueva cnrcunstanc:a del pais: Contemporaneos.

La revista, siempre al tanto de lo nuevo dentro y fuera de México, permanece,
no obstante, al margen de la politica, lo cual no hace mas que responder a la
personalidad de sus fundadores. A esto hay que agregar el inestable clima politico
prevaleciente en un México que transita de un gobierno constitucional efimero
hacia un gobierno militar posrevolucionario en abierta disputa por el control del
pais. Estos sacudimientos van a derivar en una Jucha social entre Estado e Iglesia
(ia revuelta de los cristero se inicia en 1927). La postura derechista y autontarla de
Calles, se convierte en el gran detonante del profundo malestar nacional.®

En Contemporaneos se recogieron estudios y textos de literatura mexicana, piezas

teatrales y se. dlvulgaron Ias obras de un grupo de nuevos pintores: Roberto Montenegro,

Rufino Tamayo' . ulio Castellanos Mlguel Covarrubias, Manuel Rodriguez Lozano, Maria

lzquierdo, Agustl g arlos Menda Carlos Orozco Romero, y un fotografo excepcional,
Manuel Alvarez Bravo Se"daban a conocer traducciones , sobre todo de franceses y de
habla inglesa. De T. ‘S. Eliot, se publlcan dos de sus grandes poemas, E/ paramo (The
Waste Land), traducido por primera vez por Enrique Munguia, y Los hombrss huecos, por
Ledn Felipe; y Mafianas en México, de D. H. Lawrence y Anabasis de Saint-John Perse,

traducidos por Barreda. Hay poemas de William Blake y de Langston Hugues traducidos por

Villaurrutia, y de Jules Supervielle por Alberti. Se publican textos de Paul Valéry sobre la

38 candido Guevara Zamora, Las voces del ritual erético en Suefio de amor de Bernardo Ortiz de Montellano,
Tesis de Maestria en Literatura Mexicana, Xalapa, Veracruz, Universidad Veracruzana, 2000, p. 15-16
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poesia, 'y de André Maur0|s sobre Ia”'convers'acio'n en traduccién de Gorostiza. Se

publican los Nocturnos y. los: ensayos de Vlllaurrutla y los de Cuesta, de Ramos y de Torres

Bodet; los poemas

bravcrltlca cultural fragmentaria es la mas |mportante

de Gastelum.

Los Contemporéneos onstltuyen en efecto, un proyecto de cultura contemporanea, al

margen o en,contradlcmo "~la realidad mexicana, y uno de los elementos mas

renovadores y polémicoside:la cd_ltura. A la postre, fue un proyecto que se sustentd a través

de papeles privados;-terttilias’ cbn complices o solidarios, obras clandestinas o secretas,

reflexiones y aventq;aS'personales que prevalecieron sobre una realidad social inevitable, en

la construccion de una nacion.

AU

7 José Luis Martinez, “Los cohtérﬁporéneos hoy" en Letras Libres, marzo del 2002, p. 38




Bodet publicod a los dlecnsels anos su prlmerfllbro Fervor a ios dieciocho era- maestro Y-
secretario de la Escuela Nacnonal Preparatorla y un afio después, secretario vlel Mlnlstro de

Educacién Vasconcelos y dlrector con_ Ortlz de Montellano de la principal rev1$ta de

**Martinez, Ibid, p. 37




Neruda. Coinciden en su ‘afan de encontrar una expresion nacional que se inserte en el

ambito de los v'albfe‘sk,UniVersales. Sus diferencias radican justamente en la manera en como




cada uno de ellos - se resuelve como creador Or’uz de Montellano t:ene dos

ensaytstlca Novo por su parte hace de su lndlwdualldad un baluarte nex g_nable que io

convierte en el mas or:glnal del grupo

Los Contemporaneos se pronunciaron a favor de una indiferencia hacia los
misterios de la religién y la magia y las geometrias de la razén, todo lo cual explica,
de alguna manera, su insensibilidad frente a las utopias revolucionarias de nuestro
tiempo. Herederos de la gran desilusidn revolucionaria mexicana, este grupo sin
grupo se condena a su soledad y al autoandlisis ( proceso de autocritica y
autoconocimiento).*

En Los Contemporaneos hay que aceptar como-criterio el de nucleos cohesionados, ora

por revnstas,-ora por' ‘obsesiones tematlcas"‘“J por lo que se volvid necesaria la ed|c10n de

‘sociales; a pesar de esto, es a partir de los

% Guevara, op.cit, p. 37. 1
“ Curiel, op.cit, p.XVIIT ©
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Poética

Este capitulo no. pretende un anallsus,s'obre la. obraldé Ortiz,de"Monte||anoﬂn'uestro;i.nterés '

radica en presentar basandonos:en:algunas investigaciones referentes al estudio. sobre este

autor, los tema recurrentes: en su obra.

comparten algunas posm;ones pero S|empre con una fisonomia distinta. A dlferenCIa del

escepttcnsmo radlcal que toco el“dadalsmo el surrealismo buscé encontrar’ squCIon a la

crisis del hombre qu ) garantlzara su libertad positivamente realizable. André Breton, uno de

los fundadores de" est ovimiento, afirma " es la existencia de una realidad de orden

superior a Ia'q‘ue 10 a atendido y que se revela a través de los suefios y del juego

desinteresado del;pen a ento 4! Los surrealistas descubrieron que durante los estados en

los que el domlnl azo_n»se veia considerablemente disminuido, eran capaces de

producir monologc ablados offescritos que contenian una poderosa carga de imagenes.

** Antonio Mlsael Gutiérrez: Delgado La préctica vanguardista en tres obras de teatro mexicano (1913-1839),
tesis de Ilcenmatura Mexlco Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional Auténoma de México, 2003,

p. 53
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Para el surreahsmo frances Ios lmportante en eI arte era Ia exploracxon del inconsciente,

los suefios como una vna*para la reconcnhacxon entre Ia verdad mterna y la realndad

apremiante; .Segun ‘Bretén:

todo Va\pdhté ‘a-que
muerte;’: ¢ mfuturo
mcomumcable ‘dejan’de ser: percubldos como: contradxccnén

-lo comumcable y lo

Reﬁriéndbse al ‘Breton aﬁi‘ma que el teatro* débfai‘drarﬁaiizar

teatro-en: part;cular

1magenes subconscnentes u- onlrlcas para provocar al espectador e lrrltar sSu: espmtu hasta

que la realldad fuera‘asumllada de manera sensntlva creed en Ios suenos en :Ios poetas y

en los sabuos"“3 dxce el espiritu de la- tlerra en: El Sombrerén de Montellano como una

invitacion a sumerglrnos en la esfera de nuestro sentldos abiertos a todo momento.

Ahora y despues de citar brevemen oslclon surreahsta podemos decir que “tanto la

narrativa, el teatro y la poesia:so e Montellano variantes expresivas de un fin

poético que se expresa a trav .

tes formas
A Ortiz. de Monte:la \ | “problema de los suefios y su ’realizacién

estética; su. poeS|a alrededor de este mundo onirico. Hay en él “una

intencion prlmord'n
en busca de su propla sté
la justificacion de Ia vnda 'y Ia presenc:a meludtble de la muerte El maestro Candido Guevara

menciona que Ortiz de Montellano busca, mediante la necesidad alucinante de los suefios,

“2 Gutiérrez, ibid, p. 54

“% Bernardo Ortlz de Montellano, Obras en prosa, recopilacion, edicion, preliminares, notas e indices de Maria
de Lourdes Franco Bagnouls, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1988, p. 170

*“Ortiz de Montellano, Ibid, p.16

% Bernardo Ortiz de Montellano, Suefios, una botella al mar, edicién y prélogo de Ma. de Lourdes Franco
Bagnouls, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1895, p. 19
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desentranar "Ios secretos correspondlentes entre la: V|da .y.la muerte" 46 descrlblendo los

valvenes de Ia Iucha que se establece entre elalma y el‘cuerpo ‘para’logra la supremacna

Ortlz de»Mon ellano esta entregado a hurgar en la inmensidad de los suefios ya
que es un hombre que ha sufrido la anestesia de éstos y por eso se le hace dificil
separar la: vnda ‘de la muerte, Io orgémco de lo inorganico, lo que permanece de lo
que no’ ‘es??
y este punto nos da‘pauta a aﬁrmar que la existencia de la realidad de orden superior, de la
cual Bretonvhabla ‘la-comparte Ortlz de Montellano mediante su afan por plaamar visiones e

|magenes provementes,de suenos a los que éi a dado singular forma en su obra.

Estos elementos pegados,al concepto surrealista, plasmados en la obra de Montellano

comparten un-estrecho vinculo con uno de los intereses fundamentales de este autor; la
exploracion te;atuifa -indigena para descubrir sus raices tanto linguisticas como

ideoldgicas.: Esta busqueda “va mas alla de la anécdota indigena y busca sumergirse en la

48Guevara op.cit, p. 93"
” Ortiz de Montellano,.Obras... , op.cit. p.15-16
Guevara, op.cit, p. 19



esencia generadora de una: personalidad nacional™®

cuerpo.

él "la cultur i nial--mexic: o.es un fin:en" sf mxsma

apartarnos por completo;;y es;que a lo:largo:de . Ia hlStO[‘la del hombre hlspanoamerlcano ha

pervivido la dualidad déwléu.hlsiprlya y ;slu;cultura hacia uno u otro lado sin que se halla llegado

por fin al estado de \j'eqqn_r;lkll‘acapn}surr'ealista, es decir, a tan deseado equilibrio. Ortiz de

Montellano afirma: conciliacién entre nuestras dos naturalezas habra de

resolverse en una " proyeccion colectiva de nuestras conciencias hacia un destino mistico de

4 < Guevara, Ibid, p. 17
59 Ortiz de Montellano Obre
51 Ortiz de Montellano, Obras::

op.cit:p. 46
Ibid, p. 17
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152

una forma plastlca ritmlca es decir, en su poesna y en_su teatro mlsmo en donde Ias

imagenes Ilenas de mlst|C|smo y pIastncndad y, en ‘el caso del 't atro por Ios ogos gmados

que se- pretende es descubnr Io nuestro sm quebranto de la avndez

Para dar fin a este apartado no esta demas citar algunos comentanos de dlstlntos autores

que describen de una manera breve en una resefia escrita }con;motlyg de;su muerte, la

esenciay partibularidad de Montellano:

El abate Gonzdlez de Mendoza apuntaba: << su raiz ha de buscarse en lo
mexicano, en nuestra poesia indigena>>; Abreu Gémez subrayaba: <<Fue siempre
Ortiz de Montellano un poeta que se preocupé y se ocupd de lo mexicano. Quiso
siempre Bernardo asir la entrafia de lo mexicano prescindiendo de lo contingente y o
pasajero. En el grupo de Los Contemporaneos sin duda fue el que mas se aproximé a
esta cuestion de la mexicanidad literaria>>. Y Miguel Angel Mendoza: <<Ortiz de
Montellano utilizé su individualidad percepcion de las imagenes y formas poéticas en la
misma medida que sus suefios, para rendir, unida a la rica vena imaginativa de los
mayas quichés, un lenguaje escénico inusitado>, 5

52 Ortiz de Montellano, Obras..., lbid, p. 48 ‘
52 Juan Pascal Gay, "La |magen indigena en el teatro de Bernardo Ortiz de Montellano en Meyran. Danlel er al,

Teatro, publico, sociedad, Perpignan, CRILAUP, 1998, p. 502,
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Después de estas palabras solo nos queda apuntar que Montellano buscé encontrar

una mterpretacnon del folklore de Mexnco de un Mexu:o que como duo Jalme Torres Bodet

en Tiempo de Arena “sentia entrafiablemente.” **

Produccion Literaria

En este capitulo mencionaremos las obras que componen la produccién,literafia de Ortiz de

Montellano y sus distintas publicaciones en caso de tenerlas; :pero-antes, es: necesario

noviazgos de balcon, "55e'n el qué s’ét,hallaban‘mtercalados:trece,;p,oema

que esta publicada. en ’huestrasifuentes.jdefm,vestlgacxon

Dentro de la prodbccxon de: Ortiz de Montell_an“o~eqcont.rfamo_s;en‘say'o‘ poesia, cuento,

critica, antologia y teatro. '

54 Guevara, op. cit, p. 24 v :
%5 Lourdes Franco Bagnouls, "Ellphca de la obra de Bernardo Ort:z de Montellano. Memorias de la mfancxa un

texto inédito”, en Los Contempordneos en el Laberinto de la critica, Rafael Olea Franco y Anthony . Slanton
Mexico, Colegio de México, 1994, p. 297 ’ RN
56Franc:o Ibid, p. 298
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A través de su obra ensayistica, plasma su interés hacia el movimiento de una nueva.

literatura mexicana. En 1935 Ortiz de Montellano amplia sus exploraciones de la literatura
precolombina con La poeSIa /ndigena de MéX/co en la cual mlcna la revaloruzacxon de esa

expresion, después anade una ‘antologia de textos antxguos y una reﬂexlon sobre la poesna

moderna.

mexicano”®’ al cual rinde homenaje y considera su dios mayor.

En 1948 hace una tercera publicacion general titulada« Lj'té’f"ét a/'g‘ena' y colonial

mexicana,; en su prologo Ortiz de Montellano presenta un esqu m cronologlco en cinco

divisiones principales para el estudio de la literatura mexic'an m» S 'a'delante presenta

documentacién y apuntes sobre las dos primeras ép_oc;as?/ ‘c‘6ldfrijisna y colonial hasta
1800. °® v . e

Cabe considerar su obra ensayistica pubhcad e las revistas
Contemporéneos, El Espectador, VExaméh,ri;L‘-a%Falén‘g” e,
de Meéxico, El Libro y el Pueblo, NuestroMéx

Revista de Revistas, Taller, El Universal '

la nueva generacion quienes estaban conye_nc:dosi de j'que‘ la verdadera cultu‘ra era no

retrasarse en la cultura del mundo

57 Merlin H. Forster, “Los Contemporaneos en Rafael Olea Franco y Anthony Stanton Los contempordneos
en el laberinto de la critica, México, Coleglo de México,1899. . p.191 . .
% Forster, Ibid, p. 191
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También publicd y compild Antologia de cuentos mex;canos segun Ortxz de Montellano

es la primera seleccion que de cuentos mex1canos se hace donde se. mcluyen‘cuentos de

28 autores mexicanos comenzando con Roa Barcen y«termmando con Monterde Jlmenez.

Rueda, Huerta, etc. °

Segundo suefio, Letra muerta y Sueh‘ol_d,e_ jhvor ElPrimer. :S,_u_,é/’io;se bublicé; bfimero

independientemente, bajo el signo de 'C'oht»e%mpékéheos;y la_edicion definitiva es de 1933.

Posteriormente se incluyd en Suefio y poesia, recopilacién péstuma de la obra poética de

Ortiz de Montellano, preparada por Wilberto Cantén. Sobre este texto se dice que:

Ortiz de NMontellano coincide con los surrealistas al mismo que tiempo que
aprovecha los aportes de la poesia freudiana; como aquellos tuvo una
premonicion importante: el Primero Suefio, en donde el poeta andaluz que lo
acompaiia es Federico Garcia Lorca, a quien no conocid, y en donde predice el
fusilamiento y la muerte que le llegarian al poeta cinco aflos después.®

% Forster, Ibid, p. 191.

% Forster, Ibid, 194,
% Aurora M. Ocampo y Ernesto Prado Veldzquez, Diccionario de Escnlores Mexicanos, prél. Maria del Carmen

Millan, México, Centro de Estudios Literarios, Universidad Nacional Auténoma de México, 1967, p. 266.
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En Una bote//a a/ mar publlcada en 1946 Montellano reallza un compendlo eplstolar

sobre esta pubhcacron donde se lncluye dos cartas crrculares de Montellano y las

respuestas de Jorge Cuesta, José Gorostlza Jalme Torres Bo | Javrer Vlllaurrutla y un

apéndice perteneciente a Diario de mi sueﬁos ”obra solo conocrd‘ fragmentanamente" 2.

Ortiz de Montellano escribid sobre la Irteratura frances ‘la ~pooaia

: oé : Garoia

espafiola contemporanea, por ejemplo, con una resena"‘de Romancero G/ta

Lorca y también sobre la literatura argentina. En asun' mexxcanos publlc_ comentarlos
sobre los antiguos cantares prehispanicos, el corndo y su relacnon con el romance la historia
literaria y esquemas para el estudio de la Ilteratura moderna '

Ortiz de Montellano no merece el olvido relatrvo en el cual se encuentra 'su obra y su

contribucién editorial deben ser consrderadas a Iado de otras f‘guras centrales de su época

como Novo, Villaurrutia y Torres Bodet por mencronar algunos,_,ya que Ortlz de Montellano
como prosista, en sus ensayos y en su nharrativa reahzo_ ‘contrrbucrones significativas en la
literatura mexicana que deben ser mejor reconocidas y estudiadas.”

Produccion teatral

Las obras de Ortiz de Montellano son tres Pantomlma escena para marionetas publicada

en el nimero 19 de El Espectador en mayo de 1930"'E/ Sombrerén publicado originalmente

con el titulo Teatro de titeres en el numero ‘32 de la re\_/xstafContemporéneos y que se incluye

%2 Ortiz de Montellano, Una..., op.oit, p; 11.




) : 49
posteriormente en La poes/a indigena de México en 1935;%%y por ultlmo La cabeza de

Salomé, poema dramatico que aparecio en El Huo pré" /g ' en'1934 : Martes de Camava/,

publicada junto con La cabeza de Salomé en e‘e‘como arexto un poema

dramatizado acompanado de musica y danza E '7 \big dad ‘que ..n'o estar‘a;ydentro

de este capitulo pero podra consultarse en el apendlce uno:

Segun Pascual Gay en Teatro, Publico, Soc_iedad

se trata de un teatro para ser leido antes que para ser representado, mas cercano a
la poesia que a la estricta actualizacién, como si la prueba definitiva del teatro no
fuera la dramatizacion y, mas bien, fuese resistir precisamente su ausencia (otra
manera de entender el tiempo)®
pero nosotros creemos que el estimulo de la imagen surrealista a la que Ortiz. de Montellano
se apegaba, es parte fundamental en sus textos dramaticos y sélo estos se consuman al ser

representados; y nos referimos precisamente a esa imagen que”consiste en:la e'x'pres;én de

propoésitos que Ortlz de Montellano buscé-en su obra era eI rescate de la radlcxén oral

indigena, vnsuallza la poeSIa y la voz como personajes prmcxpales este punto de vnsta

reiterando, podria- adaptarse en su poeS|a y en sus cuentos, pero no en: su teatro que

aunque carece de acciones en el text_ovdramatqco, plantea y da posibilidad a una;.‘sene,de

% También en 1949 se publicd Ef Sombrerén acompaﬁado por algunos grabados de Alfredo Zalce, 1unto con La
cabeza de Saloméy Martes de carnava/ . .
% Gay, op.cit, p. 501
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imagenes para su representacuon y es que.ya. decna Montellano‘ en. unvensayo publlcado

en la revista Letras de Meéxico que "En el lenguaje Ia palabra es’ Io amorfo del pensamlento y

al ser representado; de esta manera podre'mosbbservan
‘realidad de orden superior”,
accion a través de imagenes escénicas.

La cabeza de Salomé - .

Franco Bagnouls dice que La cabeza de Sa/omé ‘se defne como Ia reahzacnon metafonca

del desgarramiento que se da en la mterrelac:on de'un trlangulo amoroso \ya que los

rcanas de la mxtologla mc’ngena quienes
representan la muerte, eIVfuegd'" agacidad respectivamente, observan la accién de

Salomé y su amante.- EI acto de am vn‘é se.consuma a falta de la cabeza de la mujer‘ El

marido, por otra parte desplerta y esconde la cabeza entre las cenizas del fogdn; al regresar :

% Ortiz de Montellano, Obras..., op. cit, p. 319
% Ortiz de Montellano, Obras..., Ibid, p. 36
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la mujer y no. encontrar su- cabeza cae herlda mortalmente. Finalmente los representantes

de la zoolatrla mdlgena preparan el advenlmlento del dla ‘y.con él; el fnal deI suefio.:

la cabeza y los dlalogos que e f

pesadumbre e impotencia”

reproducen a
transcurre lenta y repetitivamente . -

En el prologo del texto la cabeza ”pa_rkla
mediante cuestiones abiertas al ebspectlé o

un bandido famoso, de un retrato de la muje

ilusiones y los pensamientos?"®® Y posteriorment
diciendo que “ a veces se pierde la cabeza y el verdug

relatando un suefio propio comienza a difuminarse : un paisaje

extrano de color tropical, un camino muy largo‘,‘_ l__a,ll;evgja ;frun fogdn
ardiendo y el tronco de una gran ceiba protecto ;'::cr:t_arhxcia de la
imagen visual que requiere la obra y con las _cq’alve' ‘ ‘

La primera escena'narra la llegada dé Séiv:‘ Za"n'o‘:s‘i‘a antes dialogar con su

amante, el cual acepta esperarla hasta mas tarde para estar con ella Mientras tanto queda

sentado en el tronco del arbol tocando el orgamllo

La segunda escena recrea fielmente las lmagenes de los mdlgenas Salome y 'su marido

estan en la choza y a ritmo lento transcurre la accidén:

7 Ortiz de Montellana, Obras..., Ibid, p. 36
58 Ortiz de Montellano, Obras..., Ibid, p. 181
% Ortiz de Montellano, Obras..., Ibid, p. 181




Ella: ¢ Prendiste la lumbre? . s .
Marido: Dejé el ocote sobre. la leﬁa estaba verde (a ella : después de un .

gran silencio) .. : :
(Ella toma los utenS/l/os va al fogén vue/ve e sr/enc:o ‘Se oye a /o lejos e/

sonido de un organ/llo VP

En la escena tres aparecen las fuerzas naturale

jaguar y el conejo, quienes a partir de ese momento "
amante:

El conejo: Entonces, comlenza la noche ReunidOs la‘astucia;:la‘muerte .y el
fuego. . e i s A
El jaguar: Silencio, cada quien a su ‘suefio.:

El conejo: Cada quien a su espejo. o
El cuervo: (intencionado) {A esperar lo que esperol”1

La escena cuarta es una escena muda en la Ortiz de Montellahp_‘a:_t'ralve‘s' de la acotacion:

Su ritmo debe ser de figura en sueiios, ya que se pretende en este ensayo de
escenificacién de un suefio que, como en los suenos los movnmlentos y los
hechos tengan mas actitudes que las palabras. S

descubre ante el lector como el amante de lo onirico; es la'escena del desprendimiento , un

cuerpo de mujer que se desgarra, duplica su destino 'se:entrelazafenfel suefio.

En la escena quinta se lleva acabo la traicion:al marido,'del'Sa]omé.,Esta, por su parte,
entrega a suamante, bajo la noche, un amor carente de alma, de mirada, de besos y casi de
voz.

El: No veo tus ojos.

Ella: Mi cuerpo esta Junto ati.

El: lo sé, pero mis ojos estén vacios de tl
Ella;: Fantasias de los ojos.

El: Pero no veo tu alma y apenas otgo tu voz

© Ortiz de Montellano, Obras..., Ibid, p. 182
1 Ortiz de Montellano, Obras..., Ibid, p. 183
2 Ortiz de Montellano, Obras..., Ibid, p. 184 -
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Ella: Arden tus sienes. Me amas como la noche sin mlrarme
El: Ciego amor. sl - :
Ella:. De sombra y de ceniza.”™

La escena sexta, también muda, sirve.como el medio'ideal para mostrar al lector ese

desplazamiento pausado y etéreoen

: hamaca Yo

E! marido: (entre suefos-se:le
1 Y. vuelve a

visiblemente, con emomén amo
tenderse en su suefio)”™ k

La escena séptima es la confrmacxon de’la tragedla Ia carne humana sucumbe ante la

fuerza de los elementos. Esos animales, deidades, se reparten el botm

El jaguar: En mis rojas lenguas se queme el cabello,
El congjo: Se olviden los suefios. .
El cuervo: Para mi el florido banquete carnal.”™

Por ultimo, la escena octava muestra la confrmamon del rlto el cual se: repetlra con el

advenimiento de la noche; mientras tanto el sueno concluye su cnclo y Iarcabeza de Salome

desaparece entre las llamas al amanecer:.

Su sombra de cuerpo moribundo cae-en Ios brazos de EI ‘y-el oscuro, /ento
arrastra a los amantes a la nada. :

Nido 1: jAmanece!

Nifio 2: jYa viene el dia!

Nifio 3: jAleluyal, jAleluyal™

™ Ortiz de Montellano, Obras..., Ibid, p. 184
™ Ontiz de Montellana, Obras..., Ibid, p. 185
’® Ortiz de Montellano, Obras..., Ibid, p. 185
% Ortiz de Montellano, Obras..., Ibid, p. 185
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Como podemos ver todos los elementos de la obra estan cargados de simbologia, por

ejemplo la cabeza representa el amor sin lntellgenma meramente carnal, carente de alma y

Ilevado bo en la sombra el hombre representa al dios traicionado; el conejo, el jaguary

el cuervo representan las fuerzas de la naturaleza que se dan cita en sy encarnacién animal

'paravgobernar Y dlrlglr Ios destmos del hombre, y sobre estos Ultimos elementos Pascual
Gay‘comentabque Ortlz de,MonteHano pone de ejemplo lo que puede ser en un momento

dado la realiiadién .de ‘una estética mestiza con caracteristicas propias, ya que el jaguar

(fuego) , el chéjo (astucia y sagacidad) y el cuervo (muerte) “radican en los supuestos

la naturaleza divina de los seres”” Aqui el

éticos de los pueblos nahuatl y maya sobr

espiritu prehispanico se amolda a los canones de la tragedia clasica en un espectaculo de

imagenes y busquedas confirmadas que. s:én'la presencia indigena y la tradicion clasica. La

muerte al final de todo suefio rec:oge su presa.

El Sombrerén

Esta obra esta dividida en cuatro partes. La primera, a manera de prélogo que se usa como
recurso de integracion  del publico al desarrollo de la trama donde se establecen de
antemano las reglas del juego. Aqui se presenta bajo una mascara de aspecto demoniaco al
Sombreron, quien tiene la tarea de invitar al publico a ser participe de los procesos oniricos y
metaféricos que Ortiz de Montellano crea a través de este personaje quien por su parte

aconseja: "Creed en los suefios, en los esfuerzos de los poetas y los sabios [...] creed

-

7 Gay, op.cit, p.506 TEOI‘-

FALLA DE ....EN .
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tamblen en mi y en mis numerosas mascaras" 7°,Con esto mvnta a tener fe para aceptar '

reron queda

asa. En la siguiente

encinta y da:

U usqueda tras observar que se ha

visita del Somb re . el padre y el huo C

escondido en Ia cawdad del tronco de un:a os hombres meten un tronco con hojas de
pedernal por, dlcha cavidad con el que pretenden aplastar al Sombreron qunen por su parte
es aconsejado por el Espiritu de la Tlerra a gntar y mandar con las hormigas pedazos de su
cabello y de sus ufias para que los hon;abres piensen que ha muerto. Asj lo hace. logrando
que padre é hkijo se alejen con la idea de haber destruido a su enemigo.

El primer acto  (escenario I) comienza con una imagen de atardecer ya en retirada. La

madre, que amasa en el metate y el huo que afila su cuchillo, esperan al padre que ha

tardado en IIegar En el moment 'en que oscurece llega el perrc Canelo alterado y temeroso

a la vez. Cua’ndofel h ' ombreron como posible causa de la actitud del perro,

la madre décidé,icjue’ ] ra“;a la choza. El Sombreron llega hasta la choza y le

susurra desde la puert
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Sombreron: ;Mujer voz de’ cenote oscuro senos de Jicara mis manos serén las ho;as
de tus sueﬁos y m|s o;os los o;os de tu despertarl ;

anqo:se percata de la presencia

ebata al Sombreron impide que el

padre logre su cometido.. La mujer le confiesa a’su marido:

Mujer: [.. ]‘.Només de verlo... fueron dos... caidos de mi seno!

Padre: |Pronto!... ¢ a dénde estan esos nifios?

Mujer: Aqui, en la casa, voy a traerlos (abre la puerta. Salen volando dos palomas
[...D)iMiralos, ya se van mis palomitos! [...] {Ay, mis nifios ya se fueronl..

El padre afirma que malos signos los persiguen y deben abandonar el lugar.

Este primer acto nos habia del enfrentarriiénto del hombre contra un ser maligno al que
se le teme ya que tlene poderes que superan al ser humano. “Nos habla de la lucha inGtil
contra aquello que desconocemos, del temor ante lo que no podemos interpretar y la
reaccion mtumva de hulr"81 EI Sombreron hasta este momento es visto como el diablo ante
los personajes, pero poco a poco ‘a lo largo de la obra, se va llenado de su verdadero

significado.

El segundo acto (escenarlo ll) comienza de una manera similar al primero. La mujer, el

hijo y el perro se encuentran ahora en un lugar distinto y la ausencia del padre se hace notar
nuevamente. EI hijo en un momento dado sale de la escena:
Hijo: Bueno, madre, ya vuelvo. Voy ahi al chaparral.

Mujer: Anda huo toma que pronto va a meterse el sol y tenemos que
regresar a casa..

i »% Ortiz de Montellano, Obras..., Ibid. p. 171
80 Ortiz de Montellano, Obras..., Ibid, 172

81
Gunérrez op.cit, p. 109 —~
®2 Ortiz de Montellano, Obras..., op.cit, p.173 TESIS F ‘T
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Momentos despues el perro comlenza a lnqwetarse como en un principio pero esta vez

Iav mu;er cae desmayada; luego é| dice:

huye. El Sombreron Ilaga a la S e' a

ma en gusanos el cuerpo de los que marcharon...
‘Siembra en’el surco del relampago y en el corazén del cielo...
~‘mis ‘manos, para mis ojos, para mi boca...

,,:,Sombreron L.
Da vida atus hijos
‘Respiracion de’

~ Sedienta... %

Cuando se percata’de que'losilefiadores se' aproxuman sale a esconderse en el hueco de

un arbo‘i’ EI padre:se 'percata:d sombra.que ‘se esconde y le grita que salga.

isualiza al . Sombreron ya no como diablo sino como Dios, ya

‘que almté_'ntar poseer:a‘la mujer.persigue recuperar sus dominios en la Tierra.

Antonio Gutiérrez menciona que en este acto se llega a la

trilogia tierra-naturaleza-hombre, elementos que utilizan los argumentos de todas
leyendas mayas-quichés, para plantear el conflicto que envuelve al hombre en pugna
constante con las fuerzas de la naturaleza y los mitos que €& mismo crea para
interpretar el sentido del destino; *

y en este acto el Sombreron, se declara enemigo de los hombres puesto que mientras éste
posee a la mujer (tierra), el padre y el hijo (humanidad) no entienden que ellos son los que

deben ser sacrlf cados y:no el Sombreron (naturaleza)

El tercer,a‘ctof(escenano:Ilﬁl)rse;dlv‘lde en dos planos: un plano superior que representa la

superficie de la:tierra‘donde eie‘ncijentran padre e hijo, y un plano inferior que corresponde

al subsuelo donde reina el Espiritu. de la Tierra y donde esta escondido el Sombrerdn. Los

hombres dejan caer por. el huec del arbol un tronco con puntas de pedernal clavadas en un

83 Ortiz de Montellanok Obra
84 Gutiérrez, op.cit, P. 112
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extremo para termmar con. su. enemlgo Cuando del hueco del arbol salen hormlgas

cargando pedazos del Sombreron eI padre Y el huo creen que Io han destrundo Estos no se

dan .cuenta,de'que;solo;es u,n:,e}ngano*ya que el espiritu de la Tlerra‘aconsejo al Sombreron

EIEspiritu la'Tlerra Ahora para convencerlos, haz que (as hormigas
Ileven sobre: sus espaldas restos de tu cuerpo, ufias y cabellos. %

Es ahora cuandé’y'_lli,e"ga\—a'comprenderse que la imagen del Sombrerén representa la

cre'aCiéyh‘ Se‘ héblafde'la rénovacic’m de tiempo de nueVos frutos para lo cual es necesario
prxmero acabar con lo creado tal 'y como, seglin la rellglon maya, ha sucedido con los
mundos anterlores para asu volver a poblar la Tlerra con nuevos huos del creador que en

este caso es el Sqm” erén

jugé un papel.importante en:la renovacion del: mundo segln la historia de la renovacién de

los mayas quichés.:Por:otra parte, el relato que éparece en el segundo acto, en donde la

mujer cuen’ta'al:huo'_ sobre el joven Tamazul que se convirtid en sapo para llevar un mensaje,

se lo come la:serpiente a“ksérpiente el aguila para que el mensaje llegue mas rapido, es

un relato tomado por: Ortiz. de. :Montellano del Popol/ Vuh que se refiere a “la alusion de

mensaje  que::puede cubnrse de formar diversas para llegar a nosotros de manera

85 Ortiz de Mo:n,te!ylla'n" ,:"Obfas..., op.cit, p. 176
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inesperada, tal como lo hace el Sombreron 68 Tamblén se presenta un dlalogo como.una

constante que aparece al fnal de cada actorque. seguniAito ""o Gutlérrez es' una copla f'el" A

del que soshene el Gran Verdadero Padr con’;sus

Balam, que _,se;reﬁere al dlaen qu

nuevo"® y del cual Pascual Gay hace una comj

PADRE.- ¢ Qué es de tus companiieros, hijo mio?
HIJO.- Padre, estan en el monte buscando al tigre. ‘No hay tigre,
declan. :
PADRE.- Y entonces

'I gre estaba pasando por delante de ellos.

PADRE. -g,Dénde estan tus famllnares hijo mio?

HIJO.- Oh padre, por los bosques andan buscando al Balam, Brujo;
no hay ' Balam,
Segin dlcen ellos

Esta reiteracion de los:di4logos ﬁriales,_ que como.ya hemos mencionado forma parte de
los recursos estilisticos mplea para destacar el sentido ritual que la voz y el
canto tiene para Ia'litéfa ‘En general, el lenguaje que conforma la obra tiene

este mismo estilo‘ ritualist

ue  proviene de una especifica concepcién estilistica de

Montellano que, Junto on: produccnon de imagenes poéticas, confirma la necesidad de la

representacion para asn con el poder evocativo de las imagenes recuperar una grandeza

espiritual abandonada.

%8 Gutiérrez, op.cit, p.112
87 Gutiérrez, Ibid, p. 111
88 Gay, op. cit, p. 506
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Pantomima.

Pantomima, tamblen una obra para manonetas se desarrolla en un circo que. representa al

gran teatro del mundo”89 donde todos tenemos ’un papel que representar y donde nuestra

vida pende pehgrosament de un alambre Esto lo dice el Hada en el momento en que el

Elefante danza y,yco_n a ra ielta gq]_p_ea los cables tensos:

El Hada Te cuidado, no: seas egonsta puedes afiojar el cable del que pende l
nuestra alegna la alegna de todos los demas!® e :

ue 'distribuy'e los papeles de la. ‘pa‘ntorr,)_‘iymav'.', er'ji"fll_!ai-'.,qufef.cada

El payaso ,e‘ég-_erl;aUto

_a)~Tu ‘cortina floreal de mi ventana,
abes: tu papel: el Unico que puede
u Ray, ensaya esta maroma. jAsil Uno,

efimera; alegrla coléc
representar una muchacha ‘hermos:
dos, uno; dos‘ ¢

En esta obra, _:reaiidé’dé hhé!ps contrapuestos determinan los lineamientos de la
tragedia en la que él' hombre ser,;mortal, esta manejado por la fuerza del destino que le

impone su ley inex

Aunque esta

8 Ortiz de Montellano; Obras..., op.cit, p. 39
S0 5, Ortiz de Montellano, Obras..., Ibid, p. 160
%! Ortiz de Montellano ‘Obras...;" Ibid, p. 161
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cuando se identifica al hombre con el titere o el reflejo del juguete que para los dioses

eran los hombres.

Franco

Finaimente: diremos -que : 1 segun:

Bagnouls, esta 'e lamas 4 n cuanto @ su cl terreno de la

dramaturgla ya que esta mclus dedicada a “un publico lector” 83 Y. tal vez se’ ‘ref'ere al

parlamento que tiene el pay_aso antes de comenzar la funcion:

El F’ayaso No'ensayaremos mas; es tiempo de prepararse para funcién. Pero,
chist,: chist; venid al centro de la pista y como es costumbre, agradecidos decid
ad|6s al publlco lector. ®
Deducimo,ys' que precisamente la necesidad de este texto es que sea representado ya
que, mas que'f" estar dedicado a un publico lector que después se define como * espectador
sin malicia,llegado con anticipacién al espectaculo”, invita a que éste se convierta en parte

del espectéqulo*que esté 'avp'unt'o de comenzar y sélo se consumara cuandoe el lector lo lleve

a escena.

Para concluir. creemos ‘necesaria la compilacion de estos textos teatrales ya que Franco

Bagnouls ha sido Ia umca investigadora que los ha compilado y publicaclo, ademas las

%2 Gay, op.cit, p. 507
P30rtiz de Montellano, Obras..., op. cit, p. 39
% Ortiz de Montellano, Obras..., Ibid, p. 162
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fuentes no han sido reeditadas por lo que se corre el rlesgo de perder" estos textos, por lo

que este trabajo quedara como una fuente de consulta mas.?

% \er Apéndice 1
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Dos proyectos de teatro de titeres: El Teatro del Periquillo y

La Casa del Estudiante Indigena

El Teatro del Periquillic

Antes de adentrarnos de lleno a la historia del Teatro del Penqunllo es muy"mportante

primeros titiriteros que- utlllzaron ecamsmo gunnol en nuestro’k“'pals.'

posible llegada del primer gumol de esta manera:

Ahora bien, seforas y sefiores, ¢cémo y cuando llega Maese Guigdol a
México? dificil es averiguarlo y son estos dos puntos interrogativos que quiza no
lograremos aclarar nunca [...] Séame licito imaginarme que Guigiiol hace el
vigje a México en un barco que [...] lo transportaba también a él. [..] Miras a
Guignol en un grabado de 1855 [...] a bordo de un buque-transporte que
conduce un regimiento de tropas coloniales a Crinea, representando una farsa
del viejo repertorio del Guignol Lionés en un escenario improvisado en una
caballeriza. [..] Matando asi agradablemente el tiempo de la larga travesia.
Suponemos que Guignol pisd tierra mexicana [...] refundido en el fondo de la
mochila de un invasor francés[...] a la ciudad de Zacatecas, en donds2 nos es
dado recoger — segun datos proporcionados por Armando de Maria y Campos-
[...] la primera noticia oficial, aparecida en un perodiquillo local, de una
representacién de Guignol por unos soldados franceses. Hay luego una laguna
en que nada se sabe de él, hasta que mas tarde, a la vuelta de muchos aiios [...}
de nuevo lo encontramos, native ya de la tierra, recorriendo a lomo de mula,
protegido por un amplio parasol encarnado [...] la sierra en los Altos de Jalisco,
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bajo el nombre de pila o razdn social de Juan-JbuaniIIo y Nanacota, porque hasta
mujer habia encontrado. [...] Después lo perdemos de vista nuevamente

No hay vestigios reales ni argumentosﬁélidbstparaaﬁrmar como vedad esta versién

sobre las primeras expresiones de teatro gunnolue ‘nuestro. pals ya que Casn no: hallamos
ninguna noticia relativa al teatro gmgnol durante;las rlmeras' decadas del'siglo XX

hay un islote en el mar de conjeturas sobre 0s:primeros munecos ‘de funda guante.que"

fueron exhibidos en México”®”

go menCIona unaave S|

Sin embargo hay datos pos‘terio'r'e' enilos qu

sobre la evolucion del guiﬁol;e: nuestro. pals parecer" en 1906 un' catala

hace representaciones . cdnsu I.Casmo Aleman ublcado en la calle ,e‘.Lope'z-

utiliza, seglin Lago,. tlteres gumol'un poco dlstmtos a las franceses donde emplea la guuola

para desﬂgurar la voz” y i‘poster',orment? “los  hermanos Bell utilizarian titeres de

funda. 58

A pesar de qule:‘ a medlados ly ,:ﬁ';f{aléér del siglo XIX los Rosete Aranda ya eran
considerados grandes ‘exprone4nte:skdevl teatro de titeres en México, utilizaban la marioneta
que no tenia las posibilidades de movimiento que el guifiol permitia. A pesar de que hubo
representaciones de teatro de titeres durante el porfiriato y la revolucién, tuvieron que
terminarse para que éste volviera a resurgir.

Es, al parecer el afio de 1929,cuan‘do‘, las representacion de titeres se reanudan con la

fundacién del primer guifiol en México vdirigido por Ortiz de Montellano donde éste escribio

%8 Roberto Lago, Teatro gwﬂo/ mexicano, 3% México, Federacion Editorial Mexicana, p. 8-9
Lago Ibid, p. 85.. ; :
% Lago, Ibid, p. 55
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para sus mufiecos las primeras piezas nacionales para teatro de tlteres Justamente con

esas producciones escénicas el Goblerno Federal a traves de la SEP lmcno Ias pnmeras

gestiones para incorporar a su polmca ldeologlca el'empleo de: losvtlteres como ehlcuIO'

parqués mfantlles y jardines de Ia c’iL‘ld' durahte"es'e.aﬁo.; En péQUenos eéﬁds

transportables Chupamirto, Mamerto, Mutt y fJeff' personajes sacados de las tnrasv omlcas

100

domlnlcales el Diablo tramposo y el Penco decndor. son encargados de Ia escemﬁcacuon

Los mufiecos cumplian por primera vez en Mexnco una funcuon educatuva,,hacnendo una

propaganda antialcohdlica y de hlglene Dos teatros- trabajaban permanentemente en

Chapultepec y Balbuena. Tres teatros trabajaban por rotacnon en los dlstmtos barnos de la

ciudad, dando funciones los sabados y los domlngos A partlr de ese prlmer esfuelzo que

llegaba hasta los barrios mas populosos’
desarrolla un interés siempre crecie 'fe' po

La novedad de este teatro fue que
hilo, como era usual pocos d;

guifioles eran més faciles dé construir, transport

% En Piel de papel, manos de palo se considera tanto al Teatro del Periqu como a La Casa del Estudiante
Indigena como impulsores del teatro de titeres guiiiol, pero  esta |nformac.6n es refutable ya que en La Casa
del Estudiante Indigena no utilizaron titeres de guante o guifiol, por, o cual nosotros consideramas al Teatro del
Pariquillo como el primer teatro de titeres guiriol consolldado formal lente e impulsor, en mayor grado, de este
movimiento. o
'® ver Apéndice 4
%" Nomland, op.cit, p. 126 '

02 Segun mformacnén tomada de la revista Mdscara, num. 26- 30 el teatro de guante de Mantellano durd poco
tiempo y los grupos que empezaron a surgir en Ias escuelas continuaron usando titeres de hilo, informacion
que no menciona el libro de Iglesias, Cabrera Sonia y Guillermo Murray Prisant, Pie/ de papel, manos de palo
del cual sacamos la mformamon referida; aunque mas adelante en la revista se menciona que: “Pronto se
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E£n los principios de este naciente entusiasmo, el interés plastico en el
titere parece haber sido lo mas importante en la mente de todos. Como
todavia no habia obras que llenaran las necesidades del teatro didactico
que se proyectaba, el titere era todavia el principio y el fin, aunque se
aceptaba que era necesario algun vehiculo para llevar los titeres a
escena.’

Es dificil conocer a ciencia cierta la respuesta que tuvo el publico para. cOn ’el "Tveatro del
Periquillo y el interés de Ortiz de Montellano por la contmuxdad de su trabajo como titiritero,

sin embargo, en una nota aparecida en el penodlco El Espectador nos des ‘ylkben a nifios

sonrientes que cada semana esperan, en Iosparques de la cuudad. un espectaculov nuevo e

interesante de este teatro.

Los niflos [...] aplauden vy saludan, con regocijo, en la inocente complejidad
de los personajes de la farsa y el advenimiento de un camino intransitado en el
desarrollo del arte teatral de México. Porque el espectaculo de titeres (movidos
por hilos desde lo alto del tiempo y del escenario) que a finales del siglo pasado
contarorzmcomo decididos ap6stoles a los hermanos Rosette Aranda, ha venido a
menos.

Los titeres del Teatro del Periquillo estaban orientados a la farsa apoyandose con sus
caracteristicas extravagantes y ridiculas que hacian reir a los nifios. Era muy importante el

decorado que lntent' ba‘educa -al nifio a través del color, del equilibrio y de los disefios que

realizaba Jullo Castellanos desgracnadamente sblo podemos observar algunos decorados
de una manera poco clara en la revista Pulgarc:to.w5 En cuanto a los personajes que

debian representar estas farsas, Ortiz de Montellano sabia perfectamente que debian de

comprobd que los titeres de hilo eran dificiles de manipular y de transportar, y.se llegd a Ia conclusiéon de que
Ias marionetas (guifoles) eran mucho mas apropiados para su trabajo”. Nomland, Ibid, p. 127.

* Nomland, Ibid, p. 126-127
% mMarcial Rojas, "El teatro de Periquilio”, en El espectador una revista mexicana de 1930. prélogo y seleccién
de Antonio Magaria Esquivel, México, Insmuto Nacional de Bellas Artes, 1969, p. 35
1% \er Apéndice 2
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llamar la atencién y sobre todo ser conocidos no solo por los nifios sino por el mexicano y

que mejor que fueran" personajes con quienes identificarse.

Los domingos cuando estos pequenos faros decorados con buen gusto, se
alzan en las plazas y parques infantiles a la vista del conocido y comentado
por los nifios nombre de Periquillo [...] los chiquillos corren jubilosos a ocupar
el primer sitio deseosos de ser interrogados, los primeros, por Mamerto en sus
dificultades, mientras los sencillos obreros — overol azul de lluvia y descansada
sonrisa en los labios maliciosos- se agrupan también atentos a la farsa
persiguiendo el ascenso de la palabra, que puede ser para ellos de
ensefianza, salida de las bocas moviles, abiertas, de madera de sensible
zompantle nacional con que se fabrican las imagenes de santos pueblerinos,
estos divertidos titeres y las virtudes, en viruta propagandista, de los
carpinteros mexicanos. ¢ No son los dos olores primarios de la santidad, el pan
y el de la madera?'®

Para estos personajes se reproducian. plasticamente los modelos de ‘cartén ‘para no

romper con la tradicion que “anima el alma popular®, como.la experiencia que se tiene al ver

boca. El dialogo que lo":s_»p'eré najes -tenian’co

Ublico.cautivo de'una manera dive»tr‘tida’ry‘ didactica.

representacionen su:momento; - |a intencién y el tipo de publico al que iban dirigidas, sin

1% Rojas, op.cit, p. 35-37
%7 Rojas, Ibid, p. 35 '
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embargo desconocemos todos los textos que fueron representados los deoorados -Si hubo

modifi cacnones en los teatrmos etc'

Es muy poca la |nformaCIo

cultural, fue causa de Ia desapancmn de kes
La relevanma histérica’ del Teatro e Perlquulo ‘es que a partir de su interés por
formar un grupo de teatro de tlteres como vehiculo didactico, Leopoldo Méndez el mas

prestigiado grabador del momento, inicié Ias gestlones para crear un teatro guifiol nacional.

En 1932, Méndez quien dirigia la seccién de artes plasticas del
Departamento de Bellas Artes, sugiere a las autoridades de la SEP patrocinen
un teatro de titeres para nifios. Como no existian obras educativas, Angelina
Beloff tradujo del ruso folletos de teatro soviético para nifios, y German List
Arzubide escribi6 El nuevo diluvio, obra con la que se inicia el periodo
conocido como la <Epoca de oro del teatro guifiol de Bellas Artes> [ de

México].'%®

La “Epoca de Oro del teatro guifiol en México”, que inicia con el proyecio de Leopoldo

Méndez, es considerada como .la ‘etapa de mayor esplendor en la historia de titeres de

nuestro pais, por lo tant €S poco: reconocnda la importancia-que tuvo el Teatro del Periquillo

cOmo precurs eatro de titeres guifiol como herramlenta educativa.

‘adlcmn del teatro de titeres Ortiz de Montellano lo

retoma de una ar: educar a la gente del pueblo utilizando estea mecanismo,

algo inusual enesos’ afios en: cuanto a mecanismos de titeres se refiere. Gracias a este

1% Cabrera, op.cit.'p“."1 83"
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proyecto el teatro mexncano busco su fuerza pedagoglca en el Teatro del Perlqunllo quuen

abrleron brecha “Su actnvndad

[posterlores]”109

German qua ;Cuetorjuntd con Varios"artlstas. e'5lé~época tcl'abéj'a‘r'on'covn‘ titeres y

retendxan hacer un rescate ‘de tradiciones

fundaron grupo : atro gumol con los cuale

folkloncas mexucanas campanas de salud yfalfabetlzacwn y crear un medlo de acceso para

miles de nifios mexlcanos para colaborar'con-su formacuon creando asi el primer programa
escolar mismo que anteriormente Ortnz de Montellano lntento lmpulsar

Las traducciones = de la pintora - Beloff - sirvieron para formar el programa educat" ‘,\’délv'r

futuro teatro. Usando muchas de sus sugestiones como base Beloff German y Lola:C eto,
Graciela Amador, Elena Huerta Muzqulz Fermin Revueltas Juho Castellanos Leopoldo y

Teodoro Méndez, German List Arzublde Roberto Lago Ramon Alva de la Cana' :Enrique

Assad y Juan Guerrero dec:dleron establecer un teatro de tnteres “Dura t meses se

ensayd la obra de‘Llst Arzublde El nuevo d/luwo"110 '

uncnén especnal en los talleres de M:xcalco 12 la casa de German
Cueto, por Narmso Bassols secretario de la SEP, y para Carlos Chavez, director del

DepartamentOideBellas 'Artes El esfuerzo logré su intencién de conseguir un subsidio oficial

'%Antonio Magafia Esquivel, Imagen y realidad del teatro en México, 1533-1960, México, Escenologia, 2000, p.

169.
119 Angelina Beloff, Mufiecos animados, historia, técnica y funcién educativa del teatro de murfiecos en México,
México, Secretaria de Educacién Ptblica, 1945, p.183.
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para el teatro de marlonetas en Mexxco Tal vez fue Sllvestre Revueltas qunen me;or

expreso el esplrltu de ese interés incipiente:

El teatro para nifios como intentaban llevarlo a cabo Graciela Amador, Leopoldo
Méndez, German Cueto y su sefiora y sus colaboradores, es de gran trascendencia
educativa. Se habla a los nifios, en su lenguaje propio, de cosas conocidas.y. al
mismo tiempo nuevas por su presentacidn y propdsito. Van adquiriendo
insensiblemente y de una manera agradable y divertida una vigorosa ideologia, un
sentimiento de la juSthla y del deber, que millones de aburridas lecciones, y de mas
aburridos consejos, jamas lograron obtener,*"! .

El resultado del interés expresado por la SEP en este movxm«ento fue Ia formacnon en

1934 de dos grupos: Rin-Rin, dirigido por German Cueto y:el Tear 'o de : teres de Comlno

bajo la direccién de Leopoldo Méndez, aunque cabe destacar que los do grupos ‘empezaron‘

y antes de que se Ies concedler presupue to p,ropuo_.»Asn

a trabajar inmediatamente

interpretados también por marionetas.

Para comprender como eran las funciones en aquella época, pensemos en
500 nifios en el patio escolar, los titiriteros hablando a grito pelado, no habia
micréfono, y el aparato de sonido, si asi se le podia llamar al infame tocadiscos,
sacaba mas ruido que musica. Luego levantaban el tinglado y partian en una
camioneta antigua y destartalada hacia otra escuela popular, donde montaban
para trabajar en medio del polvo y en condiciones desfavorables. Pero “[...]
llevados por el impulso de su entusiasmos [...] cada representacién ensenaba a

'* Nomland, op.cit, p. 127




todos algo para mejorar los espectéculos ellmmar lo que no correspondia a la

ga tel_ev13|on' mexicana, ,se presentaba a veces co
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conocidas fué’r El enacuajo paseador de Vanegas Arroyo que senala los pellgros de Ia

2 Boloff, op. cit, p. 184 -



necesidad de una reforma agrarla mostrando lo rldlculo que’es, comprar tierra para cosechar

un pufiado de maiz. Emilio Abreu Gomez retrata la corrupmon e los: func;onarlos Judlcuales y

de la policia en E/ chivo brujo. Los tres ratonc:tos perezoso d arlos M Carrlllo encarece—

la necesidad de trabajar si se desea comer. Fmalmente -German Llst Arzublde ademas de

los trabajos ya mencionados, escribe Viaje a la Luna que reltera la ‘e;orlha»,d‘e raba‘Jarrw para

llevaria ei arte de mampulacnon de t:teres del SIgIO XX al terreno de la excelencia.

'3 Nomland, op.cit, p131-132 : e
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Los ammadores de ese grupo fueron' ‘Maria’ Dolores" ‘Alva:. de. Ia Canal Alfonso

de la Canal comenta:

Nuestro mayor anhelo, en parte logrado, ha sido crear un teatro puramente
mexicano, hacer comedias expurgadas de todo extranjerismo que tan mal
encaja en nuestro pais, hacer sentir a través de nuestros murnecos el espiritu
transparente del aima mexicana, sin abusar ni del mexicanismo empalagoso, ni
menos del pochismo exdtico; quizé por eso nuestro teatro — nuestro Comino —
llega mas a los corazones de los ingenuos y curiosos campesinos y obreros,
que nos comprenden por intuicidn y porque no se sienten extraios a nuestra
actuacion, proporcionandonos la certeza de que nuestro trabaHo social a través
de pueblecnllos lejanos perdidos en las serranias, no es estéril.

3) El grupo el Nahual (1933-1958). Recibié su nombre por una ronda popular recreada por
Lola Cueto. Este grUpo prlmero se Ilamo Rm Rln (1933 1935), por Rin rin renacuajo obra del

colombianc Alvaro Pombo" sobre Ia que se baso Sulvestre Revueltas para componer su

"4 Cabrera, op.ciit,"p.‘1‘29.] e
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pieza para tlterest/ renacuajo paseador dedlcada a Gracnela Amador Actuaron como

,w“EI thato, ; L‘opez;y_ Roberto

como.

Michoacan ,~San Luus Potosn y Qumtana Roo. Tam en;en pop _asrlde’

Oaxaca y San Marcos

La empresa mas ambiciosa del teatro de marionetas parece haberse llevado a -
cabo por el grupo de Roberto Lago. Ademas, siguiendo el patrén de las escuelas
y fuera del Distrito Federal, él y su grupo produjeron algunos trabajos -de singular
madurez. Ambos insisten en que el aspecto politico de sus marionetas es
limitado, sin embargo, aseguran que tienen el firme propdsito de incorporar:
aspectos de la situaciéon regional prevaleciente en cada una de sus: pequeﬁas .

obras. '

ue el Nahual de Roberto Lago, que logré desarrollar el teatro
en redondo pa centro de las plazas y de los patios escolares, a fin de que un

gran numero de:nifios pudiera ver:la funcién de cerca.

''® Cabrera, Ibid, p..190-191
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4) Don Ferruco fue un teatro ambulante de Gnlberto Ramlrez Alvarado El Departamento

principal enemigo en las obras Todo por la patr/a Pnszoneros de H/tler Arv

duermen, La quema del llbro ‘de Jose Arenas Agunar y El duende y D p_ocd

después esa campaiia polltlca no fue necesana por mas tlempo Y el grupo’ pud dedlcarse a

problemas sociales como "las campanas a favor de la hlglene del ‘maiz y,‘_zcontra el

analfabetismo.” '%®

Ferruco empled ai titere como instrumento politico. Trabajo:en las campanasx
alfabetizadoras como la television y las plazas.[...]:! ,muﬁecos siempre -
hablaron de la libertad del hombre [...]; se le podia ver'en; la. Alameda' ando’sus
funciones al aire libre [...]. La conclusién de don' Ferruco: fu ‘queera; ‘necesario
crear un museo del titere. Murid poco antes de ‘que st Lefio ‘se . hiciera
realidad.’"’ ‘ e i

A principios de los cincuenta, el barco se hunde Sln que sus’ trlpulantes se percaten de

ello,

los trabajos se reallzan con mucho empu;e pero o ienen: visos ,d,e; real}:za,c«gn.« Se’

las producciones, sino,’ of

cuentos extranjeros'y se p

guifiol en México” fue para miles.y miles de. nifios . el Unico teatro que vieron; nifios que no

"°Cabrera Ibid, p. 129-133 . -0
7 Cabrera, Ibid, p. 199-200 -




76

conocian, Io que era un camino. pavnmentado o lo que era usar zapatos o lavarse los

; %en dyo,ndev

que recibian con curiosidad

r er;?rit‘ers:qil.l‘é dlatras dia ,

: yédélé'g';;:o"s"j‘du‘ev'éhtjr‘eg'a’bah

|mpkrm|eron a este

movnmlento un alto nlvel estetlco y de compromnso socnal po ,su ' fan de

crear un teatro puramente mexicano, hacer comedias expurgadas:de -todo
extranjerismo [...] hacer sentir a través de mufecos el espiritu transparente del
alma mexicana para <los corazones ingenuos y curiosos> de campesinos y
obreros [ con la] certeza de que [su] trabajo social a través de pueblecillos lejanos
perdido en la serrania, no [fue] estéril, !

En la actualidad no se han logrado todos los propdsitos de la generacién de ti_fititéfo‘sde

aquel entonces, por ejemplo la Compaiiia Nacional de Tl’teres ‘suefio Céﬁt'félfdé Alva'"de la

Canal; La Escuela. Nacmnal de Tlteres deseo de Lola Cueto Y Roberto ‘ago; 0 El- Gvran

Centro de Educac;_o, i

unlversndades europeas:

A pesar;de todo;: la:historia’ del teatro ‘guifol- en Mexuco contlnua solarr\ente nos queda

reiterar la importancia;que tuvo e Teatro;delPernqu:llo como trampolin para |mpulsar el

teatro de titere

18 Cabrera, /bid, p. 189
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Personajes de El Teatro del Periquillo

Sabemos que Ortiz de Montellano se basd para construir su repertorlo en eI Teatro del

cual, éstos, ,vtamblen ansiaban  conocer. ,Per

manera sana, aleccnonadora y beneﬂca

Ortiz de Montellano tuvo_motlvos suficiente ara'elégir‘a_,‘t_ales,k'personajes en su

compaiiia. Estos no necesitaron audicionar, y simplemente Ortiz de Montellario fue quien se

acercd a ellos para ofréCerles un‘puesto dentro de su teatro.

TESIS CON
PALLA DT 0272y

s mar—nd




Acudimos a los. penodlcos de antano para conocer Iv f::f:,* [

personajes y la audacua que poseuan para conqunstar masas

capitulos .de .las ;Aihlvst‘or_n tas

Periquillo.
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Mamerto y sus conciencias

El charrito modernista... a sus vestidos los colores

verde, .blanco y colorado...

natal Chuplcuaro para VIVIr en Ia Cludad de Mexmo donde esperan convertirse en gente de

significancia” . Segun Jesus Acosta, argumentista, Mamerto es:, ’

El tipo de campirano adinerado que viene a México por primera vez y tras
tirar la careta de la hipdcrita conveniencia del campo, se nos muestra con todos
sus defectos y todas sus virtudes, con su franqueza y su serenidad; con sus
pasiones y sus vicios. Un charritc modernista que viene a <ilustrarse> con sus
amigotes de la provincia, ahora barnizados de metropoli por azares de la suerte''®

La declaracidén de Acosta es el reflejo implicito de uno de los fenémenos naturale’ |

cuando la Revolucion: sac'é

acosaron a la ciudad, el d

invadidos por los inmigr:

convenientemente alejados, en su re

1% Juan Manuel Aurrecoechea 'y Armando Bartra
México, Grijalbo, 1988, p. 231. - :
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pubhcadas en El Al/ strado en 1919

Cada vez que yo veia a Chaplin en el cine pensaba que sus ropas solas, sin
Chaplin dentro, serian siempre las ropas de Chaplin como quiera y donde quiera
que estuvieran [...] Habia logrado el traje [...] y entonces me interesd construir un
resultado analogo con la figura... con dos trazos surgid el copete de Mamerto, con
otro el bigote, y con medio trazo casi, la cara completa [...] y asi fue como logre
que Mamerto vestido de escocés o vestido de frac fuera siempre Mamerto [...] Un
tipo cuyas caracteristicas en su totalidad son particulares, se hace popular en un
momento; pero ¢si todavia me quedaba un recurso para afianzar mas mi
proposxto por qué no habria de utlizarlo también? Y decidi darle un atractivo
mas, poniéndole a sus vestidos los colores verde, blanco y colorado.?

Tilghmann implanta al charro no como simple arquetipo, sino lleno de snmbolos en cada

una de sus caracterlstlcas Probablemente esta sea la razén por la cual el personaje se

convirtid en parte del ‘Ienguaje omal ‘de aquella época y la razén por la que Ortlz de

ero‘mlentras el mayordomc * pomposo y un prlmo‘rosa

cenar manjares a )

“flapper" de cabello aSndo contratada como sirvienta, atlenden a Ios mvxtados'

en el lujose comedor Mamerto a Nmfa se sientan en el suelo de la cocina, a comer frijoles

con tortillas, pues no saben usar los cubiertos. Aunque Mamerto puede pagar a Diego

129 Aurrecuechea, Ibid. p. 232° 7
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Rlvera para que decore Ias paredes de la casa _con un mural no Io puede apreciar y, en

de Acosta en ese sentido, resuita una advertencia, la abundar

mexicanos, sino simplemente mas ridiculos de lo que ‘yvar’,'s

podemos pensar que Ortiz-de Montellano quiso impulsk'ak‘r‘
cometido; educéndolos de tal manera que ellos : énv élga'_

ciudad, llegaran a tal grado de "sgmf‘canc:a para educ
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Para f‘nes de Ia dec:ada Mamerto v sus conC/enCIas cambla de genero y. se transforma

Chdpamirto :

A la caricatura del inmigrante rural, Mamerto y sus.conciencias, sigue la.del marginado

urbano, cuando, el 25 de septiembre de 1927, en el suplement [:Universal,

aparece la tira Vaciladas de Chupamirto, pos{;é_kidriﬁente simplemente Chupamirto;;con téthr

afos. Solo ocasionalmente, de 1929 a

definitivamente al - mundo dq

mexicanas del género chico

'22 Ejemplo de esta evolucidn - puede observarse en el Apéndice 4
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como referencua obllgada en las representamones comlcas de las carpas teatros cme

radlo y telewsuon

EI persona)e de Acosta’se caracteriza por un: pantaldn .caido hasta:la’'mitad de la’ cadera y

amarrado ‘con:un:mecate’ que hace las veces' de cinturén

na gorra:confeccionada a’ partnr

atogréﬁco de

day s»i}n' albur, no




: - S : 84
son conductas de sngnos opuestos Chupamlrto resulta una version dulcﬁ'cada y

desvnrtuada del plcaro urbano

Mutt y Jeff

El perlodlco ExceISIor uno de los pllares del dlarlsmo de la posrevolucuon publlca

numerosas. hlstorletas a pamr‘de 1917 en su suplemento domxmcal es en estas paginas

donde se popularlzanlos personajes ‘dve Mutt 2 Jeff

Mutt ha sacado de,un manicomio;-Esta‘historieta‘fue-: tomada como'modyalo'»para"derjnbstrar

que es posnble mexucannzar eI lenguajr delas historietas extrapjera;s‘;‘ pr’Ueba,de esto son

23 Aurrecoechea, op.cit, p. 239
124 aurrecoechea ,Ibid. p.239.
Aurrecoechea, lbid. tomo I, p. 117.
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“sin’d da, trasladandolos

también a su Ienguaje y momento hxstonco

La Casa del Estudiante Indigena
. En Ia casa del Estudiante: Indlgena estoy ensayando un
tipo de teatro de titeres més complejo y art:stnco del que

pronto ofreceré, para EI Espectador ampllas notucuas

Este dato, que hemos decxdldo colocar como eplgrafe fue Ia pnmera fuente que trastocaba

nuestra investigacion. Con las proplas palabras de Ort:z de Montellano nos. enteram s que el

Teatro del Periquillo 'y eI teatro de La Casa del ’Est"

diferentes; |nformaC|on que le un glro a nuestra nvestigacio

adquisicién de la: FEVlSta Pu/garCIto encon'va 0s jetivos -

, aparecndas unf dla antes de la

hallazgo 1mportante fueron Ias notas :pe
inauguracion y al’ dla S|gu1ente de esta En Ia prlmer nota se presenta el proqrama inaugural

y los objetivos gubernamentales, en la nota posterlor a la inauguracién sabemos que Ortiz de

128 ver Apéndice 3
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Montellano sngwo un proceso con Ios alumnos para lograr los textos teatrales Los textos

de [este]"128 ,

Ortiz de Montel!and.’

El proyecto de la CasadeIEst dia
diversas escuelas4 y quertaprobarseen
antecedente en los cinco teatros ameia‘dt

alumnos no fungen como espectadores: pasiv

y dramaturgos a la vez.

27 «Fue inaugurado anoche el teatro de titeres de.los indigenas”, E/ Nacional Revolucionario diario matutino de
informacidn, afio ||, tomo VI, segunda época, no. 215, sadbado 28 de diciembre de 1929, p. 1

128« os titeres de Ia Casa del Estudiante Indigena”, £/ Nacional Revolucionario, diario matutino de informacién,
arfio il, tomo VII, segunda época, no. 215,27 de dlcnembre de 1929
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Fundada en 1929 La- Casa-'del Estudxante Indlgena conto con Ia ayuda de Ios

profesores Juan Bunl 1?9‘f\nton|o.~ lV}I.’_R»ulz: y.-Julio: Castellan s:qwenes : se dedlcaron a'

revolucion,’ que se |nsp|ro en los frescos de Jose Clemente Orozco y un

desaparicion de este recinto, podemos dédUéi

29 Este personaje, que aunque no se menciona en muchas fuentes segun Roberto Lago es uno de los
iniciadores junto con Ortiz de Montellano y Castellanos.del teatro de titeres de La Casa del Sstudiante Indigena
VL€ ol primer instructor en ésta. Lago, Pulgarcito, op.cit, p. 3-4

Beloff, op.cit, p181
= > Lago, Pulgarcito, op.cit, p.4

2 John Nomland menciona Viva la revolucion; trabajo que no pudimos encontrar, pero que Angelina Beloff nos
dice que se inspird en los frescos de José Clemente Orozco. Esta es la Unica fuente donde se menciona dicha
obra por lo cual en el apartado de la obras de Ortiz de Montellano hemos decidido omitir. Nomland, op.cit. p.126
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secretario de la SEP, no se tuvnera mas |nteres en este proyecto que fue el prlmer paso

que Ortiz de Montellano buscaba para 'rehablhtar eI unteres por eI teatro de 'tuteres en

Meéxico, con f'nes a la vez estetlco ducativos-donde el: rescate de Ios:m'ltos lndlgenas

mediante un l'enguajekps pio:nos diera una‘identidad .como mexncanos.

Obi’-as’iyf“rép_re’ser)_tadas en LLaCasa tuc ante"lrid,ig‘e'n a

Es dlfICIl “saber. con bras que fueron montadas en. ‘l;é'vaasa del

parecer, las unlcas obra»

»135

de ellas

Por' e tos motlvos consnderamos d

133 > Ver notas periodisticas en Apéndice. 2
3 ver Apéndice 1 )
’35 Nomland, op.cit, p. 126
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El conejo astuto
Comedia en un acto teatrahzamén de una leyenda zapoteca de Tehuantepec

Por Magdaleno Cruz alumno de la Casa del Estudxante Indlgena

ESCENA PRIMERA

Decoracion: un bosque.

Conejo:- jQue hermoso palsaje otorga la naturaleza a todos Ios que wvnmos en el campo'

segura; las divéi*éibne a

enemigo'?iPero por q'ué“. hede huir? No me hace nada. Voy é'éspéférl

despreocupac;én Entra el t/gre) jHola, amigo, ¢Que andas hamendo por estos ugares'? Ven

conmigo, me contaras tus aventuras

Tlgre:-|Ca||ate crlkat‘ura o te metas conmlgo éQuién eres tu para que te cuente de mis

tiempos pésaaos? Y [ ”;me ga w,hablanydo‘ porque tengo hambre y quiero comerme un chivo

como tu.
Conejo:- Ji...ji...ji... ¢Cémo es que me quieres comer si yo no soy un chivo? Soy tu hermano

el conejo.
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Tigre:- Me anrfrigura];(mge como lo ha estado haciendo-desde quévse presentd.en escena)

Tengo hambre. -

inutil, cuidate, no vuelva a encontrarte en mi.

Conejo: (Paseando, agitado por. el Q:S“C: 5):E C éf'ér

llamado Rey de la Selva y todos
porqué estoy condenado a eé{os sufri
miserable cuerpol Soy un enano Todo mi anhelo es hacerme grande Po‘ es

qué quiero estas orejas Iargas y estos o;os redondos en un cuerpo tan chlqulto? Desde que

naci sufro por Ia debilidad de mi cuerpo, inltil para servir de algo en el mundo. Quisiera

TESIS CON
FALLA DE CRIGE
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matarme para no sufrlr Ias penpec:as de la. V|da ]Oh que horrorl Soy.un Juguete Junto al

Ledn, al Tlgre y a Ios otros companeros del bosque o

Las voces del 'arb‘

pensamiento. Su consejo es sablo

haga mas grande. (Sale)

TELON

ESCENA SEGUNDA
Decoracion: un cielo con estrellas. En el centro Dios, sentado eh»su fr_ond. ‘Seﬂfo:yén‘ cantar

pajaros.

Y

Angel! I (Entra 0 y se acerca a Dios. Su voz: es delgada y mUS/ca/) Senorr una
criatura de la taerra desea hablarte o ’ '

Dios: ¢, Qué le ocurre?.
ANGEL I: No feﬁtr‘e.r_:l g"diéﬁﬂa; péro me parece que se refiere a un asunto de su

persona, porque tiene unas orejas muy largas.
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Dios: Ayudenlo a llegar a mx presencxa (Mueve /as manos r/tm/camente /os éngeles

vuelan de una /ado para’otro Salen vue/ven a entrar y con e//os el Conejo)

Angel [: Aquf lo ienes; ;Senor

Conejo: Buenos dlas Senor

Dios: (,Que»hapasado hijo mio?

Conejo: Ha pasado el tiempo de mi creC|m|ento y vengo a comumcartelo Senor,

Dios: Lo gue significa que eres mayor de edad y debes'bastayrte a '| m;smo

Conejo: Pero es que quisiera decirte algo mas.

Dios: Explicamelo. Te escucho.

Conejo: [Oh, Serfior! Es grande la pena que me agobla,,porque tan pequeno me hiciste que

cualquier animal mas grande que yo puede devorarme Ayer’ estuve con-el Tlgre lo encontre

la umon que hace la fuerza y de mi

en el bosque, y a cambio de mis buenos COOSGJO§ sobr

invitacion para que trabajésemos juntosfen él qwso devo a m‘ ’As' me

sucede a cada ‘rato con Ios anlmales del, _uenas

intenciones, me ultrajan y me ofenden t;|Q;o‘

a la tierra Y me tralgas tres pleIeS' ur

obtenidas deftu-pro: ia m:

tengo que traerte tres pieles de animales mas fuetes q e yo? oY

Conejo: Q,u‘ike'r di

cémao podré vencerlos?
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Dios: Tenemos ocultas fuerzas que. sblo conocemos cuando queremos hacer algo Ve y

esfuerzate y puede que te conceda Io q‘ue mer pldes s

DIOS Que tengas-ex:to

Conejo: AleS Senor Sale)

ESCENA TERCERA

Decorac:on un bosque al fondo un /ago y‘en”/a on/la' aban/céndose con las patas por el

ca/or, el Lagarto.

Conejo: Hola, amigo Laga‘rté;',lqLUé"'éalbr,:fi_haq:e :_'g,\/erdvad?,{R,éaﬂ'kgiél_é"mgf,tia‘:ﬁtii'té,'v a'gii.i‘a:i'que' tengo

mucha sed.
Lagarto: Con una condicion, amigo mio.
Conejo: ¢ Cual es ella? »

Lagarto: Nada. Que as: comov tu tlenes sed yo tengo hambre porque hacp vanos dlas no

omas déjame

dar unas volteretas sobre la arena, como una despedida que le doy al mund
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Lagarto: Como.quieras.:(el anejbx da.una voltereta en el aire) Oye, amigo Conejo, ¢coémo

'Ias~~manos i

puede) Hazlo con mas fuerza (el Lagarto s19ue» nsayando)\ Apoyate obr“k‘

delanteras. Asi. jMuy blenl (E/ Lagarto por fin ha dado la vuelta y qu a,boca arnba sin
poderse mover) S
Lagarto: jAyadame, aylddame, hq' puedo levantarme! [Ay, ay, auxiliol.(iumple,'ahora tu
promesa. | | | -
Conejo: Lo s;ento amlgo pero tu piel me es necesaria y ya no es tlempo de jugar. (Se
acerca con un pa/o y lo golpea hasta dejarlo muerto) :

Lagarto: iAy, me muerol |Me muerol

Conejo (M/entras despo;a al Lagarto de su p/el) La prlmera plel que tengo que llevara | cielo

es ya mia. |Que blen me ayudaste hermano Lagarto! (Con demostraciones de alegria) jUy!

iQué contento estoy. que contentol L

 TELON

s
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ESCENA CUARTA

Decoracion: otro r/ncén de Ia se/va /Ieno de érboles frondosos Gran algazara de monos

posesionados de los arboles.

Entra el Conejo viendo a t‘ot'd‘ "'s e

Conejo? A ver. Haré lo

jAy! jAyl ]Muchachos ‘ya me. cortel ]Me muerol iMuero! (Cae muerto lc I/ando. entre

grandes gritos de los otros‘monos que han estado observdndole y que huyen a rados.)
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Conejo: (sallendo del escond/te) Que tal como lo. pensé guiso imitarme rasuréndose

como Yo, y. se ha degollado Tengo ya la otra plel (,Te convences amlgo Mono que es muy

peligroso 1m|tar a cnegas todo lo que hacen los demas?

' TELON

ESCENA QUINTA
Decoracion: éelkvarve‘s'pe‘s,a: y tré’,qical. Puede servir la misma decoracién anterior aumentando

algunos trastos.

Tigre y Conejo frente:a:’fren’té'?n escena.

Conejo: (Aparentahdo n Vrek"dé tristeza) jPobre de ti, amigo mio, pobre de il

Tigre: ¢Por qué émi'guito?w&aué sucede?

Conejo: Si, pobre de tl Te tengo compasién.
Tigre: ¢A ml? (,Pero por qué? Dilo ya.

Conejo: Pue ' 'lgurate que acabo de regresar de donde esta Dios y me duo que vuene ‘un

ventarron muy fuerte un huracén terrlble capaz de matar a todos los anlmales de la tlerra

desde el mas pequeno hasta el més grande

Tigre: Entonces compadecete de' mlsmo porque tambxen a »y: t

Conegjo: Si.: pero podre salvarme metlendo

;o <
Tigre: De veras tie! r Vo_hare yo para salvarme?
Conejo: No te pre s’yo como buen amigo, te ayudare a salvarte

Tigre: Mil gracias comy Pero qué piensas hacer?
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Conejo: Ya veras Te amarrare muy fu rte ' rrlit:remaril;pigde eSte érbol Vcorvpul'entvo de manera

que el ventarron no te hara nada

Tigre: Muy bien. Te espero. Haré cuanto mekdlces (Se coloca verticalmente apoyado en el
érbol) '

Conejo: ( De regreso con la cuerda en la mano) Ahora si . (Empieza a atarlo) Colocate mas
cerca de modo que el arbol te proteja bien. Asi. A la otra vuélta este;lrés listo . (&l tigre
comienza a rugir) ‘

Tigre: Pero no aprietes tan fuerte que me hace dafio. -

mas grande. Vamos de pns ; A rren las puertas de la gloria.
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ESCENA SEXTA

Decoracién: /a m/sma que en la escena: segunda DIOS sentado en su trono. E/ Congjo y sus

p/es con sus tres ple/es a/ hombre

Conejo |Oh m| senom DIOSI Aqw estoy ya de vuelta En la tlerra cumpli con mi arriesgada

promesa te tralgo tres pleles que me pedlste para volverme grande eralas (Las coloca a

su lado)

' D|os Algmen te ayudarla a ganarlas, ¢ Verdad huo?
Conejo Nadne Senor Yo solo pude. e

Dios:: <,Pero como, si el Lagarto, el Tlgre y el Mo o son ammales mas fuertes y.mas grandes

que tu? g,No te quejabas de tu pequenez’>

Conejo: Si.

Dios: Entonces g,como thlste par: dommar a estos enemlgos mas poderosos que tu?

la tierra y cuenta a tus hermanos del bosque tu experiencia.

Conejo: Tienes razdn, Sefio i:como soy tuviera, ademas, la fuerza del tigre; si a mi

astucia uniefa fyq'las‘;ga‘_:rrask:aﬁvladkas, jpues que quedaba alla abajo titere con cabezal

Al publico

TESIS CON
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Ya con esto me despido .

sin ruido ni algarabia;
pues si mucho ambicidna‘b’a

mas que en realndad tema.:

No mas, para Ios actores
si trabajaron ;:on t,'?i‘?,- S
ipido un aplakusb',sréﬁo'rés.‘
lo tienen muy krh'erec’ido!

TELON?™®

La Escuela rural combate el alcoholismo

Dialogo edu_cativo. escrito para titeres por Cupertino de la Cruz, alumno de la Casa del Estudiante
Indich'eyvha, bajo la direccién de Julio Castellanos y Bernardo Ortiz de Montellano. :

Personajes

Cristébal, Maestro rural Tomas Jullo cam

La escena pfesenta el exterior de una esquela‘; r‘al,‘jkkic:o'h,{/istaiél‘ campo Tcmés y Julio,
medio borrachos, alborotan, cantan y ba//an S ‘
“Qué bonitos son los enanos »
cuando los bailan los mexicanos.

Chiy, chiy, chiy, la, Ia Ia

(Lanzan gritos exagerados escandallzan)

Tomas: Un rato de gusto Ju lO vamos a tomar otro quite, pus que caray.

138 |_ago, Pulgarcito,op.cit, p. 412
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Ie c:b) No Mascho, a mi tambten ya me olwdo lo que
nos ensenaron ‘en‘la escuela. ;i Pero que'lmporta si s:empre andamos borrachos? L
Tomas: Eso lo:estaras ta Sa amen":e‘mdngnado) » R |

Julio: ¢Yo? ' ‘
Tomas: Si, tt'Jffb'

Julio: (Reaccnonando) Callate no m msultes ya sabes que tengo muy mal gemo

Tomas: (preparandos para:la ‘dlsputa) Pos ya sabes que yo no me dejo A ver que quieres.

Julio: Tl eres un sinvergl me 'as lastlma

Tomas: Léstima de"’ éi?go.: (¢ ac rcandose amenazador) Vuelve a decirlo y te corto
la luenga.
Julio: Si, lo replto ( Por la puerta practicada en el exterior de la escuela sale

Cristébal, el maestro)

137 Asi aparece en la fuente

TESIS CON
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Maestro:

Tomas: ,Este? bé,Pio,

verdad: el bor'rach:o

Maestro: Si, yalo Ic av‘a deuda y a Ia ca' : ‘tener

kopas hacen los pleltos er

ustedes son person 'S

bajadores. g,Poquugenust‘

vecino, ¢, no es enwdlable El tnene dmerlto tiene que comer todos o] dtas con sus hijos,

buenos muchachos Y todos lo respetan no mas por eso: porque no S emborr cha

Tomas: Pues s:

: ’qunsneramos pero no podemos.
Maestro: g,No pueden'? Como Ios Hernandez eso me decnan tamblen ‘Ustedes-los: vxeron que
borrachitos eran y ahora g,que paso? Ya est na contentos ~.ya dejaron el: ah,ohol y ya‘ Vven‘”

cuanto mancuto y fruollto Ievantaron cuantas gallmas y ammahtos tlenen ;Hpmb_re!,l—jagan

ustedes lo mlsmo. Tt



pero la de malas. -

Julio: Si yo ya no quiero béber Don Cristébal

Maestro: Nada mas ’ '»'ubstedes’vqukieréhfy ya no | ben. Que ‘trébajeh y que recapaciten

salud. Ustedes 'sa

dicen: déjenlos, soniunos.p

gusto en verlos alla 'y luego le

honradamente. Cuando ya no se emborrache

ndamos de aqui para alla como‘las fieras en el’

comer, nuestros hijos ya no nos
monte. Hasta los v',eci,’h" scian.” Vaya a mi casa que ya no me encontrara

borracho, de verdad ,s§

Maestro: Pues 'y usto iré. Y ahora adiés, que tengo que ver al sefior

Hernéndez. Adids Tomas, adios Ju!lo.No echen en saco roto lo que les digo v dejen ese feo

vicio que les esta matando.

Tomas: Adiés,'_'seﬁor' maestro,’'lo eSpero.
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Julio: AleS Don Crlstobal Le prometo’ya no emborracharme (se desp/den Sa/e e/

maestro) Caray, que bueno es este maestro A'ml hasta se me qunté la borrachera

Julio: Pues yo tampoco, ‘aunque me ruegues. Yo siempre he respetado al.maestro, pero

ahora mas.:

Tomas; F’uesvamoé a cumplirlo viejito, y empecemos luego Iuego por volver a casa..

Julio: Vamos.. Pero oye antes dime que horas son

Tomas: Ahora si te lo dlgo (wendo a Io a/to donde esta Ia torre) las o Ia:s sé‘is y media. Ya, ya

ves, en cuanto se me qunto la borracher ) ‘lo ‘nimeros conozco.

Julio: Pues yo ya se Ieer (senalando el rétu/o que esté sobre la pue/ta de la escuela). Mira

lo que dice aqm ES :
Tomas: Qué bonyt

contentos.

Julio; Adids... adlos pulqwtor nem|go de Ios hombres
Los dos: (Abrazados se a/ejan cantando) Que bonitos son los enanos cuanoo los ballan los
mexicanos. Ay, qué bonltos sinel pulquno andan mas sanos. Chiy... Chly l " Ié...'la'...ﬂvet'c.

TELON.13®

138 |ago, Pulgarcito, op.cit, p.:20-23
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Conclusiones

Hacer esta: |nvest|gacxon nos havpermltldo escribir la bitacora de nuestro vuaje y dejar otra

en blanco abxerta a ‘nuevas’ utas Nuestro trayecto ha sndo un Iaberlnto lleno de

descubnmlentos que:nos:dejaron recorrer cammos y abandonar otros que equnvocamente

explorabamos {lenos 'de ignorancia.

ignorancia: aun exnste pero tenemos la ventaja de poder gunarnos por una‘

linea conductora que :hemos construndo con:baseien pledras regadas en hbros evnstas

periddicos, suposucnone y_ a.veces deducciones que nos han servido de materla prima para

esta construccxon

del teatro de titeres vy,'; poste ormente. de,;!afhlston el:teatro e't'ite'res en Mékico. Poca‘fue

la informacion recaudada qué,éifvué co‘m’"o"’.'fclavev para:sabe acerca de este teatro En este

primer cumulo de mformaCIon mas que aclaracn e encontramos dudas, controverS|as y

ntecedentes claros que' fok: ron dudar si era convemente recorrer

sucesos carerntes d

ero lndudablemente sablamos‘ U alquier cammo desconomdo por recorrer

tendria troplezos> En este punto EI Teatro delPenqunIIo y La Casa del Estudiante Indigena
eran un mlsmo proyecto Parte de Ios troplezos nos permitieron aclarar .as dudas, este
proyecto de Ortlz de Montellano se dilufa y formaba dos proyectos paralelos que tienen,

cada uno en particular, relevancia como suceso teatral. Hoy sabemos que ambos tienen
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sus snmllltudes y susd:ferencnas entre sn y lo mas lmportante es que encontramos en

conceptos

ue ‘a.veces

sentimos que es inGt gado un tema.

Podriamos rea ian ‘para que este
trabajo de tesis i pero‘esa tarea en estos

momentos 'Ie,, ste trabajo es para abrir
e te trabajo es pa

brecha a otras mvestngacmnes

con una muestra escéni
en un principi
Montellano, re '

cambiado. El obje

teatrales de Ortlz de Montellano, pero sin caer en el error de tener como resultado un mero
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rescate antropologlco -como el que:-en teorla hemos hecho. Para ‘'ser sinceros ese error.

no lo podrlamos haber. evitado ya . que: cualquner texto. dramatico de este: autor llamese EI

Indigena, la ecopnlac:on y' pubhcac;on de Ios textos creados,;en e tall de. La Qa§a': del

Estudiante Indlgena. e

Fmalmente como una cuestlén "meramente personal conclunmos conflas S|gu1entes

preguntas; (,que es- eI nacnonallsmo y el lndlgemsmo actualmente? g,en que momento

estamos nosotros? g,que es lo mexncano’? Lcémo. no rebasar esa pequena lmea casi

indivisible, de o unlversa y'lo partlcular?

&
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APENDICE 1

ANTOLOGIA DE OBRAS TEATRALES

1. La cabeza de Salomé
2. £l Sombrersn
3. Pantom/ma

4. Martes de camaval

LA CABEZA DE SALOME POEMA DRAMATICO

PROLOGO

La cabeza Qarlé:ht; la cabeza'del protagonista asoma entre Ias cortmas) Senoras y
sefiores: Anté tod . : :

solamente mi ca

quienes la esyc,ucha

que algo debe‘c(jb’ﬁ _un‘a tina de bafo, las sabanas de un Iec (

de otro, cuando nokensenamos mas que la cabeza es que hamos sndo sorprendldos ’en un
momento de mtlmldad Io que no escapa a la curiosidad de quien nos mira con los OJOS por
demas xnterrogantes Pero ahora seré yo quien os pregunte, si me Io permitis: g,Que se pide

de un rey mjusto de un bandldo famoso, de un retrato de la mujer amada? La cabeza. (En
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donde resnden Ios suefos:..y-. las 11usuones y los pensamlentos? En Jla: cabeza La

(Como si relatara un propio sueno) Veo un palsaje extrano de colo tr Vplrvk

muy largo. Va subiendo la noche. — porque Ia noc

persigue y me detiene. (La voz se va apagando

Escenario: paisaje troplcal a lo Douamer : Ro e se plerde a: lo Iejos

Palmeras y murmullos comienza la noche A Ia /zqunerda vnsnble e d 'una choza de

techo coénico. La hamaca tendxda El fogon ‘ardiendo. A la derecha en ‘ nmek termlno el

tronco de una gran celba protectora iluminando especnalmente durante Ia escena I

ESCENAI

Ella viene por el camlno y El la dettene

EL: (Apoyado en el tronco) 'iSanmel i Salomel

ELLA: No, ahora}no.‘_;Dejra‘me; »Todawa no nace la luna.
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EL: Si, ven. Estoy oansado Y qutero reposar en tus brazos

ELLA: Veo Ia luz deI fogon" Ha de estar esperando Dejame Mas tarde cuando el sulencuo

EL: (Soltandola) Hasta que ta regreses

ELLA: Pronto (pausa) Sentiste el vuelo del venado? Huye en cuanto huele al hombre
EL: Vuelve. ' (AN ‘ :
ELLA: Luego. Espera.

EL: (Con tristeza) Espero.

(Ella se aleja rumbo a la choza. EI se sxenta al pxe del arbol y espera tocando eI orgamllo de

boca. Oscuro. Se oye el tema musncal melancohc

En la choza. EI Marldo Ella aparece

EL MARIDO La noche te acompana Tengo hambre ‘

ELLA: ¢Prend|ste la: lum re?

EL MARIDO ;Dej el ocote sobre Ia Iena estaba verde (A Ella después de un silencio)El

humo no me: habla de;ado verte pero’t ahora (con pena) Te veo como eres.
ELLA: (Con fngxda mocencna) Solo puedo verme en el agua del rlo

EL MARIDO: Prepara el chocolate

TESTS GO
FALLA DE QRiryey
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(Elia toma los utens;l:os va al fogon vuelve en sulenmo Se oye a lo lejos el arrullo del

orgaml!o) i Hay serenata de NI|O el Trova

ELLA: Vine por eI surco No vn ‘a nadle (dando'el chocola ) Toma -

EL MARIDO‘: »(Des‘pu kla’hamécé. Pro}hto‘ quiero

saber tus suefios

a el fggéril)yf‘S}i de la Ceiba manara agua... pero no, la tierra

Se mece en la hamaca).

lego. del-hogar). bejo las brazas en la ceniza {como abstraido)

El fuego en la"__‘:c;re fuego blando y I'OJO el fuego nuestro; jla cabellera

creciente,  ram: el VIento Iengua del c:elol Que el fuego y el sueno

desnudan: a _mendo en la mconsmencna del suero) E! fuego y el
suefio... fio... desnudan al hombre...‘ mortal (vuelve a oirse el arrullo del

organillo acompafiando el silencio y la quietud del suefio de los que duermen).
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: ESCENA Ill '

Al fondo, entre la decoracuon troplcal EI Cuervo en la rama del arbol El Conejo, en un

hueco del tronco EI Jaguar emboscado

EL CUERVO |Crashl |Crashl

ia; l? mue,rte, y el fuego...

EL CUERVO: (Infén¢iaﬁa 0) |A esperar lo’qygj‘e'esperol

.ESCENA IV

En la choza. Pausa Se va: oscurecxendo la escena y vnbra unlcamente la luz. ahora velada

en suefos, del fog ’nta lrreal y con vnsrble

propia cabeza (una mascara: corporea lgual a'su’ cara) Y h_amaca. Solo su

cuerpo, su cuerpo.

expresamente, que ubrr _la' cabeza de Ia actrlz para hacerla aparecer decapltada puede

facilitar el truco No olvnde la actriz sus movimientos, su actitud, la marcha del cuerpo solo,

deben producir en el espectador una intensa emocion. Su ritmo no debe ser de fantasma —



112

xpresar con el mov1m|ento

ensayo de_

actltudes Ios hecho tengan mas 1mportanC|a que Ias palabras)

: ESCENA V

Junto a la Celba Mas blen Ias voces y las sombras y los movxmlentos que Ios personajes
El. Ella | | |

EL: No veo tus OJOS‘

ELLA Mx cuerpo esta Junto a tl

EL: Con Ia sonaja de Ia hlerba se atrae el agua pero Ia noche es turbla y en el pozo seco de
mis lablos se asoma tu sonnsa ! v e o e :

ELLA: Mn cuerpo esta contlgo

EL: Si, tu cuerpo el peso de tus manos el arrullo de tu sangre, la Imea movnl del cammo
que recorren mis brazos... 7

ELLA: Mi calor de este dla

EL: Lo sé, pero mis ojos estan vacnos deti.

ELLA: Fantasuas de los OJOS

EL: Espmasv'ge la‘ Iu; de_,tu, mlrajda."..‘ z,',bor ‘qué no veo tu rostro?... ¢ la gracia de tus labios?...

éel humo de

ELLA: Esfoy"‘cerca:de ti'»juntos en uno.

EL: Pero no veo tu alma y apenas oxgo tu voz.

TESIS CON
FALLA DE CRIGEN




ELLA Arden tus snenes Me amas como Ia noche sm mlrarme.

EL: El cnego amor

ELLA De sombr”yd ceruza &N

(Se apagan laS luces -Se plerden Ias formas)

ESCENA Vi.

En la choza El Marndo ntre: suenos se. levanta, toma la cabeza de Ella de la hamaca Y.

g Ia oculta entre la cemza del fogon y vuele a tenderse en

mterprete de este personaje debera hacer suyas las

indicaciones'an escena IV)

ESCENA VI

Al fondo. EI Cuer\)d""El J éd‘af‘ElCdnejo.

EL CUERVO ]Crashl 1Crashl
EL JAGUAR: Leno sun f cu 'rpo sm cabeza nl arde m quema n| vnve ni suena

EL CONEJO: Solo caen Ias cenlzas de Ias remas

EL JAGUAR: En mis rqja e el,caballo ‘las ufias nocrezcanse pudran

los huesos.
EL CONEJO: Se oIv:den Ios Suenos
EL CUERVO: (Aparte) Para mi‘el ﬂOl"ldO banquete carnal.
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ESCENA Vi

Ella regresa al sueno de- la choza Se acerca en snlenma a la hamaca Busca mutllmente su

cabeza Con desesperamén busca la- cabeza No la encuentra En: glros de danza con los

“Un:rumor de vida

NINO 1°: jAmanece!
NIRO 2°:. Ya viéhé eldial

NINO 1°: ]Amanecei N

NINO 3°: |Aleluya! ;Aleluya!
(Mientras la luz ya ha lnundado alegremente la escena)

TELON‘39

13% Ontiz de Montellano, Obras..., ibid, p.181-185.
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2. EL SOMBRERON

La mascara del Sombreron — El So'rhbrerén — La mujer - Elrpad:nk'e — El hijo — Un perro - El

espiritu que esta dentro de la tierra =

PROLOGO

La mascara del Sombreron que representa al Diablo, asoma entre las cortunas del telon, sin

cuerpo que la sustente Detras de ella estara la cara que habla

LA MASCARA -

mis intenciones: inventé la I‘et'r‘ade'tc'ambio’

doctores. Sin embargo.: sé.que soy:inmortal:como:la: muene y los instintos snempre fueron

cosa mia.

TESIS CCH
FALLA DE ORIGEN
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_Antes de presentaros a mls dos personajes en esta farsa oscura quisiera, si me lo

permms puesto que me ‘|ntereso sobre todo por aquellos que saben mas por dnablos que por

VlejOS daros un’ consej

trabajadores en las ml

las Ieyes‘ qre Ios_ e
vOSsotros Ibo",cjig‘:
velocidad;r Cr

la vida de t do

ilégicos _hechp

razén por la_ habreis de excusar i intromisi

permanecer ausente...

ESCENARIO -
Exterior de una choza campesma en un Iugar boscoso entre barrancos Os‘curece La mujer

amasa en el metate cerca de la Iumbre en tanto eI thO aflla su "UChII/O montés

MUJER — A ver. SI acabas de af‘lar tu machete es ya de noche y es pellgroso e-star fuera.

HIJO - Ya mero, medre antes de que bnllen Ios o;os del tlgre estara listo .(pausa)
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MUJER - y tu padre que no vnene Lo va agarrar la noche en el camlno

riendo, que si ese llega a venir tu madre esta en

kl machete Y yo.

Voy en busca de ese persegundor a ver que’quuerfa

MUJER ~( rép/da a detenerl

HIJO — Pero si es EI Sombreron yo.tengo'qu esperarlo ‘

MUJER - 7§ N  o», m| nutllmente| Vamos a encerrarnos que tu padre

no debe tardar: (Jos no.ruidos.:El perro huye)

HIJO — Enton ap rftéréde’ ti... (entran en la casa. Se hace un silencio cada vez
mas oscuro G -sombras como de ala de p&jaro cruzan por la eszena. Ruido de
sonagjas. D° un salto cae en la escena El Sombreron encorvado y sinucso. Su voz es

profunda y quebrada como Ia del agua en ebu//rmén)

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




118

SOMBRERON En el hueco lmperceptlble de la sombra de la: mu;er descansare 1 Junto

| Descansare velando porque Ias pledras

ala Ilama rOJa Iengua’de tlgre que' lame el frlol

bora.o: demomo? Contesta no me encole

cuerpo inanima

venenosa... ]Ah

arrojaré a la:
con violencia

luces rojas vuel

vez te escapas de mis manos! |Otra vez!
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MUJER - iPeIuchoI ;F’e_luchol Te esperaba ;qUé, bgéno qUe estas aquil... ¢Sabes lo que

nos ha pasado? ( a pu‘

|Ya no.lo vere mas!

jAy, mis nifios ya se fueron!

MUJER - Sl,"

PEDRE - (despu

ncio, preocupado) Malos signos nos persiguen... La tierra nos

rechaza... Te
MUJER. De ver.
PADRE —~ (eﬁ—[‘ séBéﬁ. pobres de su entendimiento y de su vista

jay! Nada di&;g

TESIS CON
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PADRE (;Tl:t eres hijo r‘nio?r ‘

HIJO - Yo lo soy, padre

PADRE - <,Que "b's de tus companeros huo mlo?

HIJO — Padre stan en eI monte buscando al tlgre *No hay tlgre" DEC[AN

Padre -Y entonces el tngre estaba posando delante de ellos

ESCENARIO
2

Un campo de corte de maderas Luz tarde La madre y el thO Pn escena traba/ando El

perro corretea

MUJER — (c in atok de /ena hasta ‘el pnmer térmmo y se. s1enta en é/).jklMuchacho

hoy hemos trabajado bastantel Vamos a descansar

HJO — Si madremta s:entate un rato. Yo solo acabare la labor.
MUJER - Esta bien hijo, no tardes (pausa) iEs bonito este lugar y nuestra nueva casal...
iCon tantos arbolesl

HIJO — A mi también me gusta y estoy contento lejos de los peligros que por alla pasamos..

(pausa) .. ;Uy. mlra cuantos cuantos saposl e

' serplentes

MUJER - Si. fapok para llevar un mensaje de la abuela, y

como no corria bastante; la serpiente se lo.comié para llevarlo mas aprisa...



sonajas qde fpa/:ec 8 (J uelse ,gompen... (‘sqp/ta; /uz y cae
SOMBRERO
recorta los crétalos

Entre riberas.de;dos

mujer) [Mi

fue dicho a l"ofs" en 'a rcéndose hasta tocar el cuerpo

calor transforma en usano Lel cuerpo.de.los. que marcharon . Da vida a tus huos .. Siembra
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Resp{urac:on del agua seras entre :

en el surco.del relampago.yen el corazén del cielo.

mis manos, par:

enehosas

‘Es mutll buscar la‘joy

HIJO - (viendo

tus ufias, ni a tus

viboras en

HIJO — Yo lo soy, padrev"

PADRE - g,Que es de tus companeros huo mlo?

HIJO — Padre estan en el monte buscando al tlgre “No hay tugre decian.

PADRE - Y entonces el tlgre estaba pasando por delante de ellos.



un hachén g

SOMBRERON“- N

siempre: qu:l/tz qu:lltz que puede Si n/f/ _v,‘grac:/as) iAbueIol (al ‘=splr/tu que esta

debajo de Iak‘ t/erra) Estan seca ‘las marmltas del efluvio... Palidecen las raices de la

guanabana y el fruto ha per 4do su o El camote de pezdén negro y la jicama y la pitahaya

TESIS CON
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y el zapote ro;o necesﬂan frescuras de tu mano g,Que haces abuelo que olvudas -tu

esclawtud y tu reinado

EL ESPIRIT

maﬂribésuas Cuando se calcin < Gtie nton _Ial-tb‘,abde

alta de la e_ ) norme

murCleIago y el;chylllldo del tecolote?
PADRE — S| pasan rozandome v
HIJO — Aqun es padre Escondido Detras de las hojas esta el agujero que hnce pa‘ra verlo
jAqui es! ‘

PADRE -~ Ayludame entonces ( co]n’ el tronco de arbol golpea hasta hacerlo pasar al fondo
del segundo escenar/o) |

SOMBRERON —r(repentmamente /Ium/nado) ,Quién golpea mi puerta ccn la encendida

EL ESPFRITL‘J“*DE” ATIERRA I hombre alucinado con su poder

PADRE - &Aﬁiééﬁ_ edernales huo'7



HIJO - Si, y las hundl como ho;as de CIJChI||O profundamente en el tronco

RA ’; Guarda tu colera detras de tu pensamlento y obedeceme

Cuando céiga el ronco snn tlempo de los hombres Ianza ‘unkgrnto mmortal para quevte

juzguen muerto 4

SOMBRERON ]Y temblara la tlerra a mi alrededor!

PADRE - Prepara tu machete huo Y cuuda mls spaldas que va a morlr eI fascmador

Es bastante Yé;’resbala el

Escarba en la tlerra‘ hasta volver mas grand‘ e agu1ero ‘

in<descubrir e/ agwero Roncos m/dos

EL ESPIRITU:'DE‘LA? TIERRA —iAh‘Or'a:-pér onvencerlos haz que las hormigas lleven 'sobre

su espaldas restos de tu: cuerpo unas :’ ellos: ((fE/ Sombrerén trae una gran fila dé
hormigas enormes, atadas por un h//o las hormlgas serén casi del tamafio de los hombres)

PADRE — Su muerte es segura... pero ese gran silencio. Hijo, pega al suelo tu oido a ver que

descubres.

HIJO — Nada, mas que silencio. Debe de estar muerto ya ( por el hueco del édrbol salen las

enormes hormigas conduciendo restos del Sombreron)
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"PADRE - — Aseguralo huo ;aseguralo para ;Edlcha nuestral (/'ubi/oso) -jHa_muerto . El

Sombreron! era ya los: hormlg

HIJO - ;Que bueno tatal jQué bueno!

mer térm/ o brotando humo La mascara

TELON'™®

3. PAN TOMIMA

Escena para ‘marionetas

Iz c" rp Ca 'Ies % trapeCIOS Cruza Ia p|sta =l

El interior de un circo. Al fondo la lona tens

alambre de los equilibrios cortado . po ine table ombrilla‘ hmesca oobre la arena

abandonados, los tonel’e's,_ de S -de fuerza Ondean al vxento

que penetra por las hendiduras d isado:edificio, banderolas sin nacionalidad sujetas

en cables y madef

Descansan del ensayo sobre neles,: Dir equilibrista y Raymundo el écuyere.
Intervienen -en Ia escen

Payaso, el Anuncnador

10 Ortiz de Monteltano, Obras..'f.',‘lb‘id, p169-177
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DINA: (Frotandose con coqueterla la huella de un golpe en el muslo desnudo) era

r el domador Me lo dicen sus ojos... (sale

cuidados par’vé:‘lqpe lo

espectaculo’do

EL ELEFANTE a Dina, fééilmente , cori'ia tfohpa»@lodéia sobre el 'alam'br'e); k

DINA: jAy! |Ay!

EL HADA: Ey, grandulon tenga cuidado con la nifia. (A Dlna) No te preocupes, es un saludo.

TESIS C ON
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mover la cola dando pequen‘ odillas,

mientras Lucifer corre cuxdadosamente alrededor de la pista)

UN PILLUELO: (Que hab “permanemdo oculto observ 'ébéjo de la

lona) (A Ray) Yo tambxe montar a caballo dejame y o veras. (Todos lo miran. EI caballo

se detiene). -
RAY: ¢ T0? ¢D

UN PILLUELO: En las pier

d mxpadre cuando era mas pequefio.
RAY: jJa, Ja"Ja' X da? -
DINA: jJa, Ja Jal g,Olste Hada?‘
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UN PILLUELO: Si; no' se rian;” uno. sabe a vecesk?fnljc;has— cosas que . nadie le ha

que no tardara aquel que sabe

RAY: Adios (Ac;:ercéyndqséf‘a Iioé’é).’:erjbdder'ira?decrirv'vtélo, bero ahora fui de compras, traje

para ti...

TESIS €Y
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ROS: ¢Qué, qué dime?
RAY: Te lo diéaa 'Ia{' noche, después de Ia funcion, junto a la carreta.
ROS: No, ahora mlsmo

RAY: (EntrlsteCIdo) g,Entonces yo?

vamos ‘a ensayar Ia pantomlma

EL PAYASO (Entrando alegremente) Nnnosv vemd aqui

T4, Ray, én ‘
por qué'g‘iras d
boqmablerto)

desdenando pellgros resbalaras

pantomlma! S

ona) Trepare. no hay duda (Hojea un
€, t:tula “Un deposnto como sustituto del
Hevarse por los cables. Llzga lo mas alto.

Un grito de: tfiLjrifb._S_Aale,pqr;,el‘ ersticio de yn—hiéstil. Asbémase al cielo y a la sombra. El
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indo las lonas rebeldes como el

Hada, como_un.. lucecita fugaz, ondula; vibra; vuela, az

viento).

EL ANUNCIADOR: (Fuer el circo) jPasen, pas'er'i; andes 'y CthOS damas ,Cabélflv‘érbs. a

divertirse, a reirl jHoy el elefante maestro el caballo que plensa el

jas.’ Se ’oyérgr a '/o-'v /éjds,"‘\ca‘;scabelesk,
TELON“’_ :

4. Martes de carnaval
(areito)

l

E! Carnaval

la mascara del Carnéyél e

la cara de la ceré dela rkn‘ér‘scara

el bermellén y ia ro:

que deshoja el carnaval L

"' Ortiz de Montellano, Opras..., op.cit, p.159-162.



la mascara
naipe’ de la tradicién
la tela que lmlta la seda y el collar

la mascara ue rie. de su carton

la cera de la*’ca

cuando el fuego ha cesado de alumbrar
La reverencna angustla de la’ elegante danza

que esconde el,ple_dasr)udo, BOr

en el andar

en el danzar, .
La cabeza negra del tronco en cemzas ahogado

vuelve a arder eI fuego que la danza sin saber ha danzado
el arbol une: ' '

sus manos verdes al fuego malo,

Suena el cascabel

sonaja del 'sohajero_hf S

firme paso, rudo; seco -
y armonioso

la frente en alto el cuerpo recto,

la sonaja en.losbrazos del mozo -~

sonaja del sonajero .

laminadeoro

ISR ¢8| |
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ceniza.dela chirimia -
ceniza del tamborilero-
la mano que toca

la boca yelcanto o

la sangre, la vida
el suefio y el acto -
alsgria de potro.entero

la danza del sonajero. =

enel gitariq da

engendra, el ansia de andar.

iA la danza, aladanza a lad,anzaa‘vdanzaﬂ_

(Tlacololero -

Tlacololero brujo "

latigo de tigre =

espaldas de fuego).

La chirimia expia en el carrizo su melancolia

y horma su torva:monétona forma el tambor. -

el escarabajo 1ado salta en el agua su escama y su llama

L

(3]



con la sonaja hueca de su peso salta

danza

elastlcos Ios hombre )scarabajos saltan y danzan

n arrullo triangular

ne'adh‘ekidd
ala tlerra que ept su sensualldad

y por la tortug que acelta su ola salma

salobre de andar :

el venado se’vp‘ievrde ;“erj el aire
movil, vivient’é,;jirféély, ‘

el venado vue"lé:f"_

sensibilidad



el venado tiembla, corre, asoma, fuego

por el aireva .-

el venado tiene’la , ata‘s‘de}pla‘t‘ar

musgo. en las or
y en los cuerno marmol vegetal

ojo de ven

fosforo lunado
venado envenenado de olfato plenipotencial

por el aire va

danza, dancem

Vierta el vino :
ecos del movi

hiera el soplo del aire que offatea

(¥}
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la carga de Ios muertos de corazon de humo

que en su'prisién 'secretan la 'harina de las flores

y el secreto delrpajaro secreto

La danza, Ia mascara
el suefio de Ia danza el sueno de Ia mascara
el suefio danza la mascara del sueﬁo' ‘

jGoza, gocemos, gozaréj'*2

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

'“Z Bernardo Ortiz de Montellano E Sombrerén 40 grabados de Alfredo Zalce, México, La Estampa Mexicana,
1946, p. 32-35
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APENDICE 2

REVISTA PULGARCITO

Después de un  tiém" o..de. investigaciéon sobre el Teatro del Periquillo r}q,s.,ﬁs‘egujaq varias

inc ogmtas cque": ralaC sa;dleyl Estudiante Indigena?; sel Teatro del Pe'riuc{g_qu‘.y'_ta'Casa

nada en concretc

Monica Hot tamblen tiritera Y colaboradora en. rev:stas como Méscara; os. pOdia

proporcionar datos al.respecto,: ’ De esta forma despues de varlos mtentos llego a nuestras

manos las umca oplas aI parecer sobrevnwentes de un original ya perdico y llevado a la

tumba por su dueno , Ia revnsta PulgarC/to enlla cual aparecian unas fotos del Teatro del

Pernquullo Sm creerlo en pnmer mstanCIa nos: dlmos cuenta que las copias eran un tesoro
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‘le

del otro,
algunas foto
Estudiante Indigen
institucion. |

La revista PU/gé‘rcito adema’s de haber sido de gran mportancna en- nuestra

|nvest|gac10n pu sto que dio pauta a separar dos sucesos de gran imf orta '

contiene mformacnon que puede dar mlmo o contribuir a otras mvestlgacuones sobre una

gama de temas referentes a Ios acontecumlentos del teatro d -aquellos anos no

sélo en nuestro pals smo en otros como Rusia y Estados Unldos :
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L TEA FRO PARA LOS NINOS

~{ gt

< E AN A IR IS T e, R ) S S

Con motivodelsexto aniver- realizado en materia de tealro
sario de “PULGARCITO,” la infantil y a la vez publica algu-
Direccion y Redaccion de esta nos aspectos de teatro de niﬁos,
revista ha qucndo consagrar esle 'nortcamerlcano y ruso, que pue-

“Paseo de Santa

Rosete Aranda y
naval” de los Guerre

@

Slnl[)dl.lil

aquellos que cstan la—

pllac10 o pequciia % borando por la conse-

mono;:,rafla de lo que cucion de tan bellos

hasta la fecha se ha ' ideales. Loemos pues
2
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‘ lllra,lcs cle

los esluerzos de Julio Castellanos, lll mexicano: los titeres
de Juan Guerrero, el admirable Carpas, la multxphcaéy
titiritero, de Antonio M. Ruiz, t
de quien publicamos algunos en-
sayos muy personales,
de Bunin, prime: lus-
{ructor”
leudlante Indigena,
de ’Ennque Ugarle
en las misiones Cul-
la senorila

1la i a del

Rosario’ Cabrera, de
Bernardo Ortiz de Montellano
ocupeﬁdc)se entusiastamenle de
la parte literaria de las teatrali-
zaciones de la Casa del Estu-
diante Indigena, labor que mere-_ f
ce el aplauso sincero y hondo'd
todos aquellos que se intere
por la causa del nino.
LLa Secretaria de E.du
ubhca tomara muy; en

zos y sin duda apoyara cuav_‘lo se ‘cuerita’ su’ valor’ educativo y

pueda hacer por el teatro infan- - cu

3 Téuis CON
— l FALLA DE ORIGEH
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EL 1

2y T

O DE TITERES

~3 St i

A Tines del afio de 1920, patrocinade por el Departamento de Hellas -Artes
se inaugurd el Teatro de ‘Titeres en In Casn del Estudiante Indigena bajo la diree-
vion de los injeindores: Luls Bunin, Bernardo Ortiz de Montellano y Julio Castella-
nos. Los profesores Buniu y Castellanos construyeron titeres y decorados; el pro.
fesor Ortiz de Montellnno dio las orientaciones literarins organizando un concursn
entre los alumnos de In Casa del Estudinnte Indigena para escoger la mejor leyen-
dn folkloricn y adaptarla al teatro de titeres, resullnndo preminda lnobras” 251 5.
tetita de Mogdaleno de Ia Cruz que, convenientemnente arreglada. se representd
en In innugurncidn del Teatro. Ademis, de ncuerdn con el plan edueativo que los
organizadores se trazaron, se representé un dinlogo: La Fscueln Jival combaote o
aleeholiemo de Cupertino Cruz, puestas, 1as dos obras, bajo la direccion escénien del
profesor Ortiz de Monlellano.

ool afin de 1A continuaron 1a olv g coi 'a ¢ -fabacs
P . rdose on csrena, con verdadere encis &S
i de Montellano, inspirado e unna leyenda quichd  publicado en a Kewisin
TONTEMPORANEOS, No. 32, enero de 1941, interpretacion de los alumnoes de In
asa det Estudiante Indigenn.

Se represento, ademds, un didlogo inspitndo en los frescos de Jdose Clemen.
te Qrozeo: [ 15va bt Revolacidn ! y 1as escenas del Jaripoo que puso en escens, con In
habilidad earacteristicn de los movilistas mexicanos, Juan tuerrero.

Ortiz de Montellano escribiolas obras y el plan artistico de este Teatro, apro-
vechando el folk lore ¥ In tradieldon popular de los titeres mexicanos: Julio Caste.
Hanos y Junn Guerrero dirigieron con gran acierlo In presentacion plisticn, titeres,
trucos y movimientos, .

Fste es el primmer paso serio, artistica, novedoss emprendido para rebnhili.
|:u;‘|-| interdés por of tentro de titeres en Mexico, con fines o ln vez estélicos ¥ odu.

stivos, -

: LI, CONLJO ASTUTO
Comedia en un acte, teatralizacién de unn leyenda zapoteca de ‘Fehuanteper, por Ma
del Estudiante Indigena, - : S,

csor Tuan

EON
e

glalenio Cruz, alumane de Ta Casa

PERSONA JES:
ESCENA FRIMERA

Decoracinn: Un hosque.

Conejo.—iQué hermoso paisaje olorgala natu- )
ralezan todos los que vivimos en el campo!

L.os pastos son verdes: para: alimenlarnos;
los drboles frondosos y de frescurai-exube-

rante! jQué hermosa es In vida campestre!
Me siento feliz. porque -aqui la vida estitise-:

gurn; Ins diversiones a la hora que yo quiera

v los trabajos, por dificiles que sean, se pue-
den hacer muy edmodamente. (Seialandoun s

aitin), Qué buen terreno aquél para.cultivar
pastos; cuando tenga todo arreglado im}"ilnré
a mis amigos para que vengan- a gozar. del

~ tranquilo,

Ctrabajo (m,1xi,il‘<‘:'6‘rn|ﬁ\ﬁvi.'\." tNesopen pisadus de
tigre ), (_)iun‘])i-:'udnq de gigante. dQuidn seri?
“(Re asoma ). ——jAh; es el Tigre que vicne ha-
»"ci,n’nqi'ii!j,y(llie haré ‘yo para salvarme de es-

: lq:{évtcxjnc‘i el ‘)igd?, iPero por qué he de
hufr?-No me ‘hace nada. Voy a esperarlo

) el 1!e_.qn‘cdru;mcirin. Entra ¢l

-illola, “amigo. équé andas.  haciendo

r astos: lugares? & Ven conmign, . me conta-

s tus aventuras: : v

Figre.—iCllate erintural No te metas conmigo,

Quién: eres ti: para’ que ‘te cuente de mis

2

—,,_liempos pasados? Y no me sigas hablando

porgue tengo hambre y quiero comerme un
chivo comno tii. : i




Baca del Teatro de titeres, Escucls del Estudiante Indigena.

Convjo.~—Ji..ji...ji... Como es que me quicres Tigre.—Que vas a trabajar ti, escuintle, si no
© si Yo no soy chivo? Soy tu hermano sirves para nada. (Sicmpe despreciativer. 1o
que quieres es que yo itrabaje para mante-
nerte. )
Conejo.—l.o que quiero es que' nosolrus dos
trabajemos como, buenos amigo pam des-
pues t.onqulstnr a otros ompmieros (|lll.

conet
¢l canejo.

Tigre.—Me es igunl. ( Ruge, como lo ha estarlo ha-
ciendo desde qué se presenti en escena). ‘T'engo

hambre.
Conejo. —Calinn, mnu,n calima, con pncnencm se
arreginn las u)sm Mun si-t te pon
tenlo y no lu\tus (le qullmme la fvid
gozar conmigo de lo que nunci\jhns‘ gozndo
ives aqueleampo? pues alli- pmlemos lrnbn;m
para ganarnos I’ vidu sin que nndu_ nos. mu

- Campéstre entre todos, 'uprovechando asi los
csfue zos de todos, lejos dé.los explotadores.

¢ ‘(Ic:ummlo) Conmigo no hay amistad ni
. cunqulsln. Fra—fiessa—uo 2 sirve, porque

TE5IS COUN
FALLA DE ORIGEN

leste.

MR § 2 i o DA e S ar o - -‘.%—_'.:-:wn,..'.w;.,




Mulgarcclo

\Y4
con un pisoldn que te déle n])lll‘-l() (I,r hm.,* mun(li) Qumom mntmme pnm no suflrir lus
wn zarpuan), jUM No le me acerques porque . penpeunq de In vidw.: .Oh. que “horror! Soy

un m:_uole Juulo al i on al Tigrey n los otros

no rospnn(l() por tu \’ld.\ { Congin sru‘luu o
aaltsr. ¢ Tigre se mureha pordonde ving ), Ail'i(')s,
imitit, € uulnlc, 1o vuolvn n v.-nwmlu v
mic nllllll(). -

—NOX!(Con
dluciyd yim- wie-
~Conejn, no
on ris que
“Ia vulu es bcIA olencin n’ nadn
: conduco. T ’eres un homb‘re mhy inteligen-
“fe, husen Ia mnnem de nllvmr tus mnleq. Yo
. fuesoy la voz del .\rbol y ;Y oz dela tierra,
nsi te lo nconsejo. Plensn a,qulen te dlu I vi-
da?.. Dios. éQuién te ‘hizo pequefio?... Dios.
Pues ve al cielona pcdnlc a Dios que te haga
mis grande y mas fuerte.
Conejo.—{ fhndo sdtos de contento), ‘Tiene razon
esn voz que habla como si fuese mi propio

Concjo,— 1 :vnm:ln mnlmlu Pore
hinlire mancabn de_regafine po M
doRey (lolx( elva Yy tml(m me hacen o m
por ser mis fuerles que yo. al'ero por qué
estoy cnn(lcnn(ln a eslos sufrimienlos? Ay,
pobre de mi, metido en este pequeiio y i
serable cuerpo! Soy un enano. Todo mi
anhelo es hacerme grande, Por eso lucho.
Alnra qué quiero eslas orejns largns y estos
ojos redondos en un cuerpo tan chiquito?
Desde gue naci sulfro por ia debilidad de i
cuerpo, indtil para scrvir de algo en el

Otea eacena de “El Canejo Astuto,”

6 —
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pensamiento. Su consejo as sabio, Ird innie-
dintamente al ciclo, o pedirle a Dios que me
haga miis grande. (Sde),
THLON
FORCEHENA SEGUNDA
Decoracivu: Un ciclo con esteellas. 1°n ¢l conliro
Divs sentado en su trono, Se oyen cantar pajaras,
Anpel U—{Entra, rolan
do, 7 e neevea w o,
Su rn:":'mh'lymlu ymie-
sival); Senor, una’
crintura de In tierrs
desen hablarte.
Dios.—déQué le ocurre?
Angel 1. — No enliendo
bien su idiomn; pe-
ro e parece que
se refiere a un asun-
{o de su persona,
porque ' e unas
arejas muy largas,
Divs.—Ayiddenlo a e
gar a mi presencia,

S Sl

15
v}

58

CMuree las wanne it
miivamente, los dageles
vuclan de un lado para
otro. Sulen, rueclven o
entrar g eon elloa el Co-
nejnd.

Angel.——Aqui lo lienes,
Sceiior,

Conejo.~ Buenos dians, Sceiior.

Dios.—étué ha pasado hijo mio?

Conejo.—lla pasado ol ticinpo de mi erecimien-
to y vengo a comunicirtelo, Schor,

Dios.~-L.o que signifien que eres mayor de
edad y debes bastarte a ti mismo,

Conejo.-- Pero es que quisicrn decin e nl|_u m 5.

Dios —Explicnme. ‘T'e cscut.lm. :

Una de las escenas de 13 Conejo Astuto.™

Conejo.—jOh, Seior! Es grande ln pena que me
agohin, porque lan pequeiio me hicisle, que
cualquier animal mis grande“que yo puede
devorarme. Ayer estuve con el Tigre, lo en.
contréd en ¢l bosque, y a cninbio de mis bue-
nos consejos sobre Ia unién que hace la
fuerza y de mi invilacion para qué trabaja-
semos juntos en el
campo, me insultd y
quiso devorarme,
Asi me sucede s cadn
ralo con los animales
del bosque, todos en
vez de ver mis hue.
nas infenciones, me
ultrajan y me ofen-
den.  jCompadéeete
de i, Seior! Vengo
n rogarle qu(i me
transformes, hacién-
dome miis grande y
mis fuerte.

Dios. - Me alegra tuo ame
hicion, hijo nfo, ¥
esloy por nce;ilm‘ln.
con una  condicidn:
que vuelvas ala tie-
rra y me traigas tres

to, olea de; nmnn yin
tereern i tu_u, ab:

tenidas por {u propin mano.

tres picles de animales n
&Y cama podré veneerlo
bios. -- Tenemos m.ullus fue
Cemos ummlu qncxu s 1
(::g.flltflznl(,. y pm:(ln que te conceda lo que
_me pides. |

go. Vé ¥
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Los realizadores de Ia Comedia *'El Conejo Astuto,™

procuraré hacerlo.
que a correr nadie

Concjn —-Muy bien, Sehor,
Vay ¥ vuelvo pronto,
me pganan.

Dios.—Que tengas éxito os lo gue deseo. Adios.

Conejo.—Adids, Sciior. (Sale),

ISLON

SCENA TERCERA

l)vvmnm -Un Thosque, b fonda un Ingo y-oula:
oritla, abanicimdose con lns patas por el calor, Lagarto,

Conejo. -~ Hola, amigo Lagarto, qué calor lmco'.

everdad? Regalame tantila r\ulm qu(. Hengo.

muchn sed.
| nuuln —Con una onn(huun
Conejo. - Cuil es ella?
Lagarto.—Nada. Que asi vmnn lu lu-nvq S(‘(l yn
um (l|n< no

\miu(i ‘miur

Llengo hambre, porque lmvc- ar
como; asi es que despuds de mw Nebhns ol

agon, Yo tomard In Mealtad de dm'n,l.\rlAlv.

’Conejo.—Muy ‘sencillo, muy
Fagarto.—él.o podré hacer! cnmo lu"
‘Conejo.~—Es cucs(mn dc px g

Conejo.—¢ Despuds de un momento pensative). 12sti
bien. Aceplo la coundicion.,

Lagarto.—Pasa, entonces, a miligar tu =:e(l n la
orilla de mi lago. (/i Congjo s lejn, z/ regresa
despuds),

Lunom —-—Ys\ esta. Almm voy. n unnplutu ln m 0-

l.ngm‘lo. Como quieras. (,cv',rmr ‘
en el aire), - Oye, mnigo‘wcmiej
ces eso? TR

del lngo. ;
taumrto. — éQuicres ensefinrme n hiacer eso?
Conejo.—Con mucho gusto. Acéreate:




Oulyereds

Lopario!l (Con demostr fones de alegvio,
()uv cnnlunln esioyliQud canteniol
B 1 l.()\ .

N ¢ AT
selva L eno de i bo.

Lagarto. —4Y si despudés no pumln vnllemmv iliy!

me ayudards a hacerlo?
Conejo.—S8i, cdmo no; para eso-soy luanaestro.,
CLU Lagavta iutenta dor L= sollerdfac 5 peva ™ g™
pueede). Hazlo con mids OGRS 0RE Lagarre 775 Dicarieion
s ensaganido ). Apdyate sobre lns imanos e [randusas
delanterss. Asi. iMuy bicnt i Muy bien! (g - delocirholes:
finy he dada Iu :ull:ulll u 1/llulu - (,uno_]n --/\hm a procederd o conseguir Ia piel
- el mnn(» Como'veo que poraqui abundan voy

Aqui esta bien debajo de

UG Einean de'la
an nlieearn de. monos pusesionados

et l"uu.-,'u viereelu o todag paites ),

Levgaeton, por:
hower areilnt sin poderse morer .

Aytidine, .\\'mlnnu-‘ no |nu~du lv
iAuxiliof ¢ "'!'],?"‘ |hu|n tn

ST m\uulu todo’
Rl lml copido Voy a
navaia tiene Tilo suficiente;- ;nn que
0 nlmu II e

Fagrarto, .\n-
rasurarme; Verd

tarme - jAy, ay!

s Gt
“Hnis Baehns han erecido mucho;
;u Jooent wn ol gy se rasura 1 jLud hlun qued
en amnnos del amigo Mono
muerta?), cortart mucho s (Twrnc vee cane dn
Lagarto.— jAy! iMe mucero! jdMe muero! mientras continia rasaridndose’, 1250 es, mmogni-
Lotaperts o s pidl fico! 1IB<toy listo. Ahora dejo aqui la navaja
monito trata

promess
('zf»'m-jn.ml.n sivnlo, mlliv ]

necesarin ¥y 0o s ll(mpn“ll
pule gl golpna /unlu tejerlo

teered eni wn Lien cortal Y

Cloncjo. —t Micateas despmin n
La primera pict que tengo que llevar al ciclo v, si comno es su costumbre, ol
es viomin (Cad bica e aymlaste hermano de bmitarme o pues pdliticne su senfencian de

T o s g

Decorncibn exterior pars "Ll Cuntiu Astuto,”

9
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Pullaarclo

muerte! Me esconderé mientras n obseérvgg- pensé, quiso imi}nrme. rasurindose como yo,

lo. (1 Sile o esconderan detvis de un :irlm().,iliileg\ y.se ha degollado. Tengo ya Ia otra piel. ¢Te

na suerte, compnafiero! convences, amigo Mono, que es muy peligro-
Mono.—Que huarestado obaervando a Conejo en las soimitaraciegas todolo que hacenlos demdis?

vamaas del dvbol, baja, dando grandea soaltos y gri- TIRLON

tog. Toma la navaju y empiezn a fimitar a Conejo, ESCENA QUINTA

Pava b vepresentaciin con (fteres éste, y otros trucas Decorncian: Selva espesa y tropieal. (Puede servir

qite nuis adelante serin nrcesurios, ae hace dotan- misma dee raciin anterior aumentando algunos haulua) (7%-
do al mono grevicmente de wuna navaje igunl que  gre u Cmejo, frente a frente en cacena,)
trae excondidal. ZQué seril esto con que ju-  Conejo.—¢Apurentands un aive de tristez). i!’olnc
gaba el Conejo? A ver. Haré lo mismo que de ti, nmigo mio, pobre de ti! -

¢liAy! iQue bonito raspal jQué bien! rSaltan-  Tigre.—~—éPor qué amiguilo. Qué sucede"

do de alegria). Seguiré. Seguiréd, (Ignorante e Conejo.—Si, pobre de ti. Te tengo compasnolf
eorta con la narajay prorrwmpe en gritoade dolor).  ‘Tigre.—¢A mi? dPero por qué? Dilo ya.
iAy¥!liAy! iMuchachos, ya me corté! jiMe mue- Conejo.—Pues figiirate que acabo de regresar
ro!iMuero! (Cae muerto, rhillando, entre grandes de donde estd Dios y me dijo que viene un
gritos de 1ns otrng monns que han estado observin- veniarrén muy fuerte, un huracan terrible
dole y siee huyen azoradoa). capnz de matar a todos los animales de la tie-

Conejo.—~¢Saliendo del cseondite), (QUé tal, comao lo rra desde el mis pequeiio hasta el indis grande.

Castellanos y Guerrero ensefian a los alumnos amancjar los titeres

10




Pulaarcdlo

J

Tigre.—-Entonces compadéeete de ti mismo por-
que a ti también te tocara.
Conejn.—Si....Pero como yo soy muy - chiguito

podrd salvarme meticndome en un agujero.
Tigre. --De  <ras. Tienes razdn. Y como hard yo
para salvarme?
Conejo. --No te preocupes. Si quiceres yo, como
Lbuen amigo, te nyudard a salvarte.
Tigre.—Mil gracins com -
pafiero.
picnsas hacer?

ilPero qué

Conejo.—Yn veris. Te
amarraré muay fuer-
femente nl pie de es-
te drbol corpulento
de manera que ol
ventarran no te haori
nada.

Tigre,—Perfectamente.
il’ero con qué me
vas a amarrar?

Concjo.—Por aqui cerca
abundan los bejucos
flexibles y con cllos
te podré amarrar.
Voy a traerlos. Mien-
tras i coléGeate de-
tris del drbol como
hemos pensado, con
lus patlas en allo co-
mo si trataras de su
bir. No tardo. (Sale
con ohjeto de que al volver traign preparada conve-
nientemente la cuerda con que debe sujetar al tigre).

‘Iigre.—Muy bien. Te espero. llaré cuaunto me
dices. (Se enloca  resticalmente aupoyado en el
ddrbol ).

Conejo.—{ e regres.  vcon lo cuerda en'la mano),

Ahora si. (lKmpieza @ atarlo,) Coldcale miis

Dicipulos de Castellanos sprendiendo a inancjar los titeres.

cerca de modo que el drbol-te proteja-bien.

Asi. A la olra vuelta estardsilisto. (Kl tigre

comienza a rugir), e E
Tigre. - Pero no aprietes tnil"fugrlé quehace.

dnfio. . K
Conejo.—Es para que las ntndui‘}\s‘tc sujeten
bien, Ji..Ji.. Ji...ahorn ya no podrx‘is mover-
te. Estiis en mi poder. ( Toma un palo ziiiaa,'(lk-
dica a pegarle) o

Tigre. - ('Sirmprrc’m:lvlreir‘u-
widos), Me has’enga-
findo. jAy! il’ef'o me
las pagards!

Conejo.—No te preocu-
pes amigo. ‘Il eres
fuerte pero yo souy
mis listo. Ademis
estoy cumpliendo
una promesa. ( Kl -
gre muere lanzando gri-
tos de dolor). Ya ten-
‘go las tres pieles 'y
sélomeresta ir; nue-
vumen"te. fa \k A
Dio: para que,',;como
me lo ofrecid, me ha-
ga con ellas mds gran-
de. Vamos de prisa,
“no sea que me: cie-
rren las puertas de
la gloria.

TELON S

ESCENA SEXTA @ 9.0 .0 i

Decoracién: La misma que en In escenn segunda.
Dios sentado en su trono. Convjo . ius pies, con sus
tres pieles al hombro. Yo
Conejo.—iOh, mi seiior Dios! Aqui estoy ya de

vitelta, En Ia tierra cumpli con mi arriesgn-
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Pulyarcdlo

.
da promesa, te traigo Ins tres picles que'htp\

pediste para volveripe grande. Miralas, « Las

eoloca a s lado),

Dios.  Alguien te ayudaria a ganarlas, éVerdad,
hijo? :
Conejo.- Nadie Sefior. Yo solo pude.-

Dios.—dPero, como; si- ol l.num to; el "I lux oyel

Monn son nmmnleﬁ mn-: fum tes yands gran-
No.t uemhm de tu pequeiicz?

des quetia?.é
« ullv]u.%*i ;
l)n()q.f—l-lll()nlc Gmo-hiciste para dominnr a

estos enonngoq mis pmlcxosm que ta?
Caneje ..pucs live que aprovechar mis
nmjbr('s/'mlmmnns para librarme desus ga-
rri\s.;l’ex’isé que si ellos tenfan la fuerza, yo
tenia I inteligencia y la voluntad. Con estas

armas pude lograr lo
queambicionaba.

ves?  DParn
itns un

l)i()SQ-fél{(i
nada neces
cuerpn mis grande.
l.a pequeiiez de que
te quejas no estorbn
el desarrollo de ele-
vadas acciones por-

¢+ que tu espiritu es su-
perior al de los de-
miis. ‘Tienes intel-
goencin y voluniad,
no unecesitas que to
cuerpo sen mis
grande. Ahora vuel-
ve a la tierra ¥ ciuon-
ta a tus hermanaos
del bosque tu expe-
riencin,

Conejo.—Tienes razaon,
Seiior. 8§ asf comn
soy tuviera, ademsiis,

12

In fuerza del tigre;

lus pnrens nl'llmln
abajo titere cot

“No s
si trabajaron
ipido un apla

si-a mi astucin uniera yo
no-quedaba allkid

v pary’ lnv. ac l(ir‘es.

c.on tmo.
uso, sefiores,

lo fienen muy merecido!

E

Interiar de un teatro de titeres, Gucrrero en primer término.

L Q N

laDirecciénde
"Pulqarcito" ha girado
la <u,uu.ntc circular - a

todos sus amigos.

"Me es grato comuni-
carle que en paquecte por
separado, se le remite el
ndmero 38 de la Revista
Infantil ""Pulgarcito.”
érgano de la Seccién de
Dibujo y Artes Plasticas
que es a mi cargo.

Le agradeceré  por
tanto, que a vuelta de
corrco, se sirva indicar-
nos si a partir del ndme-
ro 35, se ha recibido con
puntualidad nuestro pe-
riédico, rectificar su' di-
reccién y tomar nota de
que para que no se inte-
rrumpa el envio de la
publicacién de referencia,
cs indispensable nos in-
forme con toda oportuni-
dad de sus carabios de
domicilio.

FALLA DE ORIGEN
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3.’ Proyecto de Julio Castellanos.
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Pulgarcdlo

\J

EL. TEATRO EN™MINIATURA COMO
MEDIO EDUCATIVO

L.a vida fuera de la escuela puede ser
gonsiderada como un verdadero proyec-
to dentro de un escenario natural. Lst&
compuesta de muchos intereses asocia-

dos. Convencidos de eslo, nosotros, en-.
nuestra calidad de educadores, estamos-
tratando de hacer escuela aprovechando,'

pn_msamente,
para presentar la vida real hasta donde
nos sea dable hacero; un sencillo prin-
cipio de educacién, para lograr esto, es
el uso de la expresion creadora perso-
nal en fnlima relacién con el medio de
vida del nifio.

Teniendo en cuenta ‘el anterior prin-
cipio, la experiencia ha demostrado que
lus nifios, con su natural. instinto de re-
presentar y de dramatizar, con su amor
a los cuentos, al color, a la labor crea-
dora, encuentran en el teatro de juguete
un problema de arte completamente atra-
yenle y que no acaba nunca de excitar

€505 intereses asoc:ados

‘—-—de los.

Por Beula Mary Wnclljsworth

Sarranac, Mich,

numerosas ramas de intereses, como los
tiene la propia vida; con tal proyecto se
relaciona el cuento familiar (ya histérico,
ya literario)- con" estudios cgl ‘decorado
interior, de colorido, de investigacién en
las artes histéricas, de esfuerzo coopera:
lwo parala- adqunsnclén de muebles, de
taplces, de: tra]es y de otros accesorios.

ara‘la construccién de estos teatros,
cLue damos en estas paginas al-

‘gunos -grabados—las tnicas condiciones’

‘que se:

'dieron, unificadas por el lnspec—;
tor de las diversas escuelas en las que se
presentaba el problema, {ueron las di-

‘mensiones del tealro y los materiales de -

que deberfa ser construtdo, asf como'las

diversas eslructuras; esto se hizo: sola—~=
mente para oblener un conjunto’ armomo-\
so cuando tuvieran que exhibirse juntos.
El material consisti6 en una hoja de car-
t6n grueso, de 4" por 57, 35 pies de ti-
ras de pino blanco de 2° por "} cuatro

Grabado 1.
14

~
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Grabado 2.

piezas de pino claro de 17 por 47 por
307, pulidas; tres pares de remates de
14" por ¥". ILas tres paredes y el piso
fueron hechos de cartin grucso con una
armadura exterior de pino. L.a facil re-
mocién de las paredes permile recoger
el piso cuando no se necesita. El arco
del proscenio, en cada caso, fue hecho
de cartén grueso, pero:su contorno y sus
adornos se hicieron de acuerdo con el
gusto de cada uno. En la escala que se
escogié, dos y media pulgadas equivalen
a un pie.

Entre los cuentos interesantes que se.

escogieron por los rextos grados de las
clases respectivas, para ilustrarlos en mi-
niatura, combinando en el drama elemen-
los artisticos y literarios, cslaban “La

Forre Encantada’ (Moro) “Aladino
su L.ampara Maravx”osa (Chino),
“LI Pa&jaro Azu! (Holandés), y *La:

Prisién Mégica” (Chino Medioeval).

“LaTorre Encantada,”” por Washing- -
rabado |-

ton Irving, que se ilustra en el
con una escena del interior de la Alham-
bra, fue montada bajo la dlrecc16n de la
Srita. Blanca Spalding. Este niimero dié
oportunidad para muchos estudios sobre

el dibujo morisco. [l entusiasmo con
que lo mismo las nifas que los nifos em--
prendieron el trabajo de madera, mucho
del cual fue hecho en el departamento
de Anrte, la apasnonanle rebusca de de-
talles auténticos de la época, realizada
-por los. mismos alumnos, los hermosos
decorados en color, los ba;ore]xeves eje-
cutados en yeso y que los comités aun
permitieron que se hicieran hasta en los
dfas de asueto fuera de_la escuela, prue-
~ban que el arte histérico no esasunto:
frfo e indiferente, 'sino més bien:un me-
dio de: desarrollar cierto’ mteres‘ porla vi-
“da‘enisu:*‘arte’de’ presenta t
de las: pasadas ‘edades.’’
“LLa Prisién Magic
“mos en‘el grabado 2; un’ cuentod
que se desarrolla’ ba)o;
“no,:fue:desarrollado’bajo’la‘ dxreccmn’ e
“la Sra.:lL.eonel Deal. Los arcos fueron -
~‘decorados con yeso'y pmturas de acelle,—‘ :
‘combinados. El piso de “marmol’’ fue
pmlado con bonitas vetas por_un nifio
que habfa trabajada con un gln!or pro-
fesional, durante . verano, =l veteado
de las maderas de los muebles. y los co-
jines, fueron simulados por medio de pa-

15
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CGrabado 3.

pel de china, traido por ol Inspector,
del barrio chino. Con escobas se foimdé
el esqueleto principal v con algoddén, la
cabellera, barba, etc., de la figura cen-
tral, siendo modelada la cabeza y las
manos con barro; ¢l vestido lucia lujosas
sedas, con las que contribuyeron los ho-
gares de los enlusiastas pequeitos arlis-
tas. El decorado’final, en forma de va-
sos o jartones, se constiuyé de barro,
brillantemente coloreado.
I humilde interior
dés, (grabado 31, [ue ejecutado por alum-
“nos de la Sra. Jean Praeger.
jovenes sc valieron extensamente de. tlus-
traciones del l)(pmldnwnlo de Aate de
la Biblioteca PPublica, para quc los de-
talles de decoracion del interior, la per-
cha de la chimenca, (hecha con manza-

nas sccas colgando) y los, utensilios de
madera -- segtin la costumbre del. pafs—,..-.

asf como los percheros cn cruz de .
pared, pudieran dar el electo de aulcn-
tl(Os
parles de la chimenea se hicieron.de. ce-
mento, coloreado con barniz azul. ;

I.a Srita. I-lelen Morrill,- cuyos. dncn- .

de hogar holan-

l_os mads.

Conviene decir_ también, que. las =

pulos crearon “Aladine,”” relata el epi-
sodio de la siguiente manera: (véase el
grabado 4).

“La Clase Ga. volé por cédula para
decidir cual cuento'de los estudiaclos en
Lileratura podrfa scr..nejor- presenlado
en la escena de su pequeno teatro.: Ll
cuenlo “la l.dmpara Maravillosa .
de: /\ladlno fue la escogida, por.gran: .
‘mayorfa. Después se traté de seleccio-
nar una cscena especial de interior’para . -
ser monlada. El cpisodio queise:eligid -

fuc aquél en que Aladino va.al:Palacio
del Empcrador, con sus cnados ”evan---_

do tazas llenas
de solicitar la mano dc la:
-berano. ;. . :
 l.os_ niiios lncxcron los.divani
no y.los: grandcs arcos de enlr

i,nualc-s*.; Se, les plnto de oro, v
‘jo:chino, obtleniéndose un electo’ vistoso.
Un ‘dibujo chino sc labré sobre yeso, en
as. columnas y en los divanes.

i Las’ninas ribetearon una ancha le]a

- de raso negro con dibujo de oro para

[ormar el tapiz que daba acceso al trono,

|
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J

pl(.scnlan(]o tapicerfas que las mismas
nifas pintaron de aceile, sobre raso ne-

investigarse antes de escoger un dlblu
verdaderamente tfpu_o chino.

fantdstico. Sentado en el trono estaba

¢l limperador, cuyo cuerpo, hecho de un-

calcetin de seda, rellendbase con serrfn.
La cabeza era de barro, modelada y pin-
tada. Aladino, arrodillado ante el trono
fue 1gua|mcnlc hecho por otra de las
alumnas. Los trajes reales se hicieron
empleando material llevado por los ni-
fos. Los criados, que se mantenfan a
cada lado del trono, :sosteniendo esferas
de oro, se hicieron de'cartén y se les vis-
ti6 de papel recortado, anaianjado, ver-
de, oro y negro. Las [ihas bandejas eran
saleros, comprados a cinco centavos y do-
raclos por otros cinco. Zstaban Henos de

A cada lado de éste y cntre los arcos de )
entrada, se colocaron bonitos adornos re-

gro ribeteado de oro. Mucho hubo, de:

Los brl-“ ‘

llantes colores de aceite de los dragonesw

cle., producian un aspeclto muy rico 'y’ nos, recortados en papel brillante,” for=""

piedrecillas doradas, representando ricos
tesoros. De los arcos pendfan preciosas
‘lainparas, hechas de foquillos eléctricos
pendientes de bonilas cadenilas pintadas.
|I'arco exterior del teatro tenfa relie-
ves en yeso pintado de verde y orlado
de oro. El telén era de seda verde con
“flecos dorados. Dos llamativos loros chi-

maban el adorno para cada lado del fo- -
ro. La palabra “ALADINO,"” pmlada
en verde y orlada con negro y oro,:for-.
maba la decoracién central, en lo al lo -
de la entrada. e

los pies de cada divan y cerca;
trono,—uno de cada lado,—se alza
una percha negra, sobre la cual se:so
tenfa un hermoso papagallo de colo
L.as perchas tenfan incrustaciones simu-"
ladas de oro y plata. Los topes de los
modelos eran de barro y yeso y las per-
chas y las armaduras, de alambre retor-
cido y pintado.”’

(Tomndo de *he Schoul Arts Magnzine,
Stanford Chalif.)

ey —

Grabado 4.
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GUAPA VENDEDORA DE
JARROS EN LA FERIA
DE ANIVERSARIO DE"PUL-
GARCITO."
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UN GRUPO DE GRACIOSOS
VENDEDORES DE FLORES,
DELANTE DEL KIOSQUITO DE
LA ESCUELA DE XOCHIMILCO
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LA ESCUELA RURAL COMBATE
LL /\LCOHOLISMO S

Didlogo cducative, eseritn pnm Uiteres, por (u- Julio,.—¢Un ralo dices tat imacjo? 'Sl ya ni sé
lu-rlmln de lul( ruz, - alumno. de In Casa del < l.sI;\ulnn- desde cuindo no trabajamos b
te Indigena, bajo:la' direccion sde::Julio Castellanos y RN
l3crnnrdu Orln de, Montcllnno : ; : ‘Tomas.—Pues otro medio-litro de castell'\no....
y otra zapatiada. A ver, yamos a’ marchar.

e PERSON/\JB Firmes. Uno...... —dos....‘.. uno....... dos.
Jo “(Imitando cl toque del clarin.} ]araran. .
Cristébal, l\’hcslro Ru 1|7 .

(Rien escandalosamente.)

Campesinos. Julio.—Tatita, ya con eso. Vcn. amonos
[ Lo et i iR descansar. -
) (‘SCCIH\'["’(‘SC"['\ t P‘lcl’l()r de una scucla u-- —_— :
ral, con vista al campo. Tamas y Julio, mcdlo borrn- 'TO"::'S;NZ(D)CSPQTJ? c(]llcc:n ;\ll‘l?ll;:c}:lol?' con sublm
chos, alborotan, cantan y bailan. R R a.) < s, .
. ‘ SRR Jullo.——(Abrazandolc.) Vamonos. hcrmano, ya:
*Qué bonitos son los ennnos - *’“estoy cansado. ! N ,
cuando los bailan los mexicanos, - o0 :
Chiy, chiy, chiy, Ia, ta, la....." - Tomas.—Pero antes diine qué horas son.
. . . Julio.—A ver si td puedes ver el reloj de la
(Lanzan gritos exagerados, cscandalizan.) S U erre ;
Tonds.—Un rato de gusta Julio; vamos a to-  Tonijas.—Cémo no. Son...... son...... pucs
mar otro quite, pos que caray. quiéh sabe porque yo no sé de ndmeros.

e e ey

Dos encantadoras caracterizaciones realizadas en Ia Cusa del Estudiante Indigena

20

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




————

NCullaarcelo
A

Julio.--Haste, veras co-
mo yo si sé. (Silen- IR
cin.t No, Mascho.a 4
mi también ya se¢
me olvidé lo que nos
enseiaron en la cs-
cucla, ¢P’ero qué im-
porta si siempre an-
damos borrachos?

Tomas.—IZso lo estaras
(. (Sabitamente
indignado.)

Julios—¢Yo?

Tomds.—Si, .

Julio.—({Reaccionan-
do). Callate, no me
insultes, ya sabes
que tengo muy mal
genio.

Tomias.-- (Preparando-
se para la disputa.)
Pos ya sabes que yo no me dejo. .\ ver
qué quicres.

Julio.—'T'tt eres un sinvergiienza y me das las-
tima.

Tomas.-~Lastima de qué,. desgraciado. (Acer-
candose amenazador.) Vuelve a decirlo y
te corto la lengua.

Julio.—Si, lo repito, cres un...... (Por puerta
practicada cn ¢l exterior de la IZscucla, sa-
le Cristgbal el maestro.}

Maestro.—-Oh, mis amigos. {Mira quealegres

L1 Hombie™ de

estan mis hermanitos! ¢Pero, a qué viene:
cso? [sa alegria tan grande ¢qué manifiesta? -
(Con ironia.) Casi sc estan dando un-abra- "

zo [raternal.

Julio.- (Confundido.) No, sefior mac «'ro; si es’”
pus la verdad éste estd borracho. ™

que......
Tomas.—¢Este? Pos quu_n es ¢l que estaba

gritando? Mire seiior maestro, yo si lc di--

go la verdad: el borracho cs él.
Maestro.—Si, ya lo veo. [Zsa falsa alegria sélo
conduce a la deuda y a la cércel, para no
tener qué comer el dia siguiente, es de bo-
rrachos. Las copas que hacen los pleitos
entre hermanos y a los hijos tonlos, locos,
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bestias. No, paisanitos, ustedes son perso-
nas buenas y sé que vuestros padres fucron
honestos, honrados, trabajadores. ¢Por qué
ustedes no siguen el mismo camino que
ellos tuvieron? ¢Por qué abandonan el tra-
bajo por samanas y semanas? .

Tomadis.-——Ay, seiior maestro, el caso.es que
nosotros no podemos vivir sin el pulquito.

Julio. —=5f, Don Cristébal, es mi cyncanto,cl
pulque, es mi vida. L

. Macslro.—]/\y. amigos! Pcro qué’ no_vcn que

es mas satlsfnctorlo vivir sin ninguna. des-
gracia? Claro que si. Que una lranqmlldad
‘una_armonia como la que hayen'la casa
“del sefior Malias, su vcuno, ¢no’es envi-
diable? El tiene’ dmcnlo, tient qué ‘comer
todos los dias con sus hijos; bucnos mucha-
“chos, y todos lo ‘respetan no’ 'nas s por eso:
. porque no se cmborracha. SO

B Tomas.—Pucs sf....., quisiéramos...... pero no

podemos.

B Maeslro.—cNo pueden? Cémo los H lcrnandez,

“eso me decian también. Ustedes los v1cron
qué borrachitos eran y ahora ¢qué pasé?...
Ya estan contentos, ya dejaron el alcohol
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Fsayamla titeres en In Casnldel Fatudiante {ndigena.

y ya ven cuinto maicito y frijolito levan- otra manera; vengan a visilar la c.s§;11¢|a_ a
taron, cudntas gallinitas v animalitos tie- ver los trabajos que hacen ‘sus'hijos.- Yo
nen. jlHombre! hagan ustedes lo mismo. tendré mucho gusto en verlosalld y luu;o
Julio.—S5i yo ya no quicro beber, [Jon Cris- les prestaré libros muy  bonitos para que.
tébal...... pero la de malas. sc diviertan honrad'\mcnlc. Cu1ndo ya no
Maestro.—Nada nas que ustedes quieran y ya sc-emborrachen los V'S‘t‘”'c/ n_sus casas y
no beben. Que trabajen y que recapaciten platicaremos muchas cosas nuevas para’ us-
que tienen mujer, hijos. Piensen un po- tedes. '
co. Sus dineritos en otra cosa no en vencno | omés.—Si sefior, . “C"C USth mucln razdn,
para su salud. Ustedes saben que estiin com- Vaya, vaya a mi-casa y: r;os h'iiblara usted
prando sus males a fucrza. Asi como estan quc ©s0 lmc gusta: muc “’l' ‘C"cd usted
las gentes dicen:déjentos, son unos pordio- razéu, ~ahora somos unos (c"igrac;a 0s, no
seros, borrachos, miren qué sucios estan. tenemos  qué comcr.] '“""5[:!05 jos ya
No. seiiores, todavia es ticipo que lo de- nﬁ 108 quicrc;}‘ y axll(lamos e aqui para
alli.como las fieras del monte. Hasta los ve-
jen antes de que sus hijos lo llclcd('n o lo inos. nos desprecian. Vaya a mi casa que

. lmllt‘“-) 3 .. ©:.i.:¥a no me - encontrara borracho, de verdad
l'omds.~¢Pues qué también a los huos l;‘s,lm-— selo prometo. .

. ey

ce daiio: 2 Macslro.f—Pucs yo con mucho gusto iré. Y aho-

Macestro.—Ya lo creo. Nicen idiotas; dcfnrmcq.k,,_‘v
indtiles. Yo soy buen’ amigo de ustedes, ./ nandez. Adiés T'omas, adiés Julio. No echen
por eso tengo interés:de verlos . cambiades, . en’saco roto o que les digo y-dejen ese feo
trabajando y si quicren (thlllrsc busquen 1 vicio que les estd matando.
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“E) Hombre™ de “F Sumbreién” y £l Lagarto™ del “El Conejo astuto.”

media. Ya, ya ves, en cuanto se me quitd
la borrachera hasta los numeros conozco.
Julio.—Pues’ yo ya se leer. (sefalando el ré-
tulo que csté sobre la puerta de la escue-

Tomas.—Adiés, senur maestro, lo espero.

Julio.—Adiés don Cristébal. Le prometo ya no
emborracharme. (Se despiden. Sale el maes-

tro.) Caray, qué bueno es este maestro. A
mi hasta se me quité la borrachera. : {g) [lt/l“‘a lo que dice aqui: ESCUELA RU-_
CURA )

Tomas.—Si, es muy bueno, no ha habido.otro
maeslro como éste y ya entiindo todo lo
que dice. [Zs muy cierto. Yo ya tio quicro

T omas.—Que bueno tallta ya vez qué bucno
'es 'no_emborracharse. 'Y ahora vamonos'
conlcntos. :

Ltomar, .
Julio.—Pues yo tampoco, aunque me ru(‘gucs. ’ Jullo —Adibs. ... adxos pulqmm cncmlgo dc‘
os:hombres, ' A

Yo slcmpu_ he respetado al maestro per A :

R os dos. ——(Abrumdos sc alcjan canlando' ) Qué
bonitos son los’ ¢nanos, - cuando s “bailan.
os:mexicanos.: Ay. qué bonit n-¢l pul-
“quito andan més sanos. Chiy..".." Chiy.....
la..... la.... la...., etc: .

ahora mas.
T'omas. —-[’ucs viunos a uunphrlu.

Julio. —V'nnos...... Pc,ro oy
horas son. . ‘ L L i .
Tomas.—Ahora si te- lo du,n (vmndu alo 11[0 Cl Ce e
! T.. . E L O N

en dondc lea Ia Lonc) Ias... i l'\s scls y
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Pl rcdo

EL TEATRO DE TITERES EN LOS E.

COMLEDIETA EN

(Profesora de Arte, Grupo de Menores de
la Escuela Superior, New Faven, Connecticut),
PERSONAJES:

Un Nifio, un Rey (muy {eo), un Comer-
ciante (\esli(lo de Chino), un Dragén, una har-
pa mégica y una mesa mégica.

l.a escena representa un bosque. —Al le-

vantarse el telén, se ve al Comerciante colg'm-
do de la rama de un arbol.

ACTO 1

Comerciante (a gritos): {Ayudal jAyudal
IMueve los brazos desesperadamente): ¢No
hay alguien que quicra salvarme? (Pausa.
Més bajo): (Ayudal Ayudal (Se le caen
los brazos: se oye a lo lejos alguien que sil-
va y se va acercando). JAyudal {Oh, qué
feliz casualidad! Alguien se acerca.

El Nifio (entra silvando adn; al ver al- Comer-
ciante pega un salto y se deticne para co-
rrer).

El Comerciante.—{Oh Niiiito: no me abando-
nes aqui para que mueral’

E£1 Nifio.—¢Qué pucedo hacer?

El Comerciante.—Corta la cuerda que me . su-
jeta aqui, prontol

£l Nifio.—(Sube al arbol v corta la cucrd'\ El
Comerciante caé y cl Nifio se arrodilla so-
bre de él): ¢Lllegué tarde? ¢Se habra muerto?

El Comerciante.—(Se sienta, despuds de un
momento): No, ya me siento bien, mi buen
seffor. Me ha salvado usted la vida. Llegé
usted en el momento preciso.

El Nifio.~—¢Qué le pasé a usted y por qué esté
con un vestido tan extrafio?

El Comerciante.—1Zs muiy . largo de contar.

Vcngo de mads alla de China, como Comer-

ciante que vende toda clase de objetos

El

CUA RO /\C l OS
POR MARGARET J. SANDIERS

orientales, ¥ por poco pierdo la vida en es-
te pais salvaje donde me han robado todos
mis tesoros.

El Nifio.—{Oh! ¢ladrones? .
El Comercnante. —85i, ladrones. Se llevaron to-
dos'mis tesoros y por poqmto me matan.

El Nmo.—Vcng'\ usted conmigo; voy al Pala--

cio del Rey: voy a recibir un gran montén .

de oro.

-El Comerciante.

© . ra eso? !

El Nifio.—El Gran Rey estd muy triste'y su-
fre mucho y nadie puede divertitlo: de
suerte que ha prometido un montén de oro
al que lo haga reir.

i2] Comerciante.—¢Y cémo puede usted. .

IZ] Nifio.—Siéntese usted y le ensefiaré céimo
bailo. {El Comerciante se sienta en ¢l suelo
y €l Niiio ejecuta un baile excéntrico). Ahora,
¢no cree usted que gane yo la recompensa?

El Comerciante.——Quizds, pero serfa muy dure
que fallara usted. Usted mesalvé la vida y
ahora me toca ayudarle. En mi casa de la
Ciudad tengo una harpa méagica que me re-
galaron en Cathay. Voy a prestarsela a
usted.

El Nifio. —Verdaderamente ¢la podn. tener en
mis manos? Pero...jay! No st loc1r el
harpa. .

El Comorcnntc —Una. lmrp‘\ mnglca toca sola
cualquier son que. usted- quiera. Cuando
lleguemos a la Ciudad, se la prestaré a usted.

El Nifio,—jAlbricias! ‘Ahora ‘vamos ‘ala Gran
Ciudad, al Pal'\clo y por‘el orol

ACFO 11

IZl Palacio Rcz\l. Al levantarse ¢l telon el
Rey estd durmiendo en su trono roncando luer-
temente. (Para imitar los ronquidos empléese

—-eCémo va usted a haccr p;i-
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un serrote sobre madera). (Se uyen tres toques
_de trompeta y una voz anuncia: “'Su Majestad:
jun competidor!” El Rey sc despierta sobresal-
tado).

»
P Y
.

fl
P4
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El Rey.—Dile que entre.—{Me voy a divertirl

El Nifio.— (Al entrar). Su hlajestad: (gran ca-
ravana). Vengo a tratar de ganarme el pre-
mio. '
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El Rey.--jEl montén de oral Aqui esta tindi-  El Nifio.—Ya se durmié: no puedo divertirlo:

ca dénde). Ahora, diviérteme. (£l Nifo qué felicidad si tuviera yo el herpa; voy a

empieza a bailar: ¢l Rey se duerme y ronca buscarla {sale). Se vuclven a o'r toques de

fuertemente. El Nifio se¢ detiene). trompeta y la voz: Su Majestad, jun com-
20
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petidor! (]l Rey se despicrta)..

cer?

2] Nifio.——IZsta harpa. tocard o cantard para
Vuestra Majestad: ¢qué desea oir?

Fl Rey.—Una cancién, pero una eancién niuy
bella (toca el Inlpa——un fondgrafo entie bas-
tidores). {Otra vez! (Aplaudiendo). jQué
misica tan bellal .
(Ll harpa toca un )'\raln-
su trono y baila loéamentel.

1< Niﬁn.-w-lil montén de oro es miol (Baﬂa
también ). (Se detiene la misica' y el Rey
vuelve a su trono).
compensa, Su Majestad.

FlRey.— ¢Recompensa? . .. ¢Ganaste la recom-
pensa? ¢Me has divertido?

2} Nifio. —=Fa aplaudido s ha bailado qu ‘Ma:
]ulad Quicro el oro.

Il Rey.
oro que dar. i

FhNino.  ¢Came? :

Il Rvy

Palacio, al momento.. (Se Ic hcclm cncnna)
ilFueral (Il Nifo correl; g

ACTO 111
L.a escena en-los |m§qu(‘s

'] Nifo

tar: jAy! que-dia lan l.\rc,u y.m dcﬁccp-
cionl : :
IZ1 Comerciante, ——-l3ueno. :\nm,o mio; cpnr quc
Noras? :
X} Nifio. - El Rey no me diéel ora. T
El Comerciante.- -¢le gusté ¢l baile 'y la mua-
sica?

El Nifio.-—Si le guslo. ‘Pero ho me; dlo cl oro..

Il Comerciante.-—¢Se:ri6? cAplaudw? o
L2} Niiio -- -Si, pero no-me dlo la rccompcnsm ;

jay!. ayl Clayll .
Il Comcrcmnlc

SL(]lll() ll’la{llC()

IZ! Nido. -

RN et gy

(Entrael
Niiio con el harpa, gritandoi: {Su Ma;cshdl
El Rey.—jOtra vez ti aquil ¢Qué v:cnesa Im-i

l/\hmn algo populart
12l Rey salta (lL'

Il Niio ruega: M u.-;

- ¢Fl oro? Ja, ja, ja. No tcngomngury '

Nifio impertinente, lirgate de este .

c{Fntra llcvmulo el lnrp'\ y se - sien-

“Ha de ser un Rcy muy ton- ¢
to. Voy a ir contigo para haurtc otro ab-.*

~Ya no quiero nada, aunquc séa mé-’

R T e e
I

cumphr su promcsa !
(['.l Comerciante. En csla vez la cumphra por :
T Lanto) querseara s - :
El Nifio. - ¢[Zsta usted scguro" (Pega’’un sal-
Lol Lntum.es voy a Palacx .al momcnlo

I
“escena’ anlcrlor. es dcspc,—lado ‘por:
»~f‘lrolxlpclns “El Nifio entra’con la* Me:
cgmdu por ¢l Comerciante. ? =

I Nnm'-—(Grllando) Su Majcslad

.“=+’algo nuevo para vuestra diversiéi

El' Rey.—-¢Otra vezaqui? cQuc es’ Io quc qmc-

. res ahora?

Ll Nifo.-—El montén de oro dc que seTidé Su
Majestad. (Lamesa baila'ycanta. El' Rey
se ric y aplaude). Su Nla)cslad ¢l montén
de oro es miol

Fl Rey. - ¢Cémo te atreves. .. ?. (Nn ‘te he

dado un montén de oro? (ric cSll‘Cpll()S'\-
mente).

" El Comerciante (adelantandose lmsta cl Rcy)'
¢Rehusa usted dar a este Nluu la” ‘recom-
pensa? :

El Rey.---Si. nadie pucde hacer quc el Rcy ha-
ga lo que no desca.
El Comerciante.—}Ha roto usted: su promcsa.’

" El Rey.—Un Rey puede obrar como le plazca.

El Comerciante.—Un Rey que rampe sit pro-
mesa nho cstd hecho para ser Rey.

~El Rey.—¢Qué me dice usted?

El Comerciante.--Si yo proficro_una palabra~
magica, dejara usted de ser Rey.

‘El Rey. —-lntentclo, .. (serie).:

. El Comerciante. -+ ( Agitando sus brazos)

i Abracadabral ‘jVen, Yangtzé! (Un. terri-

ble:Dragén entra rugiendo. El Rey gnta v
salta de su trono: el Dragén le cae encima
1y lo arrastra fuera). (El Comerciante co-
loca al Nifio en’ cl lrono). iViva nuestro
. nucvo Rey!
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EL FESTIVAL D ANIVERSARIO
' DE PULGARCITO

“PULGARCITO” cele-
bré, los dias 20 y 21 de junio
recién pasado, su [estival de ani-
versario; seis anos van corridos
desde la aparicion del primer

28

nimero de esta revista que ha
hecho, desde entonces, el en-
canto de los nifios.

El Jele de la Secci n de Di-

bujo y Artes Plasticas juizo ha-

. TESIS CON
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cer de este aniversario algo que
saliera de lo comiin y a fe que lo
ha conseguido. Con la colabora-
cién entusiasta del Cuerpo de
Profesores dependientes de la
Seccién, se llevé a cabo una

festividad por demas excepcio-

Los mintsculos puestos de
la IFeria, atendidos por los pe-
queiios escolares, hicieron cono-
cer la posibilidad del funcio-
namiento de las cooperativas
en las escuelas, ademas del tra-
bajo de conjunto el

logro de

Allas autoridades escolares prosenciande los bailables en el Teatro al Aire Libre, durante el fes.ival de
“Pulgarcito.” En el grabado aparecen el Dr. Cerisola y el Dr. Pruncda.

nal; una feria en. miniatura en
los patios de la Secrelaria de
IEducacién—en la cual los esco-
lares fueron los propios autores
y actores. Ll resultado que se
obluvo ha probado que es posi-
ble educar deleitando.

e TN e e
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un ideal estético a la vez que
nacionalista.

El conjunto del festival fué
algo inenarrable; el entusiasmo
que desperté entre nuestros ni-
fios indescriptible; teatritos de
literes, teatritosinfantiles, funcio-

| ¥hesis DR GiiliisN
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Pulyarcdo

. . . L P
nes de circos, payasos, burritdd~

perritos amaesliados, cancione-
ros, mariachis, bandas, pequeiios
pueslos con juguetes y golosinas,
olros con lolerias lipicas, aguas
frescas, nieves; olros, como los
atendidos por' las " escuelas de
Xochimilco, con [ragantes flo-
res de la region, funcionaron
admirablemente durante los dos
dias que duré. este memorable

festival. Bello marco a-tal.con-
junto hicieron los escolares ves-
tidos con trajes tipicos; entre los
que se distingujeran por su; be-
lleza, los traidos por los  nifios
de Xochimilco.

Este bello intento de [eria
escolar ha probado que es posi-
ble divertir a la nifiez con ele-
menlos creados por ella misma.

- De justicia es referir quié-

30




1 Fostio de Titeres e la Eacuela del Esswhiante)ln ligena, diigido por Julio Castellanns,
Ineo laz delicias e tos ninos.
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‘ jparle,

Pulgarcelo
J .
nes [ueron los creadores, orgds
nizadores y realizadores de esta
feria, emotiva y bella, util y ad-
mirablemente eslética y plastica.
Nuestro Director, el Jele de
la Seccion, no se dié punto
de reposo para que la pequeia fe-
rialuviera tal esplendor. El estu-
vo en lodos los delalles, alen-
diéndolos con su entusiasmo
peculiar.” Fué un verdadero di-
rector y a él se debe, en gran
‘el éxito logrado.
Antonio M. Ruiz merece
' »,olro‘,parrafo especial; ¢l fué el
que proyectd, hizo los planos
necesarios, organizé y dirigié
" el rabajo en general. A su ca-
pacidad auna un enlusismo y un

El puesto de “'La Laterfa,” epe fué muy visitado
por la bullicivsa concurrencia,

Giracivsos vendedures de flores de Xochimileo, al pie del kios puito ™

de la escuela.

desinterés poco comin. Anio-
nio M. Ruiz ha creado una be-
lla variedad de teatrito infantil

publicamos algunos de sus
trabajos en otro lugar y una
carpa para niios que es todo un
modelo. Uno de sus teatritos
funciond, durante el festival, de
manera admirable e hizo las de-
licias de los pequefios concu-
rrentes.

La Casa del Estudiante In-
digena también tuvo parte pre-
ponderante en el desarrollo de
la pequeiia feria; el teatrito
de titeres, dirigido por el nota-
ble pintor Julio Castellanos y
por el competente Juan Guerre-

32

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




B S T

Grupo de alumnns de las Fscuclas Nims. 122 y 356, delante de
puestas que atendieron en el festival de "Pulgarcito.”

ro, trabajo, durante los dos dias
que duré la festividad, incansa-
blemente. Este fué otro de los
grandes éxitos. .

Los prolesores dependientes
de la Seccion, tuvieron una par-
te muy meriloria en el trabajo
de la feria. Fueron ellos los que
decoraron y armaron los puestos,
kioscos y teatritos. Justo es
mencionarlos: Ricardo
Arias, Carlos Vudoyra, Salva-
dor Martinez Baez, Exasto Cor-
tés, Juan Ramirez, Gustavo

Calderon, Alfreto Barrén, Re-

né Ocharte, Jaime Trejo, Er- XM

nesto Briseio, Rubén Herrera,

X. 77
.

Vazquez ]Jr., Francisco de la
Torre, Agustin Romo de Vi-
var, José R. Priani y René A.
Lombera. Los preciosos adornos
de papel picado fueron confec-
cionados por las sefioritas profe-

" soras Maria Valdés, Carmen

Pérez Valencia y Concha Te-
rrés, ayudadas por sus alumnas.

Todas las escuelas a quicnes
se solicité su contingente, acep-
taron gustosas y graclas a esta
amable y desinteresada coope-
racién se logro tan extraordina-
rio resultado.

“PULGARCITO"” sesien-
te feliz de haber proporcionado
a la nifiez, ratos de verdadero
solaz y esparcimiento.

xhe .
")4-‘»: oy~ Vo St e

’_I Omés D iaZ Gu l‘lérrezt Mlguel Otro grupo delante las casitas de cartén de la fenia de “Pulgarcito.”
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TEATROS PORTATILES DE TITERES

—

Gracias al entusiasmo de la cion de los escolares. Piensan

talentosa pinlora, "seﬁorila Ro-
sario Cabrera, Directora de la
Escuela de pintura al aire libre
de Cholula, estian funcionando
en lospueblosde Tepalcatepec
y Pueblo Nu'gyé, del Estado de
Puebla, dos teatros portatiles de
titeres y.en los cuales se repre-
sentan ‘costumbres tipicas de -la

regién como una
propaganda de
las mismas, asi
como tambiénse
teatralizan los
mas lmportantes
acontecimientos
historicos, tanto
nacionales como
locales, para lo-
grar, en esta [or-
ma objetiva,una

mayor asimila-

e LUy e
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muy bien los anunadores de es-
tos teatritos para niilos que esta
manera de conducir la ensenan-
za tiene la ventaja, ademas de
la funcion estética, de no can-
sar la mentle de los nifios con
largas narraciones que a la pos-
tre resultan aburridas para inte-
ligencias  tiernas y casi virgenes
como son las de
los escolares
de los pueblos
enclavados en
las sierras y lejos
de
ciudadanos.

En la realiza-
ci6n de estos in-
tentos educati-
vos que tienen
la virtud de ser

los centros

transportables,
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han colaborado,
no s6lo los maes-

tros, sino lospro-
pios escolares
que ven en esta
larea un juego
agradable y en-
tretenido. Y han
sido, precisa
mente, los maes-
tros rurales; bajo
el cuidado inme-
diatode elemen-
tos de la escuela de pintura de
Cholula, los que han dado forma
a estos interesantes teatritos de
los cuales publicamos con estas
lineas algunas fotografias.

Los muinecos de que se sir-
ven en estos ttiles ensayos, son
labrados por l:»s alumnos de una
madera llamada “ Tzompantle, ™
la cual abunda en las localida-
des recorridas por los teatritos;
esta madera es de una gran li-

35

el manejo de

Un aspecto del teati.. y uno de los alumnos més expertos en

gereza y se pres-
ta admirable-
mente el
objeto.

Las paredes

teatros--

para

de los
cdesmontables en
su totalidad = es-
tain decoradas
también por los
alumnos, ayuda-
dos por susmaes-
tros y son apro-
vechadas para representar en
ellas aspectos de las fiestas mas
siiubélicas, tanto religiosas como
paganas.

Las senoritas profesoras de
Pueblo Nuevo, Josefina Rami-
rez y Trinidad Zepeda, han co-
laborado eficazmente en llevara
término la idea de estosdeliciosos.
especticulos, asi como lasenorita
profesora Guadnlupe Sanchez
del pueblo de Tepalcatepec.

las tfteres.
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Los alumnos Juan Hintzi "P~mente lermmadoy lstopara fun-

Cutberto Ortega, fueron los de-
coraclores del teatro de titeres
de Tepalcatepec, ayudados y
dirigidos muy especialmente por

cionar; al lado se-vela uno de

los alumnos mas expertos -en el

manejo de los titeres.. En olra
reproducciéon puede observarse
a un grupo de

el profesor An-
tonio Gutiérrez,
quien lrabaja en
la escuela al ai-
re libre de Cho-
lula, que esla,
como llevamos
dicho, bajo ladi-
reccién de la se-
fiorita Rosario
Cabrera.

Con estas lineas publicamos
una f[otografia de uno de los

lealrilos en accidn: se representa
en él una pequena pieza escr,it'}a},,{
por un alumno de la escuela ru-
ral de Pueblo Nuevo, ululadaff

“l.a Feria en mi Pueblo Ei

otra fotogralia aparece el Le

trito de Tepalcatepec complqta,_

La seitorita Rosnrio Cabrera, ditije Ia decoracion de uno
de los tentros.

alumnas deco-
rando .otro. pe-
quefio teatro ba-
jo la. mmedlata
dlrecmon de la:
talentosa pmtora,
sefiorita Rosarlo
Cabrexa, prmc1—
pal. ammadora
de estas fact1V1—

; ;campesmos
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Yalgarcito.””

a levin de Aniversario de 1

Aspecto de conjunto de |

Utio asp.ecto del memorable Festival de Aniversario de ““Pulgarcite.”

37
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Oten bailable del Jarlin e Nifios 303, Gracivsns chiquillos tomaron parte en él.

l. = . P R s . vt
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LOS ENSAYOS DE TEATRO DE'NINOS

tro de los nifios; [uera d
sayos personales, ha dlrlgld

gran acierlo, lealrllos de, mnos lleria,
en diversasescuelas primarias-la de aniversario de PULGAR-

“Vallarta” y la “JoséjMaria Pi- CITO.

en la recién pasada feria

Proyecto de escena para Teatro Infantil, original de Antonio M. Ruiz.
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La competencia de Ruiz ent~siempre bajo “la - dueccmn de
asuntos de teatrs quedé eviden- Rutz, los profesores rqrales Cri-
ciada en el festival de referen- ségono Lara, Evarlsto' _\/ergara
cia; ¢l fué el que planed, orga- y seforita Mana C. .i;,VEsplll ;dolaf‘. ,
asi cdm as
alumnas Beatriz
Martinez : yMa_
ria Avxla

Los proyec—
tos personales del
maestro Ruiz--
pubhcamos algu~
nos de ellos con

oz s g et Ty

nizé y dirigié la
instalacién total 1. s
de la pequeiia
feria en los pa-
tios de la” Secre-
taria que ha de- =
jado tan gratoes
recuerdos en los
ninos que asis- '

estas h'ngaa

tieron.
Bajo la direccion de Ruiz se
fundo el teatrito de la escuela
“Vallarta” construido con el
proyecto de la alumna‘ Pilar
Fernandez; tambiéhjz'en las mi-
siones culturales de Huejutla y
Metztitlan, del estado de Hi-
dalgo, Ruiz hizo fu’n'ciohat‘ otros

leatrilos mfanlues con éxilo muy queuo “teatro que func1ona"f en
halagiiefio. En estas misiones dicha escuela. Publicamos uno
se ocuparon del asunto teatral, de ellos:el de “L.a Portera Ca-

: 40
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rrascalosa” escrito por la nina pro de la [oxmacmn “del leatro
IFelicitas Reza. N ' 5 nifio

Los ensayos de. Runz forman;,;
parte importante -de los m‘tenlos

que se han hecho hasta 10y en

LA PORTERA C

Comedia en uitiacto escrita por la uiita Felleis 50
tns Rezn, alumnn’ et cst.m.lu “José Marla Pino’

Sudrez,” o, :n‘lu
ESC LNA PRINERA

(Una ealle de barrio, una ventana de casa de vecindacd, una -
puerta de ulnnquillu un‘zaguin de vecindad ). i

Portera. ——|Va|game' dofia Car- -
mehla’ ya es muy tarde y ya
me voy; el'carretén ya habra . si entienden.
pasado y yo tengo que ir alla ESCENA SEGUNDA

voy a acusa

adentro.
Aquidejo el
cajén, por-
que voy por
mas  basura, - 17§

grafo, asomindose las muchachas
por las ventanas),

chas.— Di-
gaselo, diga-
“selo, a ver si
le da su tos-
tén por el
chisme. (Se
rien y se en-

porque las - .":'4‘
de - ‘enfrente
son unas flo-
jas: cochinas

q u e p or Proyecto de eacenn para Teatro Infantil, de Antonio M. Ruiz.
41

SHE TESIS CON
g T e e EALLA DE ORIGEN |

fos, y. a] reco-

Sc oye mosica de un foné-

Las Mucha—'
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tran poniéndose a cantar;'flﬁ‘" -
ran agua por la ventana).
(La Portera, cogiendo ‘una
escoba, se pone a barrery a
juntar la-basura de la calle.
Pasan unos® comiendo fruta
y tiran las céscaras por don-
‘de ya barrieron; se cuentan

clnstes. La Portera se“enoja
mlentras las

'}t‘elefono _S oye la campana-‘
del carretén de labasura.-Sa-
le Carmelita del Estanquillo
y se junta con la 'Portera).

Proyecto de Loca de Teatro [nlantil, original de la nina Pilar Fernindez, de la escuela *“Vellarta."-—50. afio.
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La Portera.-(Habla a Carme- Portera.— jUsted cree...! .
lita furiosa.) Estas me la han Carmelita.: 'jCémo no the de

de pagar, “descaradas. Las  creerlo si-lo estoy viendo!
tres tienen novio y a su pa- Portera—Pues usted dira lo
dre bien que lo c¢ngafian que quiera, pero me deben
mientras estd en el trabajo. ya siete meses de renta y ya

e e e

i
Teatrito Infantil realizndo bajo la direccibn de Antonio M. Ruiz, siguiendo el proyecto de 1a nina Pilsr Ruiz.
Este Teatrito hizo las delizias de los concurrentes al festival de Aniversario de “Pulgarcito.”

Carmelita.—- Por lo que estoy me dijo la duena de la casa
viendo es que usted es muy que las corra de aqui o las
criticona y en todo se mete. mande al Hospicio: Pos no
Si eso dice de ellas Qué - mAs mire cémo me ponen el

no dird de nosotros! ~ piso; cada dia, parece como

43
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si despertdramos en el ba-%  Anda corrlendo y lraete

surero. " . . _protilo uni endarme que es-

{ Sr oye nuevamente la cnmpanna del enprelfn de Ia biastisa, (m o ta vie
l's muclnrh-u snlcu con L

ta un paragiicio. Carmelita se entin
erien-ln).

FSCENA ﬁ'rmzc;ip,/\ e
LLas Muchachas s
usted - mo-,«- = ' La Portera.— |
: (Bamendo
los pies
todas las

m ‘an d‘a r
“con un.
~gendanne

Una de ellas.

—-Qra lo
vérz’x ' '(Co-
re por un
gendarme ) tese, no es-
I° ortera - torbel
‘Ma ndar_ Teatyo- Carpa infantil proyectado en Ia escueln “Vallarta™ bajo ESCENA CUARTA

Ia diteccién competente de Antonio M. Ruiz

gentes - que
pasan-y
murmu-
rando en-
tre dien-

tes.' jQui-

(Entra e} gendarme con

‘il : la muchiacha).
a:que las voy a Gendarme. - ¢Qué pasa aqu13 f
ustedes juntas. ¢A quién me llevo? o
Una* de as. Muchachas. (A Las Muchachas— A la
la crlada“qué esta asomada _ ter_g"“lA“]a Portera‘
(La criadn ‘sale corriendo por nlro §cnhnn' f.as gcnlc: que

por- la ventana) Oye Julial a5 o el T2

& PO[‘- |
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Gendarme. ~—~Ya:’ van con; nos-

otros...pero usted camme

Boca para Teatro Carpa, para ninos. Proyveté el maestro rural
Evaristo Vergara, de Metztitlin, Hgo. Direccién Antonio M. Ruiz.

Gendarme ——lAndele sefiora,
acompaneme' S
Portera: cPor que
se’ ha de “yef”“

TE L'U N

TOTEIS esas

Portera.:

Gendarme '

Deea para Teatro Infantil, es autora la r.ifa Beatriz Martinez.
Escuela Rural de Metztitlsn, Hgo. Direcc’én Antonio M. Ruiz.

| 45 -
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EL TI:,ATRO DE™~0S NINOS EN LA
"RUSIA ACTUAL

Naluralmenle no podia pasar ‘desa-

Es cosa pufeclamenle sablda quf
‘ percxbldo, para los que tie
. manos la cullura del p bl

teatro en la Rusia Soviética es un:

las manifestaciones méas desarrolladasien:

beneficio de la cultura popular; los diri- "
gentes de la nacién rusa se han comqb"e‘-"" -
netrado de la imporlancia que representa
para la educacién de las masas'la crea-
cién de un teatro propio para ellas, y
para {acilitar ese desarrollo se han fun-
dado escuelas con bien meditados pro-
gramas tendientes a impulsar la vocacién
teatral. EEsas escuelas tienen por base a
los museos, desde aquellos que poscen
los elementos mias
constructivos de la
evolucién del siglo
XV hasta los de las
realizaciones mds au-
daces y mas modernas
en donde la obra de
Kamerny, de Meyer-
hold y de.Vachttan- :
goff se codea con réliquias de Gogol y tan dadas por una. conipai'na‘de cémi-

de Tolstoy. cos profesionales que no pasan de cua-

46

Pleuta de un Teatro para nifios,
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Decoracion’ poara el “El Caballito Jorobado.”

renta y que son scleccionados enlre lo a 7—para el piblico més pequefio’y las

mejor que va saliendo de las escuelas de la tarde para los espectadores de més

teatrales rusas. Hay representaciones "edad. S

apropiadas para nifios de cuatro a ocho

afios, de ocho a doce y de doce a diez

y ocho afios.

Este teatro infantil, a la vez recrea- da:
tivo e instructivo, se maneja con un pPer n
sonal completo; ademés de la p'roﬁ'ia'-:
compafifa de cémicos, tiene su director,

sus escritores especiales, arquitecto-d

—_— - ot

corador, su cuerpo de misicos, utileros
) tramoyistas, elc. o
Los teatros para nifios - tienen alre-

dedor de 600 lugares y las representa- Con esta ubl T 5~
ciones las llevan a cabo 'diariameiite cenas de piezas infantiles del teatro .de

fijando las horas més tempranas—de 5 Moscii: una de ellas es la del “Negrito

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Tom y la otra la del '

l'Obdd . "

Entre las mas lmponlanles plcccsntas

que se representan en lodos los teatritos

infantiles de Rusia fxgurau"sm;,ul'\rmcn-
te las siguientes: “La Casa: dcl Galo,
“Vax y Mauricio,
Berlingue,”” “El Doctor y. ol r7lg,ano, "
escena cémica del sxglo XVII, “El Ne-
grito Tom,”” “LEl caballito Jorobado,”
“Don Quijote,”” adaptado a los nifios,

“Dolly,”” “Los Ge-

la cual tiene una divertidisima

opereta para nifios;
mclos,”
escena cn piso rodanle y “El Chivo.”
tomado de un cuento-de Mme. Vasi-

lewska con musica Jde Zaololoriwna.

TOHEL B'ml del scnor'

e Sl

Com'o sé ve, el repertorio es b’aslan-
‘te 1mporlanle, aumenlado cada dia con

‘obras huevas

_Lompclﬁes cscrltores y poelas Coli: quc '

cuenta la Rusxa aclual

cnseﬁanza, COIHO Se sabe de sobra. no )

es para el: usufructo exclusxvo de una

sola casta smo que.es acceslble a todos :

sin dlslmmon m rcslnccxon' unguna' dc

esta manera ‘ol arlé ‘teatral 'se” alimenta
de la verdadera {uente productora: ¢l

Pueblo.

Una escenn de la piccesita

L2 Negrito Tom.™
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(EL TEATRO DEL PERIQUILLO)
bles, Chupamirto, Mamerto, Mut y Jelf

—nuevos personajes de la [arsa infan-
til—acompanados del Diablo tramposo
y el Perico decidor, repartieron su ale-

gria’entre-los nifos de la ciudad de Mé-

Ideado vy dirigido por Bernardo
Ortiz de Montellano, funcioné este Tea-
tro de muiiecos animados, distinto a los
titeres, en lodos los parques infantiles
y jardines de la ciurda’d.-duranle elafio .
de 1929, como parte de las ac':tif/ida;—k:;xié’o.:,.__ S B e
cdes teatrales organizadas por la sefiora ‘ Eécribié “los d’ié]‘q‘gdé‘f Ortiz " de
Amalia G. C. de Castillo Ledén, en Montellano; pinté los decorados Julio
Castellanos; construyeron y movieron los
los hermanos Guerrero.

el Dcpartamenlo Central.
En pequefios teatros transporta- mufiecos




[ Nowe B ey
? ) -;"’,,,.",v

“Chupaminta™ en accifn.
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Fl Teatso del Periguillo hacirndo tns delicing de los chicos en el Parque **Venustione Carranra.”
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LO QUE ES EL E

\CENARIO

DE UN TEATRO

COMO PUEDE CONSTRUIRSE UNO PARA NINOS
R . POR ILDEFONSO T URELLANA

Satue dos tirns de mndern en formn de caehillag, sirviendo éstas de costado, pégiese
una tabln de doa contfietros de esperor. R

i toda s Intitad, con un sarrote grueso se e nluen anns ey bhastante pnofun.
s, peero e no pasen sl otro lndo, .

Ly distanein de éatag a0 conviene segtin ol fondo que se Te dé ol tnbiln ¥ los Lastidae.
tes e tengi In decaried Adeantys, o1 los infermedios de uno y ol deben fineeyse
otns rannras que sieven peon proyeeturas, wnebhles de perspectivi, ole,

Alfondo debe haber dos o Lres ranurns juntns que gieven poeacdos telones de lade-
rorneinn,

Al frente, por los dos contados, a distanein de un eentimelro, deben ineerse dasae.
mens gue givven par parae la emboeadura, EL antepecho que gueds independiente va
ab Bents v eierra el juego de Jn emboeadurn,

Prrn el teldn de Doen basta que haya et da parte superior por el revés dos hangnitos
prgados, Dos elavitoa sicven de ejea o un palito redondo que atiaviese de Jdo o lado v
en el eunl estd pegado dicho teldn.  Un cordén enredndo deun indo y olro suclto ded
olro, hastan parsubirlo a bajarlo,

A lns hambalinasg se les pegan peguening aletitas de eartén por deteds;nnnde anestee-
mo v ohin de olro; éatas g0 enenjun gobre los hastidores haciéndolos guedar ma s uear,

v embiendurn v decornejones se pegan en eartin grueso, 3 debe dejdeselea de an-
mento en In parte superior, ¢l nneho (‘n Ins bambnlinna.

Foro.~En términos teatrales es cl to- ralmente por cuenta de las empresas o

tal del escenario o el conjunto que forma  compatfifas.

la decoracién donde se representa algu-

na ‘picza delante del
publico.
Escenario.~Es la
parte donde represen-
lan los actores sus co-
medias, dramas, épe-
ras, ctc., el cual debe
eslar Liplzido delasde-
coraciones indispensa-
bles para la ejecucién

que no exigen alguna extraordinaria o

comp“ :ada, porque dslas olras son gene-

it
i

Foso.—-L.a ‘parte que queda debajo
del tablado donde se
representa.
Escotillones.-Las
aberturas mas o menos
grandes del tablado
cubiertas con tablas
unidas que dan su

ajuste, y que por

medio del: mecanismo
de aquellas obras  que lienen debajo, funcionan abriendo o
cerrando el huecco; y su movimienlo: ¢s

hacia armiba o hacia abajo

(%2}
(%]
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Trampillas.--Aberturas pequehas
tablado y ajustadas

practicadas en el
IZstas son de grande

con puertecillas.
utililad en las comedias de magia.

Telar.--L.a parle méas alta del esce-
nario cerca del techo, y quc no es visto
del pnbhco v

listo es un esqueleto de madera que
de tramo en tramo, no muy separados y
en loda su longitud hay tablas formando

el conjunto rejilla por donde se puede

transitar y ver para abajo. En estos te-
lares es donde estdn colgadas todas las
decoraciones tanto fijas como las que
suben y bajan por medio de cuerdas
que corren por carrelillas o motones (ca-
rretilla movediza).

Corredores.--Son una especie de pa-
sillos de madera que queda‘n sujelos por
varillas de [ierro, de los telares, debajo
y a cierta distancia de dichos; éstos es-
tan en toda la latitud del escenario. Son
angostos; se puede transitar por ellos y
quedan un poco mds arriba del nivel de
las bambalinas. - Generalmente no puede -
haber mas de uno entre cada grupo de”

bambalinas.

Peines o correderas.--Enrejados. de .
madera que tanto en la parte superig'r,;?
como en el piso estdn colocados fijos

53

_gde cada grupo . de )
. v1snbles a] pubhco se coloca el'a]um-

he s et st e e b o

\
] \2\*\
"‘) O oY

dc distancia en dislancia y sirven para
recibir y delener tantos cuanlos basti-
dores pueda contener ocultos o visibles,
s'égfm sus ranuras.
Barales.—-Columnas

lldo vertical y glralorlas
estas,columnas que ‘debe liaber una tras
bastidores '

pueslas en scn-
) L.n

a la, vez.

brado interi r de la c‘cena,"llacxendolos
a su vez glrar para el interior cuando

las escends plden oscuridad o cambio

TESIS CON
FALLA DE ORICEN
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actores lo que van a reprcsenlar.

Embocadura.-IZs la parle. que for-
ma ¢l arco superior que descansa’ ya so-
mAs o me-

bre columnas o sobre mur
.1nos esculpldo y.sirve. de principio.de la -

perspectiva del esccnano

imula- -

Bambalmon adur
da o flg,urada' que’

a en"_"la~ :
parte superior de la‘embocaditra L

Bambalindn.- Ls ofr corlmaje an-

cho gue va d(,lms de 3!

conlraprcvxsl’x

y s6lo sirve para reducnr decoracmnes

mas pequenas cuando couveng'\ usar]as.
[Por lo demas debc ser mvxsnble u
Prevxsla.—-Son dos llras lalerales quc ’
_ representan corlinajes recogldos y van
de luz. En la actualidad los Barales no  de uno y olro lado de la embocadura

son giratorios en algunos de los grandes

teatros, pues el alumbrado es de gas
hidiégeno o cléctrico, y éslos, por me-

dio de sus llaves, proporcionan. el juego

de luz necesario a la representacién

Proscenio.-La parte sahcnle
queda autes de la embocadura yd
van las luces que fornmn parle del alum-

brado.
Concha.--s la pcqucud buveda hue: ¢

ca que queda en cl LCI)[I’O dcl prosc_cmo
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término del escenario.

del escenario, y éslas van una lras olra ¥ {
' M%:,F-'?r}”

S e e e b - - Ve .

‘)‘MM%W'

boca; el cual sirve para cubrir .y descu-
brit desde el segundo acto-hasta el en-
ycaso‘i‘c_]f

0. huecos y queda a cierla -distancia‘de
~dichos lelones dejando entre uno ¥ otro

“cltrdnsito a los actores. 5
Romplmlentos --Los - lclans qnc_
répresentan arcos, porlalcs‘ e-lc., que,cs-
. lén recortados, asf como las bambualinas
1'que tienen unidos sus’ basudoresr y_ son
colocadas antes de: cualqucr te]on de
,fondo. SR

~Antepechos. -—Aquc”os ‘cuadrilon-
os de lienzo restirados en un marco de

treaclo 1iltimo,- Ll anlcrxor n
haber éste, para descubrir a»l’ principio
cubrir al fin de la funcién. + ‘

"Contraprevista.- Son una
na y dos laterales que reprcsenlan cor
linas recogidas, por el eslllo de- la pr
vista. [stlas van colocadasva poc
cia, detids de los telories de boca’ Y de
avisos [ormando su conjunlo el prm

lmmbah :

Bambalinas.-[_as tiras alravesadas}_ "

que van colgadas en la parle superior

\‘-‘ ¢ ‘(l“ u ( Hln,.,“
LR Nop

pver

.
¥ ‘.;ﬂn 3 heL P,
.

de distancia en distancia. | l.a primera | "3 SO
més alla, la segunda mads baja, ctc., para o ®
que formen la perspectiva y punto de
vista de la decoracién, segtin esté arre-
glada la pintura de ella. '
Esconces o bastidores.--Los que
van de uno y olro lado y coinciden tan-
to en distancia como en“Glura- de las

bambalinas, cerrundo. un poco  hacia el

fondo. . R
Teldn de fondo. --Ll »»»»» qu iva como
fondo de los bastidores’ y complela la
decoracién, (.ua]qumxa que sea.
Forillo.—El que de;an.vcr los telones
de fondo que tiecnen “pucrtas, caladuras

¢
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madera, que sirven para ligurar l)él'qq; Liéntiene que “entrar ¢l ~{oro “izquierda .

nes, ventanas, cte.. ~ial complemento de las ‘habitaciones.

Proyecturas.--1odo lo com.ornwnlo CUUED término 1%, 24738 e
* primer bastidor dc la’ dccoracnon ~al se-

Tson deél

a accesorios ru.orlados, tales como ™ ar-
boles, peﬁascbs, pucrlds,‘cslaluas, ete.  gundo, de éste al lercero; eicii
- o ’ Todo lb*ﬂénlerior no
es mds que para dar una |

EXPLICACION. . TS

SOBRIL Ll I sc J _' 1 "ﬁ"‘" ."W'iicl rE

-7 . r
Uﬂa cor'mh J‘ TDR%
e] m«.fx 'Jewlsp"

ligera idea de’ lo prinei-

pal y mas. nccesarlo de

LCII{\rlO s¢ comprcnd(. cualquicr foxo ‘o “esce-

que’ es la del “actor es- nario.

tando [rente al piblico. Para un escenario de
Cuando en una come-

dia se pone la salida de

[.a dc‘r(‘dm on ol Cs- E

muiiecos es lo suflicien-
te conocer los nombres

un actor por el foro de- técnicos v esenciales de

recha, entiéndase que su decorado.

quiere decir que es por
[a puerta del telén de

Las portadas que pu-

fondo y derecha del ac-
blicamos ilustrando el

tor. - Este [oro derecha

generalmente se ha apli- artfculo amerior, fueron

cado para la entrada que [igura de la grabadas por el insigne José Guadalupe
alle, y ¢l foro izquierda se dedica a las  Posada, y corresponden. alas.ediciones
nlantil desla pobular y
_dcl scuor /\nloxilo Vanc—

habitaciones secundarias, especialmente ~de T ealro"
cuando los aulores no enumeran lanlasr xlmla cas‘

o cuanlas puerlas lalemles, o quelam-

56
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director fundador,
' juan f. claguibel

jefe de redaccelén, )
‘carlos mérida.

director artistico, '
caylos orozco romero

®

colanborndores:
los protlesores de In seccliéon téenico de dibujo
¥ los alumnos de Ins escuclas primarins

e .

periéodico inianntil cditndo por la sccretaria
de cducacldén puablica

organo de la seccléon técnica de dibujo;
depariamento de belias artes

trl) 3.20.88 eclc, mex, extenalin 406, arin. e educacian pubtica

alio vi-dn. ¢pocn mims. 39 y 490

junio y julio de 1931 mexico, d. 1.
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APENDICE 3 '

NOTAS PERIODISTICAS

El apartado que a contlnuamon presentamos es de suma lmportanma. 'a:‘q'u,e'las dos

primeras notas:son: un elemento ~que sustenta la fecha y las obras qu e presentaron enrlar

inauguraciéon del teatro V“Jdel Estudiante Indigena. Por o

describe el funmonamlento la orgamzacmn que tenia la Escuelax.del Estudlante lndlgena

donde Ortiz dre_iMb'rj oll"a'h‘d contrlbuyo con su particular quehacer teatral. Son notas que
avalan y amplia'n'e'ri‘ g:k'ra'n medida la informacién que gira en torno a este tema. Hemos
decidido transcrlblrlas ya que la fuente original no estaba en condiciones de ser fotografiada

ni fotocopiada y no. exust|a una copia en mlcroflm en esos momentos.

Nota 1: Los tnteres de Ia Casa del Estudiante Indigena.
Nota 2: Fue maugurado anoche el teatro de titeres de los indigenas.

Nota 3: Es sorprendente el poder de asimilacidn demostrado por el elemento indigena.

1. LOS TITERES DE LA CASA DEL ESTUDIANTE INDIGENA
“El sefior Secretario de Educacion Publica inauguraréd hoy el teatro de dicho plantel. La

vigorosa mentalidad de! indio esta siendo enaltecida”
Bajo la presencia del licenciado Ezequiel Padilla, Secretario de Educaciéon Publica y

Bellas Artes, esta noche a las 19 horas sera inaugurado el teatro de titeres en la Casa del

Estudiante Indigena.
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Es bien sabida la influencia del llamado teatro d‘e.Pl‘ccoIoj éjert:e_- ,é’n los. espiritus

infantiles al grado que en muchos paises se esta fomentando su resurgimiento por diversos

ha creido mas-adecuado: quesean:10s |

Con los alumnos’de dicho establecimiento se esta ensayando la produccién de las obras

para ser representadésf‘en teatro de titeres ademas de que los mismos:indigenas se han

algunos- con asuntos enteramente nuevos para el publico,

aunque indudablemente. son cuentos o leyendas bastante conocidas entre los indigenas de

El depanémentp de l>3_‘evl,lla“_s‘,Ai"\tés ha tenido oportunidad de comprobar, con este ensayo
de educaciéon Vbélr"rﬁédik‘d'de’l‘ téatro. que en realidad ignoramos la manera de pensar del indio.
Entre los argumentos aludidos se nota tal circunstancia con mas claridad a medida que el
autor se halla en cursos inferiores, es decir; a medida que quien escrfbe o concibe, se halla

menos avezado a la ideologia del civilizado.
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Por esta razén se ha'procurado que los argumentos conserven su forma esencial

concretandose la labor deI'Depar’tamento de Bellas Artes a hacer que la forma de expresmn

sea perceptlble X

: por el mariachi.
n, v_\v"f“ProIogo Palabras de Bernardo Ortlz de Montellano Ammador Luns Bunln
Hi. . ‘La Escuela Rural Combate el A/cohol/smo Dlalogo educatlvo por Cupertmo de la
V'Cruz. alumno de la C.E.I | J
Personajes
Cristébal ( maestro rural ) Cupertlno de la Cruz. Julio (campesmo) Epifanio

Estrada Tomas( campesmo)' Rosendo Altamirano.

,.E/_,QOUQ?JQ.“ nda folklérica del Istmo, escenificada y escrita por

oruz alunjmo de la C.E.l, en un acto y seis escenas. Titeres y

El Mono ,Anlmador Epifanio Estrada.

La voz del arbol y de la tierra. Voz:; Epifanio Estrada.

Dios.. Voz Eplfamo Estrada.



Un Angel. Voz: Epifanio Estrada.

Intermedios a cargo del Mariachi.'*?

2. FUE INAGURADO ANOCHE EL TEATRO DE TITERES DE LOS INDIGENAS

bras tltuladas La escuela F\’ural :Conejo. Astuto: 'scritaéf{béﬁﬁ lbs_ v

representado dos

- estudlantes u kertlno Cruz y Magdaleno Cruz, respectlvamente
' Ambas obras fueron aplaudxdas por el numeroso publico que concurrid a la lnaugurac:on
especnalmente por el publ:co de gente menuda.
El Sefior Bernardo Ortiz de Montellano, comisionado por el Departamento de Bellas Artes

para revisar las producciones de:los estudiantes indigenas, dijo un discurso en calidad de

explicacién sobre el pro’ce'sb ue siguieron los alumnos para lograr sus composiciones
literarias. Dijo tambnen Ia forma en que se dara a las mismas, destino que no sera otro que

el de educar a la nifiez. campesma o pueblerma

Debe advemrse que Ios estudiantes Cupertino Cruz y Magdaleno Cruz saldran a principio
del afio proxnmo con destmo de maestros rurales a las zonas que ellos han elegido y que son

las que mas conocen

193 g Nacvonal Ano I, tomo VilI, segunda época, México D.F, Director Basilio Vadillo, 27 diciembre de

1929, nimero 215 p. 14 :




Todos - los estudiantes- se’ han ejercitado en Ias' representaciones por. medio de ,

automatas' lo exhlbldo anoche solamente es una seleccnon de’ todo Io que' se ha produmdo

;C o dlspondra

stinan qla;{a las

escuelas rurales.,

3. ES SORPRENDENTE EL PODER DE ASIMILACION DEMOSTRADO POR EL

ELEMENTO INDIGENA

En tres afios los que se hallan en’ la escuela de este nombre, aprendieron numerosas

materias.

El profesor Correofr‘" Dnrector de la Escuela del Estudlante Indlgena ha rendldo un mforme

ala Secretarla e Educacié Publlca desde todos Ios puntos de v:sta relacxonados con el

plantel que esta cargo, con motlvo de la termlnac:on”del

De entre los ario puntos importantes que. contlene tomamos Ios’ referente'é'«a la

-~

capacidad de aS|m|l C|on que muestran los |nd|os;cuando hay quxen se empene en

transmltlrles ',los conocnmlentos humanos y pueden dlsponer de todo el tnempo y

dedicacién que son menester
En dicho mforme se hace constar que en los tres afios que estuvieron en. el »plantel los
setenta y cmco alumnos que ahora han salido con su nombramiento de .'naestro rural

aprendieron a hablar y escrlbnr espanol en casi todas las materias que" c,omprende la

'* E1 Nacional Revoluc;onarlo dlano matut/no de informacién, Afio ll, tomo VI, segunda época, nimero 215,
México D. F. sébado 28 de dlmembre de: 1929 p. 1.7
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instruccion primaria, -todos los. conocimientos ‘que ‘implica el .primer: afio ‘de:instruccion

secundaria, con :capacidades :técnicas" pa'i'a'fejercer"‘:c:ie ‘maestros’ rurales, “que viene a

maestros normalistas.

Es verdad que inﬂu‘vyé ’:
familia y de todob,qﬁe"p
pero también es cnertoque

éxito.'*°

145 g Nacional, tomo I, afio Vll,rnume'ro 218,' México D. F. martes 31 de diciembre de 1929, p. 1.
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APENDICE 4
TIRAS co:vuc.t\s DE LOS PERSONAJES DEL TEATRO DEL PERIQUILLO

Nuestra mtencnon era anexar algunas hlstorletas

a través de los periédicos de la época.

Mamerto y sus conciencias

Universal a partir de 1927 hasta medlados de 1940

Fig.1 Tilghmann dando los ultlmos retoques a Mamerto Aqu se ap

cada una de Ias caracterlstxcas de este personaje en cuant

caractenstlcas flsxcas se refere Cabe sefalar que aunqu évs‘_en

blanco y negro los colores que lo conforman es el verde, blanco

Fig. 2 aner vmeta publlcada de la hlstorleta donde Mamerto y Nlnfalleg

la observan sorprendldos y decnden quedarse para siempre.’

'*® Imagen sacada de Aurrecoechea, op.cit. p.231
7 Imagen sacada de Aurrecoechea, Ibid, p. 232
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Fig. 3 Durante los anos 20 'S, Mamerto Y. sus concmnc:as se publlca en un: formato de

doce vmetas a blanco Y negro En esta magen_obs rvamos ‘como no exnst:an
tabues ante algunos temas

Fig. 4 Arriba se descrlbe a Nmfa la mUJer d"

rexicanidad.

Fig. 5
negro.'®
Fig.6  Solo ocasionalmente su formato es a color. 15

Fig. 7 A medlados de Ios anos 30 s Mamerto y sus conCIenC/a'
Fig. 8  Arriba. Se aprecna como a p incipios

texto, - de* hace:

personajes:'®

% Imagen sucada de Aurrecoechea, Ibid. p. 235

Imagen sacada de Aurrecoechea, |bid, p. 234
%0 |magen sacada de Aurrecoechea, Ibid. p. 233
'*! imagen sacada de Aurrecoechea, Ibid. p.170
%2 |magen sacada de Aurrecoechea, Ibid. p. 236
'*3 Imagen sacada de Aurrecoechea, Ibid. p. 237
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Fig. 1
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CHUPAMIRTO

Al igual que Mamerto, la historieta original de C}hup‘amirto'j se encuentra en el suplemento

dominical de £/ Universal de 1927 a 1952 .

Fig. 1 Entre 1929 y 1931 el formato c

ocasionalmente, como en‘el'c

Fig. 2 En algunas ocasiones su for'

Fig. 3

”tom"’ de Chupamlrto todas caracterlstlcas de vestlmen a ,para.crear’a IR tan

famoso personaje.

%! Imagen sacada de Aurrecoechea, Ibid. p. 171
'%% Imagen sacada de Aurrecoechea, Ibid, p. 238
%% |magen sacada de Aurrecoechea, Ibid, p. 240
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MUTT Y JEFF

La historieta original se encuentra en el periédico Excélsior a partir de 1917; desconocemos
. la fecha exacta de su desaparicidén, lo que es cierto es que a partir de 1930 ya no se

publica en este periddico .
Fig. 1 Aqui observamos que Mutt y Jeff es un ejemplo de la tendencia, por esos afios, de

la utilizacion de la pareja comica con caracteristicas opuestas como recurso tanto

en la historieta como en la carpa y el cine. '

I LKA TRS RIETATLY AS ALK T AT : ~F . -
N T 2T P et P ; SATCENT BB IIPR. BT C TN B A EPPLAY PRy W%
T TS Pt e xR _—} = = 3 TR S QWU Vs Tsad, £O it
st sird .u’ p-ge) R —} —”-EU_-A-‘ < s - L > I WA s
- X R S S B W T ey B

Fig. 1

>4 Imagen sacad=z de Aurrecoechea, Ibid, p. 245
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