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SAZETAK

U zavrSnom je radu rije¢ o lutkarstvu, odgojitelju i scenskoj lutki u dje¢jem vrticu. Djeci ¢u
kroz sve centre u dje¢jem vrti¢u pribliziti scensku lutku. Bitna je scenska lutka u djec¢joj igri,
zivotu i radu odgojitelja. Scenskom lutkom kod djece poti¢emo osjecaje, sposobnosti te ih
uc¢imo stjecanju novih znanja i vjestina. Odgojitelj sa scenskom lutkom u ruci dobar je
primjer ucenja jer djeca uce oponasajuci. Odgojitelj je osoba koja djecu potice na razvoj i
formiranje njih kao jedinstvene osobe. Svako je dijete posebno na svoj nacin te tako i svoju
kreativnost, mastu i druge sposobnosti pokazuje kroz odrastanje i tako sazrijeva u
aktivnostima. Izgled scenske lutke privla¢i djecju paznju, potic¢e njihovu zainteresiranost za
onim S$to ¢e lutka napraviti. Glazba u lutkarskoj igri do¢arava nam cCjelokupan dozivljaj.
Lutkarske minijature nam sluze kao privla¢an i zanimljiv nac¢in komuniciranja odgojitelja sa
scenskom lutkom u ocima djeteta. VaZnost teme se krije u scenskoj lutki i njezinim

moguénostima u radu odgojitelja s djecom u dje¢jem vrticu.

Kljucne rijeci: dijete, odgojitelj, scenska lutka

SUMMARY

In the final work, it is about pupperty, kindergarten teacher and stage puppet in a
kindergarten. Throughout all the activity centers in the kindergarten children will approach
the stage puppet. Is an important stage puppet in the children's play, life and work of the
educator. A children's puppet puckers encourage feelings of ability and teach them to acquire
new knowledge and skills. A kindergarten teacher with a stage puppet in hand is a good
example of learning becouse children learn to imitate. The kindergarten teacher is a person
who encourages children to devlop and shape them as a unique person. Every child is
especially in their own way and their creativity, imagination and other abillities shows up
throught growing up and matures in activities. The apperance of stage puppet acttract
children's attention, comes from their interest in what a puppet will do. Music in the puppet
game gives us an overall experience. Puppet miniatures serve as an attractive and interesting
way of communicate kindergarten teacher with a stage puppet in the eyes of a child. The
importance of the theme is hidden in the stage puppet and it's possibilities in the work of

kindergarten teacher with children in kindergarten.

Key words: child, kindergarten teacher, stage puppet
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1. UvOD

Temu sam odabrala u dogovoru s mentoricom jer sam zeljela pisati zavrsni rad iz Lutkarstva.
Scenskom lutkom i lutkarskom minijaturom zeljela sam obogatiti lutkarske aktivnosti na
kreativan i zanimljiv na¢in. Dramatizacijom sam u vrticu kod djece potaknula smijeh i
zadovoljstvo te pokazala moguénosti scenske lutke. Djeca se s lutkama igraju od malih nogu i
lutke koriste u raznim igrama, nekad pojedina¢nim, a nekada i grupnim. Scenska lutka dobra
je pomo¢ odgojitelju u radu s djecom. Pomocu scenske lutke djeca razvijaju svoje vjestine i

sposobnosti, ali 1 u¢e. U radu ¢u teoretski istraziti specificnost scenske lutke.

Izradenom scenskom lutkom djeci sam dramatizacijom odglumila lutkarsku minijaturu.
Opisat ¢u cijeli proces. Zivimo u suvremenom vremenu, ali je lutka uvijek prisutna. Dijete
kroz scensku lutku izrazava svoje osjecaje, imitira odrasle osobe, stvara svoj tekst. Cesto
djeca kroz lutke prepri¢avaju dogadaje koji su se dogodili u zivotu nekome bliznjem ili njima
samima. Djeca se kroz scensku lutku oblikuju kao osobe i stjeCu vjestine i navike potrebne za
zivot. Svojim sam radom Zeljela bogatiti lutkarske aktivnosti u djecjem vrticu, istraziti koliko
i kako je scenska lutka prihvacena kod djece. Takoder sam zeljela istraziti koliko djeca

sudjeluju i kako reagiraju u lutkarskim aktivnostima.

Odgojiteljima pa tako 1 meni kao buducoj odgojiteljici, scenska lutka moze biti od velike
pomoc¢i u radu s djecom. To govorim jer djeca uCe oponasSajuci odrasle, a odgojitelj sa
scenskom lutkom dobar je primjer djeci. Htjela sam im pokazati kolika je mo¢ lutke. U

svojem budu¢em poslu namjeravam Sto vise koristiti scensku lutku.



2. POVIJESNI PREGLED LUTKARSTVA

Kazaliste lutaka nastalo je iz raznih ,, pricica® o pocetku nastanka lutke, ali 1 igrom s istom u
teatru. 1z doba Adama spominje se kako je panj, koji je on bio preradio svojoj djeci, bila prva
lutka te je on svoju funkciju kroz vrijeme mijenjao. Lutki i teatru se najbolje mozemo
pribliziti dje¢jom igrom jer se dijete igra koriste¢i lutku, a ué¢i ako ju koristi odgojitelj. Djeca

kroz igru medusobno suraduju, svadaju se, smiju, uzivaju. (Glibo, 2000)

2. 1. Povijesni pregled svjetskog lutkarstva

U Europu su lutke dosle kao ve¢ gotov proizvod. Prvi trag lutkarstva je u Indiji i Siri se na
Kinu, Japan, Javu, preko Egipta na Grcku. Filozofi koji ih spominju su Aristotel, Herodot i
Platon. 1z Rima su se lutke prosirile po cijeloj Europi. Bile su od velikog znac¢aja medu
narodima, postajale su narodni junaci, Sirile su kulture i ocuvale jezik. Kazaliste lutaka u XI.
stolje¢u bilo je u Indiji, a glavni je junak bio Vidusaka. On je u svom liku bio praotac svih
naroda te je u svakoj zemlji imao drugacije ime. (Pokrivka, 1991)

Desetljeca nam govore kako je europsko lutkarstvo bitno i znacajno za kazalisnu umjetnost i
njen razvoj. Lutkarstvo, kao vrsta umjetnosti, ima dva aspekta u Europi. Animator pokretima
lutke sve vise zadivljuje djecu i odrasle osobe. Sergej Obrascov najznacajniji je 1 najpozvaniji
umjetnik lutkarstva u Europi, koji je Citatelje izvijestio o suvremenim tehnikama, predmetu i
porijeklu teatra. Anastazija Stavinova Semova u casopisu ,,Pozoriste” pisala je 0 umjetnosti
animacije i lutkarskoj glumi. Teme koje je ona tada obuhvatila su iskazale navike koje
animator ima, a koje su nuzne glumcu u teatru. Njezino je misljenje da animator ima puno
slozeniji zadatak nego prije, a to misli jer on, ne samo da animira lutku, nego mora i glumiti
uz nju, prilagoditi joj glas, ,,on glumi s njom i za nju“. Miroslav Cesal u istom tom ¢asopisu
navodi odnos glumca u lutkarskoj sceni i vodi raspravu 0 odnosu glumac-gledatelj. Kada
govorimo o europskom lutkarstvu, tu je bitan i Henryk Jurkowski, koji je bio suvremeni
poznavatelj povijesti i estetike. To je pokazao u knjizi ,,Povijest lutkarskog kazalista“ u
kojima se dotice rasprave od reforme do suvremenosti. (Glibo, 2000)

U XVI. i XVII. stolje¢u lutkarstvo u Europi se pocelo jace razvijati te je tada bilo u rukama
,putujucih lutkara“. U XVIII. stolje¢u lutke su se uvukle u pala¢e u Veneciji. Izmjenom

postojeceg repertoara dogodio se preporod lutkarstva. Time je bila i oplemenjena ,,tehnika



lutkarsko scenskog govora“. Dje¢ja publika tada je bila usmjerena na kazalista jer su sebe
usmijerili prema djeci. (Pokrivka, 1991)

U XX. stolje¢u umjetnost se usmjerava na vlastitu specifikaciju i njezino upoznavanje (Glibo,
2000)

2. 2. Povijesni pregled hrvatskog lutkarstva

Rajko Glibo u svojoj knjizi ,,Lutkarstvo i scenska kultura“ iznosi kratak dio 0 njemu. Postoje
profesionalna hrvatska kazalista u Zagrebu, Osijeku i Rijeci. Bez obzira na Drugi svjetski rat,
tradicija je odigrala veliku ulogu kada je rije¢ o osnivanju. Hrvatska u lutkarstvu nije
zaostajala za europskim razvojem. U XVI. stolje¢u Dubrovnik i drugi dalmatinski gradovi
zive kazali$nim Zivotom. Hvar je dobio prvu kazali§nu zgradu u Europi 1610. godine. Izmedu
dva rata javilo se kao djelatnost u okviru organizacije koja se zove ,,Hrvatski sokol“. Splitsko
kazaliSte osnovao je knjizevnik Mirko Bozi¢ koji je dvije godine bio redatelj kazalista i
dramaturg. Kada je rije¢ o zagrebatkom kazalistu, proizaslo je iz Druzine mladih koja je u
Drugom svjetskom ratu djelovala u Zagrebu, a poslije je potisnuta.

Redatelj Vladimir Habunek i knjizevnik Radovan IvS§i¢ najistaknutiji su predstavnici
nadrealizma u hrvatskoj knjizevnosti, a njima se pridruZzuju 1 drugi mladi umjetnici tadasnjeg
vremena. U Zadru je kazaliste osnovao Bruno Paitoni koji se tijekom studiranja zarazio
lutkarstvom, a studirao je u Parizu. Kada je rije¢ o gradu Osijeku, utemeljitelj djecjeg
kazalista je Ivan Balog. Svi oni su u lutkarstvo usli bez ikakvog iskustva i otvaranjem
lutkarstva pridonijeli su lutkarstvu u Hrvatskoj. Pridonijeli su djeci i odraslim osobama
zaljubljenim u lutkarstvo, dali im mjesto u kojem mogu pogledati caroliju lutkarskih
predstava, na sve to ih je navela ljubav prema lutkarstvu i djeci. Posebna paznja posvetila se
incsenacijama djecje knjizevnosti od prica do dramatizacije, a posebno je djelo Ivane Brli¢-
Mazurani¢. Njezine bajke su kao osnova lutkarske dramatike u nasim kazalistima. Sezdesetih
godina u Zagrebu djeluje Berislav Dezeli¢. On je lutku reducirao kao simbol lisavajuci se
mantropomorfi¢nosti®. (Glibo, 2000) Osamdesetih godina su neki glumci pokazali interes za
lutkarstvo, za Sto je zasluzan Zlatko Bourek. Krajem osamdesetih godina do danas jacaju
predstave od zadarske Judite, zagrebackog Osmana, do Djevoj¢ice sa zigicama u Osijeku.
,»Vlasta Pokrivka takoder je znacajna svojom izradom lutaka na osebujan nacin, od raznih
prirodnih materijala (tikve i drveta). (Glibo, 2000) Tijekom godina obnavljale su se zgrade

kazali$ta te se tako kroz vrijeme mijenjalo i kazaliste. (Glibo, 2000)



3. SCENSKA LUTKA

Scenska je lutka sama po sebi posebna, jedinstvena i nezamjenjiva. U igri dominira sam
izgled lutke kao njezina likovna komponenta. Kada je rije¢ o lutki kao suvremenom kazalistu,
lutka je likovna tvorevina koja se povezuje sa slikom zbog nekih srodnosti, ali se od slike
izdvaja svojim osobinama pokreta i dramskog izraza. Lutkari i likovni umjetnici zamisljaju
lutku odredenog izgleda, odredene funkcije te su podvrgnuti zakonima koji vladaju u

scenskom podruéju. (Pokrivka, 1991)

U raznim literaturama svaka je lutka specifi¢éna po svojem izgledu i animaciji te dramatizaciji.
Zbog toga je proces izrade lutki ponekad dugotrajan, specifi¢an kao i sama lutka. Osoba koja
izraduje scensku lutku izrazava svu svoju kreativnost i domisljatost te pobuduje mastu za
likovni tekst ili dramatizaciju. Izgled lutke mora biti jasan, kroz izgled lutke mora se vidjeti
kakva je ona, je li lik dobar ili los. Kod lutki treba izbjegavati ,,ruzan izgled lutke“ jer to

dovodi do neprepoznavanja lutke i njezinog lika. (Pokrivka, 1991)

Scenska lutka djetetu moze biti utociste, prijatelj, sve ono §to pozeli. Scenskom lutkom dijete

prenosi dozivljaje drugima i tako pokazuje Svoje osjecaje kroz scensku lutku. (Ladika, 1970)

3. 1. Tipovi scenskih lutaka

Scenske se lutke pojavljuju u razli¢itim oblicima te ih dijelimo u dvije skupine. To su ru¢ne
lutke i marionete. Marionete su karakteristi¢ne jer se animiraju sa Sipkom koja se sastoji od
glave, trupa, ruku i nogu te su uocljive na prvi pogled. S vremenom su usavr$ene i imale su
pokret slican hodu. Stvoren je tzv. ,kontrolnik® pomocu kojeg se upravljalo lutkom, konci
koji su sluzili za animacije ruku i nogu. (Pokrivka, 1991) Pomicanjem konaca pomicu se
odredeni dijelovi tijela, a sve to ¢ini ju najslicnijom ¢ovjeku. NajsloZenije su od ostalih lutki
za izradu. (Zupani¢-Beni¢, 2009) Marionete spadaju medu $est najpogodnijih tipova scenskih
lutki, povezujemo ih uz tzv. ,,drvene Marije“. Naime, povezuje ih se sa drvenom Marijom -
djevojkom koja se drzala ukoceno, sve se to povezuje i s crkvom. Pomocu lutaka se scenski
realiziralo i ,,Stvaranje svijeta te pad Adama i Eve“. Lutke su sluzile kao zamjena za Zive

pokazatelje, a to se vidjelo iz scenografije. (Glibo, 2000)
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,Zanimljive podatke o tome iznosi talijanski jezuit Francesco Sevario Quadrio: ,,Lutke su
savrseno izradene: glave od papir-macheja, spojevi i tjelesna grada od drveta, ruke od uzadi, a
dlanovi i stopala od olova.“ (Glibo, 2000: 223-224) Lutke su imale manipulatore koji su
pokretali, tj. animirali lutku sa skrivenog mjesta. Lutke su se pomoc¢u tih manipulatora kretale
u prostoru. Glibo u svojoj knjizi navodi kako su marionete manipulacijom konaca navodili
metaforom ,,..da je Covjek samo lutka ¢ijim koncima upravlja Bog“. Marioneta nije

legendarna u svojoj prirodnoj pokretljivosti, to postaje u prostoru. (Ce&uk, 2009)

Ginjol lutke glavni su predstavnici ru¢nih lutaka. Njih se navla¢i na ruku i animacijom ruke
pokrece se glava lutke. Kaziprst ruke je u glavi lutke, palac na jednoj ruci lutke, a srednji prst
ili mali na drugoj ruci lutke. Ginjol lutke su po svojoj izradi jednostavne, najvise posla je oko
glave, dok je haljinica nesSto jednostavnija. Ginjol lutke, za razliku od marionete, nemaju

noge, a u slucaju da ih imaju, prebacuju se preko paravana. (Pokrivka, 1991)

Javajka je Stapna lutka. Najjednostavnija je za izradu. Zamijeéena je na Dalekom istoku, a ime
je dobila po otoku Javi. Spoj je dvije lutke, lutke na Stapu i zijevalice ili lutke na Stapu velikog
formata koje susre¢emo u karnevalskim povorkama. Prakti¢na je za koristenje, 0Sobito u radu
s djecom zbog lake izrade i zbog prilagodljivosti djeci. Javajka se najéesce upotrebljava u

.....

lutka radi od drveta te dugackog Stapa koji prolazi kroz glavu i pokrece ju. (Pokrivka, 1991)

Zijevalica je takoder ru¢na lutka i animira se na sli¢an nacin kao i ginjol lutka. Posebna je u
tome Sto za razliku od ginjol lutke, ruke pokreéu glavu 1 usta zijevalice. Moze se vidjeti
izradena u raznim izmiSljenim likovima, oblicima Zzivotinja te ljudi. Zijevalice svojim

izgledom pokazuju emocije (kao u stvarnome Zivotu). (Zupanié¢-Benié, 2009)

Lutke sjena karakteristicne Su zato sto se izraduju u profilu. Vazno je znati kako ih oblikovati.
Izraduju se od papira, koZe, pergamenta, a U novije vrijeme od plasticnog materijala.
Animiraju se iza platna pod svjetlom, rukom $to vise priblizene platnu te se time prikazuju
kao ozivljene. (Pokrivka, 1991)

One su kao dijelovi filmske vrpce koje zapocinju Zivot u ruci animatora. Jednostavne su za
izradu stoga ih mogu izradivati i djeca. Lutkom sjene, moze Se prepricati djeci ve¢ poznata
pri¢a na zanimljiv nadin. Moze ih se koristiti u radu s djecom kroz razne aktivnosti.

Zanimljivije je djeci pricati kroz scensku lutku. Prije ¢e poslusati nesto i uciniti §to se od njih



zahtijeva, isto tako razveseliti se, ako su tuzni nego da im se pri¢a bez lutke. (Zupanié¢-Benié,
2009)

3. 2. Scenski govor lutke i glazba u lutkarskoj igri

Animator ili odgojitelj koji u radu Kkoristi scenske lutke, na specifi¢an nacin ozivljava lutku
svojim pokretima i glasom. Svaki je glas specifi¢an na svoj nacin te tako i svaki lik iza
pozornice, paravana ili platna zanimljiv je i kreativan. Glas se prilagodava prema liku scenske
lutke. Ako je dijete osoba koja animira scensku lutku, glas ¢e biti veseliji i zaigraniji. S druge
strane, ako starija osoba animira scensku lutku, glas ¢e biti dublji i ozbiljniji, ovisno o
lutkarskom tekstu i temi o kojoj je rijeC. Nijansiranjem glasa, Visine i jaCine tona postiZe se
naglasak koji mora biti dio cjeline kojoj pripada. Lutku sputava sladunjavost i neprirodna
nijansa glasa te takva nijansa poniStava njen scenski lik - ,uniStava ju“. (Glibo, 2000)
Animator ili odgojitelj ima ulogu jezik lutke prevesti u predstavu. “Lutki nije lako biti lutka.
Zato joj je potreban lutkar. Ni lutkaru nije lako biti lutkar. Bez lutke on je svakida$nji ¢ovjek.*
(Pateljak, 2007: 32) ,,Kada se lutka pojavi na sceni, ona ve¢ svojim likovnim kvalitetama i

scenskim ozivljavanjem nosi u sebi i svoj specifican glas.* (Pokrivka, 1991: 17)

Lutka 1 ¢ovjek postaju jedno u predstavi s naglaskom da je sva paznja usmjerena na lutku.
Covjek sluzi samo kako bi ju glasom i animacijom oZivio. (Pateljak, 2007) Scenska lutka
izvan kazali$nog ¢ina zadrzava vrijeme. Time odgojitelj djecu uvodi u svijet maste. Kada je
scenska lutka u rukama odgojitelja vrijeme se mijenja. Scenske lutke vole misti¢no vrijeme,
ali to nije moguce bez lutkara i kazalista. Velika odgovornost je na osobi koja lutku animira.
Odgojitelj ¢e svojim uvodenjem djece u mastovit svijet potaknuti razvoj djec¢je maste i
kreativnosti. Time ¢e osim poticaja za razvoj lutka sluZziti djeci 1 kao sredstvo novosteCenog
iskustva. Kazalista su kuce djetinjstva, djeca vole i¢i u kazalista i gledati dje¢je predstave i
crtice. Covjek 1 scenska lutka su simbolic¢ko bice. ,,Lutka moze sve §to moze i Covjek, (ali ne
mora). Covjek, medutim, ne moze sve §to moze i lutka. (Pateljak, 2007: 23) Lutka i ¢ovjek
postaju jedno u predstavi s naglaskom da je sva paznja usmjerena na lutku. Covjek sluzi samo

kako bi ju glasom i animacijom ozivio. (Pateljak, 2007)

,,Glazba je vazna komponenta u oblikovanju scenskog lika i u oblikovanju lutkarske igre u

cjelini.*“ (Pokrivka, 1991: 19) Bliska je lutkarstvu, prenosi uzivljavanje u sam lik i radnju.



Ponekad su raspleti i zapleti u lutkarskoj 1 scenskoj igri naglaseni glazbom i time dobivaju na
vaznosti. Pravi se posebna glazba za lutku, a moze se iskoristiti i postojeca te se prilagoditi
lutkarskoj igri ili animaciji scenske lutke. ,,U lutkarskoj igri koristi se glazbom na dva nacina:
glazba koja se funkcionalno ugraduje u dramsku radnju, lutkarske igre (lutke pjevaju, plesu i
pokre¢u se uz glazbu). Pjesme mogu pjevati lutkari ili je glazba snimljena na megafon
(vokalna i instrumentalna). Glazba ilustrativnog karaktera kao zvucna kulisa koja se javlja da
naglasi radnju, raspolozenje, atmosferu. Takva glazba upotrebljava se kao element rezije, kod

svjetlosnih efekata, scenografije i sl.*“ (Pokrivka, 1991: 19)

3. 3. Osnovni princip lutkarske animacije i lutkarski tekst

,»Sustina lutkarske animacije ve¢ je u samoj rijeci ,,anima“ §to na latinskom znac¢i dusa.*
(Pokrivka, 1991: 15) Odgojitelj animacijom ozivljava scensku lutku. Kod animacije pokret je
najvazniji. ,,Postoje osnovna pravila tj. pokretna abeceda za svaki pojedini tip scenske lutke
kao i za svaku lutku odredenog karaktera®. ( Pokrivka, 1991: 15) Kako bi odgojitelj znao
animirati pojedini tip scenskih lutaka treba imati znanje o njihovoj animaciji. Lutkarsku
animaciju odgojitelj ¢e uskladiti s temperamentom lutke, situacijom i nacinom predstave.
Svaki pokret lutke trebao bi biti ,,simboli¢ki naglasen. Scenske lutke svojim izgledom nose
scenski pokret. (Pokrivka, 1991)

Kod lutkarskog teksta najbitnija je radnja. Prema Aristotelu i Brechtu ona je ,,dusa drame*®.

Glibo kaze da nije pozeljno odvojiti ju od likova. Likovi su uvijek spojeni i nerazdvojni s
radnjom. Radnja pokazuje karakter lika i zamisao djela. Teme u tekstu mogu biti dijelovi iz
zivota stvarnih, ali i izmi$ljenih ljudi. Razli¢ite teme daju razli¢ite moguénosti u radu s
djecom npr. djeci se moze kroz likove prikazati ljubav, postovanje, ali kroz neke likove moze
se prikazati lo$ karakter i 10§ odnos. Takav prikaz dramatizacije moze biti primjer u izgradnji
djeteta kao osobe, tako da dijete shvati koje su osobine pozeljne, a koje nisu. Svaka minijatura
ili dio teksta moze imati razne radnje. To ¢e biti u svakom slucaju jedna radnja, ali moze i biti
viSe njih. Takav dio se naziva ,,monotematski® ili ,,politematski*. Kada je tekst namijenjen
mladoj djeci, tada se ve¢inom Kkoristi jedna radnja kako bi djeca shvatila tekst. Kod teksta s
vise radnji, mora se znati koja je osnovna i bitna te sto se njome zeli prenijeti djeci. Govor

mora biti posvecen djeci i dobro pripremljen. Djeca uce govoriti oponasanjem odraslih i zato



je odgojitelj bitna poveznica kojom se djeci Zeli prenijeti bit lutke. Za odgojitelja je bitan

scenski govor koji ¢e znati koristiti tek kada savlada tehniku govora. (Glibo, 2000)

3. 4. Scenski prostor

Scenski prostor uz lutkarski tekst i glazbu ima vaznu ulogu u lutkarskoj dramatizaciji,
improvizaciji i igri. Prostor pridonosi cjelokupnom dojmu. ,,Scenski prostor trebao bi sluziti
glumcu lutkaru da $to uvjerljivije obavi svoj posao.* (Glibo, 2000: 70)

Na pozornici sve treba biti jasno vidljivo, bez suvisnih stvari. Preporucuje se da na pozornici
budu samo bitne stvari koje se spominju u lutkarskom tekstu. Kod scenskog prostora vazan je
tip pojedine lutke. Neke su lutke stati¢ne te je bitan odlazak i dolazak lutke na scenu. Svaka
lutka na sceni je s razlogom te tako i njezina pojava mora biti dobro osmisljena. Scenske lutke
koje su od odozdo tj. ginjol lutke i zijevalice, dio lutke ¢e nestajati kako se ona bude pomicala
sa scene. Ako je scena s visine (0d0zgo), povecat ¢e se vidno polje iz pti¢je perspektive. Kada
animator glumi s lutkama odozdo, ¢ini to tako Sto je rukom blize paravanu iza kojeg glumi, a
dubina se dobiva doradom scene, npr. vise paravana poredanih jedan iza drugoga.

Kod scene postoji, tzv. ,,scensko ogledalo® koje je iskuSao Jiri Jaro§ u inscenaciji ,,Ljepote
nevidene. Osmislio je glumacki pod koji izgleda kao stubiste po kojem ¢e se lutke penjati
unaprijed i unatrag. Koristio se je ,tehnikom crnog kazalista“. Osobe koje su animirale
scenske lutke penjale su se i silazile s njima, ali na nacin da je lutka pod svjetlom. Zadaca je
likovnog umjetnika ispuniti scenski prostor, ali u skladu s redateljem i njegovim misljenjem.

Redatelj je kljucna osoba koja priprema nacrt po kojemu se napravi scenski prostor. (Glibo,
2000)

Scenski prostor u dje¢jem vrticu, Kada je rije¢ o igri pojednostavljen je. To je pozornica koju
odgojitelj ¢esto pomice 1 na razne nacine kombinira. Vlasta u knjizi ,,Dijete i scenska lutka“
govori da je visina paravana u visini prosje¢nog ¢ovjeka, a $irina iznosi 1-2m. Kada se izvodi
igrokaz u vrticu scenski prostor moze se improvizirati bez paravana, npr. iza stola. Kod lutki
sjena pozornica treba biti drugacija - prilagodena to¢no odredenim lutkama. Prostor kada
glumimo s takvim lutkama smjeStamo u blizini svjetlosti, najéeS¢e prozora. Kod takvog
igrokaza odgojitelj svojim tijelom ne smije stvoriti sjenu. ,,Scenografija male lutkarske igre u
dje¢jem vrticu (dekor, rekviziti) ima simbolicki karakter, pa je vrlo jednostavna. Pozadina

scenskog prostora moze biti zid ili jednobojna mirna i ugodna tkanina.* (Pokrivka, 1991: 41)
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4. ODGOJITELJ | LUTKA

,,Dakle, tradicionalna uloga odgojitelja kao osobe koji djecu neposredno poucava (odgojitel]
kao jedini izvor znanja) sve je manje prisutna.” (Hicela, 2010: 69) U danaSnje vrijeme
odgojitelj ima veliku zada¢u i odgovornost u razvoju i odgoju djece. Prije je odgojitelj bio
osoba koja samo djecu ¢uva dok su im roditelji na poslu, a sada je usmjeren prema
provodenju kurikuluma u vrticu.

Miljak (1996.) isti¢e kako je uloga odgojitelja usmjerena na organizaciju okoline, odabir
materijala, sredstava i prijedloga aktivnosti koji ¢e poticati dijete. Poticajna okolina i
materijali su nam vazni razvoj i usavrSavanje djetetovih sposobnosti. Odgojiteljeve primarne
uloge su: uloga promatraca, dijagnosti¢ara, autora kurikula, organizatora ucenja i okoline,

modela, medijatora i partnera. (Babi¢, Irovi¢, Kuzma, 1998: 196)

Sagud (2002.) objasnjava kako bi jedna od primarnih odgojiteljevih zadaca u djegjoj igri
trebala biti ,,uenje nacina igranja“. To znaci da bi odgojitelj trebao §to vise poticati djecu da
se igraju sa scenskom lutkom te da istrazuju nove nacine igranja i mogucénosti lutke u
odredenoj igri. Istrazivanja Siraj-Blatchford (1999., u: Babi¢, Irovi¢, 2004: 84) pokazuju
dje¢ju sposobnost igranja planirano i ciljano. ,,0dgojitelj u tom smislu treba svoju ulogu
usmjerit prema ne toliko izrazenim i neposrednim oblicima razvijanja i bogaéenja djecje

simbolicke igre.” (Hicela, 2010: 72)

Osnovna zadac¢a suvremenog odgojitelja, pored uobicajenih zadataka je da on djeluje kao
istraziva€ rada s djecom: promatra, biljezi 1 organizira odgojno-obrazovani program, a to ¢e
posti¢i kroz ulogu scenske lutke. Promatranjem djece odgojitelj primjecuje njihov razvoj,
mogucnosti pojedinog djeteta u aktivnostima te razvoj sposobnosti. Griffin (1982.) govori
kako je najsuptilnija uloga odgojitelja da je on ,,umjetnikov pomoc¢nik.* Kada je rije¢ o tome,
odgojitelj ima zadatak pratiti kako se igra provodi te ukloniti moguce prepreke. Odgojitel]
scenskom lutkom verbalno i neverbalno komunicira s djecom, prenosi djeci odredena znanja i
poti¢e njihove sposobnosti. Sa scenskom lutkom odgojitelj ¢e lakse stvoriti razumijevanje,
suradnju 1 spontanost medu djecom, a prilikom dogovora pravila dobit ¢e uvid u djecje
probleme. (Hicela, 2010)



4. 1. Odgojitelj s lutkom - model socijalnog u¢enja i ponasanja djeteta

,Osim roditelja, odgojitelji i ucitelji najvazniji su modeli uenja ponasanja u zivotu djeci.”
(Hicela, 2010: 78) Djeca od malih nogu oponasaju §to vide. OponaSanjem djeca uce i
svladavaju vjestine. Scenskom lutkom djeca od odgojitelja ne uce samo kroz govor veé i kroz
njegovo ponasanje. Djeca ¢e oponasati odgojitelja sa scenskom lutkom zato §to im se svidjela
njegova animacija. Odgojitelj koristenjem scenske lutke prenosi djeci nacin na koji se lutka
koristi. TeoretiCar Bandura promatranjem djecjeg ponaSanja je zakljuCio da svako dijete
prema okolini oblikuje ponaSanje. Takvo ucenje naziva ,,opservacijsko* , a ono se sastoji od 2
oblika, a to su modeliranje i vikarijsko uéenje. Modeliranje je najvise koriSteno u radu s
djecom. Postoje Cetiri nacina, a u radu s djecom predskolske dobi najvise se koristi izravno i

simboli¢ko modeliranje. (Hicela, 2010)

,Direktno modeliranje znacilo bi da dijete jednostavno pokuSava oponaSati ponasanje

drugoga-roditelja, odgojitelja, vr$njaka.* (Hicela, 2010: 79)

Dijete oponasa odraslu osobu ,,0odgojitelja“, oponasa kako odgojitelj komunicira s lutkom i
kako se njome sluzi. U tom oponaSanju dijete se koristi svim svojim sposobnostima i
vjestinama te oponaSanjem stvara scensku igru. ,,Simbolicko modeliranje je oponaSanje

ponasanja koje je prikazano u knjigama, filmovima ili televiziji.“ (Hicela, 2010: 79)

Gledanje predstava ili filmova s lutkama potaknut ¢e djecu da oponasaju isto. Kada dijete
oponasa odgojitelja s lutkom - ono postaje odgojitelj. Koriste¢i lutku dijete kada je rije¢ 0
emocijama moze Mijenjati neke razine emocija. Takoder kada govorimo o emocijama djeca
na razlicite nac¢ine pokazuju odredene emocije. U praksi Cesto kada im neko uzme njihovu
igracku reagiraju placem ili grubim ponasanjem (agresivnoscu). Primjenom ,,opservacijskog
ucenja““ dijete uci nova ponaSanja i utvrduje steCena. To znaci da ¢e dijete modeliranjem
unaprijediti svoje sposobnosti na visu razinu i kroz uéenje usvojiti nova znanja. ,,Dijete od
modela usvaja prosocijalne vjestine kao §to su: kooperativnost, odgovornost, empatija,
velikodusnost, radoznalost, ljubaznost.” (Hicela, 2010: 80-81)

Kooperativnost kod djece podrazumijeva da djeca ne stvaraju nered. Odgovornost znaci da
djeca pristupe scenskoj lutci, njenim rekvizitima i tekstu na prihvatljiv i ozbiljan nacin.
Empatija zna¢i da dijete pokazuje svoju reakciju na scensku lutku u odredenoj aktivnosti. U

praksi sam vidjela da se djeca Cesto guraju i bore za prva mjesta u redu. Djeca mogu
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velikoduSnost izraziti tako Sto ¢e npr. prijatelju prije odgojiteljeve glume s scenskom lutkom
dati da sjedne pored njih. Odredeni sadrzaji kod djece mogu izazvati i neodgovornost,
ravnodusnost i sebi¢nost. Sebi¢nost znaci da djeca nece s drugom djecom u nekim situacijama
dijeliti igracke. Ravnodusnost ¢e djeca tako da nece pokazati svoje osjecaje za odgojiteljevu
glumu te kada ih odgojitelj i pita o onome $to su vidjeli ostat ¢e suzdrzani. Neodgovornost ¢e

pokazati tako Sto ¢e tijekom odgojiteljeve glume zadirkivati drugu djecu.

Bandura navodi da djeca koja gledaju nasilne crti¢e uce agresivno ponasanje jer im upravo ti
junaci iz crti¢a modeliraju agresivno ponasanje. To znaci da ¢e dijete gledajuci oponasati ono
$to je vidjelo vjerujuéi da je to ispravno. Cesto ti junaci iz crti¢a postizu lo§im ponasanjem
zamiSljeno i to prikazuju modeliranjem djeci, a djeca to smatraju ispravnim. (Parke i Slaby

1983., u: Vizek Vidovié i sur., 2003)

4. 1. 1. Nacin uporabe lutke u dje¢jem vrti¢u

Broggini (1995.) navodi pet oblika uporabe lutke u radu s djecom, a to su: lutka/sadrzaj,
lutka/skupina, lutka/podruéje, lutka/odgojni projekt te lutkarske igre sa scenskom lutkom.
Svaki navedeni na¢in mozemo iskoristiti u radu s djecom kako bi im prenijeli ponaSanje i
modele ucenja. Pomoc¢u nacina koji se naziva lutka/skupina odgojitelj ¢e jednostavnije poticat
djec¢ji govor. Time se potice zajedniStvo, suradni¢ki odnosi i smanjuju se konflikti medu
djecom. Koriste¢i lutku prenosimo djeci pravila i navike koje ¢e djeca koristiti u Zivotu. Bitno
nam je da djeca usvoje navike kako bi ih potaknuli na samostalnost u svojim aktivnostima i

obavljanju svojih zadaca i duznosti.

,»Tim postupkom lutka postaje dio svakodnevne aktivnosti u vrti¢u, poseban prijatelj u igri i

djecjim iskustvima.” (Hicela, 2010: 83)

Djeca od malih nogu vole lutke i Cesto se igraju s njima. Djeca se emocionalno vezu za
scensku lutku te su one uvijek uz njih prisutne. Koristeéi scensku lutku na drugi i tre¢i nacin,
a to su lutka/ sadrzaj i lutka/podrucje, odgojiteljeva moc¢ je veéa. Tim postupkom se lakse

potice ucenje kod djece i stjecanje iskustva unutar nekog podrucja. (Hicela, 2010)

U realizaciji odgojnog projekta odgojitelj pomocu lutke moZe na poucan naéin zainteresirati

dijete. U projektu lutku ¢emo ukljuciti kroz poticajne elemente i pripovijedanje.
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Pripovijedanjem sa scenskom lutkom odgojitelj djeci pri¢a pri¢u na zanimljiv nacin i time
djeca pricu dozivljavaju na nov nacin. To znaci da ¢e dijete drugacije dozivjeti neku pricu ili
dogadaj koji ¢e im ispricati scenska lutka nego odgojitelj. Djeca prate svaki pokret scenske
lutke i pamte njene rijeci te nacin na koji lutka govori. Djeca se vole igrati raznih igara
samostalno i u skupinama. Kroz projekt djeca sudjeluju u igrama pronalazenja i prou¢avanja.
Istrazivanjem djeca otkrivaju mogucnosti scenske lutke kroz igru i te im ona postaje sudionik
u igri. (Hicela, 2010)

Animacijom odredenih dijelova tijela privlatimo paznju i interes djece. Time odgojitelj djeci
pokazuje kako svaki dio kada se istrazi moze biti zanimljiv 1 poucan. Rijetko koriStene lutke
uz likovnu doradu, mogu djeci biti zanimljive i smijeSne te tako pridobiti dje¢ju paznju.
Budu¢i da djeca u mladoj dobi imaju slabiju koncentraciju, upravo ovakav primjer moze
pomoci djecju koncentraciju zadrzati duze vremena, a to vrijeme se treba kvalitetno i pou¢no

iskoristiti. (E.Major, L.Krofil, 2004)

4. 2. Poticanje i vodenje igara sa scenskom lutkom

Scenska lutka u radu odgojitelja i ucitelja moze posluziti kao stimulativno sredstvo u
djetetovom emocionalnom, socijalnom i spoznajnom razvoju. Emocionalnim razvojem
smatraju se osjecaji koje ¢e dijete u koriStenju i igri sa scenskom lutkom pokazati. Socijalni
razvoj podrazumijeva da ¢e djeca kroz razne centre u vrti¢u razvijat svoje socijalne vjestine 1
sposobnosti sa drugom djecom iz skupine. Spoznajni razvoj kroz centre u dje¢jem vrticu
mozemo promatrati da djeca svjesno pristupaju odredenoj aktivnost, ulaze u igre s vr§njacima,
ako nisu smjeSteni u mjeSovite skupine. Kada je rije¢ o takvim skupinama djeca ¢e se Cesto
druziti sa djecom starije ili mlade dobi. Odgojitelj scenskom Ilutkom potice djecu kroz
razliCite centre u vrti¢u i na razli¢ite nacine. Svaki centar u vrti¢u nam sluzi kako bi kod djece
potaknuli razvoj odredenih vjeStina i sposobnosti. U nekim centrima ¢emo moc¢i poticati vise
djetetovih sposobnosti sa scenskom lutkom, a u nekima manje. Dijete uz pomo¢ lutke
spoznaje raspolozenje, dogadaje, temperamente i to poti¢e njegov stvaralacki i bajkovit svijet.
Pomocu lutke dijete ¢e se lakSe wuklju¢iti u pojedinu aktivnost 1 pokazati svoju
zainteresiranost. Dobro animirana scenska lutka u odgojnom kontekstu potice djecju
zainteresiranost i predanost. Time odgojitelj dobiva uvid $to djeca vole raditi i koje aktivnosti
su im draze. Odgojitelj animacijom ozivljava lutku i unosi u nju odredene emocije i dusevna

stanja. Odgojitelj to ¢ini kako bi djecu izgradio kao osobe i potaknuo ih da se znaju suoditi sa
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odredenim emocijama. Djeci odgojitelj predlaze koriStenje scenskih lutaka, to ¢ini kroz igru i
razne aktivnosti. Odgojitelj na taj nacin otkriva mogucnosti djece, a time otkriva i vlastite
vjestine. (Hicela, 2010)

,Lutkarske igre koje izvodi odgojitelj utkane su u sva 0dgojno-obrazovana podrucja, a
najceS¢e se planiraju 1 koriste u podru¢ju materinskog jezika.“ (Pokrivka, 1991: 38)
Odgoijitelj prije svake igre razradi sve potrebno kako bi mogao provesti igru sa djecom. U
veéini slucajeva igre u vrticu su Kreativne i spontane. Mogu se organizirati kao
dramatizacijske i metodiCke, ve¢inom se igre organiziraju u ve¢im ili manjim skupinama. Igre
se u radu mogu koristiti jedanput ili nekoliko puta tjedno ovisno o odgojitelju. U stvaralackim
igrama odgojitelj ¢e stvoriti sve potrebno za takvu igru djeci, a na¢in vodenja igre prepusta
djeci. Lutkarske igre koje odgojitelji izvode, prenose djeci moralne vrijednosti i djeluju na
razvoj pojedinih li¢nosti. Odgojitelj lutkarskom igrom sa scenskom lutkom doprinosi odgoju

djece jer lutkarske igre djeluju stimulativno na vise osjetila. (Pokrivka, 1991)

U mladim dobnim skupinama odgojitelj je glavni u igri, Sto kada je rije¢ o igrama starije djece
nije slucaj. Kada je rije¢ o igrama dramatizacije, djeca prvo trebaju nauciti tekst i onda slijedi
kompromis oko igre. Odgojitelj poti¢e djecu da mu pomognu u provodenju igre. Za igru s
djecom odgojitelj koristi razne lutke. Ranim tipovima scenskih lutaka odgojitelj kod djece
stvara poticaj za igru. Ginjol lutka je zbog jednostavnosti najbliza u radu i naj¢esce koristena.
Njezine su mogucnosti velike i Sarolike. Za lutke sjene trebaju posebne pozornice, ali ¢esto

odgojitelj u praksi glumi pred djecom i bez paravana. (Pokrivka, 1991)

Lutkom djeca na drugaciji nacin shvacaju upute odgojitelja. Djeca time dobivaju uvid u ono
Sto odgojitelj od njih zahtjeva te se pridrzavaju dogovora i pravila ponasanja. Pomocu scenske

lutke odgojitelj dobiva uvid u dojam koji stvara kod djece. (Hicela, 2010)

4. 3. Odgojiteljeva lutkarska dramatizacija

Prilikom odgojiteljske dramatizacije velika odgovornost je na odgojitelju. On treba odluciti
Sto zeli djeci reéi i pokazati. Odgojitelj dramatizacijom treba ostaviti djetetu prostora za
razvijanje misljenja i maste. Tijekom dramatizacije, odgojitelj ima veliku zada¢u u odnosu na
mogucénost lutke. Scenska lutka ne smije iznevjeriti djetetovo ocekivanje. Scenskom lutkom

svijet koji se prikazuje djeci mora biti razumljiv. Dramatizacija je dobra kada je rije¢ o
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predstavama za djecu. Posebno specificne su predstave za djecu predskolske dobi. Lutka u
mnogim slu¢ajevima moze postati suprotnost od onoga §to odgojitelj ocekuje. Mnoge tajne

kriju se lutkama, a odgojitelj ih dramatizacijom docarava djeci. (Glibo, 2000)

4. 4. Odgojiteljeva lutkarska improvizacija

Lutkarska igra zasniva se na odgojiteljevoj improvizaciji s lutkom. Uspjesnost improvizacije
je u rukama odgojitelja. U njegovim rukama svaka se lutka moze ozivjeti i postati nesto novo,
zanimljivo i ¢arobno. Odgojitelj svojom kreativno$éu i moguénostima pristupa improvizaciji.
,Da bi lutkarska improvizacije imala svoju punu pedagoSku vrijednost, potrebno je
ispunjavati i neke zahtjeve: da sadrzava svjezu originalnost, §to znaci otimanje od
ponavljanja, stereotipnosti, prevelike sladunjavosti, sentimentalnosti, da odiSe odgojiteljevom
njeznos¢u i1 zaigranos$¢u, da po svojoj naivnosti, a ponekad i1 nespretnosti podsjeca na djecju
igru, da se govorno oblikuje ¢isto i jasno, lutkarski funkcionalno, da zaplet ne proizlazi iz
grubih sukoba lutaka, da svi elementi lutkarske improvizacije neprestano osciliraju od ¢istog
lirizma do punog humora.“ ,,Osnovne forme lutkarske improvizacije su: monolog, dijalog,

ples i pantomima. (Pokrivka, 1991: 42)

Igre odgojitelja s lutkom mogu biti misaone, pune osjecaja i poeti¢ne. Lutka je posredno
sredstvo izmedu djeteta i odgojitelja. Improvizacija je jednako vrijedna kao i lutkarski
igrokaz. Odgojitelj kroz igru moze razvijati pedagoSko djelovanje, npr. moze djecu zamoliti
da prepricaju neki dogadaj koji su vidjeli ili sto im se dogodio. Dijete se tada poti¢e na
razmisljanje 1 zakljucivanje te govor, a improvizacija se moze koristiti u razlicitim
situacijama. Improvizacijom sa scenskom lutkom poti¢u se navike kod djece, stjecu znanja i
vjestine. Npr. moze se pustiti djeci glazba, uzeti scenska lutka u ruke i krenuti pjevati, ali na
naéin da lutka pjeva. Odgojitelj ,,posudi® svoj glas lutki koji je preoblikovan visinom ili
dubinom i time kod djece potice smijeh. Djecu treba osloboditi kako bi bili spontani i razvijali
kreativnost. ,,Bez spontanosti - kaze Moreno - kreativnost ostaje bez zivota.“ (Glibo, 2000:
139)

,,U grupnom radu s djecom lutka je naroCito pogodan medij.” (Bastasi¢, 1990: 24) Djeca u
grupi stvaraju vlastite granice sposobnosti. Odgojitelj moze djeci zadati zadatak grupno

improvizirati. Svako je dijete posebno na svoj nacin, a djeca u grupi su spoj velike maste,
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otvorenosti i kreativnog misljenja. Njihova improvizacija moze biti zanimljiv pothvat kojim
odgojitelj ima uvid u djecje izraZzavanje, dje¢ju sposobnost snalazenja u grupi i samostalnost.
Djecja igra se razlikuje po tome odvija li se igra u malim, nepovezanim ili ve¢im postojanim
skupinama. Djeca mlade dobi igru zapocinju bez naznacene ideje, dok kod starije djece to nije

slu¢aj. Oni prema ideji zapo€inju igru. (D. B. Eljkonin, 1981)
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5. DUETE | LUTKA

Neka su djeca od malih nogu srameZljiva i nesigurna. Zbog toga dijete ¢e ponekad prije
komunicirati s lutkom nego s odgojiteljem. Djeci se sa scenskim lutkama pristupa od
jednostavnijeg naCina ka slozenijem. To znaci da je primjereno djeci mlade dobi dati
jednostavnije zadatke za izradu lutki, a djeci starije dobi slozenije. (Hicela, 2010)

Kao $to je poznato iz psihologije, dijete se odrastanjem razvija te u skladu sa svojim
godinama moze uciniti odredene zadatke. Djeca u dobi od 3-4 godine mogu sa scenskom
lutkom plesati u ritmu glazbe, prepoznati ¢e razlicite zvukove u odgojiteljevoj dramatizaciji,
emocionalno se mogu vezati za scensku lutku te lutke mogu razvrstati po veli¢ini. Djeca u
dobi od 4-5 godina znat ¢e ispricati krace pri¢e koje su smisliti iz razloga $to im je rjecnik
razvijeniji. Djeca od 6-7 imaju razvijen vid da uoce razlike kod lutaka (razlike izmedu sli¢nih
lutaka), govorit ¢e jasno, ponekad ¢e neko dijete prepricati pri¢u koju Cuje, postovat ¢e pravila
igre s ostalom djecom. (I. Ivi¢, J. Novak, N. Atanockovi¢, M. Askovi¢, Razvojna mapa djece,
2003.)

Lutkarstvom se kod djece poti¢e zamisljanje, veselje, stvaranje, kreiranje scenskih lutaka.
Time se djeca razvijaju kao osobe, poti¢u se njihovi misaoni procesi u rjeSavanju problema
kod izrade scenskih lutki. Svaka lutka, kada je u rukama djeteta, ali i odgojitelja te animatora
ima osobine i osjecaje koje moze prikazati. Dijete se kroz sve to izgraduje i sazrijeva, stjeCe
samouvjerenost, pozitivno gleda na sebe i zna samo sebe vrednovati. Kada se djetetu zada
zadatak izraditi lutku, ponude mu se razli¢iti materijali. Dijete ima izbor izraditi §to zeli. To
ne moraju nuzno biti zivotinje ili osobe iz stvarnosti. Mogu biti lutke kakve su u o¢ima djeteta
I kako ih ono dozivljava. Djetetu je vazno shvatiti da je postovano od strane odgojitelja, da ga
se prihvaca i usmjerava. (Hicela, 2010)

Scenska lutka i igracka nisu iste sve dok ju dijete ne shvati kao pojavu. (Bastasi¢, 1990)

Lutka je spojnica koja povezuje podrucja koja su vazna za djetetov razvoj. (Hicela, 2010)

5. 1. Lutka u poticanju djecjeg stvaralastva

Djeca se u stvaralastvu razlikuju po svojim sposobnostima i moguénostima. U igri su djeca
potaknuta stvaranju novih situacija, ideja na nacin na koji oni to zele. Stvaraju tekst u svojoj

glavi, a lutka pridonosi budenju dje¢je maste i kreativnosti te djec¢jih osjecaja koje se dijete
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ponekad boji iznijeti odrasloj osobi, roditelju ili odgojitelju. Spontanom igrom i izrazavanjem,
dijete stjece razvoj izrazajnih funkcija. Dobro educiran odgojitelj ¢e pravodobno prepoznati
razne nacine djetetova izrazavanja te ¢e djetetu dati razlicite moguénosti koje su mu potrebne
za razvoj. Stru¢njaci koji se bave promatranjem navodi Malaguzzi otkrili su djecja
ograni¢enja u manjem stupnju nego sposobnosti koje su u vezi sa stvaranjem i razvojem.
Miljak (1996.) navodi kako se kroz tri etape promatra stvaralastvo kod djece. Prva etapa je
upoznavanje s predmetom igre, materijalima, govorom, oblikom. Nakon $to se dijete upozna,
ono podinje istrazivati funkciju odredenog premeta ili lutke. U odnosu dijete — lutka prisutno
je grljenje, noSenje, stiskanje i bacanje lutke. Primjecuje se stvaralaStvo jer dijete nema znanje
i ogranic¢enoO je za to podrucje, ujedno to oznacava i drugu etapu. Druga etapa je otkrivanje §to
lutka sve moze uciniti. Treca etapa vezana je uz kombiniranje, preradivanje odredene funkcije
na nacin koji je dijete zamislilo te likovno doradivanje. Ovdje je vaZzna uloga lutke i nacin na
koji ju dijete koristi u odredenoj situaciji te s njom komunicira ili joj posuduje svoj glas.
Dijete kroz scensku lutku mijenja svoje ponasanje, zamisli, osobine te se na taj nacin razvija i
uci. Djetetova samostalnost moze se od rane dobi jacati mastovitim animacijama raznim
lutkama. (Hicela, 2010)

,,Bitl kreativan®, isti¢e Majaron (2004.) ,,znaci misliti antipozitivisticki: ne gledati na stvari
samo prema njihovoj funkciji, nego i traziti mnostvo asocijacija vezanih uz njihov oblik, boju,
materijal, miris, zvuk itd. Sve je to neophodno za mastovito lutkarstvo i1 obratno, lutkarstvo
nam pomaze da u svojoj okolini otkrijemo viSe od same funkcije: na taj nacin svijet moze
postati slikovitiji. (Majaron, 2004: 83) Odgojitelj svojim ponasanjem s lutkom djeci prenosi

vrijednosti i kakvo ¢e imati o¢ekivanje od njih. (Hicela, 2010)

5. 2. Poticanje jezi¢nog i govornog stvaralastva lutkom

Dijete svoj vokabular prosiruje i obogacuje u igri sa scenskom lutkom. Scenska lutka dijete
navodi na komunikaciju jer dijete zeli da ona govori, a to je moguce kada dijete pocne
govoriti. Prvotni cilj se promijeni te dijete pomocu lutke po¢ne komunicirati S okolinom.
Dijete moze sa lutkom osim razgovora i pjevati. Jezik koji je do sad sluzio za
sporazumijevanje postaje predmet igre. Time se govor proSiruje. Dijete pokretom scenske

lutke 1 govorom pocinje razumijevati odredene situacije, a to ja¢a njegovu kreativnost i potice
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ga na razmiSljanje. Kroz ono $to dijete uocava, prihvatit ¢e neverbalnu komunikaciju, a

razgovorom sa scenskom lutkom obogatit ¢e rjecnik. (Korosec, 2004)

,,Kroz igru se kod djece poticu kraci i duzi dijalozi, monolozi, igre glasovima, pojedinim
rije¢ima i dr. Dijete samo trazi jezi¢no rjeSenje pred kojim se nalazi.” (Pokrivka, 1980: 31)
Djeca Cesto pomocu rime stvaraju tekst. Gotovo uvijek se izrazavaju kratkim recenicama,
koje su Cesto nepravilne po gramatickoj strukturi jer dijete jo§ vokabularno nije dovoljno
razvijeno. Govor je nerazumljiv s Cestim ponavljanjima. Dijete igranjem stvara zamisljene
rekvizite koje imenuje. Iza paravana dijete pokusava ozivjeti scensku lutku. Ono uzima vec
postojec¢i govor odraslih, ali govori svoju pricu. Djeca gledajuéi jedni druge uce nove rijeci i
nove nadine komuniciranja sa scenskom lutkom i lutkom s okolinom. Cesto ¢e djeca pricati o
dogadaju s izleta, vrti¢a i sl. Sto vise dijete bude komuniciralo sa scenskom lutkom, prosirivat
¢e svoj rjecnik i usvajati nove rijeci, izraze i smisljati kreativne dramatizacije i improvizacije.

(Hicela, 2010)

Odgoijitelj je osoba koja potice dijete osloboditi rijeci. Dijete na dva nacina komunicira: tiho i
sa smetnjama u izgovaranju ili sve $to radi opisuje rije¢ima i mislima. “U tendenciji da rije¢

postane izraz kreativnosti nastojimo da govor djeteta bude $to bogatiji.“ (Ladika, 1970: 39)

5. 2. 1. Djetetova igra sa scenskom lutkom kao simbolic¢ka igra

Simbolicka igra javlja se zbog potreba i Zelja koje se nisu ostvarile, isti¢e autorica Mirjana
Duran u svojoj knjizi ,,Dijete i igra® Sto govori Vigotski. Dijete ima potrebu biti kao odrasli i
ukljuciti se u svijet odraslih. Nakon trece godine Zivota dijete je spremno na simbolicku igru.
Koristeci scensku lutku, dijete animira i kroz nju moze ispricati odgojitelju ili drugoj odrasloj

osobi ono §to mu se dogodilo ili nesto Sto ga je odusevilo. (Duran, 2003)

Mnogi autori isti¢u da je simbolic¢ka igra vazna aktivnost svakog djeteta. Kao $to sam mogla
vidjeti 1 na praksi djeca se Cesto igraju u obiteljskom centru simbolickih igara. Igra
pretvaranja je vazna i najceS¢e zastupljena u djecjoj igri. Neka djeca se u vrti¢u igraju u
obiteljskom centru igri pretvaranja. Tijekom prakse sam uocila da se jedan djecak igre
pretvaranja u kojoj je on bio otac, a to je radio iz razloga $to mu je otac u zivotu uzor. Djeca
svojim razmiS$ljanjem stvarima daju drugaciju funkciju. Svojom mastom improvizirati ¢e neku

stvar kako bi ona posluzila za nesto novo i1 neuobicajeno. Improvizacijom 1 zamisljanjem
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dijete ulazi u svijet maste, razvija ju i stjee nove svjetonazore. Takav se nacin naziva
,»apstraktno razmisljanje” (kada dijete predmet zamjeni nekim simbolom). Scensku lutku u
igri s djecom Cini obiljezjem: njen pokret, zvuk, tekst i kostim. Dijete svojim govorom sa
scenskom lutkom ozivljava ju i ona postaje nova osoba. Svojim glasom dijete se izjednacuje
sa scenskom lutkom. Igru sa scenskom lutkom dijete zapocinje emocionalnim i tjelesnim
pokretom pri ¢emu komunicira s odraslima (gledateljima). Ona djeca koja imaju neku
poteskocu ili poremecaj mozda neée moci razumjeti da je lutka drugacija od zamisljenog bica.
Vecina se djece igra one igre koja je njemu bitna i znacajna, koju je ono dozivjelo ili koja mu
se svidjela. NajviSe oponasa redoslijed odrasle osobe u igri sa scenskom lutkom. Scensku
lutku moze zamijeniti i sa zivom osobom, npr. prijateljem kojemu ¢e, kada je on tuzan ili
radostan, ispricati svoju pricu. Dijete igrom sa scenskom lutkom potice pozitivnu sliku o sebi,
shvaca koliko je ono vazno. Igrom dijete poti¢e govor, razvija komunikaciju i opusta se.

Primjecuje nove situacije i stare, ve¢ poznate iz drugacije perspektive gledista. (Hicela, 2010)

5. 2. 2. Vrednovanje djecje igre

Kada je rije¢ o vrednovanju igre, istrazivanje koje su proveli Kooij i Meyjes (1986.) tvrde da
je teSko analizirati rezultate istrazivanja i cinitelje koji ju odreduju. Stoga oni predlazu
evaluaciju rezultata istrazivanja igre. Evaluacija se najbolje obavlja kroz pitanja koja
obavljaju ,,prakticari®. Lieberman (1965.) je bio prvi istraziva¢ igre koji je napravio skalu
procjene koja ima sedam osnovnih jedinica. Skale se sastoje od odredenih pitanja, a neka od
njih su: koliko dijete pokazuje smisao za humor, kako izrazava osjecaj srece, kako se krece
tijekom igre, koliko je omiljeno u skupini. Wasserman (1990.) je promatrala vodenje i
vrednovanje igre uz uvodenja sredstava za igru i pitanja. Postavljana pitanja odnose se na
ponasanje i izrazavanje govora kod djece i tu odgojitelj primjecuje verbalni govor i njegove
nijanse. Drugo nacelo vezano je za djetetovo ponaSanje te odgojitelj treba izbjeci prigovor na
djetetovo ponaSanje. Model vrednovanja temelji se na estetskom okviru kojim se vrednuje
koliko je kvalitetan odgoj u ranoj dobi djece. Socijalni kontekst vazan je jer se smatra da c¢e
pozitivna ponasSanja djeca nauciti kada su osobe s kojima komuniciraju u dobrome odnosu s
njima. ,,Unutar tog okvira predlaze se deset dimenzija ili vidova za vrednovanje kvalitete
igre: cilj i namjenu, kurikul, strategiju ucenja i poucavanja, planiranje, ocjenu i ¢uvanje

podataka, osoblje (kadrove), fizicku okolinu, medusobne odnose i interakcije, jednake
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mogucnosti, roditeljsko pracenje 1 povezanost, te pracenje 1 ocjenjivanje odgojiteljeva

ponasanja u dje¢joj igri.“ (Pascal i Bertram, 2002: 161)

Liste vrednovanja sastoje se od pitanja pomocu kojih se dobivaju informacije koje su vazne te
nakon toga slijedi kriticko promisljanje. Proces bi se trebao odnositi na sve dijelove rada s
djecom. Za analiziranje i vrednovanje igre znacajna je Sagud (2002.) koja se u pracenju igri
opredijelila za radnju i uloge, komunikaciju i socijalizaciju kako bi to analizirala. (Hicela,
2010)
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6. LUTKARSKE MINIJATURE

ZEC ZLATKO | MRKVA MARA

Lutkarske sastavnice:

Likovi: zec Zlatko, mrkva Mara
Mjesto radnje: vrt u dje¢jem vrtic¢u
Vrijeme: jedno jutro

Cilj: obogatiti lutkarske aktivnosti u dje¢jem vrticu kroz minijaturu, osvijestiti djeci zdravu i

nezdravu prehranu

(U sarenom vrtu cudnovati zeko odlucio je promijeniti svoju prehranu.)

Zec: Bok djeco, ja sam zeko Zlatko i jako volim jesti slatko. Cokoladu, gumene bombone,
kolace, volim sve §to se ispred mene slatko nade. Primijetio sam da mi previSe Secera $kodi,
trbuh me jako boli 1 utjehu sam pokuSao pronac¢i u vodi. NaZalost ni to mi ba§ ne pomaze.

Moram pronaci drugo rjesenje.
(Prosetala se vrtom mrkva Mara i ugledavsi zeca Zlatka zastala.)
Mrkva: Tko si ti? Sto ti se dogodilo? Zasto si tako zabrinut?

Zec: Mrkvo, mrkvice shvatio sam da mi slatki$i $kode, ali to mi je omiljena hrana. Ja sam
jako gladan 1 pomalo postajem nervozan. Ti si mi se nasla na putu, mogao bih malo tebe

gricnuti mozda mi se trbuh oporavi. Dopusti mi da te pojedem!
Mrkva: Ne, molim te nemoj me pojesti! Pomo¢i ¢u ti drugu hranu pronaci.

Zec: Sto mi drugo predlazes? Reci mi, bas me zanima!
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Mrkva: Pogledaj samo oko sebe koliko raznovrsnog povréa ima. Ovdje su Zuta, zelena i
crvena paprika, maleni i veliki zeleni krastavci, rumena rajcica, luk koji je pomalo ljut, svega

ima za biranje. Samo reci Sto ti se sada jede?

Zec: Ja to bas i ne volim jesti. Zeludac mi je sada posve prazan, a ti bi mi mrkvice mogla doéi

kao obrok slastan.

(Zec juri mrkvu. Mrkva se zaprepastila time kako ju zec Zlatko namjerava pojesti te ga

pokusa od toga odgovoriti.)
Mrkva (mrkva glasno dise): Imam jedan savrSen plan, sigurna sam da neée§ ostati razoCaran.

(Donijela je mrkva Mara pred zeca puno povréa i uvjerila ga kako je to jako zdravo i kako mu
kupus moze postati omiljena hrana. Tako ga vise nece boljeti trbuh, a nece ni kvariti svoje

zube slatkisima.)
Zec: Sto je to?

Mrkva (mudro i pametno): To je kupus, probaj ga gricnuti jako je zdrav i ukusan. Slatkisi su

puni Secera, a kKupus je pun vitamina.

(Zec pocne jesti kupus i svidi mu se. Imao je posve drugaciji okus od svih kolaca, cokoladica i

ostalih slatkisa koje je do sada jeo. Odlucio je isprobati i sve ostalo zdravo i ukusno povrce.)

Zec (uzivajuci). Stvarno je kupus ukusan, nadam se da ¢e mi pomoci svaki vitamin koji

sadrzi. Probat ¢u i ostalo povrée, zanima me kakvoga je okusa.
Mrkva: Hoce, sigurna sam u to. Trbuh Ce te prestati boljeti 1 bolje ¢eS se osjecati.

Zec: Hvala ti mrkvice Maro. Puno si mi pomogla. Od sada ¢u jesti samo zdravo povrée, a

slatkiSe samo umjereno. (Zec se zagonetno smjeska i gladi svoj trbuh.)

(Zadovoljan zeko Zlatko odskakuta u kucicu, a mrkva Mara, pjevajuci pjesmicu, Sretna i

spasena nastavi svoju Setnju.)
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PROLJECE U VRTU MALIH VRABACA I MRAVA

Lutkarske sastavnice:

Likovi: vrabac Pero i mrav Teo
Mjesto radnje: vrt

Vrijeme: jutro

Cilj: obogatiti lutkarske aktivnosti i potaknuti kod djece osjecaj empatije

(Proljece je stiglo, visibabe, jaglaci, tratincice su Zivaule. Miris trave privukao je vesele

vrapcice. No, jedan vrabac sletio je na travu jer njegova je znatizelja bila velika.)

Vrabac: Hop, hop, hop ja sam vrap¢i¢ Pero. Volim letjeti visoko izmedu oblaka, malo se

odmoriti na drvetu, ali ne zaobilazim ni mirisnu travu. Zar me nitko ne ¢uje?
(Sleti vrabac na travu i ¢uje neobican glas.)

Mrav: Hej, ja te cujem. Ovdje sam, pogledaj me.

(Mrav je tako malen, da ga vrabac nije odmah primijetio.)

Vrabac: Tko si ti? Gdje se nalazi§? Uopce te ne vidim, samo ti ¢ujem glas.
Mrav: Priblizi se, pogledaj malo bolje ovdje sam dolje. Zovem se Teo.

Vrabac: Sada te jasno vidim. Kamo si krenuo? Kako to da si sam? Znam da mravaca obi¢no

ima mnogo i svi zajedno hodaju u koloni.

Mrav: Istina dobro si ¢uo, samo mene su zaboravili povesti. Upoznao sam novu prijateljicu, s

njom razgovarao, a ostali mravi su otisli dalje raditi. Sada ih ne mogu nigdje pronadi.
Vrabac: Pricekaj me ovdje, brzo ¢u se vratiti.

(Vrabac se dosjetio da je uz obliznji grm ugledao mrave te ih odluci potraziti. Nakon sto ih je

pronasao i bio siguran gdje se nalaze, vratio se po mrava.)

Vrabac: Slijedi me, znam gdje su ti ostali prijatelji. Pokazat ¢u ti put, letjet ¢u jako nisko da
me mozes slijediti.
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Mrav (radosno i zahvalno): Idem evo me. U stopu slijedim te.

(Tako je vrabac Pero vratio mrava Tea njegovim prijateljima i oni su nastavili dalje raditi, a

Teo se zahvalio vrapcu Sto mu je pomogao.)

ZNATIZELINA DJEVOJCICA SARA

Lutkarske sastavnice:

Likovi: pas Roki, majka Klara, djevojéica Sara, medvjedica Tara
Mjesto radnje: kuca, Skola i zooloski vrt

Vrijeme: jesen

Cilj: obogatiti lutkarske aktivnosti i potaknuti djecu na slusanje savjeta starijih osoba

(Jednog suncanog dana majka se probudila i otisla probuditi svoju kéer. Rekla joj je kako je

vec¢ jako kasno i da ée zakasniti u skolu.)

Majka: Dobro jutro kéeri draga. Zna$ li mozda koliko je sati? Ako se odmah ne ustane§ i

spremis, zakasnit ¢es u skolu.

Djevojcica: Draga mama, jako sam umorna. Od prevelikog umora nisam cula budilicu.
(Cuje se grebanje po vratima, pas Roki pokusava uci u sobu kod djevojcice.)
Djevojcica: Gdje si bio Roki?

(Pas zalaje i dode pored djevojcicinog kreveta i pokusa se popeti. Kako je jos mali, nije se

mogao popeti.)

Majka: Vidi$ Saro i pas se probudio na vrijeme, samo ti nisi.

Djevojcica: Oprosti mi, potrudit ¢u se da se takvo nesto viSe ne ponovi.
Majka: Pozuri u $kolu Saro. Nemoj zaboraviti obuti ¢izmice 1 uzeti kiSobran.

(Likovi sljedece radnje igraju bez teksta, naglasen je lutkarski pokret.)
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(Djevojcica se spremila i otisla u Skolu. Putem do Skole pratio ju je pas Roki. Majka je ostala
kod kuce kuhati rucak. Djevojcicu je poslije Skole pas opet cekao. Otisli su zajedno u zooloski

vrt. Majka pogleda na sat i vidi da se djevojcica trebala vec vratiti iz Skole, ali je jos nema.)
Djevojcica: Dodi Roki pokazat ¢u ti koliko puno zivotinja u zooloskome vrtu ima.

(Pas je slijedio djevojcicu u Setnji zooloskim vrtom. Zaustavili su se ispred kaveza s

medvjedima i primijetili jednu medvjedicu. Medvjedica ih je ugledala i prisla kavezu.)
Medvjedica: Ja sam medvjedica Tara i jako sam stara. Dosla sam u ovaj vrt prije puno godina.
Djevojcica: Ja sam djevoj¢ica Sara, a ovo je moj pas Roki.

(Pas zalaje medvjedici.)

Medvjedica: Visoka sam i jaka, boji me se svaka baka. Kad me neko pogleda, uplasi se jako.
Djevojcica: Meni ne izgleda$ strasno.

(Medvjedica ode u svoj brlog. Djevojcica i pas krenuli su kuci.)

Majka: Saro, gdje si ti do sada? Jako sam se zabrinula.

Djevojcica: Otisla sam nakon Skole sa psom u zooloski vrt, pokazati mu koliko raznih

Zivotinja tamo ima.
Majka: Da takvo nesto vise nisi u¢inila. Ne smije$ oti¢i negdje bez pitanja i sama.

Djevojcica (poslije kraceg razmisljanja): Oprosti mi mama, obe¢avam da necu vise to uciniti,

a da te prije toga ne pitam za dopustenje. Truditi ¢u se, obecajem!

(Djevojcica zamoli majku za oprost te obeca kako se takvo nesto nece vise ponoviti. Zabrinuta

majka zagrli djevojcicu, a pas Roki skoci djevojcici u krilo i zadovoljno mase repom.)
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6. 1. Opis procesa izrade lutke

Lutke sam izradila na sljede¢i nacin. Nakon prikupljenog materijala za izradu lutki, nacrtala
sam skicu po kojoj sam izradila haljinice za lutke, tzv. Sablonu koja mi je pomogla pri izradi.
Nakon toga sam izrezala potreban materijal za zeca i mrkvu te zasila sve zajedno i napunila
glavu zeca vatom kako bi glava bila ,,¢vrs¢a“. Tijekom izrade, vodile su me upute za izradu
lutke, a odabrala sam ginjol lutke. Izradivsi lutke, zalijepila sam im oc¢i. Kao dodatan rekvizit
izradila sam kupus i ostalo povrée koje je u igrokazu mrkva dala zecu. Lutkarsku minijaturu
»,Zec Zlatko i mrkva Mara“ sam osmislila samostalno i provela u dje¢jem vrticu.
Dramatizacija lutkarske minijature bila je zanimljiva djeci, dramatizacijom sam im priblizila
scensku lutku, pokazala kolike su njezine moguénosti Sto su oni prihvatili s velikim

odusevljenjem.

Slika 1. Izradene lutke zec i mrkva
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6. 2. Opis provedbe procesa u dje¢jem vrti¢u

Tablica 1. Etape u provedbi radionice u dje¢jem vrticu

1. Razgovor s
odgojiteljicom o

djeci

2. Razgovor s

djecom o lutkama

3. Lutkarska

minijatura

Nakon dolaska u vrti¢ razgovarala sam s odgojiteljicom o djeci te dobila
informaciju kako je jedan djecak specifi¢an - ima autizam. Objasnila mi
je njegovo ponasanje i kako zna reagirati u odredenim situacijama te

kako mu se treba prilagoditi i zadovoljiti njegove potrebe u radu.

Zatim sam razgovarala s djecom o lutkama i pitala ih koje su im
najdraze igracke. Odgovori su bili razli¢iti. Djevoj€ice su rekle da
najvise vole ,,bebe” i plisane igracke. Djecaci ve¢inom vole aute, a neki

od djecaka imaju svoje najdraze igracke i jastuk s kojim spavaju.

Djeci sam postavila pitanja:
1. Znaju li Sto sve moze lutka?

Odgovor je bio: ,,Moze govoriti, hodati, skakati, pjevati.*

2. Kakve sve lutke mogu biti i kakve osobine mogu imati?

Odgovor je bio: ,,Mogu biti velike 1 male, dobre 1 loSe.*

Djeci sam odglumila lutkarsku minijaturu ,,Zec Zlatko i mrkva Mara“ te
sam nakon toga razgovarala s njima o tome $to se u igrokazu dogodilo.
Pitanja su:

1. Kako se zvao zec?

2. Sto je zec rekao mrkvi?

3. Sto je mrkva dala zecu?

4. Kako vam se svidjela minijatura?

Odgovori:
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4. Opustanje

5. Izrada lutaka

6. Djecja
improvizacija s

lutkama

1.,, Zec se zvao Zlatko.”
2. ,,Mrkvo, jako sam gladan.*
3. ,,Mrkva mu je dala kupus 1 ostalo povrcée.*

4. ,,Minijatura je bila smije$na.*

Djeci sam dala na izbor da sami odaberu glazbenu pjesmicu koju vole i

zele slusati.

Djeci sam ponudila razli¢ite materijale te su oni uz moju asistenciju

izradivali lutke.

Djecje improvizacije bile su smijesne i zanimljive te mastovite za
njihovu dob. Nakon prvih nekoliko dje¢jih improvizacija i ostala su se
djeca ukljucila u improvizaciju. Poslije toga su se igrali sa scenskom

lutkom u sobi dnevnog boravka.

Djeca vole Zivotinje, vole slusati price 1 gledati predstave o tome, tako
da im je moja gluma s rekvizitima bila zanimljiva. Skakutanje zeca

Zlatka im je privuklo osmijeh na lice.
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Slika 2. Improvizacija djevojcica s lutkama zeko Zlatko, mrkva Mara i kupus

Donijela sam djeci razli¢ite materijale: drvene $patulice, plasti¢ne zlice, ukrasne o¢i, konac,
materijal za odjec¢u raznih boja. Od ponudenog materijala djeca su izradivala svoje lutke.
Zanimljiv je bio interes djecaka iako je rije¢ o lutkama. Oni su se ukljucili i izradili svoje bez
,.sterotipa® da su lutke i izrada lutaka samo za djevojcice. Nekoliko djece se igralo u ostalim
centrima koje sam im pripremila na temu lutke. Djeca su se u radionici dobro zabavila sto se

moze vidjeti iz slike 3.

Slika 3. Izrada lutaka od raznih materijala
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6. 3. Analiza

Tablica 2. Analiza u odnosu na teorijski dio i radionicu

Teorijski dio

Teorijski dio u radu, bio mi je od velike
pomoc¢i pri izradi lutaka, isto tako i u

izvodenju lutkarske minijature u vrticu.

Radionica

Djeca su se kroz radionicu upoznala s
vrstama scenskih lutaka, pogledali lutkarsku
minijaturu ,,Zec Zlatko i mrkva Mara* te su
sami od razli¢itih materijala izradivali lutke.
Sudjelovale su ve¢inom djevojcice, ali i
nekoliko djecaka. Radionicom sam kod djece
potaknula kreativnost, likovno izrazavanje
kroz materijal za lutke (materijal je bio raznih
tekstura), samostalan rad uz moju asistenciju
i sugestiju. Djeca su u dobi od 4 do 5 godina
te sam im izradu lutke pojednostavila.
Donijela sam im drvene $patulice, plasti¢ne
zlice koje su bile osnova, tj. tijelo lutke, ali su
oni uz pomoc¢ svoje kreativnosti, maste, zelje
i slobodnog izbora mogli koristiti i za lutkine
ruke ili noge. Jedan je djecak od drvenih
Spatula napravio ruke, noge i tijelo te je
obukao to u materijal i napravio glavu lutke.
Djecak s autizmom nije htio izraditi lutku, on
se igrao u centrima aktivnosti i slagao puzzle
na temu lutke.

Smatram da su djeca pristupila s velikim
odusevljenjem i rados¢u izradivanju lutki.
Znatizelja djece bila je velika, jedva su ¢ekali

vidjeti svoju izradenu lutku.
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7. ZAKLJUCAK

Lutkarstvo se kroz stoljeca razvijalo. Mogu zakljuciti koliko nam je ono vazno kako
odgojiteljima, tako i meni kao budu¢oj odgojiteljici. U odgoju nam je vazna stru¢nost i
sposobnost odgojitelja kako bismo stru¢no znanje mogli primijeniti u praksi. Procesom
realizacije lutkarskih igara u djecjem vrticu, djeci sam priblizila scensku lutku, provela sam
radionicu na temu lutke. Djeca su s rado$¢u i odusevljenjem pristupila centrima aktivnosti.
Materijali su im bili poticajni, kreativni i poucni te su tako oni uzivali u cjelodnevnoj

aktivnosti.

Izvela sam lutkarsku minijaturu ,,Zec Zlatko i mrkva Mara“ kojom sam obogatila lutkarske
aktivnosti u dje¢jem vrticu. Djeca najvise koriste scensku lutku u igri u obiteljskom centru.
Uce oponasajuci, tako su i djecaci koji su izveli improvizaciju oponasali neke moje rijeci i
pokrete sa scenskom lutkom. Potaknula sam djecu tijekom dramatizacije na razmisljanje,
ostvarila sam cilj lutkarske minijature te obogatila lutkarske aktivnosti. Oboga¢ena sam za
jedno novo iskustvo koje ¢e mi koristiti u budu¢em radu s djecom, a djeca su stekla nova

znanja.

Scenska lutka dobar je instrument u radu svakog odgojitelja pa tako i meni osobno.
Namjeravam koristiti scensku lutku u budu¢em radu kroz sve centre aktivnosti jer djeca vole

lutke. Scenska lutka zasluzuje biti uklju¢ena u radu odgojitelja pri svakodnevnoj uporabi.
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8. PRILOZI

Slika 4. Djecaci u improvizaciji s lutkama Zec i mrkva

Slika 5. IzloZba izradenih lutaka
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