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Resumo

Esta pesquisraz o Teatro deAnimacdo em Lingua de Sinais (TAL8)mo tema gerak
como focoo teatro de bonecos em lgma Brasileira de Sinais (Librag).objetivo principal

foi identificar as possibilidadede animacdo de bonecos em Lihramimacédo essa que
proponhoentendercomo tradugdeanimacgéo Processcariativo e comunicatie tradutorb,
intralingual, intramodal e intercorpordke transpor uma mesrtiaguaque parte de um caop
sinalizante reahumanode referénciadorpode saidg)paraum corpoficcional matéria o
corpo @ boneco (corpo de chegad@ corpus analisado fa@iomposto poiperformances
teatraisde artistas da comunidaderda tambémpor dados coletadasm exercicios cénicos
realizados numaesquisgparticipantedesenvolvida conum grupo deatoresanimadres
principiantessurdos e nasurdos.Uma vez identificadags diferentes possibilidade$oi
possivel propor uma classificag@mtrés modalidade$} animacéo poempréstimale maos

i) animagao por articulagdo de membras)eanimagéo por condugaboram identificadas
também possibilidades dmimacéopara além dos bonecos, isto é, o dsaoLibras pelos
atoresanimadores em seus proprios corpgsartir deconstrucdes linguisticas que funcionam
como elementosle narrativa e antextualizacdo de cenari@om as analise®i possivel
verificar tambémdesafios enfrentados pelos atea@smadores no processo de traducao
animacao e,por conseguinte apresentaralgumas solucdes e estratégias (técnicas e
linguisticas) adotadat animacdo de bonecos em Libr&s principais desafiogerificados
estdo relacionadoa:natureza e particularidaslelo bonecoaonimero deatoresanimadores
em cena;a divisdo da animacde da sinalizacdoao numero de maos envolvidas na
sinalizacao; e@ocompartilhament@u ndode sinais bimanuaig€sta pesquisa contribui com
as trés areas na qual se inscreve e inaugura um diakdjto: Linguisticadas Linguas de
Sinais Estudos da Traducéao e Teatro de Aagap Sao compartilhados novosnheciments
principalmentesobre: o corpo na lingua de sinais e a poténcia dos corpos sinalizantes
ficcionais; a animacao de bonecos enxergada pelas lentes da tradegdim de bonecos em
Libras e oTALS enquanto defao cultural das comunidades surdaanea possivehova
linguagem teatral dentro do Teatro de Animacdo. Este trabalho também contribui
significativamentecom questdes éticas e metodologipagpesquisa realizada comuma
minoria linguisticaPor fim,evidenciaseneste estudo potencial da Libras@eseus falantes
surdos.e anecessidadde desocuparem e protagonizaremfazer, a pesquisa e a producao
artistica aeatral.

Palavras-chave: Teatrode AnimacapBonecosiingua de Sinaid;ibras Traducao
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Abstract

This research considers Puppet Theater in Sign Language (Ti&l80 de Animacdo em
Lingua de Sinais, in Portugugsepecifically puppet theater in Brazilian Sign Language
(Libras). The main objective is to identify possibilities for puppet theater in Libras, a form of
animation that | terntranslationanimation It identifies the creative and communicative
translatimal, intralingual, intramodal and intercorporeal processes of transposing the same
language from a real human reference body (the sbobg to a fictional material body, the
puppet body (the targbbdy). It draws on a corpus of theatrical performargeartists from

the deaf community. Additional data were collected in theatrical exercises carried out during
participant research developed with a group of deaf anedeahnovice puppeteers. Once
different possibilities for puppet animation in LibrasdHaeen identified, it was possible to
propose athremay <c¢l assi fication of animati on: i)
i) moving the puppeteerodos | imbs and fin
possibilities included the puppeteersing Libras in their own bodies, based on linguistic
constructions that function as elements of narrative and contextualization of scenery. Through
the analyses, it was also possible to observe the challenges the puppeteers faced in the process
of translaibn-animation and, therefore, to offer some solutions and strategies (technical and
linguistic) adopted for animating puppets in Libras. The main challenges identified are related

to: the nature and particularities of the puppet; the number of puppetabes scene; the

division of puppefanimation and signing; the number of hands involved in signing; and the
sharing (or not) of twdnanded signs. This research contributes to the three areas in which it

is situated and opens a new dialogue among themuisitics of Sign Languages, Translation
Studies and Puppet Theater. The principal contributions to new understanding are the use of
the body in sign language and the power of fictional signing bodies, the animation of puppets
seen through the lens of tragasbn, puppet theater in Libras and TALS as a cultural artifact

of deaf communities and a new theatrical modality within Puppet Theater. This work also
contributes significantly to ethical and methodological issues for research carried out with a
linguistic minority. Finally, it shows the potential of Libras and its deaf speakers, and the need

for them to occupy and lead the way in doing research, and in artistic and theatrical production.

g

Keywords: Puppet Theater; Puppets; Siganguage; Libras; Translation
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1. PROLOGO

Enquanto eu tiver perguntas e ndo houver resposta continuarei a escrever.
Como comegar pelo inicio se as coisas acontecem antes de acontecer?
Pensar é um ato. Sentir € um fato.

Os dois juntos asou eu que escrevo o que estou escrevendo.

(Clarice Lispector, 1977)

1.1. Escolha do tema: trajetria e motivagdes

A arte sempre esteve presente em minha vida. Quenaiza via e imitava meu
irmaomais velhopDiego, desenharObservava encantada minha tia Gimangemoriam pintar
suasaquarelas Fazia aulas dgazz com minha irma Gab(in memorian). E pulava de
felicidade quandono colégig a professorghamava para iao saldode atosassistir teatro.
Lembrome claramente de algumas pecas teatrais que assisti e nunca eRBguaccom
bruxas, pior sem elasAri areia, o grdozinho apaixonaddssa Ultima uma pecale teatro
de bonecasEnquanto criancauvinte nascida em um lar de pais e irmaos ouvintes que
sempre se comunicaram grartuguéscomigo, tive incontaveis privilégiofiferentemente
do que acontece commaioria das criancas surda&oriui privadademinha lingua materna
tampouco sofri prejuizos na aquisig@primeira lingua (L1)Tive privilégios linguisticos,
dealfabetizacdo deletramento em escolas particularBsvilégios de acesso a informéam,
aoconhecimentoasartes e tudo mais que eu desejasse num muotdmentedisponivel e
acessivel gra mim.

Meu interesse pelas artes me acompanhou da infan@gwaténtudequando decidi
ingressar na faculdade e curBalucacédo ArtisticéHab. em Artes PlasticasaUniversidade
de Passo Fundo RF). Durante a faculdadéve disciplinas/oltadaspara oteatronas quais
confeccionamos mascaras, bonecaslealhamosomtemaspensads para a arteducacao
e 0 ensino de teatrcom jovens e riancas Tambémfoi durante a faculdadgue tive a
oportunidade de estagiao rMuseu de Artes Visuais Ruth Schnejdercomo bolsista,
ministraraulas de arte, teatro e danca para alonegitesde diferentes escolas

Eis que recém formada e passandovangiar novas experiéncide ensinppassei a
me dar conta de outrdantosuniversos que sapresentzam diante de mim.Comecei a
ressignificarmeu entendimento sobre artmbrearteeducacgao e, principalmente, sobre o
direito a arte e a cultura. Desf@rentdo para a questao da diversidade, da inclusédo social e
dos direitos humanos. E esse despertar foi diretamente influenciado pelo meu envolvimento

com amigos da Associacao Passofundense de Cegos (ARAGB)s tardejntensificado
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com meu aprendizadde Libras (ingua Brasileira de Singi e envolvimentocom a
comunidade surda de Passo Fundo.

Apaixonada pela lingude sinaistal como acontece com muitas pesspss passam
a aprender Libragoi nessa época que conhBadrigo Custdédipmeucompanheiraté hoje
e guem muiteneensinou eneincentivou Com iniUmeras portas e janelas se abrindo pra mim,
logo comecei a trabalhar como tradutora e intérprete de lingua de sinais (ThzSjagte
empolgada com esse novo universo que me foi prestmtdecidi fazer vestibular e ingressar
no curso de Letrakibras da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).

Ao me mudar para Florianépolis em 2009, comeaédioa trilhar meu caminho pelo
universo das etras, mais precisamente pelo universaetrasLibras massempre mantendo
um de meus pémsistentemente as Artes. Assim, husqueidesde sempréormas de unir
académica e profissionalmentganhas duas grandes areas de formacdo e paixao: Artes e
Libras. Ao ingressamais tardeno curso demestrad do Programa d€d6sGraduacdo em
Estudos da Tradu¢cd®GET) da UFSC, escolhi como tema de pesquisa a atuacao de TILS no
contexto artisticecultural, tendo coméoco performances de musicam Libras.

Foisdem 2010durante o periodo de mestradae tivea feliz oportunidade de reviver
0 teatronovamentgem especial ¢eatro de boneco#\ssisti ao espetaculovres e Iguss
(dirigido por Julio Mauricio, Nazareno Pereira e Nini Beltradeompanhideatro Sim...

Por que Nao?!ll Encantada com a pegacom 0s bonecos feitos de sucainvidei meu
companheirdrodrigoe algunsamigos surdos pamssistiremtambéma peca Rodrigo e eu
conhecemoa companhia e produzimas videode divulgacabdo espetaculoonvidanda
comunidade surdaaraumasessaespecial seguida de bgiapo com o elenco. Nessessap

a Unica frase falada eportuguésTodos os homens nascem livres e iguais em dignidade e
direitos, foi sinalizada em Libras por um dos ateagsmadoregLeon de Paa) para quem
ensinamo®s sinais

No mesmo anpconheci o FITA Floripa, Festival Internacional de Teatro de
Animacéao de Floriarmblis, SC Desejando assistir aos espetaculos da programacao com
Rodrigoe com anigos surdos, entrei em contato com os organizadiorégstivapara saber
quais pecas nao tinham falas portuguésUma delasralife Stories um espetaculoom
bonecos de luvaga companhidarc Schnittger Figuren Theafrda AlemanhalLembro que
Rodigo e eutsaimos ddeatro Alvaro de Carvalh@AC) encantados. Passamos horas e horas

1 Disponivel em: https://youtu.be/ -P3BIY-KUfl. Acesso em: 18 set. 2020.
2 Mais informacdes em: http://ffitafloripa.com.br/2019/ . Acesso em: 18 set. 2020.
3 Mais informagdes em: https://marcschnittger.de/de/ . Acesso em: 18 set. 2020.
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conversando sobre o espetéculo, saw®onecos, sobre acessibilidade culttirajue na
época era uma realidade apenasgtasdes centrogomo Ro de Janeire Sho Paloi o
sobre o que tinhamos vivenciado naquela néiiedespertava em mim ungrandevontade
de conhecewnivenciare pesquisasobre €atro de animacéaespecialmente, soboeteatro de
bonecosquem sabe pensaém Libras.

Apés assistir outros espetdculos do FITA naquele amm@ colega de trabalho
comentou conhecer a coordenadora geral do Festival e me indicou o nmoiessordMaria
de Fatima Moretti, conhecida carinhosamente como Sassa Moretti. Entrei em contato,
trocanos emails e ali iniciou uma parceria e amizade quergsceuao longo dos anos.
Assim, paraa edicao do Festival do ano seguit®? FITA Floripa, propuacriacdo @ um
videodedivulgacdo em Libragendo em vista formacéo de publico surdo, ja qgestratava
de um evento que compreendia pecas que nao necessariamente faziam o uso da lingua oral
(LO) em cenaPecas que a comunidade surda poderia assistir e acompanhar.

Para esse video tive a ideia de confeccionar um bgregacse comunicar em Libras,
com base na figura da mascote do FITA criada pelo bonequeiro Roberto Gogarti.
Confeccionei o boneco em tamanho maior pasdhor acomodacédo das mg@sgura 1).
Assim, a divulgacaopara comunidade surdb Festivalnaquele andoi feita pelo proprio
boneo do FITA que se comunicava em Libras junto com o Germano Dutra Jr., colega e

artista surdo que convidamos para participar do ¥ideo

Figura 1: Mascote do FITA e divulgacdo do Festival em Libras (2011).
Fonte: Acervo da autora.

Além da divulgacdo em Librasaquele andRodrigo e edambémassistimoss pecas
da programacdo que nédo tinhdalas Alguns espetaculosos tocaram de formamuito
especial, comé Tecel&da companhi&aixa do Elefantedirigida por Paulo Balardirre El
Circo del Aguantadla ®mpanhiaA-Garrapatada Colémbiadirigida por Edgar Cardenas

Es® segund espetaculpassistimos na concha acustica da UFSC sentados no gramad

4 Disponivel em: https://youtu.be/AUHWWVgWIco . Acesso em: 18 set. 2020.
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Enquanto aapresentacaocantecia minha cabeca fervilhava de ideias. Lembre de meu
estado de euforia assistindlpeca cuja estruturatécnicade animacao, emboralativamente
simples, me fizeram ficar com os olhgdrados s6 imaginando como agle personagem
poderia estar se comunicando em Libadisno palco ja queaquele formato de boneco

permitia usar o rosto e asdos livrementéFigura?2).

\ e — s 7 3 | ¥E,
Figura 2: Apresentacéo da peca El Circo del Aguante na UFSC.
Fonte: Acervo da autora.

No mesmab® FITA Floripaparticipeide algumas atividades formativatentre elas
umaoficina de bonecos gigantes reciclad@spalestrade Ana Maria Amarale, também, a
oficina demanipulacaale bonecos ministragsor Paulo Balardin{Figura3). Quando tive o
prazer de conhecer pessoalmeatprofessoréAna Maria Amaral, considerandoda sua

trajetorig ampla bagagem de conhecimento e experiéncia no universo do Teatiodeaq

perguntei a&la se tinha conhecimento de algum trabalho ou pesquisa sobre teatro de bonecos

em lingua de sinais owgualquer propostaesse sentido. O fato de ela desconheagativas
assim e enxerganinha ideiacomo algdbastanténovador foi um dos fatores detaminantes
para eu seguir me interessamjmesquisandaindamais sobre assunto.

Tive a oportunidadaindade conversasobre minha idei@om o professorPaulo
Balardim tambémartista e pesquisador dlenga trajetoriadentro @ Teatro deAnimacao.
Lemlro-mede elecomentarquelhe pareciaserbemdesafiador um boneco se comunicar em

Libras ja que essa lingua demanda de toda uma expressividade, principalmente facial.
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Figura 3: Registros com Sassa Moretti, Ana Maria Amaral e Paulo Balardim.
Fonte: Acervo da autora.

Todas essas conversas, trocas, aprendizagevecacoes experiéncias vivenciadas
alimentaram fortemente minha curiosidade e mearessg@eloassuntoQ insightde trazer a
Libras para o teatro deonecos ou a simples possibilidade de um boneco se comenicar
cenaemlingua de sinaisgnvolvendodiretamenteos espectadoresurdos foi algo que nao
saiumaisda minha cabeca @ se intensificouao longo dos anos

Essa ideidicou tdo latente na épa a pontale eu arriscar propor para meu orientador
de mestrado, mesmo com a pesquisa sgmdormances demusica em Libras ja
encaminhadamudar meu tema e comecar uma pesqiiszerosobre animacao de bonecos
Evidentemente queprofessoMarkusWeininger(PGET/UFSChao concordou com aquela
minha proposta maluca e repentina. Terminei minha pesquisa sobre musica e defendi a
dissertaca@oucotempo depoisMesmo assimpermanecentusiasmadeomo temae £ eu
nao poeria pesquisaformalmente na ackmiasobreissonaquele moment@ntéo eu iria
pesquisaartisticamentelria experimentar, criaproduzire documentar

Foi entdajue em 2014inda inspirados na técnica usada por Edgar Card&uakjgo
e eu criamosima montagerteatralnossacom bonecos em Librakis que surgia pegadJm
perfumepra te conquista (2011y. Compouco mais de 1fMinutos de duracd@a montagem
contaa historia de um galanteadmrrdoque tenta de indmeras formas conquistar sua amada
Apresentamos eapecaem dguns festivais e eventos da comunidade sde@®11 até entdo.
Comelae demais productdeatraisque desenvolvemadepois disspficamos conhecidos

artisticamenteéa comunidade suradammo Bibi&Nati (Figura 4).

5> Teaser disponivel em: https://youtu.be/zoHThjlgFyM . Acesso em: 18 set. 2020.
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Figura 4: Bibi&Nati e Um perfume pra te cohquistar (2011).
Fonte: Acervo da autora.

Dela pra cédmantive um trabalho de experimentacao e pesa@uigsicacom teatro de
animacacem lingua de sinais e, mais precisamente, com teatro de bonecos entbitznas.
dez anos dpesquisa éevantamentalocumenth reunindo materiaig registros (fotografias
e videosy)e producOeteatraigdiversas Performancegm geraltanto de gruposrpfissionais
desurdos como de grupos profissionais de ouvin&lgiumasdessas producdes comento
nestetrabalhq poisfazemparte @ corpusdest pesquisa.

Desenvolvi tambénalguns estudoscadémicosntrodutdriossolre o assuntoque
foram apresentams em eventgscoléquios, seminarioPassei a ler maissobreTeatro de
Animacaoe a conhecerartistase pesquisadoredesseuniverso.Fiz cursos, participei de
palestras e formac@dsuscando sempre o dialogo entre o teatro de anineagdingua de
sinais Também tive a oportunidade desenvolvemficinascom acomunidade surdam
parceria conp Rodrigo algumas vezes outrascom aprofessoraSasa Moretti. Sempre
fomentandoo temg, nutrindo ess aproximacdo de areasincentivandoamigos e artistas
surdos para performancesmbonecosmascaras sombrasFoi assim quess modalidade
teatral, que denomino desatro de Animacédo em Lingua de Sind@ravanteTALS passou
aos poucoser visa e reconhecideambémcomo umartefato da comunidade surda

Em 2015 indicadapelo amigoMarcos Luchi e a conviteedRicardo Tetzner e

Alexandra Klen me envolvi como espetaculol717¢ da CompanhiaDois Pontos de

6 Espetéculo que narra por um viés artistico a histéria de Nossa Senhora Aparecida, padroeira do Brasil pelo
catolicismo. O titulo 1717 faz alusdo ao ano de descobrimento da imagem da santa no rio Paraiba do Sul, SP.
Trata-se de um espetaculo pioneiro em Sa nta Catarina por ser concebido no formato bilingue e por contemplar

0s espectadores surdos como publico -alvo primario, tal como os espetadores ouvintes. Esse espetaculo inovou
e impactou inimeros aspectos, por exemplo, quando propds o deslocamento do tradu  tor intérprete de lingua
de sinais (TILS) do canto para dentro do palco, conferindo a esse profissional um papel de bailarino junto ao
elenco e uma funcao cénica para além da traducéo e da interpretacdo. Também ao valorizar e dar visibilidade
para a Libras e reconhecer toda sua poténcia cénica ao inclui -la na dramaturgia de um espetéaculo e na danga,
por meio de tradugdes-coreogréaficas desenvolvidas (ROGELIN et al., 2020) ecoreografias de sinais (TETZNER,
2019) criadas. Ainda, por unir e valorizar a diversidade de corpos, artistas, estilos, linguas e linguagens, fundir
de forma estética e artistica o portugués, a Libras, a danga, o teatro, as artes visuais, a masica, a poesia, a historia,
a fé e a identidade do povo brasileiro.

Teaser disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sPJa_8LwOW8 . Acesso em 18 set. 2020.
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Dancdeatro Ja com wntade de ingressar no doutorado e, na oportunidade do periodo de
selecaada PGETempolgada e bastantavolvidacom essespeticulpmeu préprojetd de
pesquisa versou sobre damchibras

Ingresseno doutoradaom esserojetq que foiaprovado e aceitgpara orientacao
pelaprofessord&achel SuttorSpencdPGET/UFSC)No entantpbastoueuproduziro video
de divulgacédodo FITA Floripa daquele ano, 8° FITA Floripa (2015) e me envolver
novamente com o Festivalo®m os bonecos que logo me peguei questionandpor que
mesmovocé naascrevewm projeto sobre teatro de bonecos em Libesagssedoutorado,
Natalia? Afinal, era umassuntaue vinha me acompanhando desepree sobre o quau
tinha grandepaixda Além d mais depoisda defesa @minhadissertacaae mestradem
2013 havia prometidpramim mesma queneuslongosanos deloutoradcseriam destinados
auma pesquisa queurealmenteamasse e me engajasse com o trabalho. Uma pesquisa que
me faria feliz, com um assuntauja possiveis resisténciada comunidade surda@o me
chateaiam, e sobre o qual meus olhbslhassenmuito ao falar

Foi entdo que decidi reescrever meu préjete doutorado. Reelaborei todo ele e,
temendo receber uad mais uma vez, tomei corageeno apresentgbaraprofessora
Rachel Para minha sorte e felicidgds#aadorou o tema e se apaixonou pelos bonecos junto
comigo.Inclusiveparticipou ativamente dos entros do Grupo TAL$Grupode Teatro de
Animacédo em Lingua de Singiguecriei em 2016 parexperimentacaartisticae paracoleta
de dados complementaresados na pesquisa Grupo TALS tambémfoi coordenado pela

professoraSassa Morettipor meio deum projeto interinstitucional emrUFSC e UDESC

7 Agradeco a querida amiga e diretora Alexandra Klen pelo incentivo, pelos encontros iniciais de orientacéo
para elaboracéo de meu pré -projeto sobre danca e Libras e pela total disponibilidade de coorientagao.

8 Agradeco a professora Rachel Sutton-Spence por aceitar me orientar no doutorado, também, a professora
Ronice Miiller de Quadros pelas conversas e trocas a respeito do meu pré -projeto sobre danca e Libras.
Agradeco ainda a professora Sassa Moretti por aceitar coorientar minha pesquisa.

® Disponivel em: https://youtu.be/G_kj_9iApNE . Acesso em: 18 set. 2020.

10 Ainda que em 2020 falar sobre performances de musica em Libras seja um assunto recorrente e algo, alias,
bastante em voga, cujas praticas de traducdo e interpretagdo estdo sendo protagonizadas inclusive por
profissionais artistas surdos (RIGO, 2013; SOUSA, 2020; ROSA; PERES, 2020; PROMETI, 2020 e GODINHO;
RIGO, 2020), ha dez anos, quando desenvolvi minha pesquisa de mestrado, falar sobre esse assunto aind a
gerava incomodo em muitas pessoas. Era um tema de clara resisténcia por parte de muitos surdos e de muitos
TILS que ndo enxergavam a relevancia desse assunto.

11 Embora eu nao tenha desenvolvido minha pesquisa de doutorado sobre danga e Libras e sobre o e spetaculo
1717, ele foi significativamente importante em toda minha trajetdria ao longo dos ultimos cinco anos. Com os
diretores da companhia, Alexandra Klen e Ricardo Tetzner, e todo o elenco, equipe técnica, somado as
experiéncias vividas com os projetos culturais e educacionais realizados, as temporadas, viagens, intervengfes
artisticas e apresentacdes realizadas em tantos lugares e para tantos publicos diferentes, tive oportunidades
Unicas e aprendizados imensuraveis. Tudo o que vivi com a companhia con tribuiu imensuravelmente com
minha formacéo artistica e forma¢do humana. Sou imensamente grata a todo elenco , em especial, a Alexandra
Klen e a Ricardo Tetzner.
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(Universidade do Estado de Santa Cataridaprofessora Sasséonduziu a maioria dos
encontros jurd comigoe, em razao dissosomao a rossa proximidade e parceria FITA
Floripa, bem comosua contribuicdocom meus estudo$ormais e informaisela passou
tambéma coorientaestapesquisale doutorado

Foi apo0s essa longa trajetoria, somada a outros momentasitasexperiéncias
artisticas e académicewenciadas, disciplinasa PGETcursadasgncontros de orientacdo e
decoorientacéo, qualificacao da primeira versastetrabalhoque cheguei até a escrita desta
tese em sua versédo final. Um registro que foi produzido em diferentes etapas, distintas
maneiras e com varios estados de espirit@ €m desanimoesgotamento mentad
emocional ora com energia e empolgagétassempre com muita paixao erapopelo tema.

A maioria das péaginas deste trabalho que vocé leitor ou leitora tem em foidos,
produzidadurante conturbado periodo de tempestaglventaniaslistanciamento da familia
e isolamentasocial tristeza alesesperanca conpolémicoano de202Q Periodode pandemia
mundial,de ®riacrise ética epolitica no Brasil, negacionismo eesrespito com aciéncia
pelo atualdesgovernpe mais deduzentagnil mortes pelo novo coronaviru€g@vid-19), o
gue afetole ainda afet@rofundamente a todos de diferentes maneiras

Somado a isso, ensiderandaninhatendénciade ndo conseguirser muito objetiva
em minha escritads vees me perdendoa tentativadlemasiadale Ggalvar o gat@? foram
muitos os paragrafoescritos, reescritogxcluidos retomadosreorganizadog costurados
Videos e mais videosfiguri n h a madisifiguri n h, aadros e mais quadradsluitos
dessesequer inseridosesta versao fingke todosdecorrentesle exaustivasanalisesCada
pagina éde alguma formaima parte de mimas vezes prolixa e enrolada, outras vezes
demasiadamente organizada e detalhadpie eflete o caos e a busca pelo equilibrio nesse
altimo anodedoutorado que coincidiu comdificil ano de2020.

A escrita que optei por teameutextoé em primeira pessoa. Isso portogevalorizo
0 quanto fagco partgenuinamentele meustrabalhos de minhas producdes académiades,
minhas escritas. rixergo oquanto € valioso se colocar a minha propria maneira em meus
textos com minhas pr-prias escol has, quanti dac

alguns podem ser desnecessgrimas para mim sao indispensaveis e enriquecem o

12 Ao longo das orientagbes deste trabalho, a professora Rachel chamou minha atengdo para a técnica de
escrita Save The Catl~ = 1 « ™ z ~ k portuggés @rafa-sekd¢ uma proposta de estrutura narrativa de roteiro
para obras de ficcdo (cinema, literatura) criada pelo norte -americano Blake Snyder. O termo descreve a cena
em que o publico encontra o heroi da histéria pela primeira vez e, para gerar uma empatia, ele faz algo bom
como salvar um gato. Mais informacgdes e curiosidades em: https://savethecat.com/beat -sheets. Acesso em: 11
nov. 2020.
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conhecimento que construtJso aindaa segunda pessoa no singuleonsiderando o
imensuravel apoio e orientacdo que tive das professoras Rachel ,gé&5qgeéasta pesquisa
também ¢é delas e elas estaddmente ndss paginas.Também, derentemente de outras
producdes e escritaminhas anteriores, bastante impesseafsrmais fiz questdo deque
minha tese de doutorado letfsse minha ressignificacdacadémicatambém Meu
amadurecimentorpfissional pessoaé humanpque se deve @e)descobertas de mim nnes
como pesquisadora(re)avaliacdesle meus propositos dentta universidade apercepcao
mais empaticalaspessoas para as quagssobre as quais, eu escrelessoas com as quais
despern e(des)aprend diariamente.

O modo como construi e conclui este trabalho foi resultado da paixao que tenho pelo
temae dodesejo de poder enxergardadeiramentsignificadonegas linhasO conjunto da
obraenfim,reflete parte de mewmosdedicadosaLibras dedicados a aresaosmeusbonecos
expressivos Tambénreflete meudesejo de poder contribuir com um novo conhecimento de

forma maisafetiva,sensivel, acessiveldemocratica.

1.2. Carta ao leitor

Diego nédo conhecia o mar.

O pai, Santiago Kovakloff, levou-o para que descobrisse o mar.

Viajaram para o sul.

Ele, o mar, estava do outro lado das dunas altas, esperando.

Quando o0 menino e o pai enfim alcancaram aquelas alturas de areia, depois de muito caminhar,
0 mar estava na frente de seus olhos.

E foi tanta a imensidao do mar, e tanto seu fulgor, que o menino ficou calado de beleza.

E quando finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejando, pediu ao pai:

- Me ajuda a olhar!

(Eduardo Galeano, 1989)

Citando opoema* de Eduardo Galeanantroduzo esta brevesubsecédo destinada
especialmentas pessoas aindd@o familiarizads como universo dalinguas de sinaigLSs)
e dos surdod.evando em contque esh pesquisa @ma aproximacao pioneira de trés grandes
areasLinguidicadas Linguas de Sinais, Estud@sTtaducéo e Teatro de Animagaoque
possiveis leitoree leitorasouvintes nadalantes de Libragé&o ler tambénestagpaginasé

precisoque eucontextualize algumas questdesinda que denominacdes de termos e nogdes

13 Em minha trajetéria também conheci o professor Sérgio Tastaldi, artista bonequeiro inspirador com quem
muito aprendi e troquei. Quando conversivamos sobre minhas ideia s e inventividades em Libras, Sérgio e eu
referiamos aos meus bonecos sinalizantes como bonecos expressivos. Agradego imensamente ao professor
Sérgio Tastaldi por todo ensinamento e disponibilidade.
14 Poema citado por Bianca de Oliveira em seu trabalho de conclusdo de curso (OLIVEIRA, 2019) e, também,
em Oliveira e Rigo (2020). Agradeco a Bianca, amiga e ex-orientanda do curso de Artes Visuais da UDESC, por
contribuir com a res significagdo de minha escrita académica.
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bésicas sobre a Libras e seus falantes sejam trazidas ao longo do .t&dalpestdes que,
embora possam parecer kAsicas em primeira instdncjasdo cruciais Tanto para se
compreendemeus pontos de partidameus posicionamentos e direcionamentos, como
também para ajudadesde jaos leitores e leitoras na desconstrucde visdes
logofonocéntricas de lingweade perspectivas ultrapassadas a respeito dos surdos

Antes decomecar a leaspaginagque seguem nestaste € importante ter em mente
gue a comunicacao verbaé uma pessoado necessariamentgepende do som, do que €
audivel. As linguaBumanasao se limitanaslinguas orais (LO, linguas vocamsuditivas.
Concepdesde lingua, defala, de oralidade, ou mesmo de fonética e fonologia, por exemplo,
estdo para muito aléde substancias acusticas e da necessida@dedicao para percepcao,
recepcdo e compreensdao linguistica. Estdo para além ddaomlizacdo e do aparelho
fonoarticulatéio humano.

Além das LOs dominantexistentesusadasnajoritariament&os diversos paisee
redor domundq ou mesmo LOs minoritarias ndominantesexistemtambém as linguas de
sinais(LSs).Linguasde modalidadeorporatvisualusadas por pessoasaas,isto € linguas
expressas no corpo humaagartir de uma&omplexa combinacéo deovimentos, gestos e
alcancesde membros articuladasinguasque acontecem pefgestualidade sdoorganizadas
na espacialidade ndo dependewnta vozpara serem produtas nemda audi¢cao para serem
compreendidas, uma vez que séo recel@dasncialmentpeelo canal da viséo.

Altamente produtivas e criativaas LSs saoformas deexpressdo €omunicagao
verbal que transcendenmas concepc¢des tradicionais legofonocéntricas deitiguggem)
humanaSao linguas complexas e nao linguagens simplificadas ou inferiores, que possibilitam
a comunicacdo de quaisquer conceitos abstratos. Linguas naturais, vivas, cujos fendbmenos
sociolinguistios (variagcdes, regionalismos, girias, idiomatismos, empréstimos) existem tal
como em qualquer outra lingua.

O universo das linguas de sinais, e inerentemente o universo de seus falantes surdos
realmente vaste se expande cadha mais no mundo tod® cada ano, mais e mais ouse
falar sobreas diferentes LS& sobreas pessoas surdas. No Brasil, por exemplo, com

importantes marcos legais e as politicas de inclsséialestabelecidas ao longo das ultimas

15 A denominagédo lingua oral (LO) aqui se refere as linguas vocaisauditivas. As que utilizam o canal vocal (oral)
e o canal auditivo para produzir e receber material linguistico. Contudo, essa denominagao também pode se
referir a oralidade, ou seja, quando o texto oral € produzido oralmente na efemeridade e espontaneidade
linguistica em contraste com a escrita por exemplo (LEITE, 2008). Nesse ultimo sentido a denominacéo
oralidade também se aplica as linguas de sinais (LSs) que se materializam tanto na oralidade face-a-face
(BAHAN, 2006), isto &, por meio de textos orais/sinalizados, como também na escrita (por meio de textos
escritos através de sistemas como o Sign Writing ).

29



décadas, dibras e os sulos estdo cada vezams inseridos nos diferentes espagoas
diferentes esferas da atividade humaneluindo os context® educacions, académios e
artisticoculturas.

Em termos de pesquisa académica, por exemplsefoi tempo em que era possivel
afirmar quefindo ha pesquisas na &ea usar a justificativa de gu&inda ndo existem
trabalhos publicadasobre esse ou aquele tenzdrea de Libraginda que alguns enfoques
tedricos, metodoldgicos e interfaces contros campos do sabércomo é ocaso desta
pesquisd possanserinfinitamenteexploradosgrandedenmas centraisla area dos Estudos
Linguisticos e Literarios das Linguas de Sipassim como dos Estudos da Traducédo e da
Interpretacdo em Lingua de SimgETILS), ja foram introduzids na academia(RIGO,

202(M). A areade Librasrevelaa cada anaim numero maissignificativo de estudos,
pesquisas, trabalhos académicos, publicactes e novasabestantessso é um reflexo do
importante movimento ques surdogizeram nas Ultimaslécadas em direcdo a sociedade
dominanteouvinte, buscando reconhecimento de sua diferenca cultural e lutando por seus
direitos linguisticosde inclusaa acessibilidade.

Historicament@s surdos foram excluidasarginalizados e invisibilizadoA. histéria
dasLSsreflete bem o silenciamento sfas pessoaSuas narrativarevelam a tentativa de
normatizacao de seus corpos que ainda reverbera em varios a@htosgresso de Mildo
de 1888por exemplo, reunido deédicos pesquisadores ouvinigeg deidirampelossurdos
gue adinguas de sinaideveriam seproibidas(no entendimento de que eram prejudiciais
para o desenvolvimento da linguagem nas L®s),um marco histéricocujo impacto
implicou incontaveiprguizosaos surdasAtrasoseducacionais, atrasos linguisticos e atrasos
culturaisde mais de cem anos

Nesse sentido, entendo que além da necessaria desconstrucdo das concepgdes
logofonocéntricas tradicionais a respeito de lingua, fala e comunicacao versia para
leitura desta tese, a desconstrucdo de concepcdes ultrapassadas a respeito dos surdos, e de
visOes patoldgicas da surdez, é também necessaria aqui. ISso porque, enquanto pesquisadora
e também membro ativo e participativo da comunidade sueddo pminhas reflexfes e
escritas fortemente no ideéario socioantropolég@mcioculturatle entendimento da surdez
e dos sujeitos surddSKLIAR, 2005) Ideario defendido e compartilhado pomportantes
referénciasurdascoma Paddy Ladd (2003; 2013gladisPerlin (2003; 2005)Ana Regina
e SouzaCampello (2008)Rodrigo RossdVlarques (2008)Karin Strobel (2008) Patricia
Rezende (2010Francielle Martins (2013), FlaviariReis (2015)entre outrosProfessores,
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pesquisadores @outoressurdos,que pensam e discutem a respeito de si mesmos, de seus
pares e de sua lingua e cultura, ndo pelas lentes da defictindia, sur dez como
Aprobl emad, mas p dadbidestidddesurtadssdivatsedadd humana e n - a ,

Enquantopesquisadra nacsurdas, privilegiada por usar a lingua dominantele
maior prestigiona academia brasilejratroduzo eu um novenfoquede pesquisa denta
pésgraduacdo na universidad& o fato desse tema ndo estar sendo inaugurado e
protagonizado por um pesquisador surdfietedentre outros aspectass consequénciake
anos de exclusaode silenciamentalos surdos nos diferentes niveis da educacéao

Penso semmportante ques leitores e leitoras ndo familiarizadas com esse unjverso
enxergiemdesde j4, e ao longo desse trabathguanto as pessoas surdas precisam e devem
ocupar ainda mais seus espacos e protagonizarem suas artes e suas pesquisas. E, ao mesmc
tempo, 0 quanto as pessoas -séodas e também as pessoas ouvintgsecisam se
conscientizar sobre seus lugares e pontos de partida dentro de uma sociedade de minorias
apagadas e silenciadas. E urgente que tenhamos clareza sobre nossas responsabilidades
papeisenguanto artistas e pesquisadpdesmnodo a contribuirmos de forma mais responsavel
e consciente com a abertura de espagws 0os surdos e ndpelosou para os surdos.
Compartilho dessas questdes porque também entendstauese tambémpolitica. Afinal,
ela fala sobraima lingua minoritaridingua de ungrupo minoritarioA linguade resisténcia
do povo surde, portanto, &o é possivel fala pesquisasobrea Librassemconsideraseus
falantese suas realidades.

Posto isso,anvido atodos leitore® leitoragjue ainda ndo fazem padesse universo,
adespertarem @es)aprendererom a Libras e coros surdosQue este trabalho de alguma
maneira contribua para ressignificardesconstruir crencas concepc¢desobre lingua,
comunicacéo, surdez e pessoas surdasl. dmoescrevela professordaraMasutt (2007),
que as pessoas possaitibertar as travas @ seusolhos engessados pelo som e pelas
estereotipias culturais Queos leitores e leitorase coloquen aquiabert® para conhecer e
enxergar a dimenséo e a poténcia da Libras e de seus faladlesambém dentroalteatro
de animagaoe se ndo conseguirem mensurar o que estao lendo ou vendo, que pegcam ajuda

para enxergar melhor, assim como fez o menino Diego dogderGaleano.

16 Nesta pesquisa usarei a denominacdo ndo-surdos para designar as pessoas que ouvem e Sdo pertencentes
as comunidades surdas; sinalizantes bilingues com mais ou com menos fluéncia na Libras, que compartilham
do universo surdo, o que inclui por exemplo: familiares de surdos (pais, irméos, cénjuges), CODAS (sigla em
inglés para children of deaf adults, filhos de pais surdos) e profissionais que atuam na area, como os tradutores
e intérpretes de lingua de sinais (TILS). J& o termo ouvinte € empregado aqui para as pessoas nao sinalizantes
e ndo pertencentes as comunidades surdas. Aquelas que desconhecem, ou conhecem muito pouco d o
universo surdo, ou ainda aquelas que ndo compreendem a perspectiva sociocultural surda.
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1.3. Contextualizacao

O teatro de animaca@ considerado um género teatral que compreende diferentes
linguages: bonecos, objetos, sombras, mascdigarase outras formas animadagatase
de um universo teatral muito vasto e carfindaveispossibilidades de fé@e e hibridizag@o
de técnicasformas, estéticase lingua(gens)Também denominado deatro de formas
animadas, esse género € amplamente conhecido no Brasil e no mundo intailmnseneras
as companhias, 0s grupos eas8stasque trabalham e vivenlessa arte.

Assim como outras tantas linguagens artisticas, o teatro de animagéo para 0S grupos
majoritarios ouvintes falantesedLOs €& uma arte conheciddal como mencionei
anteriormentegeu mesmadive a oportunidade de cbecere vivenciardesde muito crianca o
teatro de bonecos.sAistindopecas, acessanédspetaculoso colégio eexperienciand@ssa
artesempre de maneira significativarte, sem ou com a palavtgroduzida e pensagor
pessoas ouvintediretamente pranim enquanto criancigualmenteouvinte Foram sempre
significativas e positivas as experiéncias que tive com teatro de animacéao durante toda minha
infancia Espetaculos com os quais pude me identificar, aprender, crescer, desenvolver e trazer
comigo lemibancas afetivas até hoje.

Mas, issmao é o que acontece canmaioria dasriancas surda€onforme algumas
narrativas de integrantes surdos compartilhadas e documentadas ao longo dos encontros do
Grupo TALS suas vivénciadurante a infanciecom o teatro de animaca® mais
especificamente cono teatro de bonecodoram sempre experiénciapouco ou nada
significativas. Alguns participantes relataram,quendo criancaslém @& estarem inseridos
em escolas de ouvintes semessibilidade e com metodologias de ensiptendizagem
precarias e excludentess pecas de teafrou mesmo as praticas de contacdo de histérias
desenvolvidasqr professoesouvintes usandbonecoshao Ihes fazia sentido algum.

Muitos surdos relatarasequer recordar desses momentos com clareza ou com algum
tipo de identificacd@ afeto A maioria participvade modomuito passie e apatio, vendo
seuscolegaouvintesrirem e se divertireranquantaeles ficavansem entendeo queeradito
eapresentadoom os boneco®s relatos dos integrantes do Grapd_S refletem claramente

gue aquilo que é semprapresentad@os surdgssaobonecosfalantesque se comunica

7. k| ®2~ i~ gr{8§~ i~ Pk"®2~ ik "|s{~"hd~ "~ kf82k««d~ 18nrz"n~
k«8k® g z~ 1i«k{ ~ §nrzn~r”2ani] tacido verbal (sadg em pecass kspetatulpke s2 b g
montagens. E quando personagens se comunicam em cena por meio de uma lingua qualquer, ou no caso de
narracdes. A palavra € um elemento que esta para além das visualidades e das sonoridades (como efeitos de
sonoplastia) no teatro de animagao.
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através davoz, do som e darticulacdocentrada a boca o que promove interacép
apreciacao e aprendizagem aperesudintesNo caso de surdos guyaorventurafazem uso
da leituraorofacialé, ha de se considerar tambémue a articulacdo centrada na bades
bonecossequer permite que eles compreendam o que os persofagans tirinha a seguir
(Figura5) do cartunistaurdonorteamericano Matt Daiglesujos temas de suas HQs retratam
a realidade das pessoas surdaffgteum poucoessa questao

L-I'PREAPING

b 2N
VENTR| uIsT'S
PUMMY

Figura 5: Comunicacao de pe rsonagens animados em LOs centrada na articulagéo da boca .
Fonte: Site de Matt Daigle *°.

Na primeira imagem, observamos que o0 personagem surdo aparece dormindo com
expressao facial de certa aflicdo. Essa aflicdo, conforme o titulo da tirinha, decdipe dos
reading nightmares ou sej a, dos Opesadel os dé,o eit ul
cartunista nos mostra algumas das razfes desse pesadelo: personagens de desenho animado
bonecos de ventriloquo e bonecos de luva. Isto €, personagens cuja leitura labial é dificultosa
para os surdos, uma vez que a articulacao orofacial ndo énélanagssui tracos indicativos
que possibilitem a compreensdo daquilo que os personagens estao falando. Além disso, essa
tirinha também reflete a realidade de personagens do universo animado, tanto de desenhos
animados como de bonecos animados, que sdoitreamente e majoritariamente pensados
(de ouvinte para ouvinte) a partir da comunicagdo em LOs, ou seja, do uso de uma linguagem
verbal centrada na voz e em movimentos de boca.

Todosbonecosobre @ quais os integrantes surdisGrupo TALSelataramertido
contato quando criangasram pensados e voltados para a comunicag&alizada em
portuguésAlém da prépria auséncia da Libeados profissionais TILBas escolasrasileiras

nas décadas de 1980 e 1996onsiderando as filosofias educaciordgominantesia época

18 Também conhecida como leitura labial. Trata -se de uma técnica de interpretacdo dos movimentos da boca,
da lingua e de outros tragos do aparelho fonoarticulatério que pode ser aprendida por meio de treinamento.
Pesquisas apontam que apenas 50% do que é vocalizado por uma pessoa pode ser realmente entendido por
outra na leitura orofacial, mesmo com condi¢Bes ambientais ideais. Fonte:
https://super.abril.com.br/sociedade/como _-e-feita-a-leitura-labial/ . Acesso em: 18 set. 2020.

1% Disponivel em: https://thatdeafguy.com/tag/classic/ Acesso em: 10 set. 2018.
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como o oralismoe da inexisténciaapoliticas de inclusdodeacessibilidadé as producdes
culturais e artisticas produzidas e incentivadas dentro das escotascemtravam nos
ouvintes eno portuguégLULKIN, 1998; 2000) assim omo empedagogiagorretivas na
busca da normatizac@os surdogMOURA et al, 1997; CAPOVILLA, 2000)

Ainda queas escolashilingues de surdos e as instituicdepeegalizadas, como o
Instituto Nacional de Educacdo de Surdos (INEfEmonstrenma existén@a de uma da
producdo culturak artistica da propria comunidade suf&rROBEL, 2008) jovens e
criancas surdas que estudav@rainda estudan®m escolasegularesle ouvintesacabam
ndo podendo containda om iniciativas artisticasm Librasou comprofessoresurdos e/ou
bilinguesque possam lhgsoporcionarlguma vivéncia significativaom teatralebonecos

Praticasteatrais ou propostas artisticas e culturais desenvolvidescaagegulares
de ouvintes, sdo majoritariamerg pautadasna comunicacaopelo portugués falado
exclusivamenteuma vez que o ensiraprendizgem seda nessdingua como meio de
instrucdo(LULKIN, 1998; 2000).Isso ndccostuma asntece nas escolas bilingues, onde
portuguése ensinad e aprendid comosegunda lingua (L2) em sua modalidade es&ita
Libras é a lingua de instruc@icesente em todo o ambiente interacional esceddorizada e
incentivada nas artes e na literatlE@esse sentidmclusive que uma das pautas mais caras
a comunidade surda e aos movimerdgagivismosurdono Brasil,desdemuito tempg é o
direito as escolas bilinguessua implementacadetiva nos estados e municipios brasileiros
(LUNARDI, 1998; MIRANDA, 2007 BRASIL, 2019.

Mesmo que o teatro de bonecos especificamente ndaisdmuma realidade nas
escolas de surdo® Brasi| o fato de se fomentar esse género peltsale compor surdose
para surdogm sua propria lingyga € uma maneiramportantede tornalo uma préica, de
incentivdlo como artefatalas comunidades surdas e, por conseguiaeglo para dentro
dasescolas bilinguealcargandograchtivamentes escolas de ouvintes com surdos incluidos.

A contextualizacdo que apresento aféli pautase do contextescola, uma vez que
€ nesse contexto em que as criancas geralmémte tprimeiro contato com o teatro de
bonecos. Porém, fandamentalembrar que o teatro de bonecos e o teatro de animacéo de
forma geral em suas multiplas linguagens, néo se trata dartedastinadaxclusivamente
para criangas. Beltrame (2006)s lembra que os trabalhos desenvolvidos por inUmeros
grupos, companhias e artistas de diferentes regides do Brasil, espetaculos e montagens

apuradas e de grande qualidade de elaboragéo técnica e artistica, corititameentepara
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desmistificar essaoticepcace superar agisoes estereotipadas solaréeatro de animagéao
enquanto artenenor ou como teatnmltado apenas para ablico infantil.

Ao longo de minha trajetdria, tambétime a oportunidade de assiséirinumeros
espetaculos de teatro de ang@a pensados e produzidos para o publico adwltonte
algumas pecas inclusive com classificagao indicativa para maiores deGdadirerso do
teatro de formas animadas indiscutivelmente compreende uma infinidgdepdstagjue
incluemtemas e contelbsextremamente complexos, profundos, questdes politicas e sociais,
provocacdes e dendncias, assuntos que permeiam as relacdes humanas de diferentes ordens e
em diferentes niveis. Esse género tegratisa também ser pensado para o publico adulto
surdo, 0 que implica fomentéo ndo apenas na dimenséas escolas, mas também na
dimensaaocialeartistica de forma geraios diferentes espacos por onde os surdos transitam

Outra questéo a contextualizar € qoéaatro de animacdmem sempre a comunicagao
verbalestd present® uso da palavra ndo precisacessariamentecontecerlUma histéria
ou qualquer tema que se propofade sedesenvolvidoa partir de uma narrativa trabalhada
pelavisualidadede formas, corpogjestos e acéesem o uso da linggam verbalNesse
caso, a depender da propostesurdos poderacompanhanm espetaculo sem a palavra em
LOse sem que a narrativa depenidasongara ser compreendida.

Mas, ndependentemente dessas propagi@possuensim todasuaimportancia e
precisam também ser incentieadparague as pessoas surdas passem a consumir mais as
producdes teatrais ouvintasessiveiso quetragooriginalmenteaqui a se pensdr oteatro
de bonecos eningua de sinaigspecificamenteleatro esseue proponho segoensad@or
ou comsurdos garaos surdos enquantmiblico espectador primario. Possiveis espetaculos,
montagens, pecas e praticas de teatro de bonecos conezbisloa visualidade com a palavra
sim, porém cono que prefiro chamate palavra visual Isto €,espetaculos corsinais com
bonecos comunicandam Libras.

Cabe destacar gaalenominacapalavra visuak trazida nesta pesquisa para destacar
a qualidade visual das palavras que compdem a Libras, ou seja, 0s sinais. Também deixar
claro que nao estou me referindo a palagaora, a palavra vocam LOs. Para Ronice
M¢l | er de Quadr osoagéusdin,umglingudeé 3inais monalmente ses
referem as palavras que a compdem cainais. Nesse caso, 0S sinais correspondem as
palaviad e sua | 2nguao. Como o termo O6palavrabo

no Teatro de Animacéao, entendeeqdenominacapalavra visualna forma de recepcéo) é,
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por ora, a mais adequada para o contexto desta pesquisa. Outra opgaelasgaamanual
(na forma da producao).

Quando pensaoo teatro de bonecos conpalavra visualpenso na lingua de sinais
materializada e comunicada através do corpo dos bonecos, tendo eles o formato que tiverem
(antropomorficos, zoomorficos, antropozoomorficos). Por isso, a necessidade de olhar com
mais atengao para o corpo enquanto instrumento de veiculacdo da Libras, thnmtensdo
da producdo linguistica, como na dimensédo da recepcimmacao de sinais, daslavras
visuais,se da na combinacao corporal de unidades fonologicas (ou queroldgicas, conforme
William Stokoe, 1960) e preciso pensacomo essa combinacdo acec# em corpos
ficcionais que precisam ser animados para simularem a ideia de sinalizagéo.

Pensar em corpos ficcionais que sdo matéria como corpos sinatzmtpstencial,
significa tratar de corpos inertes e inanimados em primeira instancia. Corpa®cjsarao
necessariamente de uma fonte de energia para se comunicarem em Libras. Dependerao,
portanto, de um ateanimador que simule a ideia de vida e a representacdo da Libras
sinalizada pelo boneco. Isso, por meio de um processo criativo e comuanicadivtério de
transposicao da lingua, que parte do corpo humano real danattedor como referéncia
(corpo de partidaparaum corpo ficcional matéria do boneco (corpo de chegada). Um
processo que proponho chamatmeucdcanimacao.

Traducdeanimacgdo porque nessa atividade, criativa e comunicativa, é demandado do
atoranimador encontrar caminhos e solucfes técnicas e linguisticas para animacédo de um
novo corpo, hibrido ou externo ao seu. Nesse caso, esse processo que entendoutorio trad
de animacao, ndo acontece entre linguas diferentes (traducao interlingual), ou mesmo entre

linguas de modalidades diferentes (traducdo intermodal), mas sim entre corpos diferentes,

20 A expressdo sinalizante tem o mesmo estatuto de falante. Séo termos anélogos, assim como os termos
sinalizar e falar. H4 quem tenha a preocupacdo sobre qual a melhor politica linguistica para o uso dessas
expressdes: empregar os termos sinalizante e sinalizar ou os termos falante e falar. Alguns pesquisadores
preferemoptar § k z”~ «kqgq~ | i » { "] ks?2 AT x_ @& kk zésp|"gz "s?«&® s«gs"g{| ks| p&kger  ékk T
ao marcar politicamente o lugar das LSs utilizando sinalizante/sinalizar, sem querer, se esta reforgando a nogdo
dessas linguas como linguas supostamente ndo-verbais. Ja outros pesquisadores defendem o uso da primeira
maneira, fazendo questdo de autenticar e convencionar expressées como: sinalizante, sinalizare sinalizagéo,
justamente pela necessidade de marcar o lugar da diferenga ndo apenas das LSs, mas também dos surdos.
Esses termos se tornam marcas identitarias das pessoas surdas. Conforme Silva (2019, p. 62-A A b | éen
denominacgéo falar, além de ndo parecer ser bem aceita dentro da comunidade de intelectuais Surdos, que
pensam e pesquisam sobre sua proépria lingu a, encontra-se muito proxima e fortemente vinculada a ideia de
producao vocal, a agdo de vocalizar, oralizar. Isso pode ser reforcado inclusive quando se pensa no sinal em
>sfanrc g-~22k«8~|ik| ® "~ k««k ~ ~g_f~z~ kneias desefeiechagho, " h ¥ k « &1
ora sinalizante, ora falante, por entender que sédo termos analogos simplesmente. Para algumas expressdes
k«8kgtpsgr« g~{~-b éf~|kg~« «s|"zs°""| ®k«& Kk ég~28§~« «s| "
sinalizante para certificacdo da distincdo entre bonecos/corpos que se comunicam em LSs e bonecos/corpos
que se comunicam em LOs.
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canais diferentes. Uma traducdo que posso chamairde traducgéo intercorporal ou
traducaointercanal

Uma vez contextualizado tudo isso, fica evidente o quanto estamos tratando de um
tema novo, cujos conceitos e entendimentos que proponho originglestéterelacionados
e baseados em concepcdes estabelecidas derttésdesferas: teatro, Libras e traducgéo. E
nesse sentido que os seguintes campos disciplinares foram colocados para dialogar nesta

pesquisa: Linguistica das Linguas de Sinais, Estudos da Traduc&o e Teatro de Animacéao

Estudos
da Tradugdo

Teatro de Animagao

Linguistica das
Linguas de Sinais

Quadro 1: Areas em didlogo nas quais a pesquisa se inscreve.
Fonte: Elaborado pela autora.

Uma vezcompartilhadaa contextualizagcdo desta pesquisa, apresento a seguir as
justificativas de sua realizagdo, as perguntas e objetivos tragadws sequéncia, um

panorama do trabalho desenvolvido e a organizacao da presente tese.

1.4. Justificativas

Além de minhas motivagfes pessoais como ja exposto inicialmente, a realiza¢do desta
pesquisa sua importancia se justifica também pelas raapessatadasias subsecbesima
Isto €, o fato de o teatro thenecos aindado alcancar minimamente as pessoas surdas, seja
nas escolasou ras diferentes esferas sociais e artistidassas raz6es podem ser
complementadas com outras justificatipassadas a partir de contribuigcbes que seaédeel
educacional, social, artistico e académico.

Na dimensa@ducacionalestapesquisa se justifigaor serum meio de incentivao
teatro debonecosem Librasem suasvarias praticas(fazer, criar, experimentar, apreciar,

aprender eensinay. Praticasque podem ser trazidasn diferentexontextos educacionais
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tantono contexto formal de educacde criancasjovense adultosurds como tamémnos
contextos de educagdo ndo formabmo nucleos familiares, associagfes de surdos,
instituicdes e espacos de axaltura e literatura

Este estudo contribui para revelaeatro de bonecos em Libreemo um instrumento
fundamentatle educaggdal como a arte de forma gerahgsimentendidee reconhecidada
tanto tempo. O teatro por exceléncia é a poética artistica que desenvolve no ser humano sua
capacidade deexpressdo ecomunicacdo de forma comtde ja que trabalha com a
corporalidade eeom alingua(gem).Falar sobre o teatro de bonecos em Libras significa
reconhecetais capacidades e, para além dissaxergdas na dimenséo da corporalidade
davisualidadede uma lingua queor esséncié gestial e espacialUmalinguando dominante
e de mensprestigio dentro dos espacos majoritarfkssim, esta pesquiggomove também
a Librase seus falantesoscontextoeem que @&ducacae a arte teatrastiopermeada

Enxergado comderramenta de apoie consultgpara professoregrteeducadores,
artistaspesquisadore® demaisagentes daeducacéo e das art¢surdos nacsurdose
ouvintes) este estudo se justifica também por contribuir com esses profissionais para
conhecimento e éendimento do assunt® paraque desenvolam quem sabe trabalhake
teatro de bonecos em Libras.

A relevancia dessa pesquisa também se firma na dimensé&o artistica e social, com o
teatro de bonecos em Libras trabalhado na producao coletiva e, aindapmist@roduto
cultural de apreciacao estética. Ao compreender o Grupo TALS de animadores principiantes
surdos e nasurdos, esta pesquisa promove indiretamente o reconhecimento e a integracao de
artistasfalantes de Libraem formacédo, potenciais bonequeimsatoresanimadoresda
comunidade surdaAs paginas deste trabalho documentainda intera¢desculturais e
linguisticas, préticas e metodologias de teatrcom/de surdos traducdesanimacoes,
encenagodes apreciacaaletrabalhoscombonecosiesenvolvids no coletivo

Ja no que se refere ao teatro de bonecos em Libras como produto cultural de apreciacao
estética,as criacoesdo Grupo TALS somadas as producdes teatrais e performamass
comunidades surdaszidas como exemplogstapesquig, sdo indispensaveis para enxergar
e valorizar a arteeatral pensah partir da lingua de sinais e o publico espectador surdo como
publico primario. Isto éum teatrode/comsurdos concebido e direcionado primordialmente
parasurdos,ja que o que se teainda é o reconhecimento dominante de uma arte ouvinte
pensadgara ouvinte, quando muito, acessibilizada para o publico gualésempreratado

como publico secundarmumadimensaainidirecionalde acessibilidade cultural
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Estapesquisa importante tambémm sua dimenséao politieesocial, poiseconhece
e valoriza as producdes teatrais das comunidades siedals, 0 potenciale performances
de TALSe a complexidade e riqgueza do teatro de bonecdstaas. Reconhece e valoriza
diretamente ossurdss, propondo enxerg@ds ndo mais como recepEs passiva,
consumidoese espectad@ssecundarie de producdegeatraisouvintes acessiveis, mas sim
como autores, artistas e protagonistas de sua proprieepresentantes e referénciasdas
propriascriacdes @roducdes teatrais.

Por fim, paa o contexto académigceste trabalho é importante porqueeastigacoes
brasileiras em nivel de p@raduacao (doutorajiwoltadas para o diadlogo entteatro de
bonecos,Libras e tradugcdoespecificamentendo foram identificadaso levantamento
bibliograficorealizado Esteestudacse justifica assimpela caréncia de pesquiséstematicas

e com maior rigor e aprofundamemtesse enfoque tematico.
1.5. Perguntas e objetivos

Sea aproximacao da linguagem do teatro de bonecos ddbras e seus falantes é
necessariarelevantee original entdo quaisas possibilidades de animacéo de bonecos em
Libras que podem ser identificada€ umavez identificadas,é possivelorganizalas em
categoriagde aspectos em comu@propd-las comanodalidades de animaca@®nda, quais
desafiossolucbes estratégiagtécnicas e linguisticasia animacaale bonecos em Libras

Estdoorganizadas as perguntas da pesquisa da seguinte forma no quadro a segui2jQuadro

PERGUNTAGERAL
Quais as possibilidades de animacédo de bonecos em Libras?

PRIMEIRA EERGUNTAESPECIFICA
E possivelorganizar essas possibilidades de animacdo em modalidades ?

SEGUNDA PERGUNTAESPECIFI@

Quais desafios, solucdes e estratégias na animacao de bonecos em Libras?
Quadro 2: Perguntas de pesquisa.
Fonte: Elaborado pela autora.

21 Ainda que esta pesquisa seja pioneira especificamente no didlogo entre: teatro de bonecos, lingua de sinais
e traducgdo, é importante destacar que ha outras investigacfes brasileiras, em nivel de doutorado , que trazem
a interface: teatro, lingua de sinais e traducao/interpretacdo . Pesquisascom outros enfoques e recortes teérico -
metodoldgicos como, p or exemplo , a tese de doutorado (em anda mento) do artista -pesquisador e teatrélogo

surdo Lucas Sacramento Resende (UnB) sobre Teatro Surdo. Também a tese (em andamento) da pesquisadora
e TILS Celina Nair Xavier Neta (UFSC) sobre tradugéo e interpretacdo em Libras no &mbito teatral. E ainda a
tese (em andamento) da pesquisadora e TILS Carolina Fernandes Rodrigues Fomin (PUCSP) sobre o trabalho
do TILSno teatro e a formagao de publico surdo.
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Para responder essas perguntas buscamasio identificar as possiblidades de
animacéao de bonecos eiibrase organizdas em categorias, propords como modalidades
de animacédo. Também buscam@seaentar os principais desafiesfrentados por atores
animadoes, surdos e nasurdos, para animacdo de bonecos, bem comsolagdese
estratégiastécnicas dinguisticas)adotadasio processo de tradu¢ganimacadoNo proximo
quadro (Quadr®), apresenttistados o®bjetivos da investigacéo

OBJETIVO GERAL
Identificar possiblidades de animacao de bonecos em Libras.

PRIMEIROOBJETIVO ESPECIFICO
Propor modalidades de animacao de bonecos em Libras.

SEGUNDO OBJETIVO ESPECIFICO

Apresentar desafios, solugdes e estratégias na animagao de bonecos em Libras.
Quadro 3: Objetivos da pesquisa.
Fonte: Elaborado pela autora.

Compatrtilho na sec@ seguiumabreve apresentacao da pesquisensiderando um
panorama geral para compreensado de seu to@donbgém, descrevo brevemente como esta

tese foi organizada em capitulos e respectivas sec¢oes.
1.6. Apresentacao da pesquisa e organizacdo da tese

Para identificar as possibilidadee animacdale bonecos em Libragonsideei
inicialmente um corpuscomposto por performances de TALS em geaalvindas de
producdes teatrais de artistés comunidade surda ambém, pr dados coletados junto ao
Grupo TALS formado poparticipantesanimadores principiantes surdos e -séiodos. As
performancegoram trazdas no estudo como dadosmplementares fazem parte de um
levantamento documental realipesthtes de meu ingresso no curso de doutotks dados
coletados junto ao Grupo TALfBram geradosspecificamente para esta pesquisa. Sdo dados
coletados em exercicios cénicos de bonecos animados em Libras.

Com esse corpufi possivelresponderas trésperguntas de pesquisay seja,
identificar diferentes possiblidades de animadé&obonecos em Libras @ganizadlas em
modalidadesa saber(1l) animacagorempréstimo de map&) animacgagor articulacéo de

membrose (3) animacéopor conducdo Tambémfoi possivelidentificar algunsdesafios
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enfrentadospelos participanteanimadorespara a animacédo de bonecos em Libras,
considerandassolucdes e estratégias (técnicas e linguistadaiadasiurante o exercicio

O exercicio cénicamo qual este estudo se debrega maior partefoi realizadono 9°
encontro doGrupo TALS e compreendeuwados gerados emtuasdimensdesemissaoe
recepcaoEssas duas dimensdesam enxergadas pelo viés da comunicagéwa vez que as
trés &eas em interfacelipras, teatro e traducdoddo &eas que envolve uma atividade
comunicativaNa dimenséao demisséga pesquisa envolvalados referentesdois contextos
diferentescontexto dgrocessdtraducaeanimacaog contexto dproduto(encenac6gsAo
olhar paraos dados gerados mocess ou seja,observaros relatos @s participantes
animadores sobr@ animacdo que realizarafi possivel identificar os desafios enfrentados
e as solucdes e estratégias (técnicas e linguisticas) admadéspara animacao de bonecos
em Libras J4 aoolhar paraos dados gerados no ¢exto doprodutg ou seja, observar as
gravacOes das encenacdes, foi possivel realizar diferentes analises, arsdises dos
bonecas e secomportamentesem cena, andlises dos animadores e da &mms e analises
da sinalizaca¢formacao e enunaido dos sina)s

Ja comrelacdo adimensado daecepcéoa pesquisa envolveu dados geradosante
as avaliacOes e interpretacfes simultaneas pataguésdas encenacdedo observar os
comentarios dos participantespectadores e feedbat&snicos da instrutorassim comas
interpretac6es simultaneasalizadas por profissionais TILS, foi possivel realizar uma a&nalis
sob a perspectivaadpercepcaaa cenada assimilacdados espectadoresnalizantes da
compreensao dos sinaio infografico a seguiQuadro 4)tem-se um panorama geral dessas

duas dimensdes

EMISSAO/PRODUCAO RECEPGCAO/

PERCEPCAO
' PROCESSO l PRODUTO I
—_— TRADUTOR pre—
TRADUGAO-ANIMAGCAO AMM:\DOR ENCENACAO ESPECTADOR
BONECO
DESAFIOS CORPOS MODALIDADES CAPACIDADE
TECNICOS SINALIZANTES DE SINALIZACAO PROJETIVA
LINGU[STICOS ASSIMILACAO
J / \ LINGUISTICA

SOLUGOES REAL FICCIONAL
E DE
ESTRATEGIAS PARTIDA CHEGADA

Quadro 4: Dimensdes envolvidas na pesquisa: emissao e recepgao.
Fonte: Elaborado pela autora.
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Além do presenteapitulointrodutorio,Prélogo, em que foi compartilhadoescolha
do tema, minha trajetériemotivacdesalém de umaarta ao leitora ontextualizacaalo
estudeoe agustificativas perguntas e objetivata pesquiseesta tese esta organizada em mais
oito momentos No capitulo Estado da Arte: versando e conversando sobre TALS
compartilhoumareviséo bibliogréfica de trabalhos e publicacdeadémicasjue versam e
conversamsobrécom TALS. Apresento uma listde timidos trabalhos académicasobre
TALS desenvolvidos no contexto brasileiro de 2010 a 2030maioria ainddrabalhosde
minha autoria e coautoriadentreessas produc¢doeesumos publi@dosem cadernos e anais,
bannergie eventos, trabalhos completos, canuacbesoraise artigos cientificos.

Mencionono capitulo sobraqueles que entendo como mais importantes para esta tese:
Rigo (2011), Rigo (2014c), Costa e Batista (2017), Rigo e Sell (20Rlye, SuttorSpence
e Silva (2020)Outrasreferéncias do Teatro de Animacao e do Teatro de forma geral sdo
tambémmencionadad®revementeno segundo capitul¢gga queabordamtemastrazidosnos
trabalhossobre TALS. Tais referéncias contribugrara complementacam acapitulo de
revisao bibliogréfica para didlogos iniciaide areas e assuntoseridre as referénciagadas,
os trabalhos indispensaveis de Linlkl997; 2000; 20059 Resende (2015)

No terceiro capituloLingua de Sinais e Corpos Sinalizantes apresento questfes
introdutérias sobre a hras e sobre as LSs dwneirageral. Trago fundamenta¢cfesobre
producéo e recepcdo linguistica, modalidade, visualidade e gestualédadss, revisitando
autoresbrasileiros @ area dos Estudos Linguisticos das Linguas de S@aspartilho um
embasaraento tedrico sobre a formacao de sinais nas ls=8®enacao de sina&n propostas
de TALS, isto é, como a Libras se compoftanologicamentequando empregada em
performancesle diferentes linguagens teatrais (boneco, sombras e masasms)s dos
autores brasileiros revisitados passeembasamentd-erreiraBrito (2010[1995]), Quadros
e Karnopp (2004)Xavier (2006; 2004, especificamentsobre a formacdo de sinais no
contexto de TALSRigo, SuttorSpence e Silva (2020).

No terceirocapitulocompartilhotambénmuma secadestinada aosorpos sinalizantes
em potencial¢orpos reais eorposficcionais.Para considerar sobre esses cqrpaols 0 ponto
de vista fonolégico e da anatomia humarego Mandel (1979) comeferénciaedrica. Na
ultima e quinta egaoapresentaim levantamento de obras ficciongexemplos de desenhos
de animacg&oanimacdes digitais animacdes erstopmotior) com personagende distintas

naturezas animados em L.gsie também enriquece e ajudardamentar meu estudo.
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Jano quarto capituloTeatro de Animagdo em Lingua de Sinais (TALS) trago uma
secdo introdutdria de contextualizagiioTeatro de Animacao enquanto linguagem artistica
e enquanto campo disciplindmportantes referéncias da asso trazidas neste capitulo
coma Amaral (2007; 2011), Beltrame (2001; 2006; 2008), Balardim (2004; 2015), Costa
(2016) eoutros.Dessa contextualizacaaicial, parto para ungdelineamentanais especifico
do Teatro de Animacdo em Lingua de Sif@&LS). Ao definir o queentendo elefendo
nesta teseomo TALS apresento exemplate trabalhos teatrais da comunidade sugde
envolvem diferentes técnicas e linguagens do teatro de animacao asssti&datrabalhos
pioneirosda década de 1970 e 1980m animacdo de bonecosneASL no contexto
estadunidense, além dalalhos com mascaras, objetos e bonewisitos n@ cortextos
brasileiro, suafricano ealemédo.Encerro a segunda secao trazendo untispensavel
distincdo entre teatro de animacdo em linguade sitais at r o de ani ma- «o0
lingua de sinais

Ainda no quarto capitultrago embasamentos sobreeatto de bonecos de forma
especificae apresento comaossa linguagem é denominada em Libfasscrevoos dois
principais tipos de bonecos envolvid@ste estudddpnecos articulados e bonecos de lyvas
e, ha sequéncia, descrevo 0s principios técnicomid@meidocom base em Beltrame (2008).
Tais principios sdo complementados com preceitos redefptopostos por mincom base
na perspectiva do TALS. Encerro o quarto capittdm uma sec¢éo finainde poponho
aproximar a atividade de animacao da atid&lde traducadsto é, compreender a padio
TALS a animacdo como um processo comunicativo, criagivinpadutorio intralingual,
intramodal e intercorporal que envolve uma relagstabelecidantre atoranimador (corpo
real de partida) e boneco (corpocfonal de chegadalPara embasassesntendimentos,
revisito autores comaBassnett (2005)Campos (2006)Sobral (2008) Jakobson (2010),
Pavis (2008a; 2008b) e outros.

No quintocapitulo apresento®@rupo TALS. Tragoa cantextualizacasobre acriacao
e formacdo do Grupanformacdes sobre astegrantes, ambiente e dindmica dos encontros
consideracfes a respeito dorcicios teatrais de preparacdo com e spaiara visuak,
por fim, consideracdesobre os exercicios cénicos ddnzacdo de bonecos em Libras.
Exercicios esses propostos no 5° e 6° encosetreolvendo aconfeccdo e animacao de
bonecos de papet no 9° encontreenvolvendanimacdo de bonecos prontisno capitulo
subsequentquedetalho metodologicamente o exergicénicodo 9° encontrem especial

ja que se tratdo enfoque principal desta pesquisa.
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Assim, nosextocapitulode Métodos e Metodologias apresento a caracterizagdmo
estudo considerando ndo apenas o trabalho de pesparsaipante desenvolvido com
Grupo TALS, mas também a pesquisa documemalizada com producbes de T3L
Também apresento informacdes a respeito dmdale Consentimento Livre Esclarecido
(TCLE) elaborado e disponibilizado em Libesainda, apontamentos sobre as demandas de
traducéo e dentepretacdo envolvidas estudo. Na sequéncdetalho metodologicamente
0 exercicio cénico proposto no 9° encontro do Grupo TAISS perfis dos participantes
envolvidos nesse encontapresentando tambéardivisdo das duplas e a escolba Honecos
para animacaem Libras Encerro o capitulo detalhandambiente de coleta dos dados.

No sétimo capitulopados e Andlises, descrevo na primeira secdo como se deu a
extracdo e o tratamento dos dados referentes as encenacdes apresentadas por cada dupla nc
exercicio do 9° encontro e as respectivas avaliacdes. As trés secbes subsequentes do capitulo
sdo destinadas as andlises clementares referentes as interpretacdes simultdneas em
portuguésrealizadas pelas TILS convidadas para o estadoandlises das encenacoes,
considerando os bonecos (dentro e fora de cena), os animadores e as anenaacdiedlises
linguisticas contrastas, considerando aspectos fonoldgicos dos sinais enuneradmena.

No oitavo capitulo apresento Bsincipais Resultados e Discussdes. Ao responder a
primeira e a segunda pergunta de pesquisa, apresento as possibilidades de animacao de
bonecos em Libras organizo os resultados com suas respectivas discussfes conforme as
modalidades danimacéo identificadas. Assim, na primeira se¢ado apresento as possibilidades
de animacao paempréstimo de mépsa segunda secao as possibilidades de animacédo por
articulacdo de membro® naterceira se¢gas possibilidades de animacao ponducao
Trago ao final do capitulo, uma ultima secdo em que apresarttas possibilidades de
animacao de bonecos em Libras identificadas no estudo.

Por fim, nocapitulo final desta tes€pilogo, apresentauima sintese dos principais
resultados do meu estudom algumas conclusdes ®a sequéncia, minhas conclus@es
respeito das modalidades de animacao de bonecos em Libras aqui prépostas a escrita
da tee com minhas consideracdes finaisde compartilho também as contribuicées deste

trabalho.
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2. ESTADO DA ARTE VERSANDO E CONVERSANDO SOBRE TALS

Nas pesquisas bibliograficas que realizei sobre o teatro de animacédo em interface com
a lingua de sinais @pais precisamente, sobre teatro de bonecos em Libras, verifiquei que
ainda sao timids os estudos mais sistematia@m,ofundados e publicacé@sadémicas sobre
esse assunt@inda que performances de TALS sejam cada vez mais crescentes dentro das
comunidaes surda€sse numero € ainda timigdossivelmente porquee trata de um dialogo
novo,e a propria tese de doutorado aqui compartilhada inaugura essa interface damao da
académica no nivel da pgsaduacao

Na reviséo d bibliografiapara verificacé do estado da ars®bre TALS os trabalhos
académios e as publicacdegueidentifiqueino contexto brasileiratéo momend, aindasao
em maior partestudos introdutérios trabalhosle minha prépria autoria e coautoria. Algu
desestrabalhosachooportunoserem mencionadofs producdes académicatentificadas
e documentadase referem a trabalhos de diferentesturezastrabalhos em fornta de
banner (Bster) apresentados em eventesumos, resumos expandidos e trabalhos completos
publicados em cadernos de reswgremanais e artigoscientificospublicados enperiédicos

Ainda queeu comentédrevementesobrealgunsdesses trabalhds os que entendo
seremmais relevantes pam cortexto deste capitulo: Rigo (201 Rigo (2014c), Costa e
Batista (2017), Rige Sell(2020) e, também, Rigo, Sutt@pence e Silva (2020)apresento

no quadro a segua relacaalasproducdes documentadas

TITULO DO TRABALHO ANO FORMATO AUTORIA
Teziltr_o de Anlma(;_ao: uma proposta_ . 2011 Resumo Natélia Schleder Rigo
metodoldgica para ensino de lingua de sinais. (cadernos)

5° FITA Floripa: uma proposta de divulgacdo do 2011 Banner Maria de Fatima Moretti
evento em Lingua Brasileira de Sinais. (evento) Natalia Schleder Rigo
FITA Floripa: 2012 Banner Maria de Fatima Moretti
divulgacéo e acessibilidade em Libras. (evento) Natalia Schleder Rigo
Libras no FITA Floripa: Banner Maria de Fatima Moretti

S ~ 2013 - .
iniciativas e repercussoes. (evento) Natalia Schleder Rigo
Teatro de Anlma(;ao e Ll'ngga de Sinais: 2014a Banner Natalia Schleder Rigo

didlogos possiveis. (evento)
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0 ~ . . 2
Tradugédo Igterpreta(;ao Teatral: desafios e 2014b Resurrjo2 Natalia Schleder Rigo
solugBes em O Som das Cores. (anais)
. Trabalho?®
Tradugag da Peca O som dag C.Ores para 2014c completo Natélia Schleder Rigo
Lingua Brasileira de Sinais. )
(anais)
. ~ . I Resumo? Natalia Schleder Rigo
Teatro de Animagdo em Lingua de Sinais. 2015 (anais) Rachel Sutton-Spence
Natalia Schleder Rigo
. N . Resumo?®
Teatro de Animagdo em Libras. 2016 (anais) Rachel Sutton-Spence
Maria de Fatima Moretti
Teatro de Bonecos na 2017 Artigo 26 Alessandra da Costa
Disciplina de Literatura Surda. (revista eletrbnica) | Jullyana Santos Batista
A presenca de elementos do teatro de ko7 Maria de Fatima Moretti
) ~ ) ~ P Comunicacgdo . .
animacédo em manifestac@es artisticas das 2018 Natélia Schleder Rigo
] (evento)
comunidades surdas. Rachel Sutton-Spence
. » . s
Producao do texto dramético em Libras no 2018 Resumo2 Natélia Schleder Rigo
teatro de bonecos. (anais)
Curso de Teatro de Animagdo em Libras: um Banner sz_a Gutle,rr_ez Plnhelrc_)
relato de experiéncia 2019 (evento) Maria de Fatima Moretti
P ’ Natalia Schleder Rigo
Teatro de Animacao em Lingua de Sinais: um Banner Maria de Fatima Moretti
estudo sobre as possibilidades de animacéo de 2019 (evento) Natdlia Schleder Rigo
bonecos a partir da Lingua Brasileira de Sinais. Rachel Sutton-Spence
Libras e Artes na extensdo universitaria: acdes Artigo 2 Fabiola Ferreira Sell
promovidas na Universidade do Estado de 2020 . o r: .
. (revista eletrénica) Natalia Schleder Rigo
Santa Catarina.
Teatro de Animagdo em Lingua de Sinais Artiqo % Natdlia Schleder Rigo
(TALS): desafios linguisticos etécnicos de 2020 . go= Rachel Sutton-Spence
. . (revista eletronica) . h
performances teatrais em Libras. Rodrigo da Silva

Quadro 5: Levantamento de trabalhos académicos sobre TALS no contexto brasileiro.
Fonte: Elaborado pela autora.

Em Rigo 011) desenvolvium estudo introdutério queonsistia numa proposta

didaticapara o ensino de Libras compameira lingual(1) para criancasurdas a partir do

22 Disponivel em:
Z Disponivel em:
24 Disponivel em:
% Disponivel em:
% Disponivel em:
27 Disponivel em:
28 Disponivel em:
2 Disponivel em:
30 Disponivel em:

http://www.congressoti Is.com.br/anais/2014/3071.pdf . Acesso em: 08 dez. 2020.

http://www.nelool.ufsc.br/Image/Anais_l_Coloquio_FITA_final.pdf . Acesso em: 08 dez. 2020.

https://sgsepex.ufsc.br/annals/112 . Acesso em: 08 dez. 2020.

https://sgsepex.ufsc.br/annals/719 . Acesso em: 08 dez. 2020.

https://www.revistas.ufg.br/revsinal/article/view/50344/24802 . Acessoem: 08 dez. 2020.

https://www.youtube.com/watch?v=ng6V4 -ezK 0. Acesso em: 08 dez. 2020.

https://spapget.paginas.ufsc.br/files/2019/07/Caderno _ -de-Resumos-XI-SPAPGET-2018.pdf .

https://www.ines.gov.br/seer/index.p _hp/revista -espaco/article/view/679 . Acesso em: 08 dez. 2020.

https://www.ines.gov.br/seer/index.php/revista -espaco/article/view/683/750 . Acesso em: 08 dez. 2020.

46


http://www.congressotils.com.br/anais/2014/3071.pdf
http://www.nelool.ufsc.br/Image/Anais_I_Coloquio_FITA_final.pdf
https://sgsepex.ufsc.br/annals/112
https://sgsepex.ufsc.br/annals/719
https://www.revistas.ufg.br/revsinal/article/view/50344/24802
https://www.youtube.com/watch?v=ng6V4-ezK_0
https://spapget.paginas.ufsc.br/files/2019/07/Caderno-de-Resumos-XI-SPA-PGET-2018.pdf
https://www.ines.gov.br/seer/index.php/revista-espaco/article/view/679
https://www.ines.gov.br/seer/index.php/revista-espaco/article/view/683/750

usodebonecosAo apresentar para um grupo de professengsdagogosurdos um boneco

que se comunicava em Librasleteicomentarios a respeitio boneco visto sob o ponto de

vista didatico, ou seja, enquamstrumento pedagdgico para o ensino de Liboaso L1 no
desenvolvimento da linguagem de criancas surdaso@®entarios coletados apontaram um
entendimento comum entre os professores e pedagogos sobre a relevancia de didaticas
inovadoras com o uso de bonecos teatrais para o ensino de Libras. Princip&meszéo

da caréncia de materiais didaticos voltados para o eapmemdizagem dessa lingua

Os comentarios demonstraram ndo apenas a importancia dos bonecos como
instrumento pedagogico, mas também como uma linguagem teatral na época ainda incomum
dentro dascomunidades surdas. Os professores e pedagogos comentaram ser um género
importante de ser fomentado e trabalhado no contexto escolar para o desenvolvimento criativo
e artistico de jovens e criancas surdas. Em especial, destaco os comentarios sobineoo incent
do teatro de bonecos no contexto das escolas bilingues mencionadas pelos entrevistados.
Curiosamente os resultados deste estudo também apontaram sobre a possibilidade de se
trabalhar com bonecos como ferramentas de pesquisa em aquisicdo da linguagem co
criancas e bebés surdos em fase de aquisicao da lingua de sinais.

Ainda queem Rigo (201) eu néo tenha focadnestudma animagéo de bonecos em
Libras especificamenteggu no TALS como uma atividade artistica com valor inerente,
independentemente de ey ser empregado como instrumento pedagoégidccgbalho que
desenvolvi puda a pensar sobre como um boneco animado em lingua de sinais pode ser um
importante aliado de professores surdos e-sufidos bilingues para a alfabetizacdo e
letramento de surdosSobre isso,para fins de enriquecimento tedrico deste capitulo,
estabelecaim breve didlogo com alguns apontamentos de autoreardpo doTeatro de
Animacao que li e consultei ao longo de minha pesquisa.

O teatro de bonecos é comumente buscado por mpitefgssionais como um
instrumento pedagdgico. Por exemplo, como uma ferramenta para formacédo de leitores. E
comum bibliotecarios e professores se valerem de bonecos para o desenvolvimento de praticas
de leitura, narracdo e contacdo de histérias. Ana Mamexal por exemplo, iniciou sua busca
pelo teatro de formas animadas justamente quando desenvolvia atividades em uma biblioteca
infantil em S&o Paulono intuito de propiciar as criangas alternativas instigantesague
levassem a leitura{OSTACO, 2007).

ParaMario FerreiraPiragibe(2015), o teatro de bonecos é considerado uma ferramenta
pedag-gica eficiente, especial mente para o
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com bonecos, a sua inerente ludicidade, a interdisciplinaridade da mistureadesceiltura,
transformacéao e jogo sempre foram aliados de professores, e assim sendo, uma presenca
constant e e nPIRAGIBE 8015 @ 13¥wlta vos lembra queor meio do

teatro de bonecopséarias maneiras de expressédo sado exercitadaspblertas e praticadas na
relagdo com o mundo.

IdalinaLadeira eSarahCaldas (1989)também mencionam sobre o valor pedagdgico
doteatro debonecogara o desenvolvimento de inUmeras habilidades que perpassam desde a
confeccdo de bonecos, criacao rdgrativas, histérias até a encenacdo de pecas. Para as
autorashquando os bonecos s«o0 utilizados direte
como guia e orientador, tornase valiosos auxiliares da acao pedagdgica, pois desenvolvem
multiplos aspews educacionais, salientange os relativos @omunicacdd LADEIRA;

CALDAS, 1989, p. 11)Nesse contexto, 0s bone@@® um permanente convite a imaginacao
criadora Jovens e criancas tém a oportunidade de se colocarem mais livremente, contarem
suas agés, desejos, aventuras, reproduzirem fatos e histdrias ja conhecidas com suas proprias
palavras, criando novas historias e as representando.

Nessa mesma linha de entendimeatmdiscutivel a relevancia do teatro de bonecos
em Libras para jovens e criasgaurdas no desenvolvimento de suas potencialidades corporais
e linguisticas de comunicacdo e expressdoque pode fazer parte do processo de
aprendizagem da Libras como L1, conforme proposto em Rigd)(2®partir de diferentes
personagens representa@mn seus Corpos ou transpostos para corpos de bonecos sinalizantes,
sejan personagens humanos ou nao humajoeens e criangas surdas podem vivenciar a
poténcia de sua prépria lingua e as capacidades infinitas de sua corporalidade. Podem
experimentar suasinalizacdo em diferentes velocidades, ritmos, alturas, prosédias,
sonoridades visuais e combinagfes fonoldgicas de formacdo de gimals, podem
desenvolver suas competéncias de assimilacdo e capacidade projetiva também linguistica.

A pratica pedagdga, por meio de bonecos sinalizantegortuniza a comunicagao em
Libras que é materializada em corpos externos em diferentes niveis e situacdes. Favorece a
consciéncia corporal e o explorar ainda maior das espacialidades, gestualidades e visualidades
de comunicacédo. Criar e animdiferentes personagensolocélos em diferentes contextos,
situacOese trabalhar com tematicas e assuntos ligados a experiénciassigdaeiopelos
quais ateatro de bonecos em Libras contribui para o desenvolvimentoesdislaies surdas
assim como faz o teatro de ato(GRANTOS, 2017; RESENDE015;2019; RESENDE
REIS, 2020)e, da mesma formaque acontece coms demais meios de expressao e
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comunicacédo da Arte e da Literatura Surda (MOURAO, 2@ifagibe (2015)lefende que

mais discussdes sao necessérias sobre a poténcia pedagdgica do teatro de bonecos para jovens
e criancas e, nesse sentido, reforco que mais discussfes sdo importantes sobre a poténcia
pedagogica do teatro de bonecos em Libras e do TALS pamasj@v/criancas surdas.

E oportuno mencionar queo Brasil ha um nimero significativo de livros didaticos
e manuais voltadoa pedagogia ddeatro deanimacédg ao uso de bonecos e outras formas
animadas coméerramentas didaticaspedagdgias Algumas dras sdo mais direcionadas
para 0 passapasso de confeccdo de bonecos e ndo possuem textos instrutivos ou
complementaresomo, por exemplaslivretosde Phyllis Reily e Samuel Fernandés98%;
198b; 199) ede RosanaRios (199). Ja outras, sdo obrgsie além de ilustrac6es didaticas,
sdo acompanhadas de textos instrutivos e complementares com embasamento teérico para o
leitor conhecer mais sobre esse univeirstdusive saber como incluir o teatro de animacao
no curriculo escolaAlgumas dessas obraalem ser citadadvlaria ClaraMachado (1970),

Ladeira e Caldas (1982pmo jaAmencionadptambémAna Maria Amaral (2004),Técito
Borralho et al. (2015)5érgioTastaldi (2017gntre outras.

Outra producdo académica encontrada durante minha revisao bibliogréafica € o relato
deAlessandr&osta eJullyana Santos&ista (2017)que também trazem o teatro de bonecos
numa perspectiva pedagogica, mais precisamente o emprego de bonecos numa pratica
desenvolvida na disciplina de Literatura Surda num curso de graduacao da Universidade
Federal de Goias (UFG). As autoras relatam uméneiva didatica desenvolvida com bonecos
de luva durante o quarto periodo do curso de Léftass com académicos surdos e nao
surdos sinalizantes. Na discipljfi@i proposto aos estudantes produzirem histérias em Libras
sobre experiéncias surd&so deafio langado foi 0 de criar novas maneiras para apresentar
essas histérias para um publico de espectadores surdos.

O teatro de luvas é entendidelgs autorasomo uma arte que pode atrair o publico
surdo por sua beleza de movimerosta e Batista (20) nos lembram que na maioria dos
programas televisivos, no cinema e em outras formas deadrttormacao e os conteudos
estdo sempre vinculados em LOs, na voz de personagens representados por bonecos, o que se
torna inacessivel para os surdos. A pratieaenvolvida na disciplina de Literatura Surda
envolveu a apresentacdo de uma cena com dois bonecos de luva, cuja animacdo de cada um
foi compartilhada entre dois alun@sseguir, arecho do relato em ques autorasomentam

sobre a metodologia empregael as estratégias de animacao dos bonecos em Libras:
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Na encenagao as quatro alunas se posicionaram no interior da empanada e
dividiram suas atuac¢des de modo a trabalhar com cada fah®mhduplas.

As alunas responsaveis pela movimentacao da cabegaarpo do fantoche
ficarammaisa frentesentadas. #as de cada ung@asalunas, posicionaram

se as outras de pé, colocando os bracos ao redor para simblaccos e

maos. Com as maos, os bonecos podiam estabelemenunicacdo em
Libras entre si e com publico(COSTA; BATISTA, 2017, p. 169)

Costa e Batista (2017) relatam gaeexperiénciae trabalhar com bonecos de lyva
exigiu bom entrosamento do grupo e o uso preciso dos sinais em Libras. Com o exercicio, 0s
estudantes perceberam que existem outros meios de se trabalhar com tematicas na Literatura
Surda. As autoras mencionam que foi uma pratica significativa paraesgoate construcéo
e adaptacaoehistorias, considerando a valorizacao das experiéncias surdas. Segundo elas

A ideia de criar fantochegue utilizam a Libras atraiu a atengdmssurdcs

e se revelou uma experiéncia original. Assim como nas apresentacdes
tradicionais de teatro de bonecos, a dire¢do do olhar na comunicagdo em
lingua de sinais é muito importante. Desester um cuidado especial com a
direcao dos olhos para que o boneco estabeleca vinculo comunicativo com
0 outro fantoche e com o publi@OSTA; BATISTA, 2017, p. 169)

As autoras mencionam sobre os surdos utilizarem uma lingua cerisoil para se
comunicareme o teatro também ser marcadamente corporal e visual. Nesse sentido elas
entendem o teatro como um recurso valioso no processensineaprendizagem, pois
oportuniza a aquisicdo de conteudos@ mesmo temp@ossibilita a expressao artistica.
Nesse mesmo prismautras producdes académicascontradas em minha revisdo da
literaturatambém tratam a respeito do teatro na relagilagdgicana praticade/com/para
surdos Mas,nesse cas@aopesquisas que trataarespeito ddeatro de forma gerabu do
géneroteatro deatoresque, por sua vez, se distingue da linguagem do teatro de animacgéo
Ainda queessas producfes académiftgam um pouco do foco temético de minha revisdo
bibliografica,é oportuno mencionaiguns desses trabalh@squeenriquecem este capitulo
e dialogam indiretamente com esta pesquisa.

Cilene Rodrigued-reitas (2014)por exemplo, investiga o processo de inclusao de
atores surdos que sédo enxergados como sujeitos culturais no teatro. A autora defende que a
linguagem teatral pode ser um grande diferencial no estudo sobre a diversidade e, por isso,

traz em sua investigagd@le mestrado questdes relacionadas aos Estudos Culturais, construcao

s10termo é p A | ® ~ gleskadornma erapregado pelas autoras no texto original.
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de identidade e teatro pdsamatico. J&Adriana Somacal (2014)investiga processos de
construcdo da linguagem teatcaim surdos, considerando a elaborag&o de cenas, criagao de
pecas enetodologias teatrais. Conforme a autora, por meio da Libras é possivel encontrar um
potencial cénico capaz de ampliar formas de comunicacdo e proporcionar aos atores
ferramentas para uma dramaturgia corporal

Nos estudos d8ilva et al (2005) e ddivino Vieira eHildomarLima (2016) o teatro
de atores é pensado na educacdo de surdos como instrumento didatico e pedagdgico
estudo de Nascimento et al. (20Xd)eatro ensad na dimenséo das escolas bilingues. Para
esses autores, o teatma eduacado bilingue valoriza aluralidade culturalsurda dos
estudantessua particularidadedinguisticas e visualidades. Quando desenvolvido no
processo de ensino bilingue, o teatro € ressignificado, disteadiaconcepc¢des pautadas no
estigma da deficiia e parte de um contexto protagonizadoum grupo que se entende e
se identifica pela perspectiva da diferenca.

E nesse mesmo prisma g8érgioLulkin (1997;2000; 2005) pensa a relagdo dos
surdos com o teatro e demais manifestacBes artisticas no contexto educacional. Lulkin
problematiza, por exemplo, a invencéo da figura do sujeito surdo a partir de representacées
dos ouvintes e chama atencao para o que ele caasidaro siléncio disciplinado, praticas
histéricas de controle do corpo surdo e a expressao cultural surda amordacada nos ambientes
educacionais. Ao propor a desconstrucao da perspectiva enraizada de normatizagcéo dos surdos
e problematizar o discurso bioméd e a pedagogi@orretiva Lulkin considera sobre
inimeras questdes fundamentais e atemporais. Dentre elas, as inicdapaagistas e
mascaradas de escolas e de profissionais ouvintes proporem praticas artisticas e apresentacdes
culturaisparaos sudos como tentativa de alcan-ar e
def i ciEhesseisentilo qBtrobel (2008)por exemplo, enxerga essas iniciativaso
praticasouvintistas que em nada condizem com a Arte e Literatura Surda.

Destaco ainda a invegacao do artistpesquisador surdo Luc&acrament&kesende
(2019) que inaugura o Teatro Surdo na esfera académica brasileira e o discute pela
perspectiva da traducéo, descrevendo a montagem da pecaGeketd® de Deuscasos e
conflitos que criou, poduziu, dirigiu, atuou e tradaptalO autor apresenta em seu trabalho
uma traducdo comentada dessa montagem concebida originalmente em Libras e tradaptada

para Sinais Internacionais (SI). Chamo atencdo para a pesquisa de Lucas Bgsende

%2 Conforme Gambier (1992), tradaptacdo é um termo cunhado por Michel Garneau . O autor propde unificar
numa mesma nomenclatura dois procedimentos, intimamente ligados: a traducéo e a adaptacao.
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tambémporquese trata da primeira dissertacdo de mestrado sobre teatro no Brasil realizada e
protagonizada por um surdo. Ao meu ver, um marco importantissimo, ja que o surdo deixa de
ser objeto de estudo e passa a ser sujeito da pesquisa Reatsal a protagonizaomo
pesquisador as discussdes sobre si, seus pares e sua lingua dentro do universo artistico e
intelectual do teatro.

Ao tratar sobre teatro, surdos e lingua de sinais, Resende (2019) propf6e uma
categorizacao teatraleatrode Surdos, Teatro com SurdoBeatro para Surdos Teatro
Bilingue. Para o autor, Beatrode Surdos é aquele constituido ndo apenas por atores surdos
ou atores da comunidade surda, mas sim criado, concebido, planejado, produzido e
desenvolvido em todo seu processo por surdos, ou smjmlvendo diretamente o
protagonismo surdo como diretores, iluminadores, preparadores, atores, cenografos, etc. JA o
Teatro comSurdos é definido como aquele feito por surdos esné&dos sinalizantes,
contando assim com um elenco misto. A autoria e eqydo teatral pode ser conjunta, e
determinados pas que envolvem o perfil de ouvinte sdo destinados aos atoresirdias
(personagens TILS, por exemplo, professores ouvintes e ouvintes em geral), enquanto que
personagens surdos sao interpretados toes surdos. A equipe de trabalho também é
mista, surdos e n&urdos podem assumir diferentescdeqdirecéo, producao, preparacao,
atuacao).

A relevancia do trabalho de Resende (2019) € indiscutivel, sobretudo porque corroboro
fortemente com o entemdento de que préticas teatrais e, por conseguinte, pesquisas e
reflexdes tedricas sobre teatro superem a perspectiva unilateral dominante duutéateo
pensadgaraos sirdos e avancem urgentemente para uma perspectiva de ¢eatsurdos
e teatrode/dossurdos. Ainda que se fale mais hoje em dia sobre representatividade surda e
gue os surdos estejam ocupando cada vez mais seus espacos de direito, dentro do universo do
teatrqg cinema e televisdo, em termos de protagonismo, a realidade ainda é muito excludente,
haja vista as praticas crescentesiijgfaces:.

Alguns autores e pesquisadores ja vem propondo avancar essa dimenséao de discussao
e reflexdo AndrezaCruz (2016) por exemploguando trata sobre aféelucacao e o ensino
de Artes Visuais na educacéo de surgogpde um olhar para a ademos surds. Também

assim prop0e pesquisadora surda Daniela Promet2®Cm relacdo a educacao musical e

% Termo difundido nos Estados Unidos que vem sendo usado no Brasil de forma crescente, na comunidade
surda e entre as pessoas com deficiéncia, para definir quando uma pessoa ouvinte representa uma pessoa
surda ou quando uma pessoa sem deficiéncia representa uma pessoa com deficiéncia no teatro, cinema e
televisdo. O termo é analogo ao blackface (quando atores brancos representam atores negros) .
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ao trabalho de traducéo e interpretacdo de musicas para Libras, praticas que precisam avancar
de uma perspectiva de muspara surdospara uma perspectiva daigicacomsurdos fu
musicade surdos.

Retomando o recorte tematico da revisédo da literatesée capitulooutro estuda
ser mencionado e que envolve a interfadgleras, traducao e teatro de bone@sim relato
de experiéncia que compartilhei em Rigo (2)1l4Neste trabalho discuti sobre as
especificidades do trabalho de traducéo e interpretacdo para Libras de uma peca de teatro de
bonecos. Este estudo foi baseado numa experiéncia vivenciada rac@sg@tSom das
Coresdo grupoCatibrum Teatro de Bonecte MG, apresentado na 82 edigao do FITA Floripa
(2014) As iniciativas de acessibilidade cultural em produgdes ouvintes de teatro de bonecos
na capital catarinense, comecaram a aparecer principalem®niecorréncia das divulgacdes
em Libras que foram realizadas e do incentivo para formacédo de publico surdo ao longo das

edi¢bes do Festival. Compartilho um trecho de meu relato

[...] o FITA Floripa passou a preocupsg com a abrangéncia de novos
publicos, entre eles o publico usuario da Libras. O Festival contou em sua
equipe técnica de organizacdo com pessoas da darea, responsaveis por
promover a divulgagdo em Libras dos espetaculos e das demais atividades
relativas ao evento para o publico sinalizatambénporrealizar o trabalho

de interpretacdo e mediacgao linguisticanwtes de abertura, encerramento

e atividades do Festival, bem como apoiar e realizar oficinas formativas
direcionadas para publico surdqRIGO, 2014, p. %).

Mais recentemnte, Fabiola Sell e eu compartilhaneosRigo e Sell(2020)um artigo
a respeito d Programa Sinaliza UDESC: Arte e Formag@me dentre as acdes de extensao,
envolveu unturso deteatro deanimacao em LibrasgNesse artigodialogamos sobre o ensino
de teatro de animac&msurdos, demonstrando iniciativas significativas de atravessamento
do ensino, pesquisa e extensado universitaria. Trouxemos uma discussao referente a disciplina
obrigatoria de Libras oferecida para o cuitedicenciatura em Teatro da UDESQisciplina
direcionada para formacédo docente e artistica teatral dos alunos e ndo para -0 ensino

aprendizado dhibrascomo L2.E oportuno compartilhar o seguinte trecho do artigo:
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O Curso de Teatro de Animacao uxe para junto ddsrupo TALS os
académicos do curso de licenciatura em Teatro da UDESC, estudantes da
disciplina de Libras. A participacdo dos académicos se deu por meio de
oficinas teméticas complementares que eles mesmos organizaram e
ministraram. Essas oficinas foram proposdasmodo a oportunizar uma
vivéncia de ensino teatral caurdos (considerando os contetdos estudados
sobre as metodologias visuais de ensipendizagem dgirdos e a atuacao

em parceria com o intérprete, por exemp|a)] a tematica do Curso é
também abatada na disciplina de Librds.] como contetdo programatico

para instrumentalizagdo referencial dos académicos em suas futuras préticas
docentes e artisticas (considerando a dupla habilitagdo do curso). Esses
conteudos teméticos contribuem tanto parasin® de teatro corsurdos,

como também para o exercicio da producgdo artistica teatral, uma vez que
podem servir de referéncia e incentivo para futuras producdes bilingues dos
académicos em parceria com artisaslos(RIGO; SELL, 2020, p. 6263).

O TALS de forma geral, que inclui a linguagem do teatro de bonecos em Libras, deve
compreender ndo apenas 0s meandros da comunidade surda, mas todos 0s espagos em que &
Libras e seus falantes estéo presentes, direta e indiretamente. Seja o contextoaftstieo d
geral, seja no contexto de formacao de profissionais ouvintes do teatresel daafuturos
professores e artistas em formagcdo que podem passar a conhecer, através da disciplina de
Libras, o universo teatral surdo, a poténcia cénica da Libraseuddalantes, bem como as
producdes artisticas e culturais da comunidade surda, incluindo as performances de TALS.

Por fim, o dltimo trabalhamportante de destacarum artigo publicado recentemente
por mim com os professores Rachel Suipence e Ro@jo Custodio da Silva (2020)ese
estudo analisamos diferentes performances de TALS envolvendo ndo apenas bonecos, mas
também mascaras, sombras e objetos animados em Libras. Consideramos diferentes niveis de
desafios técnicos e linguisticos enfrentatkas performances em Libras analisadas com cada
uma dessas linguagens.

Nosso estudo contribuiu para evidenciar ainda mais a possiblidade do uso da Libras
no teatro de animacdo em suas diferentes linguagens, incluindo o teatro de mascaras, de
sombras, de gbtos e de luz negra. Essas sao linguagens muito interessantes relacionadas a
presente pesquisa, com um frutifero caminho a ser explorado e investigagéesm
desenvolvidas. Tantanvestigacdes de cunho artistico e experimental para também
enriquecimerd das produgdes e performances de TALS, como de cunho tedrico e académico,
levando em conta os infinitos didlogos possiveis de se estabelecer entre o teatro de animacao
ea Libras.Este trabalho de Rigo, Sutt@pence e Silva (2020) sera retomado e traziao

base referencial no proximo capitulo para abordar sobre a formacéao de sinais no TALS.
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Esta revisdo da literatura, feita para verificacdo do estado da arte sobre o TALS,
demonstra numero ainda timido de pesquisas sobre esse enfoque tematicocspentie,
ainda que revele a existéncia de pesquissscentes que tesh a respeito do teatro de forma
mais geral e do teatro de atores na relagcdo com os surdos e com a Libras. Diante desta reviséo,
e principalmente dos estudos levantados sobre teattmonecosno contexto das LSs,
observase curiosamente que o teatro entra sempre compegsgogicpou péa perspectiva
instrumental pedagdgica, e ndo como uma atividade artistica com valor ingiemertante
frisarqueo TALS nado énecessariamentem instrumento de ensino de LSs, embora possa ser

utilizado também, assim como o teatro de animacéo podsado para ensino dé.Os.
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3. LINGUA DE SINAIS E CORPOS SINALIZANTES

Lingua de sinais é arte em movimento,

E uma coreografia circular.

E uma poesia, cuja tens&o corporal inscreve ritmos

que reaproximam os corpos das sensacdes da danca.
Entretanto, para ver e sentir a danga da lingua de sinais,

é preciso libertar as travas dos olhos

que estao engessadas pelo som e pelas estereotipias culturais.

(Mara Masutti, 2007)

3.1. Questdes introdutérias

A lingua de sinaidrasileira, doravante Librag também designada pelo acrénimo
LSBs1 € alingua de sinais nacional do Bra&itlesignacadibras é amplamente empregada
no paistanto pelas organizacoes e entidades representativaardos(como as associa¢cfes
e a Fedracao Nacional de Educacéo e Integraca®dodos aFENEIS®), como tambémas
escolas bilinguednstituicdes de ensinajniversidades e cursos de graduacédo de l-etras
Libras. Essa designacdo também aparece em pesquisas, publedogamentos oficiais
(QUADROS, 2017; 2019). Tratse da lingua usada nos centros urbanos do Brasil, falada por
surdose nédesurdosque constituem as diversas comunidades surdas espalhadas em todo
territério nacional. Por essa razao, a Libras ndo possulagalizacdo geografica especifica
e € pulverizada por todo o pais, especialmente nas grandes cidades onde ha a concentracdo de
surdosque compartilham espac¢os comuns (QUADROS, 2019).

E oportuno mencionar que héa outt&8s usadas no Brasil além da Librasor®orme
LucindaFerreiraBrito (1984),Shirley Vilhalva (2009 2012),RoniceQuadros éina Souza
daSilva (2017) e outros autores, no pais existem também diferentes linguas de sinais indigenas
(como Urubu Kaapor, SateWaré, Caingangue, Terena, GuarariRaax0). Além dessas,

%Observa-« k ~ T «~ ik ispk?®k| ®k« g@/rpst« 8§MaAN Kk« i k«sqgq| "hd~-b
que usada em estudos pioneiros e publicagcdes reconhecidas na area (como Ferreira -Britto, 1995; Quadros,

1997; Quadros e Karnopp, 2004; Gesser, 2009 e outros) e em documentos oficiais (como na Lei Federal

12.319/2010 que regulamenta a profisséo de tradutor e intérprete dessa lingua), vem deixando de ser usada.

Trata-se de uma sigla com mais de quatro letras e, portanto, deve ser pronunciada como uma palavra e ndo

letra por letra, assim como néo deve ser grifada com todas as letras em maiusculo segundo Capovilla e Raphael

YA%Y%e bl +728§~"szz”h k® ~z1 YA¥%U AP k +728~"szz™ k @esqusds YA¥%g Ab
da area (como em McCleary e Viotti, 2007; McCleary, Viotti e Leite, 2010), é justificada pelo entendimento de

gue se trata de uma lingua natural e, conforme as normas da lingua portuguesa, todas as linguas naturais sédo

grafadas com letras minisc™ z ~ «1 " g2 /2ps”* é>sfar«é Yg~{ ~8k|" "« "~ 82s{ks
amplamente usada em pesquisas e publicagdes atuais, além de ser dessa forma referenciada nos principais

documentos legais de reconhecimento e regulamentacao da lingua (como a Lei Federal 10.436/2002 e o

Decreto Federal 5.626/2005). Por tais razdes, a grafia Libras serd a usadanesta tese.

% A sigla LSB (Lingua de Sinais Brasileira) segue a denominacéo internacional usada por linguas de sinais de

outros paises, como ASL (American Sign Language), a lingua de sinais americana; BSL British Sign Language),

a lingua de sinais britanica; e LSF (anguage de Signes Frangaise), a lingua de sinais francesa.

36 Mais informacgdes em: https://feneis.o rg.br/sp/ . Acesso em 10 set. 2019.
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LSs bbcais que séo linguas usadas em pequenas comunidadedta incidéncia de pessoas
surdas, como a comunidade local de Jaicés no Piaui, onde se us& a €&enaunidade de
Cruzeiro do Sul no Acre, onde se usa a Aceénos

A Librasfoi reconhecidéegalmenteno Brasi| pela LeiFederall0.436°de 24 de abril
de 2002como meio le@imo de comunicacao e expressao das comunidades SDrdasreto
Federal 5.628de 22 de dezembro 2005 que regulamestaei, trouxeinUmerosavangos
paraos surdos no paié Libras esta inserida nos mais variados contextos sociais e esferas da
atividade humana. Espacos plurais por onde transitam seus fatkmtasante sinalizaas
ossurdose naesurdosnas diversas cidades e regides do pais.

Os chamados sinalizantes natiw@ aqueles que adquirem a lingua quando ainda
criancas e com ela convivem desde muito cedo. Uma realidade que ndo é tdo comum,
considerando o fato de g86% dossurdosnascem em lares de pais ouvintes nao sinalizantes
(QUADROS, 1997) e que, a depender da orientacdo recebida e do posicionamento da familia
frente ao diagndstico da surdez do filho, sédo privados ou impedidos de &duuiperiodo
adequadsua lingua natural, a lingua de sin@isnformeRoniceQuadros (1997) Eernando
Capovilla (2000)a Libras deve ser a primeira lingua (L1) da crianca surda brasileira e as
raz0es desta afirmacdo estdo relacionadas ao processo de aquisicdo da linguagem e
aprendizagem d&O como segunda lingua (L2) na modalidade escrita, considerando a
condi¢ao da crianca: ser surda

Tarcisio de Aranteseite (200®) pontua queas criancas surdas atingem a idade
escolar por volta dos seis anos de idade e, geralmente, sem nenhuma lingua de fato constituida.
Na maioria dos casos, as crian¢as surdas no Brasil sé vao ter contato com a Libras no periodo
escolar, muitas vezes dentro ddasde aula na convivéncia com agentegdlacacadoUm
contato por vezes insuficiente e superficial, que acontece ja bastante tarde e fora do periodo
adequado e recomendado para aquisicdo da lingua. Em alguns casos, acontece de as criangas

surdas serem iesidas em escolas dardos onde passam a conviver com colegas igualmente

7 Ver Pereira (2013) e Luz (2013).

3% Ver Cerqueira e Teixeira (2016).

% Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2002/110436.htm . Acesso em: 10 set. 2019.

40 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2004 -2006/2005/decreto/d5626.htm

41 Conforme Quadros (1997), estudos comprovam que quando a crianga surda é exposta desde cedo a um
ambiente linguistico favoravel, o processo de aquisi¢cdo da lingua de sinai s acontece em periodo analogo a
aquisicéo da lingua vocal por uma crianga ouvinte e, respeitando o periodo critico (ideal) de aquisicdo da
crianca, seu desenvolvimento da linguagem nédo é prejudicado ou sofre as possiveis consequéncias de uma
aquisicao tardia.
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surdosmais velhos e ja fluentes na Libras, o que serve como ponto de partida para seu
aprendizado linguistico

ParaQuadros (2019, p. 35jlossurdosacabam encontrando seus pa@siosdepois
de jovens ou quando adultos, na comunidade surda com a qual passam a se envolver e
interagir. Esse encontro com a comunidade surda impacta significativamente suas vidas, pois
a relacéo de pertencimento é imediatamente estabelecida a partindicdo da surdéz
Nesse sentidgara osurdosa Libras é a lingua da comunidade, uma vez que ela é enxergada
como um instrumento de representacao cultural legitima de propriedade surda, ainda que haja
gradativamente um numero maior de pessoamtes endosurdas aprendendo essa lingua e
tornandese sinalizantes fluentes e competentes. No casdcC@@ZAS, Children of Deaf
Adults ndosurdos ha um reconhecimento da legitimidade da propriedade da lingua para esses
falantes, uma vez que séo usuarios nativos filhos depaies QUADROS, 2019)

Leite (200®) considerague a convivéncia com a comunidade surda, por exemplo,
exige habilidades gra efetivamente ser possivel participar das redes de interacdo, o que
costuma acontecer apenas entre as pessoas
maior a limitacdo linguistica, maior a restricdo de participacdo na vida socialimdio®
(LEITE, 2008b, p. 6)As pesquisadorasurdasDébora WanderleCampos éMariane Rossi
Stumpf (2012)entendem que a cultugsarda tem na lingua de sinais a mais forte conotacéo
de identidade. Csurdosse reconhecem e séo reconhecidos pela sua liPgtence a cultura
surda significa dominar em maior ou menor grau a lingua de sinais que caracteriza o0 grupo no

qual osurdose insere.

A ideia de uma cultura surda funde, primeiramente, na afirmacgéoue

modo particular de compreender e expressaralidade, especificamente
proporcionado pela experiéncia visual e pelo uso de uma lingua de
modalidade visemotora (visualgestual) como configuradora do discurso.
Tendo como espacgos privilegiados de (re)producéo as comunidades surdas,
a cultura surda opa como um conjunto de praticas e producdes especificas
gue delimitam umlocus de reafirmacao cultural, histérica, politica e
linguistica, sustentando e reforgcando vinculos e expressoées identitarias entre
0s sujeitos que a compartilhgmMUGO EIJI, site Culra Surd®).

42 Texto Cultura Surda? de Hugo Eiji, disponivel no site: https://culturasurda.net/cultura -surda-3/. Acesso em:
10 set. 2020. Criado em 2011, o site retne producdes culturais de/sobre/para surdos de diferentes paises.
Compreende um rico material sobre Arte e Literatura, compilando produg¢des que reafirmam a experiéncia
surda e a poténcia das LSs.
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Quadrog(2019 lembraque na perspectiva da sociolinguistica a lingua ndo é apenas
um instrumento de comunicacdo, mas é também uma questdo social que compreende a
identidade de um grupo, a representacéo de pertencimento dentro de umidadeiesse
senti do, Atoda a | 2ngua vem acompanhada de
assim como por aquel es qgque n &43). Entercdendohyeec e mo
ndo é possivel separar a lingua de seus falaatastorase prop@ a refletir sobre como

determinadas atitudes e valores podem afetar pessoas que usam determinada lingua.

[...] s&o muitas as atitudes e os valores que minorizesurdss O fato de

as pessoas pensarem que as linguas de sinais ndo constituem linguas
verdadeiras, que sdo meramente gestos vagos e universais, pode estar
relacionado a visao que se tem das pessoas surdas como deficientes que nao
poderiam ter uma lingua sua. [...] A surdez € invisivel, mas a lingua de sinais

é visivel. Quando conversam em liagde sinais, as pessoas surdas sao
facilmente vistas pelas outras e despertam curiosidade. Os circunstantes
olham para aqueles que estdo sinalizando, e seus olhares traduzem
facilmente suas atitudes e valor@@UADROS, 2019, p.144).

E importante que se entenda que a Libras, tal como as deBsaisb o ponto de vista
politico, mais precisamente da Politica Linguistica, #satde uma lingua minoritatiaUma
lingua representativa de um grupo minoritario, lisoamentee culturalnente diferenciado
Nessa perspectiva, a Libras € enxergada como um instrumento politstoahsum veiculo
de empoderamentbingua deresisténcia do povaurda A vida politica da comunidade surda,
conforme destaca Leite (2008)st4 diretamente ligadao historico de discriminagéo
linguistica que osurdoenfrentam ao longo de muitos anos nos mais variados ambitos sociais
(familia, educacéo, saude, entretenimento).

ConformeRoniceQuadros é.odenirKarnopp (2004), asSsséao consideradas linguas
naurais, pois compartiiham de uma série de caracteristicas gseatifileem carater
especifico e as distingoedos demais sistemas de comunicacdo. S&o consideradas pela
linguistica como linguas assim como qualquer outro sistema lingul3&tnitivamentendo
S«0 um Aproblemad da pessoa sur dEUADBRDS;ai nda

KARNOPP, 2004,p. 31). Sdo linguaspossiem as mesmas propriedades presentes em

43 As linguas minoritarias séo definidas por Trask (2008) como aquelas estabelecidas e faladas como lingua de
um povo ou comunidade de alguma regido do pais onde a lingua oficial nacional de maior prestigio é outra.
O Brasil tem diversas linguas minoritarias de diferentes grupos sociais (indigenas, descendentes de imigrantes,
etc.), e a Libras, legitimada como meio de comunicagdo e expressao das comunidades surdas brasileiras, é
também considerada como uma lingua minoritaria. Segundo Capovilla (2000), a Suéci a foi pioneira ao dar os
primeiros passos no reconhecimento dos surdos enquanto minoria linguistica, e da lingua de sinais como
lingua de um grupo minoritario. Também foi a Suécia o primeiro pais a assegurar o direito dos surdos por uma
educagdo em sua primeira lingua (L1).
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qudsquer outras linguas, tais comdfexibilidade, versatilidade, arbitrariedade,
descontuidade, criatividade, produtividadetc. Dentre outros aspectos, isso significa que

elas podem ser produzidas de diferentes formas, se adaptar a diferentes contextos de uso e
estarem presentes ediferentes situacdes interacionais, 0 que inclui situaciesiso
intensificado da lingua como nas artes e na literatura.

Osestudos dalsSsincluindo a Libras, tiveram por muito tempo a fung&o de convencer
linguistas e profissionais da educacao de que elas eram de fato linguas naturais e sistemas de
comunicaca@ompletos e complexoBor muito tempeacreditouse equivocadamente que as
LSs se resumiam a gestos aleatérimgmicas ou pantomimasjmplesmente pelo fato de
serem linguas materializadas no corpo humano e produzadasieio @ movimentos e
combinac@esnanuais no espaco

Numa perspectiva internacional,lz8sforam fortalecidas a partir da década de 1960,
por meio das investigacdes cientificas realizadas e publicadas pelo linguista William Stokoe
e sua equipe. Os estudos realizados pelo pesquisada@an@ticano contribuiram
fortemente com o reconhecimento Aaerican Sign Languag@ASL), a lingua de sinais
americanano contexto estadunidense e, posteriormente, com o reconhecimento deSgitras
incluindo a Libras e seu reconhecimento no Br&slesudos pioneiros de Stokoe serviram
de base para as primeiras pesquisas linguisticas vottadsvestigacdo da lingua de sinais
no Brasil. Essas pesquisas impulsionaram muitos trabalhos posteriores que, desde entdo, vem

crescendo expressivamente

3.2. Producao e recepcao nasLSs

As LSsséaoconhecidas como linguas nedalidade gestuadisual ou espaal-visual,
ou o que prefiro chamaraqui de corporatvisud.+ Nas LSs ainformacédo linguistica é
produzida através dmrpohumangna combinacdde membrosrticuladosem movimento
realizadosa espacialidagl eé recebida pelos olhosu sejapelo canal da visa&onforme
Quadros (2019)as LSsséo visuss-espaciais, pois sdo articuladas no espaco por meio do
corpoe acessadas viduzente Os sinais segundo a autoraao produzidogelos falantes
ficorporalmente e vistos uns pelos outros (ndo utilizam sons e ndo sao olhadd®m sao
nomeadas de gesta® s p a dQUADRDS, 2019, p. 26)

44 Ao pesquisar sobre os efeitos de modalidade no trabalho do TILS, essa denominagao é usada por Rodrigues
(2018) no contexto da performance corporal-visual requerida ao profissional na interpretacdo simultanea
intermodal da LO para a LS.

60



}\ HHHHH ﬁ:::—%’
4 Z
(€ ¥,
Produgao Corporal -
{gestual e espacial) I//
~

Emissor —a,

Receptor

Figura 6: Modalidade corporal-visual das LSs
Fonte: Acervo da autora“®.

Enquanto que as Lde modalidade vocaluditiva contam com um sistema de
articulacéo vocapara a producdo linguistigaum sistema auditivpara a recep¢ca@sLSs
por sua vese contrastamor contarem comm sistema corporal de producdo e um sistema
visual de recepcéo (STAE, 1960; KLIMA; BELLUGI, 1979).A diferenca entre as duas
linguasesta ns sistemas articulatérigerceptuaisNas LOs os articuladores sibernos ao
corpo e quase que imperceptiveis sob o ponto de vista da recepcao visual, ja nas LSs os
articuladores sao externoslaramente visiveis e perceptivei@JADROS, 2006).

Num contraste linguisticoEdward Klima e Ursula Bellugi (1979) apontama
existéncia de dispositivos linguisticos especificos lddsque se referem a constituicdo da
lingua se dar por meio dos movimentos corporais no espaco, sem depender de substancias
acusticaeem sua producdo e recepcao. L&s possuem propriedades corporaisuais, e
espaciais que estédo ligadassaia estrutura e organizages fonolégica, morfologica e
sintatica. A dimensao fonoldgica e morfoldgica € marcada gestualmeelte combinacao
gestualde membros corporaik aorganizacao sintaticgistema psnominal e concordancia
verbal é principalmente marcada pela espacialid8IEOKOE, 1960; KLIMA BELLUGI,
1979; QUADROSKARNOPP, 2003

Quadros (2006) apresenta um levantamento de pesquisas que se debrucam a respeito
dos efeitos da modalidade daSs Pam a autorayariasinvestigacbesevantam diferentes
hipoteses quanto a possiveis diferencas no nivel da interface conceptual implicando em uma

semantica enriquecida em funcédo de propriedades wsspéiais QUADROS 2006).

4 Agradeco a artista Amanda Miyuki por todas as ilustracGes feitas para esta tese.
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Ainda que meu interesseom elacdoa essa questdo ndo sejar ora, estabeleceentum
aprofundamentonesses meandrosneu olhar paraa Libras nesta pesquisa se da
principalmentepara ocorpq o todo corporal. Por isso, entendocorpo como sistema
linguistico, umaestrutura fisica de formato tal e com determinada natureza (formato, tamanho,
dimensoes, alcances, propor¢des, membros, articulagdes) por meio do qual a lingug acontece
se materializa se convenciona.

Ainda que o corpo possa ser concebido também copeces que nas LOs ele
também esteja envolvido na gestualidade da comunicacaeatatitiVa, optei por usar nesta
tese o term@orporalvisualporque enxergo que a Libras é potencialmente materializada no
todo corporal. Todo corporal que inclui ndo apeasamaos, a face e o corpo, mas também os
dedos, o tronco, a cabeca, as pernas e 0s pés. Esses ultimos dois membros (pés e pernas)
envolvidostambém na comunicacédo linguistica concebida por corpos ndo padrdes, ou seja,
corpos com a auséncia de algum domim@ssuperiore®u por corpos ficcionais sinalizantes
em potencial. Além disso, estou considerando também toda sua estrutura interna e externa
anatdmica que formam o sistema articulatério das LSs para prodiusémalizacéo

Porterem uma modalidade dinciada de producéo e percepg@taracteristicade
visualidadeedegestualidade estdo essencialmente ligaftarsrea decomunicacé, expressao
e interacdmas LSs Também é nesse sentido @ssdinguaé entendida como lingua natural
dos surdos, umaez queesses sujeitosaoindividuos de experiénciessencialmente visual.
Rodrigo RossaMarques (2008)quandodescreve sobre sua experiénciasge Surdo*e,
considea a respeitdo corpasurdocomoaquele ondes experiénciaacontecen visualmente

Ana ReginaCampello (2008) também discute fortemente sobre as visualidasles
LSse das pessoas surddsautora aborda sobre a percep¢ao e o processamento visual dos
surdos considerangdentre outros aspect@s signos visuais, as potifis culturais visuas,
também, as propostas pedagogicas visuais de eamsiradizagem desses sujeitBegundo
a autora,i osrdosno diaa-dia adquirem e operam gradativamente signos visuais como
alguma coisa muito intima, despertando sua consciéntgana, ja no momento do
nascimento e do desenvolvimento da linguagem, como uma vara magica ao tocar em sua

c a b e(CAVPELLO, 2008, p. 150)Segundo Campeljoas experiéncias essencialmente

¥+~ p~a{k I ii- >rii YA¥%API ~ @®k2{~ @&« 2i~& | @®"{fl{ ~«n
I T eN"2aj ~a&1 [ ««n p~a{~ | T MiN grnan(g~2a 8§k « « ~ N « © k | ~
identificam com as LSs, se sentem pertencentes as comunidades surdas e reconhecem suas caracteristicas pela
perspectiva da diferenca. Paddy Ladd é surdo, doutor em Estudos Surdos pela Universidade de Bristol. Seu
ativismo e ideias ligadas ao mundo dos surdos possui reconhecimento internacional. Desenvolveu o ¢ onceito
de deafhood (surdidade) em 1990, compreendendo o processo de definicdo do estado existencial do sujeito
Surdo como ser-no-mundo e de valorizar a verdadeira natureza da existéncia coletiva Surda.
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visuais, e ndo sonoras, das pessoas sumgseeconstituem adentidades surdas e produzem
subjetividades que s&o marcadas pela presenca das imagens, dos discursos visuais que
provocam diferentes formas de acéo e interacédo sensorial.

Para Campello (2008), o que as pessoas surdas apreendem pela visédo, pets olhos
interpretacdo daquilo que enxergam e percebem |hes faz sentido de diferentes.nPaneiras
issq as formas de pensamento visual sdo complexas e demandam de interpretacfes de
imagemdiscurso. Essa complexidadéio esta apenas na dimensdo do pensamento, mas
também na dimensédo do sentimento dessas pessoas enquanto surdas. Nessshséido,
Vilhalva (2012) considera que a experiéncia corpeilal dos surdoprovoca diferentes
reacdes que mexem com sentinosrgeletivos, generalizados e complexos.

Karin Strobel (2008jJambémentende a experiéncia visual como um artefato cultural.
Tratase do primeiro artefato da cultura supgd@& meio do qual os individugsirdospercebem
o mundo em sua diferenca. A leitutas coisas € feita a partir da visdo essencialmente e ndo
da audicdo. Os surdos compreendem o mundo pelos, plosqueenxergame pelo que
sentem. E isso inclui o som, percebido pela visualidade e vibiaedde o latido de um cao
identificado pelo mownento de seu focinho, até o estouro de uma bomba camisl
alteragbes ambientais, nos objetos camda fumacgdSTROBEL, 2008)

Com relacédo a gestualidade, € preciso dizer que ela ja é considerada dentro dos Estudos
Linguisticos como algo presentearganizacéo discursiva das linguaralelandMcCleary
e Evani Viotti (2011), nas LOs € razoavelmente facil separar o que é linguistico do que é
gestual, enquanto que nas LSs o fato de o canal de producao da lingua e do gesto ser o mesmo,
dificulta bastate a tarefa de definir o que é propriamente verbal e o que é propriamente
gestual. Os autorgsontuam ques estudos sobre as relacdes entre as LOs e 0s gestos se
concentram nos gestos produzidos com a mao especificanassim,nessas linguas os
elemenos linguisticos seriam produzidos pelo trato voakenentogestuais pelas maos.

NasLSs tanto os elementos linguisticos como 0s gestuais sdo produzidos nao apenas
pelas maos, mas também pelas expressfes do rosto, pelo posicionamento do tronco e pela

movimentacaalo todo corporalConforme McCleary e Viotti (2011, p. 2291):
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[...] se por um lado as linguas de sinais tém, entre seus constituintes, os sinais
manuais que, apesar de exibir diferentes graus de iconicidade, podem ser
considerados discretos, convencionalizados e fixos (da mesma forma que os
morfemas ou palavras nas linguas orais), por outro lado, elas contam com
uma variedade de recursos que parecem nao ter correlatos entre as unidades
gue tém sido usadas na descricas Ithguas orais. Esses recursos vao desde
sinais parcialmente convencionalizadat® gestos icbnicos e pantomimas

gue sao improvisados a medida que o discurso se desenvolve.

Segundms autores, com excec¢ao dos sinais manuais convencionados, fodasas
dasLSsexibem grande variabilidade e flexibilidade. Essas formas variam entre sinais déiticos,
ou seja, sinais que gestualmente apontam para referentes no discurso, ou entdo sinais
policomponenciaigconhecidos como classificadoresto €, sinaigiue usantonfiguracdes
de maosconvencionadas e movimentos iconicos com graus de convencionalizagdo. Ainda,
sinais ndemanuais (como as expressoes faciais e dire¢cdes do olhar) que podem assumir
funcdes prosddicas, gramaticais e expressdes de emocattedie a também a formas que
sdo conhecidas como trocas de referentes, alternancia de papeis e acdes construidas, ou seja,
guando o sinalizante usacorpo para representar um objeto, uma ag¢ao ou a atitude de um
personagem incorporad®CCLEARY; VIOTTI, 2011).

Inimeros pontos interessantes nesse dialogo séo frutiferos para aprofundamentos
futuros, sobretudo porque 0 gesto esta presente tanto nas discussfes da Linguistica, como
também nas discussfes do Teatro de Animacdo. Nesta pesquigaetissmente, 0 gesto
esta presente no TAL.8 oque me interessa nesse poaétapenas considerar que além dessa
propriedade de gestualidade compartilhada, nas partituras levantadas no corpus deste trabalho,
foram identificados sinais policomponenciais qunidos pelos bonecos. Sinais de carater

mais gestual, cujas discuss@iaguisticasnesse sentido ndo foram aprofundadas

3.3. Formacao de sinais nas LSs e noTALS

Pesquisas brasileiras como ad.deindaFerreiraBrito (2010[1995], TanyaAmara
Felipe (1998), Quadros Karnopp(2004), André Xavier (2006 2014, PatriciaFaria do
Nascimento (200%ntre outras;omprovaram que a Libras € um sistema altamente complexo
e que possui todos os niveis de analise linguistica: fonéticapép@ohorfologia sintaxe,
semantica e pragmatica, o que ja havia sido indicado por Stokoe (1960) em suas investigacdes
sobre a ASL Quadros e Karnopp (20Q4jnencionam que akSs contém 0S mesmos

principios subjacentes de construcao queCssvocaisauditivasno sentido de possein um
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|éxico, ou seja, um conjunto de simbolos convencionais e uma graneaficaistema de
regras rege o uso desses simholos

Stokoe(1960)propds um esquema linguistico estrutural para analisar a formacéo dos
sinais e profs a decmposicao dssinaisem trés principaisnidades, também denominadas
na literaturada 4rea comainidades formacionaispmponentes, parametros ou constituintes
(KARNOPP, 1999)Unidades formacionaigue ndo carregansignificados isoladamenta
saber configuracdo demdo (CM), localizacao(L) e movimento(M)+. A concepc¢ao do autor
€ de que tais elementos funcionam como unidades minimas de forma correspondente aos
fonemas que constituem os morfemasl@s. A diferencanesses termosntre ad. Os e as
LSsé em sua ordentEnquanto que na primeira a ordem € linear, com sequéncia horizontal
no tempo, na segunda essa ordem linear ndo existe, uma vez que os fonemas séao articulados
simultaneament@QUADROS KARNOPP,2004).

Os articuladores primariatas LSssdo agnaos,que se movimentam no espasm
relacéo ao corpe articulam sinais em determinadas lzegdesdesse espaco. Um sinal pode
ser articulado com uma ou com duas méesse caso sdo chamadosidais bimanuaidJm
mesmo sinal pode ser articdéatanto com a mao direita quanto com a mao esquaiakial
mudan¢anormalmente ndo € distintiva. Sinais articulados com uma mao sao produzidos pela
mao dominante (tipicamente a direita para destros e a esquerda para canhotos), sendo que
sinais articulads com as duas maos também ocorrem e apresentam restricbes em relacao ao
tipo de interacéo entre as m§iQRIADROS; KARNOPP, 2004; XAVIER, 2014).

As maospensadas enquanto membros corposdie formadas por um conjunto de
cinco dedos, membros menores jssim dizer, com juntas articuladasom diferentes
qualidades de movimentos possiveis e alcances. As maos sdo altamente produtivas nesse
sentido, pois seus cinco dedos articulados conferem possibilidades de combinagdes complexas
e inimeras configuracdfe® parametro deCM referese a forma que a mao assumee
formacdo do sinalisto €, a configuracdo quea apresentgara ser combinadzom outros
parametrosEssa configuracdo compreende todas as partes que a compdem e seus formatos:
palma, dors@ dedos.

ConformeScottLiddell (2003[1984), ndo existe consenso sobre a quantidade de CM
na ASL, e isso também acontece na Libras, ainda que haja algumas propostas de catalogacéo.
Por exemplo, FerreirBrito (2010[1995]) identificowuarenta e sefSM diferentesenquanto

47 Para fins de diferenciacédo de outros termos e denom inagdes iguais, ao longo desta tese irei me referir as
unidades formacionais (parametros gramaticais) sempre com seus termos destacados em italico ou abreviados.
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queNelsonPimenta (201)lidentificousessenta e unt@M. Ja Guilherme Lira e Tanya Amara
Souza (2005) identificaram setenta e trés, Faria do Nascimento (2009) setenta e cinco, e
Madson Barreto e Raquel Barreto (2012) cento e onze CM diferentes. Obs@asimagens

a seqguir (Fgura 7) a catalogacao de Ferremtto (2010[1995]) e Pimenta (2011).
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Figura 7: Diferentes catalogac¢des de configura¢ 6es de méos da Libras.
Fonte: Ferreira-Brito (1995) e Pimenta (2011).
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A configuracdo de magCM), ou seja, dorma que a mao assurpara formacéo de
determinado sinal, esta ligada as capacidades anatdmicas internas e externas desse membro,
0 que envolve um complexo sistema articulatério formado por juntas, musculos, 0ssos e
ligamentos (MANDEL, 979). A produtividade das méos é ainda maior na comunicagdo em
LSs quando combinada as capacidades do punho com junta articulada, o que confere a
combinacdo do parametro para formacdo de sinais chaordéglttacdo @ mao (Or),
conforme ainda veremosaf ins ilustrativos, segue a seguir algumas das CM envolvidas

nestapesquisa (Figur8):

ORI gL

Figura 8: Pardmetro de configurag&o de méo (CM).
Fonte: Elaborado pela autora.

Para a producao de diferentes @wico membrosnenore®stao envolvidos: os dedos
humanos, com suas juntas articuladas (falanges). Membros com dpessdslidades de

combinagéap aberturas, flexdoalcances e movimentosPara clarificar melhor essa
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produtividadeda méo e dos dedos nas L&sgocomo exemplo video® a seguir,com
respectivo frame (Figur@® deumaperformance de TALSPerformanceealizada gartir da

técnica de luz negragueocultaos brgos eo corpo(tronco, cabeca e pernak) sinalizante,

e da destaque apenas para as maos e dedos, incluindo os punhos, projetados para sinalizacéo

da mensagem.

Figura 9: Produtividade das m&os em performance de TALS.
Fonte: Acervo da autora.

Em Rigo, SuttorSpence e Silv§2020), ao analisarmos essa mesma performaace
luz negrado videoapontamos substituicdes compensatorias realizadas pebnatador na
hora da sinalizacdo da mensag@metendida Substituicdes feitas em decorréncia da
necessidade de se empregar simaferenciados no espaco neutro de sinalizacéo, ja que o
corpo (tronco, cabeca e rosto) do adaimador estava ocultarcena pel@ontraste da luz
negr a. AConsi derando que apenas-anmadommdan s (|
realizousinaisprGxmos ou em contato com o corpo par a
(RIGO; SUTTONSPENCE; SILVA, 2020).

Com o exemplo acima analisado por Rigo, Suipence e Silva (2020¢ possivel
percebeo quanto as maasos dedos humanasombinads comos punios articulado® as
diferentes direcionalidades possiveis das m&&s,produties para a realizacdo de sinais
Sinaisque sob o ponto de vista da receptividaddependem de outros membpzsa serem
compreendidos e serem referenciaddém disso, essexemplo ilustra também o quanto as
maos e os dedagscombinadas com determinados movimengodem trazelnnclusive
elementos prosodicos para a mensagem. Elementos prosodicos geperiaentde outros
membros humanos pa@mprirem comessa fungdo, comeas expressées ndo manuais

(ENM) comunicadas a partir dmnco edafacehumana

“8 Disponivel em: https://youtu.be/PCKrl5ipcg4 . Acesso em: 11 nov. 2020.
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Em Rigo, SuttorSpence e Silva (2020ambém analisamos outras performances de
TALS que demonstram a alta produtividade das ne@nsrelacdo a formacao de sinais
bimanuais Sinais bimanuaisrealizados com uma ou com duas mads caso do boneco
xifopago® daimagem da esquerda a seguir (Figurg é@dnformeanalisademRigo, Sutton
Spence e Silva (202@®mbora a sinalizacdo de cada um dos personagens tenha acontecido de
forma individua] emalguns momentoss gémeos siameses sinalizaram ao mesmo tempo
compartilhandaum mesmo sinal bimanua\ méo de uma atrianimadora compdés parte d
sinalcom determinada CM, e a mao da outra &nmmadora completou mesmosinal com
outra CM.

= g
Figura 10: Producdo de sinais bimanuais em performances de TALS.
Fonte: Rigo, Sutton-Spence e Silva (2020).

Ja o casoda boneca baiafalustraca na imagem da direita da Figura 10, ha apenas
uma atrizanimadora envolvida na animacép portanto, aealizacdo de sinais bimanuais
nesse caso acontece com apenas uma dasdaahsz Ainda assim, em ambos 0s casos, ha
uma alta produtividade manual paa formacao de sinaisusode um rico repertorio deCM.

Paraa comunicacd@m Librasacontecerem termos d€M e formacao de sinais bimanuais,

€ possivel contar com anatomia interna e externa das maos, dedos, punhos e todas suas
articulagbes humana® empréstimo de membros corporais das atamg®adoras como
extensdes do boneoos casos das performancesdaFigurdl®o s si bi | i t ou sem
articulacéo danaioria dos parametros gramaticais da Libras, cuja sinalizacéo produzida pode
ser previamente c o miSPENEE SIOVA,(2620,6.255). SUTTON

As méaos humanas e suas possibilidades de CM podem tasdr@@nsadas como
membrogelativamente dpensavis na comunicagcdem LSsa medida em que a construgao

linguistica se da a partir de outros parametros combinad@ntdocom as maos erGM

4 Ser formado por dois individuos ligados. Boneco confeccionado por Angela Okumura nos encontros do
Grupo TALS. Na figura, o boneco xifépago esta sendo animado por Sassa Moretti e Angela Okumura.
%0 Boneca criada e confeccionada por Pedro Serafim nos encontros do Grupo TALS. Na figura, a boneca esta
sendo animada por Karin Strobel.
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fixas que ndae alteranao longo da sinalizacéNesse cas@ importante esclareceplendo
estou considerandtuacbesonvencionais de conversacao usrdte sinalizanteieais ou
contextosde uso da linguaujo nivel de registro demande basicamefgesinais com
parametrosotalmentearticuladoscomono caso deontextos formai§SILVA, 2013).

Quando digaque as maos e as CM sao relativamente dispensd@&smunicacgao,
estouconsiderandcainto a possibilidade de comunicag@ocorpossinalizantesdo padroes
ou seja,corpos queporventurando dispnhamde maos ou que dispnhamem outros
formatces, como tambémestou considerandoutros possiveiscorpos Corpos ficcionais
sinalizantes em potencjdonecos teatrajsemou commaoshumanas, sem ou codedos
fixos e ndo articuladosAinda, posso considerar nesse caso tambhémncorpohumanocuja
sinalizacacseda a nivel intensificadmo rompimento de regras gramaticésmas criativas
de usada linguao que acontece nas performandad.iteratura Surdam LSs por exemplo
(SUTTONSPENCE, 2005; SUTTOISPENCE; KANEKO, 2016).

Nesses contextos de ustensificadoda lingua os sinalizantetiumanos de corpos
reaispodem se valer de recurssilisticosdiversosaltamente produtivos na medida em que
todas as potencialidades de seu corpo humsdnoexploradaéSUTTON-SPENCE, 2005;
QUADROS; SUTTONSPENCE, 2006).As maos e as CMm determinadas producdes
literarias quaisamo recurso dentropomorfism por exemplopodem manter uma Unica CM
fixa ao longo da construgdo de umamais sentencas

ConformeRachelSuttonSpence ®JNapoli (2010) oantropomorfismana Literatura
Surda e na Literatura Sinalizadaré recurso fortemente empregads paoducdes culturais
de surdos e nasurdos, como em poesias, poemas, narrativas, piadas, contacdo de histérias,
etc. Um recurs@ue ajuda o publico espedta compreender o comportamento animal ou
adquirir um maior senso de conexdao com animais e objetos. As autoras propdem uma escala
de antropomorfia na sinalizacdo que esta ligaglaabilidades e intengbes do sinalizante,
animacéo de entidades, forma dessenrpos e sinais referentes a essas entidades.

E precisodiferenciar, tal como fazer8uttonSpence e Napoli (2010ps conceitos
usados parantropomorfismaas LSqatribuicdo de caracteristicas humanas a atividades ndo
humanas) enimismo(atribuicdo @ vida a objetos inanimados sem necessariamente |hes
conferir atributos humanos os reconhecendo em suas reacdes nassais)ltimo também
um recurso estilistico das L&snplamente usado nas producdes literarias e artisticas das

comunidades surdas.
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Pama melhor entendimentdo antropomorfismee da possibilidade de se manter uma
Unica CM fixa ao longo da construgdo de uma ou mais sent@egsemogm uma historia
em gue o sinalizante represenb seu corpo humanam personagem animal que ndo possui
méaos humanas?or exempd, no caso do poem@wl do poeta surdo britanico Richard Carter,
h& umtrecho*em que a personagem coruja se comunica8in (British Sign Language
através de suas asas. Essas asas, sdo as méos do poeta em uma CM fixa repeegentativa

assim permaneadurante sua conversa com o personagem aluno (ver Figura 11).

Fonte: Poema Owl de Richard Carter

Ao mesmo tempo que sdo as maos humanas do sinalizante, elas indicam ser as asas da
personagem coruja que assim sdo entendidas no pacto ficeipak capacidade projetiva
do espectador que assiste ao poema. As maos ao longo de varios trechos do poema ndo mudam
de CM para a realizacdo de varios sinais sequenciais que o poeta produz. Sao sinais que em
uma sinalizacdo humana coloquial e ndo pogticecisariam ser realizados com varias CM
diferentes, porém, no contexto literario, s&wmiscompreendidos.

No caso do poem@wl do poeta Richard Carter, a mensagem acontece no corpo real
humano do poeta a partir de um contextte registro artistico e intensificado da lingeam
determinada narrativa por tras contextualizada ao espectador. Mas, podemos pensar desde ja
num possivel corpo ficcional, que ndo necessariamente conte com aseaifdsimanas
toda sua produtividadpara sinalizacddPor exemplo, um boneco teatralijo corposeja
formadopor médosque nédo possuemima biomecanicgue possibilitediferentesCM. Vale

51 Disponivel em: https://youtu.be/aDFTIRSKXRg. Acesso em: 11 nov. 2020.
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instigarquais seriamsapossibilidades de comunicagéo em Libras de um b@sesun?Seria
possivel um bone¢gagom méos e dedos fixase comunicar em Libras?

Em Rigo, SuttorSpence e Silva (2020) verificamos que sim. No caso do tipo de
bonecaarticuladoanimado em Libras, confornfiguraa seguiFigura 12) o bonecgossui
seus pdprios bracos, méos, cabeca e troAcanimacao desse boneco articukadmjas maos
nao possuem formato humano, tampouco dedos separados com falanges articuladas
necessarias para a formacéao de diferébkésse deu por meio da conducéo de seus membros
superiores partir de hastete controlgelasquais os atoreanimadores seguraram e guiaram

0s sinais do boneco

Figura 12: Boneco sem possibilidade s de configurag des de méos.
Fonte: Rigo, Sutton-Spence e Silva (2020).

Alguns sinais foram possibilitados e assimilados sob o ponto de vista da receptividade,
em razao da articulacdo dos demais parametros, também pelo contexto da narrativa encenada
e pelas possibilidades de articulacdo do punho do boneco, que viabilizantdg€br.

Conforme Rigo, Suttospence e Silva (2002, p. 161):

As maos do boneco sao fixas, além de serem significativamente pequenas, o
gue implicou na impossibilidade de articulagdo do parédmetro de
configuracdo de maoEntretanto, pelo fato de o boneder sido
confeccionado com um material flexivel e de alta maleabilidade, assim como
ter sido estruturado com todas as articulagdes e proporcdes convencionais
do corpo humano (mesmo que em tamanho menor), 0s parametros de
movimento, ponto de articulacdo,iertacdo d maoi com excecdo das

ENM faciaisi puderam ser articulados por meio de a¢Ges conduzidas. Essas
articulagbes gramaticais dependeram do modo como os-atoneadores
controlaram as hastes do boneco

52 Boneco do acervo de bonecos da professora Sassa Moretti. Na imagem ele esta sendo animado em Libras
por Angela Okumura, Guilherme Leopold e Jodo Gabriel Ferreira.
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Avancando o assunto dos parametros das &S§e igapitulo, é preciso mencionar que
para além das CM e daientacdo da magOr) i parametro esse que sera melhor detalhado a
seguiri os sinais as LSstambém sao formados a parto darametranovimentqM). Esse
parametra definidopor Klima e Bellgi (1979)como um componente complexo que pode
envolver um amplo leque de qualidades e dire¢des, desde movimentos internos da propria
mao, movimentos do punf@émovimentos direcionais dos bracos no espaco de sinalizacéo.
Segundo Quadros e Karnopp (20p454)ipar a que haja movi ment o,
e espa-o00.

FerreiraBrito (1990) propds uma categorizagcdo desse parametro na .Libras
Categorizacdo essa retomada por Quadros e Karnopp (2004), em Mudosssinais sao

classificados da seguinte manetipos, direcionalidade, maneira e frequéncia

TIPOS
Contorno Retilineo, helicoidal, circular, semicircular, sinuoso e angular.
Interacdo Alternado, de aproximac¢do, separacao, insercdo e cruzado.
Contato Ligacdo, agarrar, deslizar, tocar, esfregar, riscar, escovatr, pincelar.

Torcedura (pulso)

Rotag&o, com refreamento

Dobramento (pulso)

Para cima, para baixo.

Interno das maos

Abertura, fechamento, curvamento e dobramento .

DIRECIONALIDADE

Para cima, para baixo, direita, esquerda, dentro, fora, para o centro, para

Direcional . . k . . .
o a lateral inferior esquerda, lateral inferior direita, para a lateral superior
Unidirecional : o o .
esquerda, lateral superior direita e para especifico ponto referencial.
Direcional Para cima e para baixo, para esquerda e direita, para dentro e foram
Bidirecional para laterais opostas asuperior direita e inferior esquerda.
N&o-Direcional Sem direcao.
MANEIRA
. ~ Continuo
Qualidade, tensao e =
. De retencao
velocidade
Refreado
FREQUENCIA
. Simples
Repeticao Repetido

Quadro 6: Categorias do pardmetro de movimento (M) na formagéo de sinais.
Fonte: Ferreira-Brito (1990) citada por Quadros e Karnopp (2004).

Ainda que classificac6es mais recentes possam ter surgido depois da categorizacao de
FerreiraBrito (1990), o que me importa é demonstrar que ltfdso parametranovimento
(M) possui uma intencao linguistiaana intengéo lexidaEle compdegramaticalmenteim
sinal na Libras Na figuraa seguir(Figura 13), trago apenas para fins de ilustracdo a
representacdo desse parametro destacado em vermelho. Nesseévtasiy tiporetilineo,

alternado, bidirecional, continuo e repetidsadono sinal TEATROem Libras conforme uma
72



dasvariacOeslesse termoonvencionada na comunidade surdasileira Mais precisamente,
avariacdo usada em regifes de Santa Catarina e do Parana.

Figura 13: Parametro de movimento (M).
Fonte: Elaborado pela autora.

Tal como no caso das CM e dos demais parametros de formacgao de sinais nas LSs, as
diferentes qualidades dé¢ também dependem da estrutura anatdmica interna e externa do
corpo que ira sinalizar. ParaMbdeum sinal acontecer, € preciso que o corpo além de ter um
membro com determinada extensao e dimens#a ele um dedo, um bragco ou mesmo um
rabo ou uma trompa de elefainté preciso que ele possua juntas articuladas para vighiliza
do M. No caso déV realizados a partir dos bracos, por exemplo, € precisesiaanembro
seja compostaninimamentepor juntas articuladagpor exemplo, juntas dosmbros,do
cotovelo e/owos punhosJa no caso dél realizados a partir de uou maisdedc, é preciso
que as falangesdos dedossejam minimamentearticuladas. A produtividade de M esta
condicionadao formatg extensédo e dimensao dos membros que se movimerdanuetas
articuladaslesses membros.

Em Rigo, SuttorSpence e Silva (2020pentificamos que em algumgerformances
de TALS envolvendo bonecos, mais precisamente bottkeesstir a vista do publico,
podem acontecealteracdes pontuaiso M e nalL de alguns sinais em Libras durante a
sinalizacaoEssas alteracdes se dao em razdo do formato ou estéimasdo proposte/ou
da técnica de animacao adotada

No caso das performances de TAd@n bonecoslevestirque analisamos, ainda que
naotao significativasa ponto de gerar ruidos de comunicagao ou prejuizos na compreensao
da mensagem, essas limitagGeecorreram do tamanho do bonetmvestir e de sua
respectiva extensédo de brago, proporcionalmente menor ao tamanho e extensao do braco
humanoo ( RI &GBENCE;SIIVAX®N20, p. 152). Essa diferenca de tamanho e de

proporcdo na extensdo dos bracos dtsesanimadores e do personagem, ou seja, as
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diferencas anatomicasxistentesentre o corpo humano e o corpo do boreéewestir,
implicam alteragcOes, substituicbes e compensacdes gramadaeaselucidar melhor isso,

obsenaseas imagens a seguir {ftirald) conformeRigo, SuttorSpence e Silva (2020)

‘ J F
Figura 14: Implicacdes no movimento (M) pelo tipo de boneco adotado.
Fonte: Rigo, Sutton-Spence e Silva (2020).

Na imagem da esquerégpossivebbservaiqueas dimensdes e extensdes dos bragcos
dos atoresnimadoresiestacados em branédaiferente proporcionalmente das dimensdes e
extensdes dos bracos do bonedesestir.No casoda imagem da direita sinalem Libras
ILUMINAR-CEU, convencionalmente realizado no espaco neutro de sinalizacabl coais
amplo para cima da cabeca do sinalizante, precisou ser realizado pelimiaidor de forma
mais contida e mais abaixo do local comumente empregasgee caso mais a frente de seu
rosto. Isso aconteceu em funcédo do tamanho dos bracos do -olenassiir ser reduzido e,
portantodificultar a realizacaoalsinal limitando o parametro dé e, também do parametro
delocalizacao(L) do sinal usual.

Avancando para parametralelocalizacao(L), sua funcdé estabelecer asarcacdes
referenciais no espaco de sinalizagdo ou entdo no corpo do sinalErardgatras palavras, a
L éonde os sinais séo realizaddkm do espaco neutro de sinalizacdo, um determinado sinal
pode ser referenciadna mao,pulso, braco (bicepou antebrago), também nos ombros,

pescoco, cabeca, nydarax abdémenetc.(Figural1s).

Figura 15: Parametro de localizagéo (L).
Fonte: Elaborado pela autora.
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Conforme Quadros Karnopp (2004), o pesquisador linguista William Stokoe, em
seus estudos fonoldgicos sobre a ASL, definiuratambémdenominada décacéoou de
ponto de articulacd{PA) 1 comoum dos trés principais aspectos composicionassL&s
Conforme a categorizéo de Ferreir8rito e Langevin (1995), ds na Libras sao divididas
em quatro regides principais, a saber: cabeca, mao, tronco e espaco neutro de sinalizacao.

Naregidoda cabecaos sinais podem ser realizados topo da cabecayatesta,no
rosto, na parte superior e parte inferior do rostambém na®relha, olhos, nariz, boca,
bochechas/eu queixo. J& naegido @ tronco, os sinais podem ser realizadopesco¢ono
ombro, no térax, no abdémen,também nacintura, braco(s), antebraco(s), cotovgjoé
punho(3. Ainda, na regido da mao, conforme Ferr@irdo e Langevin (1995)ps sinais
podem seraferenciados npalma da maono dorso da méo e nos cinco dedos (polegar,
indicador, dedo médio, anelar e dedo minimo), tanto na ponta como na Jéteralespaco
neutro de sinalizacéo, os sinais podem ser referenciadedra® L, considerando apenas 0s
alcancesninimosdos membros usados para essa referenciagao.

Quando proponho penssobrecorpos sinalizantes diversos capazes de se comunicar
em Libras, estou considerando tanto corpos reais humanos ndo padrdes, como corpos
ficcionais que podem ser antropomoérficos ou n@oando penso em corpos ficcionais
sinalizantes antropomorfic@specificamenteposso penskps dentro docontexto do teatro
de animagdo como corpos que transcendem os formatos anat@mpropor¢cdesiumaras

como no caso das propoststéticas teatrasseguir(Figura B).

Figura 16: Corpos antropomdrficos desconstruidos .
Fonte: José Valdir Albuquerque 2.

3 Esses bonecos ndo sdo exemplos de performances de TALS, contudo foram usados aqui apenas co mo
exemplos de corpos ficcionais que poderiam sinalizar, levando em conta as implicag6es de seus tamanhos,
dimensbes e proporges em relagdo as possibilidades de articulagdo do parametro localizacéo (L) e demais
parametros para a formacéo de sinais em Libr as.

Disponivel em: https://www.instagram.com/zevaldiralbuquergue/ . Acesso em: 10 set. 2020.
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Em casos de corpos antropomorficos desconstruidos, tal como os da Figara 16,
sinalizacdcem Libraspodeia acontecer de forma desafiadora e, a0 mesmo tempo, bastante
interessante. Apenas para fins de enriquecimentoatessderacdes sobre o parametra e
da formacéao de sinais no TALSodemogensa sobre a possivel referenciacdo de sinais no
corpo ficcional da imagem da esquerda (Figura f@6) exemploSinais em Libras que séo
comumente referenciados na regidao dbegano corpohumano realpoderiam acontecer
nesse corpo ficcionadnto na cabecklsadecapitada, reposicionada ao ladsegurada por
uma das maos da personagenmo também no espacgo neutro onde a cabeg@xisiemais,
ou ainda acontecer em ambas regides, alternadamente, a depender da proposta e da
mensagem a ser comunicada

Nesse caso, 0 que toragropostanais interessante é a possibilidade de a Libras se
materializar criativamenteum corpoantropomaorficondo convencionarompendo padrdes
gramaticais ndo por razdes intencioraigticasi como no caso a poesia em Librague
acontece em corpos humanos padibesas, pela propria influéncia da anatomia do corpo
gue nao € padraou sejague ja & r o mpNessasdermos, um corpomanadesonstruido
anatomicamentenplicaria uma producdao linguistitambém dsconstruida

E interessante pensar nesse exemplo, poissaonstrucdo dos membrosrporais
implicard em questdes articulatdrias, pois determinados sinais demandarédo de outros trajetos
deM e alcances para serem realizados em noMasr exemplo, o caso da imagem da dite
(Figura 16) o personagem € constituido por uma cabeca gigante eengarmos nesse
personagem como um corpo ficcional sinalizante, sinais localizados ngtssiaelmente
ndo selam possiveis de serem realizadtsso porque axtensdo dos braca® personagem
i comproporgdes reais humariasdo alcancariara L do sinareferenciado na testa. E nesse
sentido que em Rigo, Sutt@pence e Silva (2020), identificamos a necessidade de certas
compensacoes linguisticas no TALS, ja que a Libras se materializa em corpos ndo usuais, e
corpos que poderdo implicar modos nada wssdai producéo linguistica e articulagdo de
parametros.

Avancgando sobre os demais constituintes para formacdo de sinais, Bahfsian
(1974 1978) identificou mais dois para@metnoas LSs: o parametro deientacdo da méo
(Or), como ja brevemente intrordido, e asexpressoes facia(EF) ouexpressées ndo manuais
(ENM). Segundo Quadros e Karnopp (20049ri@ntacdo da magOr) néo foi considerada
por Stokoe em saurabalha iniciais, mas apenapor Battison(1974; 1978) mais tarde,

outros pesquisadseque argumentaram a favor dessenstituinte e demonstraram a
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necessidade de eder reconhecido e incluido no sistema linguistico e gramats&la Isso
porque as pesquisas realizadas evidenciaeagxisténcia de pares minimos em sinais que
apresentzam mudancas de significadmandoa Or eradiferente entre um sinal e outro.

Tratase deum componentanportante ndormacao dos sinague estaelacionado a
disposicdo da palma da méeigura 17) A fungéo dese parametro € diferenciar os ssa
conforme o direcionamento da m&o. A méo na formacgéo dos sinais pode, por exemplo, estar
direcionada para cima e/ou para baixo, para dentro e/ou para fora, para a esquerda e/ou para a
direita A Or esta ligad tambémao punhoarticulado, sa possibilidad dce flexdo, torcao,

movimento, etc. queai gerar a produtividade dgientacbeemdirecbedliversas.

ZER Az ek

Figura 17: Parametro de orientacdo d a mao (Or).
Fonte: Elaborado pela autora.
No TALS esse parametro pode sofedgumas alteracdes, a depender ndo apenas do
formato do boneco, mas também da sua dispgssefigposicionamentaara sinalizacadNo
caso da performance que analisamos em Rigo, S8fience e Silva (2020), o boneco
animado por dois atoremimadores(Figura 18) gerou desafiogpara a articulacdo de
parametros em razao do uso da empanagd@ambém, em razdo dafedencas de proporcdes

entre o corpo do boneco (tronco e cabeca) e as md@esnasio atoranimador

gy ‘ .'l|

\ a2 |
Figura 18: Implicacdes na orientagdo da mdo em performance de TALS.
Fonte: Rigo, Sutton-Spence e Silva (2020).

5 Segundo o Dicionario do Teatro Brasileiro, empanada | ~ ék«8&8"h~ gm|sg~ ik ®k*"®2~ |

designado no Norte e Nordeste. E o anteparo, caixa -palco que esconde o ator -animador. Também é conhecida

como tapadeira ou palquinho e, nas diferentes manifesta¢des do teatro popular de bonecos, a empanada

as| i~ 2kgkfk ~ ik|]~{s|~"hd~ ik fraangnra] @k|]i™» ~7 ®~2aji"rg YA
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Conforme observamos no estudo, essaprodg®rcionalidadecorporal entreos
membros reais humandas maos)e membrosficcionais do bonecdtronco e cabeca),
implicou i diculdades no posicionamento das maos do aonimadorresponsavel pela
sinalizacdo, que ndo conseguiu acomodar bem seus pulsos e antebragos junto ao pequeno
corpo do per sonageSRENCH BIVA @020, .UIH7).AsBim, as
articulagdes dos parametrosldé/l e Or nesse cassofreramalgumadimitacoes e alteragoes
na sinalizacdoainda que a comunicacao em Libras tenha se efetivado e os sinais no conjunto
da performance tenham sido compreendidos

Por exemplo, a imagem AFigura 18), bservase quesinal PRAZERem Librasfoi
articulado ndo nmeio dopeito, como usualmente é realizadm corpcs reaés humang, mas
num espaco reduzido e limitgdem frente ao estreitcorpodo boneco, quase junt@ geu
rosto.Ja na imagen3, durante a realizacdo do Sir@MUNICAR, observase quehouve
alteracOes geradas @a, cuja direcéo ficou voltadaaispara baixo e, assim M foi realizado
mais reduzido e na diagondiferente de como d@rticulado esse sinal em sua forma usual

Neste estudo que realizamos foi possivel evidenciar ague&lementos cénicos
utilizados em uma performande TALS(por exemplo, a empanada) e tamlsforma como
0s atoresanimadores se dispepara a animacdo dem boneco em Libras, implicam
diferentes desafios para a articulacdo dos paramgdrfmsmacao de sinaisCom relacdo a

essa performance de TALS exemplificada, concluimos que:

[...] o principal desafio técnico decorreu do uso da empanada (estrutura
cénica de pano que esconde os atar@smadores), uma vez que exigiu que

a cena e a animacao do boneco acontecessem em um nivel mais alto, isto &,
numa altura acima das cabegas dos animadd@&nquanto um dos atores

ficou responséavel pela sinaliza¢do do boneco, com suas duas maos esticadas
e alongadas, o outro se responsabilizou pela sustentacdo e conducgéo da
cabeca e tronco do personagem, por meio de uma de suas maos apenas. Tudo
isso acoteceu, porém, no alto e atras da empanada. A animacédo do boneco,
somada a sinalizacdo nessa altura, demandowardosdores exigéncias
desafiadaas (RIGO; SUTTON-SPENCE; SILVA, 2020, p. 15758).

Essa mudanca na altura da regido em que os sinais coreusaenproduzidos em
Libras estérelacionad atransferénciao espaco de sinalizac@jne, por vezes, Becessaria
paa animacdo de bonecos e formas em determinadas performances deATA&Quir
abordareimelhorsobre isso, mas antes € preciso consigeraspeitalo quinto constituinte

basico para formacéo de sinasexpressdes nao manug@isNM).
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Conforme Quadros e Karnopp (20045 ENM, que incluem agxpressoesaciais
(EF), envolvan o movimento ndo apenas da face e dos olhos, mas também o movimento da
cabeca e do troncdratase deum parametro que possui duas funcdes cantias LSsa de
marcar construcdes sintaticas e a de diferenciar itens lexicais. As ENM com funcfesssintatica
marcam, por exemplo, sentengas interrogativas (sim/oémoes relativas, topicalizacoes,
concordancias e foco. JA& as que constituem componentes lexicais, marcam referéncia
especificareferéncia pronominal, particula negatiadvérbio e grau ou asfec

FerreiraBrito e Langevin (1995klencam agprincipais ENM da Libras que sé&o
encontradasho rosto, na cabegae no tronco. As expressdes marcadas no rosto, podem
acontecer na regido superigobrancelhas franzidas, olhos arregalados, lance de olhos,
sdbrancelhas levantadas na regido inferior da fageochechas infladasontraidas, labios
contraidoforojetados conou semsobrancelhas franzidas, correr da lingua contra a parte
inferior interna da bochechafranzir do nariz. J& as ENM marcadas na cgdepodem
envolver: o balancasu o inclinarda cabeca para frentgara trds ou para os lados. As ENM
marcadas no rosto e na cabeca ao mesmo tempo, conforme a classificacdo ddFHarreira
Langevin (1995), sdo aquelas que acontecem quacattega éjetada para frente, os olhos
sdo levemente cerrados e as sobrancelhas franzidas, ou quando a cabeca € projetada para tras
e os olhos sdo arregalados. Por fim, as ENM marcadas no tronco podem acontecer no
movimento do tronco para frente, para tras, narlzaar alternado ou simultdneo dos ombros
e, também, no balancear de um Unico ombro apenas.

Leite (2008a), ao investigar a segmentacao da Libras, lembra que William Stoke em
seus estudos iniciais j& havia observado que alguafaslesempenhavam um papel
impor t ante na ASL. Para que figuest»es do tip
necessariamente precisavam ser acompanhadas de uma expressao facial e posicao de cabeca
marcadas (LEITE, 2008a, p. 29). Conforme o autor, outros pesquisadores congo éellu
Fisher (1972), e também Baker (1976), apontaram o papel do balanco da cabeca de um lado
para o outro acompanhado de uma EFmeigra na producdo de sentencas negativas.

Araujo (2013), ao investigar sobre as express@ssraearcas ndo manua&ish Libras,
traz em seu estudo uma diferenciagdo easrdeF emocionais asmarca ndo manuais
(MNM). Conforme a autora, baseada em Ekman (2003) e em Reilly (2006), as expressoes
faciais de emocéao sdo expressdes universais, aineéxigiee diferencas culturais associadas
a seu usoE mesmoque os musculos faciais sejam 0s mesmos usaa®sexpressdes

emaionais e nas expressdes gramaticais, para demonstrar emog¢des ndo necessariamente é

79



preciso o uso da linguagem verbBbr outro lado, sdo gramaticais as EF que geralmente

coocorrem com a realizacéo de determinados iA&AUJO, 2013)

Embora a expreés facial gramatical morfologica use os mesmos musculos
como aqueles recrutados nas expressdes emocionais, 0 seu ambito de tempo
(inicio, término e duracdo) e, muitas vezes, o contexto, difefef.
enquanto a expressdo facial de emocdo pode ser usadarnde
independente ddrigua(por exemplo, sorrimos quando uma crianga corre
para nos cumprimentar), o comportamento facial gramatical invariavelmente
coocorre com uma expressao feita manualm@sLLY, 2006, p. 266)

Reilly (2006) tambénpontuaqueEF gramaticapossui uma duracéo linguisticamente
determinada. Sua duracdo no rosto acompanha aproximadamente a realizacdo de um sinal,
Afcome-a um pouco antes de se iniciar o0 sina
o sinal eterminaantesqoe pr - Xxi mo si nal comeceo (REILLY,
p. 26).A seguir, apresento apenas para fins ilustrativos algbfgee podem ser entendidas
tanto num contexto de expresséo de carater emocional, como também num contexto de caréater

gramaticalFigura 19)

lolete

Figura 19: Pardmetro de expresséao facial (EF).
Fonte: Elaborado pela autora.

Quandaas EF séo pensadas em performances de TALS, mais precisamente no caso da
linguagem doteatro de mascarapor exemplo, em Rigo, Sutt@pence e Silva (2020)
identificamos uma compensagao no corpo, por parte dos atores, para suprir a auséncia da EF
escondila por tras dmascaraNo caso d exemplo damagem la seguirFigura 20), aEF
de interrogacédo (com o levantar das sobrancelhas) e de negacéo (com o franzir), realizadas
pelos atoresdurante o exercicio cénicqrecisaram ser transferidas para seus corpos
(movimento de cabeca e de tronco), isto €, foram compensadas por ENM mais enféticas, ja

gueseus rostosstavanescondidostras das mascaras larvatias

B+~ p~a{k *~aanrzr~ k® * faivari¥éobupda te lagvh. LakvA $ignifica ¢ prirBelrazestadd
dos insetos depois de sairem do ovo; forma que se desenvolve a partir d o ovo dos antropoides [...], sofrendo
uma serie de metamorfoses completas: a lagarta, por exemplo. A mascara larvaria tem como referéncia de sua
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Conformecompartilhado em nosso estudo, no caso dpesgdes interrogativas, 0s
atores deram énfase a partir da inclinacao de suas cabecas para tras e, em alguns momentos,
buscando pela expressao afetiva de curiosidade, a énfase foi dada com a inclinagao lateral da
cabeca. Ja para as expressdes negatiggsarticipantes enfatizaram o direcionamento de
negacédo pela cabeca e tronco movimentados para os lados, tal como aconteceu também nos

momentos em que a intencgdo foi comunicar o siAal em Libras.

— 1 | : . il 2 i -
Figura 20: Expressodes faciaisem performances de TALS: mascaras e sombras.
Fonte: Rigo, Sutton-Spence e Silva (2020).

Com relacédo a imagem 2 (Figura 20), também trazida como exemplo de performance
de TALS em nosso estudo, a particularidade da linguageteatto desombrase a técnica
de projecao dos atores nesse caso, demandou que a visualizacdo da cena acontecesse a partit
da silhueta dos personagens. Assim, para que a comunicac¢ao dos sinais em Libras pudesse ser
projetada claramente, sem que a sombra dos siagiENM se sobrepusessem na projecao,
alguns ajustes no posicionamento dos atores foram necessarios. Conforme mencionado em
Rigo, SuttorSpence e Silva (2020), os atores nesse exercicio com sombras, se posicionaram
de lado durante praticamente toda a perénce, e precisaram adotar algumas alteracdes

pontuais em parametrdgformacao dos sinais projetados de perfil.

Buscando fazer com que suas ENM, sobretudo as faciais de alegria e
diverséo, por exemplo, fossem comunicadas e projetadaslaosaa, os
atores mantiveram seus rostos propositalmente de perfil, conforme é
possivel obsear na cena ilustrada. No mesmo momento, um dos atores
empregou o sinal EJE-AMO, direcionado ao personagem da freRera

que a sombra do sinal e sua confggdto de mao fosse comunicada com
clareza, o ator realizou um ajuste pontual na direcdo daayénde méao

do sinal(RIGO; SUTTONSPENCE; SILVA, 2020, p. 151)

origem o carnaval de Basel (Basiléia), capital da Suica. Naquele carnaval [...], os mascarados tocam flautas e
" {f~ak«l it "r"zg {"« {_«g"2"r« 8§~«« t?k{ ~2sptgs~« b "~z®
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E importante mencionar queformacio de sinais em cada linguagem do TALS vai
funcionar deforma diferente, uma vez que o0s corpos sinalizantes envolvidos poderédo ser
apresentados e pensados cenicamente de maneiras diferentes. Enquasideqii® de
mascaras a comunicacao em Libras acontece no proprio corpo do ator sinalizantisjggle é
ao pubico e que tem apenas seu rosto escondido atras da mascara, no teatro derszsnaaras
proposta teatral do exemplo mencionadoLibras € projetada com sombras, isto €, apenas a
sombra do corpo do ator sinalizante é visualizada pelo plibtiedaz necessaraexplorar a
comunicacao linguistica por meio das silhuetas e perfis dos sinais e dos sinalizantes.

No teatro de bonecgsor sua vez, a Libras pensada para se comunicar através do corpo
de um boneco, por exemplo, demandara das podsithéds linguisticas desse corpo ficcional
sinalizante em potencial, que pode ser ou ndo uma extensao -@miatador, um corpo
dilatado Para asEF serem articuladas no teatro de bonecos, o corpo ficctimaloneco
precisard oferecer recursos para que pasametro possa acontedéo caso do boneatas
performances que analisamos em Rigo, Stfpeance e Silva (2020¢ponforme Figura 21
observaseque ndo ha possibilidades de articulacdoERasima vez que seu rosto é neutro,
nao possui olhosobrancdiase boca, maspenas um nariz azul qe@mbémnao conta com

mecanismosle movimentos

Figura 21: Express0es faciais em performances de TALS:bonecos.
Fonte: Rigo, Sutton-Spence e Silva (2020).

Pela auséncia depressdes no rosto desse boneco, evidenciamos o desafio aes atores
animadores na animacédo do personagem para articulacado do pararitaedmmposicao
de determinado sinal. Por outro lado, em razdo de esse boneco contar com um pesco¢o bem
articulado, ecom um gatilho de conducdmsicionadoatras da cabeca, que permite sua
movimentacdo para diferentes direcOes,EdBM de cabeca foram possiveis de serem
articuladas na animacédo. Nesse caso, as EF foram compensadas por expressdesatorporais,

seja, por meimentos conduzidos a partir da cabeca do boneco.
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Conforme o exemplo da imagem da esquerda (Figura 21) compartilhado em Rigo,
SuttonSpence e Silva (2020, p . 154) , Aquando C
personagem [...], 0os atoragimadores indicarasimM [...] por meio do movimento da cabeca
(para cima e para baixo), mesmo sem empregar concomitantemente um sinal manual de énfase
para a mensagem pr et e n dgelanavumentdda cakecadohoneen s a -
também foi adotada na animagdo do mesmo boneco em Libras na outra performance
exemplificada (imagem da direita, Figura 21
conduzida para varios direcionamentos, conforme aquilo que estava sendo sinalizado e
comunicado. Na cena ilustrada, por exemplo, o direcionamento da cabeca se Haixpara
[...] os atoresanimadores indicaram a confirmacgéao e certificagcdo do personagem sobre estar
bem apresent §8v elSBENCR 8IIG/®,;2028, p. 1550 N

Compartillo a seguio que concluimos sobre esse exemplo:

[...] asENM s6 foram possiveis enazao da maneira como o boneco foi
confeccionado, isto €, da flexibilidade e maleabilidade da emenda do
pescoco. Destacamos ainda que o tamanho e as proporcbesato bo
(cabeca e tronco), embora tenham gerado algumas implicagfes pontuais de
ordem linguitica, ndo demandaram desafios mais significativos. Nesse for
mato de boneco, e com essa técnica de animacgédo, @nattador
responsavel pela sinalizacdo conseguiu acomodar seus bra¢os e maos junto
ao corpo do bonec@RIGO; SUTTONSPENCE; SILVA, 2020, p. 155)

O estudode Rigo, SuttorSpence e Silva (2020) conduz ao entendimento de que o0s
parametros para formacao de sinais no TALS, e especificamssumémacao de bonecos em
Libras, dependem das alternativas de articulacéo oferecidas pelos bonecos e a natureza de seus
corpos ficcionais (fisicalidades, materialidadésognecanica Ainda, que elementos cénicos
e a disposicdo dos corpos, tanto dos cofjgasonais dos bonecos, como dos corpos reais
humanos dos atoresimadores, também sdo determinantes para a comunicacdo em Libras
acontecer, pelo menos em sua forma usual.

Ainda sobre aEF, mesmo que nao seja o caso dos bonecos das performances de TALS
que analisamos em Rigo, SutiSpence e Silva (2020), € interessante mencionar que
alternativas de articulacdo desse parametro podem ser ofepamitiasecos confeccionados
com materiais maleaveis e flexivelambém bonecos que contenharacanismos irnos
ouuma biomecanicque viabilizemovimentos drosto, olhos, sobrancelhassta, bochecha,
boca, etc., importantes para aEF acontecerem. Ainda qu&o longo deste trabalhessa
guestao seja retomadsgra fins de enriguecimento desse assunto neste capkeitoplifico
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brevementesobrealguns tipos de bonecos que oferecem alternativas dae tBffmacéao de
sinais por exemplo, bonecos cujos rostos sdo confeccionados corudaspuma.

O boneco da esgerda(Figura 22)foi animado em Libr&sdurante uma oficina de
latex que participei com o professor Sérgio Tastaldi em 2016. Ainda que o boneco tenha sido
originalmente criado pelmestreTastaldi para se comunicar grartuguésao experimenta
lo para uma comunicaca@m Libras, logo identifiquei suas ricas possibilidades de producéo
deEF. Expressdediversadacilitadaspela maleabilidade do latex. Da mesma forma, o boneco
da direita (Figura 22), queossuiricas alternativas oferecidas para as EF, uma vez que seu
rosto é todo feito de espuma, com mecanismos internos para introducédo da méao e articulacao

dos dedos que cosem movimentos bastante expressivos

Figura 22: Expressoes faciaispossibilitadas em bonecos de latex e de espuma.
Fonte: Acervo pessoal da autora.

S®rgi o Tastaldi (2017) nos | embra que fib
incrivel que precisa ser aproveitada na manipulacdo como recurso dramético. Abrir a boca,
encheras bochechas, deformar as feicdes ou executar movimentos extravagaaipasas
das vantajosas possibilidades do IG@ASTALDI, 2017, p 165). J& com relacdo a espuma,

Duda Paiva (20)%ontua o seguinte

A méscara do boneco extrapola os limites da expressao do ser humano, e a
cada pequeno movimento efetuado pela méo doipulador inserida na
cabeca do boneco, gera expressfes que vao além do que a musculatura
humana alcanca, e isso provoca, teatralmente, uma surpresa: a surpresa do
desconhecido, do deformado, deer the topIsso pode trazer o riso, 0
espanto, o conforta estranheza que me é tao atraente na pesquisa das formas
animadas. Esse fendmeno de se metamorfosear que a espuma traz, se estende
nao s6 a mascara, mas ao corpo todo do objeto/escultura. Dai, nasce uma
palheta enorme de possibilidades de exerciciosnedaleiras no dialogo

entre homem e coig®AIVA, 2017, p. 57)

% A animagao em Libras pode ser assistida em: https://youtu.be/eF687z03W7s . Acesso em: 18 set. 2020.
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Uma vez consideragdms cinco parametros para a formacdo de smassLSse no
TALS, é importante apresentar também consideracdes a respeispago de sinalizacdo
(ES)também conhecidcomoespaco de realizacéo dos sif&ERREIRABRITO, 1990) ou
como espaco de enunciacdQUADROS; KARNOPP, 2004)Na Libras, assim como
verificado em outras LSs, as relacdes gramaticais sao especificadas por ereiodacao
dos sinais no espa-0. fAAsS senten-as ocorrem
consistindo em uma area limitada pelo topo da gal®e estendendbe at ® o0s qua
(P1ZZ10 et al., 2009)O uso do ES é uma caracteristica fundamental das linguas sinalizadas,

e esté presente em todos os niveis de ar{&ligera 23)

X

Figura 23: Espaco de sinalizac&o (ES) nalLibras.
Fonte: Ferreira-Brito e Langevin (1995).

Segundd-erreiraBrito (201q1995], p. 215), eespaco de sinalizac&ontém trés eixos
correspondentes aos trés tipos de movimento no espaco: drdstebsquerda/direita e
cima/baixo Sugerese que o principal motivo da diferenca seja decorrente das caracteristicas
fisicas e ambientais que podem ser responsaveis por influenciar os diferentes BSos do
Assim como as demais LSs, a Libras orgasgaspacialmente de forma bastante cexapl
Pizzio et al. (2004fonsideram que a nivel fonoldgico, por exemplo, um mesmo sinal pode
ser realizado em diferentes locais, dentre eles o espaco neutro de sinaliza¢ao, que corresponde

regi «o em frente ao si nalnoespagdparaa réalixacfoe nd e
de um sinal, pode haver a produ-«o de sinai
p. 3).A realizacao de um sinal em determinado ponto no ES implica mudancas de significados
relacionadas com o referente.

Kegl e Wilbur (1976) trazem uma discussao a respeito do que é sinal e do que nédo é
sinal nas LSs, partindo como referéncia a articulacédo de sinais dentro ou fora do ES. Conforme
as autoras, ha uma restricao geral para que sinais sejam articulados dentro dodoliEBe

Essa restricdo é como se fosse uibalhad (Figura 24)que vai do topo da cabeca do
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sinalizante até o quadril, e também de um lado do corpo até o outro, com a distancia dos bragos
a partir da ponta dos dedos ao cotovAl@xtensédalos bragcos pocompleto romperia com

essa Abol hao ou pelo menos dilataria seus |
dos limites do ES, convencdes como reduplicacdo ou intensificacdo sdo usadas para que o
sinal ndo ultrapasse os limites espaco (KEGL; WILBUR, 1976)

Espago

Figura 24: Areas principais de articulagéo dos sinais.
Fonte: Quadros e Karnopp (2004) .

Para Kegl e Willbur (1976), h&a construcfes que ndo sao sinais e que podem ultrapassar
0 espaco de sinalizacdoomo € o caso dinguagemda mimicacorpora®, queviola esse
espacgpor compreender 0 uso do corpo todo para comunicacéo e expressfalizacao
criativa e artisticamas LSs, por sua vexipla os limites do ES convencional, ou seja, rompe
com padrbes gramaticais convencionados a partir da lingua em sua forma usual.

Conforme Marilyn Mafra Klamt (2018), artistas surdos utilizam cdinequéncia
recursos estilisticos das LSs que compreendem o uso do ES em larga esqaladiNgbes
sinalizadas emrte e Literatura Surda, por exemplo, o ES usado giellizante artistado
se restringe as delimitacdes convencionalil@étadas do topala cabeca aos quadris. Pelo
contrério, o espaco € dilatado e tesgamais amplo a medida que os sinais também alcangcam
pontos dd. que estdo para além dos alcances de seus corpos.

Ao pesquisar sobre performances de musica em Libras, em Rigo (20&8grei o
ES como um espacaseletivo e diferenciadoque se distingue do espaco mais contido,
usualmente empregado em sinaliza¢des convencionaisdtnestudoconsiderei também o
espaco dilatado na sinalizacéo artistica que € explorado nas performaricas deénusica

a partir do posicionamento e deslocamento do sinalizante. Espaco esse que propus-denomina

5" Ver Seixas (2016).
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lo comoespaco de circulacdEC),conforme ilustracdo a seguir (Figura Afy)a vez que na
sinalizacdo artistica artista pode ndo apenses movimentar com mais expressividade do
gque em uma sinalizacdo convencional, mas pgade&émse deslocae circular em um

determinada@spaco, ao mesmo tempo que sinaliza.

Figura 25: Espaco de circulacdo de performances na sinalizacao artistica
Fonte: Rigo (2013).

O espaco de circulacadecorre dadeslocamento do sinalizante pelo local onde esta
sinalizando(RIGO, 2013) o que adaa implicando unespag¢o maior de sinalizagappsr
conseguinte,mais possibilidades deontos para referenciar sinais para explorar
artisticamente construcdes linguisticas criatiasa além desse espaco, € preciso considerar
0 espaco de sinalizacaeduzido e/ou regsicionado. A quebra da restricdo espaco de
sinalizacaaconvencional, foi descrita por FerreiBaito (2010[1995). Conforme a autora, ha
situacdes onde 0 espaco de enunciagdo precisa ser reposicionado ou reduzido. Por exemplo,
guando o enunciador sied para outra pessoajanela de uma casa, em um nivel mais alto.

Nesse caso, o sinalizante precisara estender seus bragos para cima (Figura 26).

Figura 26: Espaco de sinalizacéo reposicionado ou reduzido.
Fonte: Ferreira-Brito (2010[1995]).
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Esse mesmo principio de reposicionamento e reducdo considerado por-Beiteira
(2010[1995]), vale paraespaco de sinalizac&mpregadmas performancete TALS, mais
precisamenteaanimacao de bonecos em LibrAsimacéao, cuja enunciacado se dara a partir
do corpo ficcional do boneco e, portanto, a partir de seu proprio ESegisapsser reduzido
e/ou reposicionado, a depender de seu tamanho, suas dimensfes corporais, seu
posicionamento disposicaamo espaco ¢8co.

Quando proponho pensar na Libesminciada por um corpo ficcional, ou seja, em uma
forma intensificada que podera demandar compensacdes ou possiveis rompimentos de
padrdes gramaticais paramunicargestou considerandambém anecessidade deangor o
ES usualreferenciado a partir do corpo humano real do sinalizapéea um novo ES néo
usual (referenciado a partir do corpo ficcional do boneddesse casqaraalém de um
reposicionamento ou uma reducao do&®je ocorre também é utnanspos¢caodeespacos
de sinalizacadES) diferentega que sera umovo corpague enunciara a lingua.

Conforme elucidado nas ilustragfes a seguir (Figura 27)treasposicase daralo
ES do sinalizantbumano(marcado e mapeadmatomicamente a partir deucorporeal,
com suasprépriasdimensdese alcances)para 0ES dosinalizanteboneco fharcado e
mapeado anatomicamente a partor seu corpo ficcional, também com suas préprias
dimensbes e alcance$).redimensionamento do Efortanto,ndo serd apenasferentea
dimensdes alturas (mais para cima ou mais para baixo) como no caso da Figura 26 de

FerreiraBrito (2010[1995]), mas tambéao corpo do novo sinalizante

Figura 27: Espaco de sinalizacéo na animagé&o de bonecos em Libras.
Fonte: Elaborado pela autora.

O espaco de sinalizacdgS) usual do corpo real humano sendensada partir das
dimensdes elssenovocorpo sinalizante, consideran@ganbémseu localseuposicionamento
e suadisposicdo em relacdo aboranimador.No caso de um boneco articulado, animado

sobre um balcdo por exempldustracdo do meio, Figura 27p ES € transposto e
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redimensionadgara umpouco maisa frente do animadaor e sua dimensao se mantém
basicamenteum nivelde altura média &ontal. Diferentemente do caso de um boneco de
luvas(imagem da direita, Figura 27quandoo boneco tera outras proporcdes anatémicas e
demandara alteracedo apenasm relacdo a dimenséao e altura espacial, mas também em

relag@o aalcanceslo boneco.

3.4. Corpos sinalizantes em potencial: reais e ficcionais

Pensar sobre animacéo de bonecos em Libras implica pensar em bonecos com suas
infinitas e hibridas formas, tamanhos, dimensdes, materialidades e mecaBemes
antropomorfos, zoomorfasu antropozoomorfodMonstros, criaturas, seréambémplantas,
coisas e objetos. S&o infinitas as possibilidades fisicas e materiais de um boneco dentro do
teatro de animacao e, por consequéncia, séo infinitos 0s corpos que essesiooieaTosr.

Assumir que ha infinitos corpos possiveis, sgjgosficcionais debonecos ou néo,
me desperta a curiosidade e a incansavel busca de conceberschB8ssao possiveis de
serem enunciadasm corpos diversasComo é possivela Libras, por exemploser
materializada em corpos que fogem do padr@mang aquels que ndo seguemma
normatividade anatdmi@aComo sinalizariamcorpos nao antropomorfos®inda, seria
possivel um animal se comunicar em Litsam assumir tracos humanos paraisso

E ndome refiroaincorporacde personificacdde animais ou objetos romrpopor
um sinalizante humano reainda que sejalgo frequente &éomumnas LSspor exemplo,
nas performances de Literatura Surda e a partir dos recursos estilisgetsogemorfismo
e animismocomoja mencionadoEstoume referindo aosorpossinalizantes ndo humanos,
ou mesmo corpos humanos, mas de formatos diferentes, desconstruidosz@uorpoécos
sinalizantescorposhumanoidesgorpos @& monstrosde criaturasdiversas seres fantasticps
nao necessariamente com caracteristicananasmas que também podem gggEnsados
como corposinalizanteem potencial

Falar sobre o corpo humano e sua anatomia e, @ugeguinte a representacéo
ficcional simbdlica dos diferentes corpos e suas anatomias, é essencial neste trabalho. Ao
longo de minha pesquisa, das leituras realizadas, das andlises dos dados e da escrita deste
texto, fui percebendo o corpo humano enquaatlde comunicagdo daSscomo nunca
antes havia percebido. Antes de me propor a pensar sobre a Libras materializada em outros

corpos possiveis, ndo havia me dado conta verdadeiraduegt&nto o corpo e sua anatomia
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interna e externasuas possibilidades e suas limitacdes, est4 diratamelacionado as
possibilidades linguisticas demunicacd@m LSs.

O corpo éo meio peloqual & LSsse constvteme, por conseguinte, iesse molde
corporal gue os sinagontecem sdo convencionadoBodemos pensar que BSsevoluem
historicamentede acordo cono corpo humano. Se constituem a partir de @matomia
interna e externa padr&mo referénciagorpoesseque a maioriaglas pessoas sinalizantes
possii como canalgenuinoe convencionadde comunicagapque independe de veiculacao
de substagias acusticasE possivel dizerpor exemplogue sé existem sinais bimanuais
convencionadoras LSgorque o corpo humano é compogtw dois membros superiores

O oorpo comunicativo possuieterminad formato, propor¢cdes médias padronizadas
emageral, que variamelativamenteem dimensdes gerais confarafaixa etaria (corpos de
criancas se diferem de corpos de adolesceqtes se diferem de corpos de adultas),
condicdo biolégica (corpos femininge diferem de corpos masculinos) e biotiporfos
ectomorfos s&o diferentes derposmesomorfosque sao diferentes @@rposendomorfs).

Observemos anagem ilustrativa a seguiFigura28):

1* INFANCIA 2% INFANCIA /\l:LfI‘\IS

r-/*-/e T
i=D e

Ti=ls

ECTOMORFO MESOMORFO ENDOMORFO

igura 28: Corpos humanos reais padrdes e suas variagoes.
Fonte: Ricardo Silva (A Arte de Desenhar).

Mesmo comalgumas variagoesodosesses corpasaovistos comqadroesPadroes
no sentido de possuireimdos ogmembros articuladoredisponiveis pra producéo de sinais
convencionados @sualmente empregadesy unadeterminadad.S. Corpospadrdes, qupelo
viés s Estudosda Deficiéncia, também costumam seiproblematizadossomo corpos

normativos e hegemonicos (BERRI, 20%8Dentre outros tracos e diferencas possiveis,

%8 Ao pesquisar sobre corpos, pessoas com deficiéncia e representacdes sociais e da midia, Berri (2018) nos
lembra que o discurso biomédico sustenta uma ideologia de salude e corpo perfeito, levando grande parte da
sociedade a pensar que doengas, lesGes ou im pedimentos que mudam sua forma corporal, sdo uma marca
negativa, um suposto fracasso social. Discurso que precisa ser problematizado e ressignificado. Nesta pesquisa
nao aprofundarei sobre esse assunto, ainda que seja importante e interessante para ser inv estigado em
trabalhos sobre as LSs enunciadas em corpos de pessoas com alguma deficiéncia fisica, por exemplo .
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corpos com deficiéncia fisic@riamaquelegjuendo possuem um ou mais membros do corpo
humano, ou entgearte desssemembre. Corpos quese diferenem algum aspeciuos corpos
majoritariosa partir dos quais os sinais de uma LS s&o convencionados.

Ainda que nesta pesquiseio aprofundrei sobre agpessoas com deficiénceseus
corpos sinalizantes em potencia§ interessantdrazer uma provocacaa respeito ds
possibilidades de comunicacdo &®s por uma pessogue nao tenhgoor exemploseus
membros gperiores. Seria possivel alguém que ndo tenha méaos e bracos se comunicar em
uma lingua que, em principio, demandaria desses membros para ser enunciada? A resposta é
sim. H& casos, por exemplo, de pessoas surdas nascidas sem as maos e sem 0s bracos que st
comunicam por meio da articulacdo dos membros inferiores. Por meio das pernas e por meio
do que chamarei deonfiguragdesde pé& (CP) conforme € possivel ver na imagem abaixo

(Figura 29 e respectivoideo.

; |
Figura 29: LSenunciada a partir da articulag@o de pernas e configura ¢bes de pés.
Fonte: Canal Marcelo Guti Libras (YouTube)%°.

Diante desse exemplo é possivel questionar até que ponto determinados membros do
corpo humano possuem funcgdes linguisticas e gramaticais fixas, prescritivas ou engessadas
paraenunciacao as LS® Trago esse questionamento considerando também o que jaexpus
respeito da desconstrucdo de cormwdropomorficospadrdes, sobretudo, no universo
ficcional onde um corpo pode assummalquer formatpinclusive ser desconstruido e
reorganizado em sua estrutura fismanforme a Figura 1lénteriorment@presentada

Como ja visto, asmds humanasom seuspunhos e bracosao membrosltamente
produtives para a producédo de sinalMas,e os pés humanos?onvencionalmente os pés, ou
mesmo as pernas, nfilmcionam como articuladores para formacgao de siNd@ie possam

fungBes linguisticas ou uma finalidade para construcdo gramatical da lingua. Nao quando

%9 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=5DCJqQGtpzg . Acesso em: 10 set. 2020.
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enxergados por um viés linguistico padrdo convencipela menosO exemplo do video
acimademonstrassa possibilidade numa dimenséo de corpo huneahginalizarte, que se
comunicgpor meio da articulacdo dpsrnas elasCP.

Ja os exemploslas performancede TALS a seguifFigura 30), demonstranessa
possibilidade de desconstrugsimbdlica eficcional. Isto é,um corpo sinalizanteeal que
representa um personageificcional também sinalizanteconstituido a partir de uma
ressignificacdo dos membra®srporais Membrosinferioresque assumem novas funcdes
linguisticascomo membros superioreBor exemplona imagem da esquerda (FiguB0),0
joelho assume a funcéo de cabegaperna (tibia) assume a fungéo de trolicoa imagem
da direta (Figura 30), @éassume a funcdo de cabecapernaassume a fungadetronca

G A =
Figura 30: Ressignificacdo de membros corporais para enunciacdo em LSs.
Fonte: Acervo da autora.

Nas performances de TALS, a desconstrucdo se da ndo apenas em relagcdo aos
membros corporais ndo usuais que estdo sendo ressignificados e empregados para a
enunciacdo em Libras, mas também em relacdo as articulacdes internas. Juntas articuladas
nunca antes pensadas como elementos com uma determinada fun¢éo linguistica. Por exemplo,
engquanto o pesco¢co humano é o articulador que possibilita os movimento\N® ataE
cabeca de um sinalizante real, na performance de TALS da esquerda (Figura 30), o articulador
que confere movimentos e ENM para a cabeca e para o tronco do sinalizante ficcional € o
tornozelo da atrianimadora. Se nao fosse uma performance de ga@maimagao, com um
corpo humano todo reconfigurado, juntas e membros ressignificados, quando que um dia
irlamos conceber, por exemplo, que um tornozelo humano poderia sim ter uma importante
funcdo na enunciacao de uma mensagem em Libras?

As duas performaresde TALS (Figura 30), cabe abrir um breve paréntese aqui para

mencionarforam fortemente inspiradams esquetes da peCaentos Pequeidd990)dos
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artistasperuano® Ines PasiqGaia Teatrp e Hugo Suarez (La Santa Rodillala antiga
companhia Hugklnes A performanceda esquerda foi inspiradaem Ginocchic? e a da
direite em Piedich. Ao pesquisar sobre as possibilidades do novo no teatro de animacéo,
Henrique Sitchin (2009) menciona sobre H&boes:

A dupla de excelentes atores, animadores e mimicos utiliza partes do corpo
para criar as mais inusitadas e engracadas criaturas. No®spei | o fiCu e n 1
PequefYoso, Hugo faz seu joelho a cal
assim como Ines transforma sua barriga em um rosto, os dedos de seus pés

em cabelos e assim por diante. O delicioso espetaculo, de simplicidade
impar, arranca demoradaplausos de plateias do mundo inteiro, talvez por
reconstruir a vida de maneiras tao inusitadas, em outros formatos, tarefa que
consideramos em plena sintonia com o universo do teatro de animagao. Na
medi da em que fAreconfi gurreséntacomoc or p o
resultado novas criaturas que, por assim dizer, se utilizam dos corpos dos
atores apenas como suas estruturas primarias. Sobre o corpo humano
original, digamos fAbased, s«o0 criado:
a realidade do proprio gwo. O espetaculo assim, cria a partir das partes dos
corpos humanos outra dimenséo de vida, que vai além da conhecida e €,
portanto, absolutamente original (SITCHIN, 2009, p. 13).

Diante do exposto, é possivel digere nembros corporais articulados pdormacéao
de sinaimao séo fivs, ndo sdo Unis e podenser ressignificadofinda, que a enunciacéo
nas LSspode acontecer ernorpos diferentesem corposreais eficcionais, bonecos
personagens de diferentes formatos, sejEwsemelhantes ou ndo ao coqmdrao Pensar
na enunciacdo dinguaem corpos com fisicalidades ndo usuais, significa repsobaeas
convencdes linguisticasobre adinalidadese as potencialidadesle tods osmembros do
corpo humane sua anatomia interna e externa.

Mark A. Mandel (1979) pesquisou sobre as restrices naturais na fonolsed¢igsla
com foco na anatomia humana. O autor lembra que ao estudar sobre fonoldgis,das
ferramenta basica paraestudo é justamente admejue os falantes nativos mais usam
comumente eém familiaridade internalizadaos 6rgdos vocais. Para Mandel (1979
nativos de umaO percebem, ainda que nem sempre seja algo confiavel, o que é mais facil e

0 que é mais diil de ser pronunciadd?or outro ladop autor nos lembra quee grande

60 Referéncias importantes no Teatro de Animagdo, com trabalhos reconhecidos mundialmente que incluem

bonecos corporais. Mais informagdes sobre Gaia Teatro em: https://gaiateatro.wordpress.com e sobre La Santa

Rodilla em: https://www.facebook.com/La -santa-Rodilla-762736010482739/ . Acessos em: 18 set. 2020.

61 Disponivel em: https://youtu.be /G_kj_9iApNE. Acesso em: 18 set. 2020.

62 Esquete original completa em: https://www.youtube.com/watch?v=NB_iCI9iB -E. Acesso em: 18 set. 2020.

8 Trecho disponivel em: https://www.instagram.com/p/CHjfXX5pQnm/ . Acesso em: 18 set. 2020.

64 Esquete original completa em: https://www.youtube.com/watch?v=0vpMPwefVNc . Acesso em: 18 set. 2020.
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maioria dos linguistas ddsSs ndo séo(ou pelo menos ndo emano ano em que O autor
publicou seu estudado familiarizados com o uso linguistico das méaos e dos bracos.

Por isso,Mandel (1979)sugere que as ciéncias da anatomia e da cinesiglogem
ajudar a nos dar uma ideia sobré.8s, bem como nos ajudar a forneaigumas explicacfes
a respeito do comportamento corporal no uso da lingua, j& que a anatomia é a area que estuda
as estruturas fisicas do corpo e de suas relacdes entre si, e a cinesiologia € a &rea que estuda
0s movimentosorporais WELLS; LUTTGENS 1976).

Mandel (1979) considera sobre a anatomia humana, a estrutura 6ssea e muscular das
maos e dos bracos humanosaswconexdes, relacdes, abertura e fechamento, execucdes
simultaneas, movimentos que coocorrem (simultaneamertiégeonadamenjeem diferentes
direcGes, posicionamentos a forma como estdo interligados entre si, bem como suas
possibilidades e restricbes de flexdo, torgéontracdo, etcSegundo o autor,seudos
comprovangue determinadas qualidades de movimento manual, por exemplo, de abertura ou
fechamento dos dedasymbinam necessariamente com alguutro movimentoSinais que
favorecem a conexao de articulacées, indicam probabilidades e padrbes corporais linguisticos
assim, a&onexao cinesiologica de membros € responsavel por alguns padrdes ling@sticos.
autor mostrg por exemplogue as conexdes do punho afetam a fonologg Ld&Ss tanto
historicamentequanto sincronicamente.

Mandel (1979menciona que a conexaagarticulacdes precisa ser levada em conta,
uma vez que determinados movimentos forcam alguns mesnabse estender ou flexionar
para a producdo de determinados sindis para outros singi posicionamento @
direcionamentodas maos, por exemplo, podefornecer um movimento adequado e
necessario para completar um padrdo morfolégico. Ainda, o fecttarde um dedo em um
punho, por exemplo, por meio da conexdo de punho e punho, fornece muito do movimento
espacial d umsinal. Todas essas possibilidades e restricdes corporais anag@agmaos e
bracosimplicam em possibilidades e restri¢cdes lingoés.

Frishberg (1975pbserva queembora muitos sinais possam ter se originado como
retratos iconicos de seus referenpeecessos como assimilacdo e regularizacao fonoldgica e
morfologica muitas vezes entram em conflito canmtivagdoiconicade umsinal Quando
iISso aconteca iconicidade geralmente cede. Agaitemuma extensdo do mesrpancipio:

a eficiéncia dos o6rgéos articuladores € mais importante do que a manutencdo de uma

representacéao visualmente transparente e a cinesiologia supergidace.
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Conforme o autor, a conexao dos punhos implica uma ligagéo entre 0 movimento e as
possibilidades da posi¢céo do pulso e das juntas. Isso ndo se evidencia pela aparéncia externa
das maos e do braco, mas é resultado dos arramjssulares, articulacdes e tenddes que
podem influenciar na fonologiaad LSs H4 uma correlacdo entre os movimentos dos dedos,
0S movimentos espaciais das méos nos sinais, mudancas fonotteygiaais. O estudo de
Mandel (1979) demonstra o efeito cir@égico na estrutura dalLSse indica a utilidade

heuristica da cinesiologia e anatomia para a descoberta de padrdes universais especificos

3.5. Corpos antropomérficos e zoomorficos animados em LS s

Para além do corpealhumang padrao ou ndo padraas LSs podem ser enunciadas
também em corpos ficcionais, tanto em corpos antropomaérficos como em corpos zoomorficos
Corpos ficcionaiprecisam de uma fonte de energia para se comuniciateré,precisam ser
animadosTragocomo exenplos de corpos antropomorficos ficcionais animados em Libras
os avataresusadosem aplicativos de traducdo automatica (Figura &lpersonagentiugo

do aplicativoHandTalkse o personagedoédo Dedaalo aplicativoProDeafe.

///,

oi, eu sou o Hugo! ProDeaf

4

Figura 31: Corpos antropomarficos animados em LS: avatares .
Fonte: Aplicativos HandTalk e ProDeaf.

Esses avatares séo representacdes animadas de seres hBeraonagens digitais
capazes de enunciar mensagens em LS. Nao sdo empregados especificamente dentro de um
contextoartistio ou teatral, como no caso de bonecos ou personagens cinematograficos de
desenho animado.a¥ sdocriados para entretenimerta apre@cao artisticagmborapara
sua concepcao e animacao digitaja, obviamente, umco e importanteérabalhocriativo e

& Mais informag6es em: https://www.handtalk.me/br . Acesso em: 11 nov. 2020.
8 Mais informacdes em: https://www.techtudo.com.br/tudo -sobre/prodeaf.html . Acesso em: 11 nov. 2020.
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artisticopor tras, realizado patesigners, programadoregor profissionais que chamarei de
tradutoresanimadores Aqueles que reaam a mesma atividade criativa e comunicativa de
traducaeanimacaode bonecos em Libra®u seja profissionais que precisam pensar na
transposicao da LS, partindo de um corpo real humano como referéncia (corpo de partida),
para poder ser enunciada num e@orpo ficcional, nesse caspavatar (corpo de chegada).

Tais avatares séo direcionados para contextos corporativos, empresaoaisis,
para facilitar a comunicacdo derdos auxiliar aprendizes de Libras e traduzir contetddos
diversos Sobre aqualidade da sinalizacé@esses personagefisncionalida@, contribuicdes
ou possiveisbeneficiose implicacdesdesses recurspaao me cabeconsiderar aquiCabe
mencionarapenas que sao tecnologiexentese amplamente difundidas, cujos corpos
representados sao ficcionais antropomorfisesaproximamem sua fisicalidade deorpos
reais humanos e, portanto, permitgoe alLibrasseja veiculadae queHugo e Jodo Dedéao
consigam enunciar diferentsmais.

As LSstambém podm aparecer m corpodficcionais antropomaorficogpresentados
por meio dedlesenhsanimad®, comoé o casalas animacdeda Figura 320s personagens
dasanimacdesDeaf Tree” de Rodrigo Vana(imagem da esquerfjalamarae da Disney

(imagem do meipe Suefio de Pedfode Fesordiimagem da direifa

Fonte: Links disponiveis em nota de rodapé.

Talvez seja importanteonsiderar nde pontoque &imagens trazidas neste capitulo,
e também outras trazidas ao longo de toda a @sdrasnes @m movimento) d recortes de
videos originais, em que personagens e/ou pessoas aparecem sinalizando em movimento.
Assim, para melhor compreenséao e visualizacdoodgportamento das LSs enunciadas por

esses diferentes corpfiscionais,é altamente recomeéadel que o leitor ou leitora assista aos

67 Disponivel em: https://vimeo.com/19764444 . Acesso em: 11 nov. 2020.
% Disponivel em: https://youtu.be/B4frsp -rR6c. Acesso em: 11 nov. 2020.
% Disponivel em: https://youtu.be/voVIXKPLOuw . Acesso em: 11 nov. 2020.
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videos disponibilizados nos linkesn nota de rodap® uso de frames ou de ilustra¢gbes para
representar sinais ou mesmo algum aspecto linguistico especifico, € frequente em pesquisas e
trabalhos académicos sobre |Bglusive séo recursos bastante empregados nesta tese.

Os @rpos bidimensionai&em movimento) representados frames ou ilustracdes
também sdo de certa forma corpos ficcion@is meio dos quais a LSs acontece e é
representada. Os framest&@icos usados para ilustrar os exemplos que menciono sao
evidentemente meios que n&ompreendem a totalidade do movimento das LSs, as
propriedades de uttifuncionalidade e multidimensionalidade (PETERS,808inda assim
sdo formasfuncionaisde representacada lingua que funcionam para documentacéo e
registra Conformeleite (2013 p. 50:

[...] o desenho, que, diferentemente da escrita, documenta apenas 0s aspectos
visuais da producdo linguistica. Por causa disso, e por causa da importancia
daescrita sobre 0 nosso proprio entendimento do que caracteriza as linguas
humanas [...] ndo é de se surpreender que o desenho tenha tido um papel
pouco significativo nos estudos linguisticos. Como uma ferramenta de
estudo da linguagem, o desenho emergisegae exclusivamente naqueles

campos de estudo onde a analise visual se mostrava inevitavel, e a escrita,
claramente limitada: os estudos da gestualidade e das linguas de sinais

Conforme as imagerda Figura 32observase a variedade de corpos ficcionais em
termos de formatos e proporgdes. Ainda que as trés animagdes reprgsEst@mgens
antropomorficos, suas propor¢des entre os membros corporais variam. Por exemplo, as maos

da personagemamara(Figura 33) sGomenores em relacdo a proporcado de sua cabeca.

Figura 33: Prop;org Oes corporais no desenho animado em LS.
Fonte: Tamara (Disney).

Outros exemplos de corpos ficcionais antropomdsfiamda que sejam personagens
fantasiosos, segueexemplificadosa seguir Na imagem da esquerda (Figura %ta

representada @ersonageniaconica uma fadaque se comunica erASL em um dos
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episédios da sérismurfe’, e na imagem da direif@igura 34) um personagemsgueleto
que se comunica em Lingua de Sinais Espanhola (L&8Enimacad&l InstrusodalDeaf.

Figura 34: Corpos antropomdrficos animados em LSs: seres e criaturas.
Fonte: Links disponiveis em nota de rodapé.

Ainda, observasena imagem da esquerdaegui(Figura 35)a representacdo de uma
criaturahumanoideum smurf, enunciando umaoesig&em ASL, cujas maos sao formadas
apenaspor quatro dedos articuladodiferente das médos humanas da fadebnica Jana
imagem da direita (Figura 39,representacdo é de upersonagem antropozoomorficau
seja,uma coelha com significativos tragcos humanos (cabelo, roupas, acessorios e postura

bipede)do episédioThai Sign Language Animationque também se comunica €.

\ e’ _
Figura 35: Corpos antropozoomdrficos animados em LSs: desenhos animados.
Fonte: Links disponiveis em nota de rodapé.

0 Os Smurfs (personagens criados pelo cartunista e roteirista belga Pierre Culliford, mais conhecido como
Peyo) sdo pequenas criaturas azuis que vivem em uma aldeia na floresta. Eles sdo perseguidos pelo
personagem Gargamel que deseja capturd -los como ingredientes para uma formula magica. Episédio
original em inglés sobre a fada Lac6nica qu e se comunica em ASL, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=tAx6CefgYlo . Acesso em: 11 nov. 2020.

L Empresa de producdo audiovisual em Lingua de Sinais Espanhola (LSE). Animagéo disponivel em:
https://youtu.be/AxbT2Tvi8Wo . Acesso em: 11 nov. 2020.

2 Disponivel em: https://youtu.be/tAx6CefgYlo?t=634 . Acesso em: 11 nov. 2020.

73 Disponivel em: https://youtu.be/HOS3ViZOKPw?t=48 . Acesso em: 11 nov. 2020.
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A animacéo de corpos ficcionais é&rfisndo compreende apenadesenho animado
ou OoTALS e oteatro de bonecos, mas outras formdisguagens artisticas tambéromoo
stopmotion. Nesse cas@s corpos ficcionaisaoconstituidos de massinksanimados em
LSs por meio & modelagem dos personagens e de seus sinais enun€hadnso atencao
Nao apenas para os corpirsalizantes, mas também para atemial que esse corpo é feito.

Embora a forma do registro bidimensional da animagcao nessg poasdilite o
movimento, ou seja, a linguagem stopmotionque se constréi pela combinacdo de quadro
a-quadro de fotografias dispostas em uma sequéncia, 0 procesadud@eanimacace da
com personagengridimensionais mdelados em massinh@bservase a seguir, nasluas

imagens da esquerda (Figura,38) personagen®durtaO Mundo do Siléncite, naimagem

dadireita(Figura 36) os personagensadnimacada Familia Silencio®

Figura 36: Corpos antropom 6rficos animados em LSs: stop-motion .
Fonte: Links disponiveis em nota.

Para além de corpos antropomorficos ou antropozoomoérficos (personagens humanos,
criaturas humanoides e animais com caracteristicas corporais humanas), vale pensar também
a enunciacdo das LSs em corpos zoomorficos. Ou seja, animais (reais ou ficcionsés) que
comunicam e sinalizan@orpos reais zoomoérficos podem ser exemplificadoartir & Koko
(1971-2018) gorilatreinada e ensinadese comunicaem ASL O corpo & Koko éum corpo
animalreal sinalizante em potencial e, ainda que néo seja um corpo twelenompartilha
damesma famili@los humangu seja, os hominidegsieformam a familia taxonémica dos
grandes primas(chimpanzés, gorilas, orangotangos e humganos

Os chimpanzés, gorilas e humanos $dados oriundos de um ancestral comum
exclusivo, portanto possuem bragos desenvolvidos, polegar opositor e porte vertical. No caso
dos gorilas e chimpanzéasformato do corpoasarticulagdespsmembrosa motricidadesao

caracteristicas que sessemelha muito ao corpo human@ seus sistemas anatbmicos.

74 Disponivel em: https://youtu.be/yo3riIT1dEb0o?t=66 . Acesso em: 11 nov. 2020.
s Disponivel em: https://youtu.be/yQTQHfao4FE?t=167 . Acesso em: 11 nov. 2020.
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Embora ndo sejam seres capazes de estabelecer uma conversa com construc¢des linguisticas
complexas, sdo exemplos de corpos reais zoomorficos sinalizantes em potencial, cuja
anatomia permite que as LSs sejam enunciadas de formeths@te aos seres humartesses

animais sdo bastante inteligentes, a ponto de recortecer espelho. Aprendesinais por
comandos, fazem associacdes e se comurdcana maneira cows pessoadNa imagem a
seguir(Figura37), retirada deum documentdo do National Geografi¢, a gorila Koko esta
enunciandm sinal LARANJA em ASL, uma vez que foi treinada para isso e ensinada pela

instrutora a estabelecer associa¢cdes com a cor do pano.

Figura 37: Corpo real zoomorfico enunciando sinais em LS: gorila Koko.
Fonte: National Geografic.

E interessante destacar gqusinal LARANJA em ASLsO é possivel de sarticulado e
enunciadgorque o corpoeKoko possuuma anatomia composta poembros articulados
(ombros, bracos, maos e dedag)e mssibilitam facilmente al produzir essesinal e
referencido em frente a boca, tal como assim € realizado paeasrhumano. A formacéo de
sinais por animais reais com cogpde outras anatomias, ainda que eles fossem inteligentes
para isso, seria bastante desafiadeodretudo se essa anatomia ndo caam membros
superiores articuladofbracos, méaos/patas, dedas) pelo menos conum membrounico
articuladoque tenhaleterminada extensdmara diferentes alcances.

No transcorrer de toda minha pesquisa, ao manter um olhar curioso, criativo e
investigativo para todo e qualquer corpo, sempre buscando efhaxecgéno um corpo
sinalizante em potencial, fui naentando pardiferentesanatomiagie espéciesle animais.
Anatomias diversas de peixes, anfibios, répteiaves e mamiferos,que se fossem
representados uma obra ficcional como personagessalizantes, preservando sua

verossimilhangca externgpoderiam oferecertalvez una enunciagdo em L®astante

6 Disponivel em: https://youtu.be/FgJf1mB5PjQ?t=137 . Acesso em: 11 nov. 2020.

100


https://youtu.be/FqJf1mB5PjQ?t=141
https://youtu.be/FqJf1mB5PjQ?t=137

interessanteAlém de inlUmeras espécies compostas por membros articyladosntrei
algunas espéciesuriosss que valem saompartilhadas. E o caso geixemao australiari®
e a cobrade-pernastridactilae (Figura 38).Esp&ies incomuns de peixe e réptil que contam

com membros que se assemelleaméos e bracos.

Figura 38: Corpos reais zoomorficos sinalizantes em potencial .
Fonte: Links disponiveis em nota de rodapé.

No mundo da ficcdoonde animaise até mesmo coisapodem se comunicar em
qualgueringua corpos zoomorficos mais desafiadores em seus formatos anatémicos, que nao
se aproximam ao corpo humaiséo também possiveis de serem observados quando no uso

de LSs.Por exemplono desenho animaddin e asMéaozinha® i importanteobra ficcional

e talvez pioneira no Brasil nesse formatwdalguns personagensimaisque se comunicam

em Libras. Esses animais, no entaném oarregam muitas caracteristieasacoshumaros,

ou seja, ndo sao animais que podemos considerar como antropozoomorficos, como no caso da
coelha antes mencionada Figura 35 Os corpos dos personageds Min e as Maozinhas

(Figura ®) sado relativamentgreservadoenquanto animais, ainda que sejam concebidos com
determinado design e estética artistica especifica.

Fonte: Min e as Maozinhas.

7 Imagem disponivel em: https://myaquarium.com.br/noticias/adeus -amigo -instituto -ambiental -declara-
extincao-de -peixe-mao-australiano/. Acesso em: 11 nov. 2020.

8 Imagem disponivel em: http://almargem.org/biodiv/especie/chalcides -striatus/. Acesso em: 11 nov. 2020.
7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zNCczm3jzgo . Acesso em: 11 nov. 2020.
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Ao longo da animacaesses personagens mantém seus formatos caracteristicos de
animais, salvo algummomentos engiue assumem tragos humaipasa poderem representar
asCM de forma mais clard&or exemploglgunspersonagens usam suas patindiasteiras
para realizarem o sin@LA em Libras (Figura 40) assumindo tracos mais proximos ao

formato de maos humanas.

Figura 40: Peréonagens (esquilo e gato) enunciando o sinal OLA em Libras.
Fonte: Min e as M&ozinhas.

Nas images a seqguir (Figuradl), segueum breve comparativoentre 0s corpos
ficcionais dogpersonagenda animacae seus corpos reais, a fim de obsenraa possivel
relagcdocompossibilidade de enunciacédo em LeBs seis corposeais pensando em termos
de verossimilhanca externa quando em uma obra ficcional animais sdo representados e
colocados para se comunicar em LSs

Figura 41: Verossimilhancga entre corpos zoomorficos reais e ficcionais.
Fonte: Links disponiveis em nota de rodapé.

No caso do personagem esquilo, obsee/ague o sinabLA é produzidono corpo
ficcional por uma de suas patdisinteiras com cinco dedos articulados, enquanto que o corpo
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real desse roedor é formado por quatro dedos articulados nas patas dianteiras e cinco dedos
articulados nas patas traseiras. J4 no caso do personagem elefdntpaia realizacdo do

sinal é féa a partir @ mudanca do formatoadponta de sua tromba. No contexto real, as
trombas de elefantes possuem protuberancias que funcionam como dedos, servindo inclusive
para pegar pequenas coisas do chédo, como sementes. Por meio de sua tromba, um elefante
inspira, expira, sugasagora e emite sons, consegue ainda agarrar, apertar, girar, espremer.
Todaesa flexibilidadepermite trazer esse membro como um elemento importante para a
animacdo do personagem que se comunica em Litardsstoria E por meio ddodasua
trombaarticuladague o personagenealizao sinaloLA, formado também pelparametro de
movimento(M) no espacaneutro de sinalizaga¢ver destaque em vermelho da imagem
inferior a esquerda da Figura 41)

E interessante compartilhgue esse sl pode néo ser visivelmente claro para ©do
os espectada@s. Issodlvez wr algumas razdes: formato do personagegiefante a nao
precisdo d suaCM ou as escolhas estéticde desenh@pouca tridimensionalidadde luz e
sombra, angulogu estilos déracos. A possivel ndo assimilacéo do sioalA enunciado pelo
personagem elefantecé mais evidente ainda quando ele é tirado do contexto da narrativa.
Ou seja, quando o espectador assiste a cena dassilealamenteja que antes do elefante
realizar o sinaloutros personagens tambsmalizamesse mesmo sindé forma clarao que
leva o0 espectador compreender todos 0s sinais dentro do contexto da narrativa.

Menciono isso porque foi justamemtgue aconteceu comigm momento de minha
pesquisaAo acessaMin e as Maozinhasao prgositalmente, assisti a cena do personagem
elefante realizando o sinalLA sem ter assistido toda a histéria que antecédendo a cena
isoladamente, ndo consegui entender o que 0 personagem sin@aopreendiapenas
guando assisti as cenas anteriooessejaa enunciagédo do sinalLA realizado pelo elefante
dentro do contexto linguistico de toda a narrativa da historia. Sem dimidadocurioso e
involuntaria masque me ajudou significativamente a compreender melhdimenséo da
receptividade denunciaca@m Libras quando feita a partir de um corpo e de um meio nao
convencional. Com isso, foi possivel conceber a importancia da assimilagdo e da capacidade
projetiva também linguistica necesséaria a um espectador, sobretudo, para casos de corpos
ficcionais sinalizantes que porventura gerem (por qualquer razdo) algum tipo de ruido na
formacao de um sinal.

Essa observacdoi evidenciada também em outro momerachistoriaNa cena em
que o elefantsinaliza EU ELEFANTE usando dessa vez sua patd@e sua trombg@rigura 42)
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Nesse momenfotambém ha ruidos na enunciacduidos que podem dificultar a
compreensaoeadalgum ou outr@spectadoe, novamente, issiica mais evidentse a cena

for vista de formdsolada No entanto, ressalto que dentro do contextdatlo dahistoria,
assistida desdseuinicio, os sinaispodem ser compreendidos sem dificuldades, uma vez

associados entre si e relacionados com 0os demais elementos da narrativa.

Figura 42: Personagem elefante realizando sinais em Libras com as patas.
Fonte: Min e as M&ozinhas.

Naturalmenteque ha uma liberdade poétigaara a construcéde todo e qualquer
personage que se comunica em LSSeuws formatcss esfio condicionads a intencédo
linguisticahumana ou seja, celefantede Min e as Maozinhasé conferedeterminad CM
parasuatromba porquele precisa enunciar um sinalo faz de tal formgorque odesigner
animador o desenhouassim. De qualquer formaam casosle estranhamengcorporas
linguisticas na recepcdo @ uma mensageng importantepensar desde jA que uma obra
ficcional demanda do espectador um pacto ficcional, conta cosuspansaoatiescrenca
sua capacidade projetiva de assimilacataquilo que assiste, incluindo a assimilacéo
linguisticade sinaie sentencagensads dentrade um contexto narrativo.

Es®s exemplodoram trazidos e adiantags aqui, em raz&o de terem sidauito
importantes para minha pesquisabretudo, para as anaisgas animacdes de bonecos em
Libras realizadas sob o ponto de vista da receptividade. fldantas possibilidades de
animacéo de bonecos em Libras requer também lancar um olhar a partir da dimenséo da
recepcédo, da assimilacdo linguistica do que é enunciado, das capacidades de projecédo de um
espectadorAvancando nas demais questdes deste dapdodemos lembrajueos animais
no universo da ficcdoostumam ser humanizad@s)tropomorfizadasRepresentados com
mais ou menos tracos humanespecialmentguandoprecisam se€omunicar por meio da
linguagemverbal ou seja, personagens que conversalialogam e estabelecem uma

comunicacao a partir de uma lingua humagualquer, seja uma LO ou uma LS.
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No caso danimaisgque se comunicam pbOs,é comungue odracos humanos fan
trazidos na vozes dos personagens. Também € comum mesul@racos hmanos com
onomatopeiasSons emitidos pelos animais redigscandaima associacdo ou tentativa de
verossimilhancaQuando pensamos numa vocalizacdo caracteristica para um personagem
animal de determinada espécia qualidade sonora da voz desse personagem pode ser
antropozoomorfica, ou seja, carregar tracos humanos e ao mesmo tempeatestesisticos
dos sons emitidos pefaréprioanimalreal Isso aconteggor exemploguandaca personagem
Dory (peixe)do filme Procurando Nem@se comunica&m baleiésou quando osanimais no

filme Mary Poppin$& cantamcomtragos onomatopaicos de seus seass(Figura 43).

Figura 43: Antropomorfizacédo e aimis anidos e LOs : senhoani
Fonte: Links disponiveis em nota de rodapé .
N&o se tratado bufar dabaleiano filme Procurando Nemoou do balar do carneiro
do mugir da vaca& do grasnar dos pato® filme Mary Poppins Tratasesim de uma fusdo
da vocalizacdo humana géeenunciadaom tracosonomatopaicosle sonsde animais.E
mencionoesses exempl&para demonstrar que € basicamente Bgque acontece na
animacéo de persagens animais em LSs. Visualmente, os animais que se comunicam por

sinais precisarao teertostracos humanos para poderem sinal{Eagura44).

ol

Figura 44: Antropomorfizacdo de animais animados em LSs .
Fonte: Min e as M&ozinhas.

8 Disponivel em: https://youtu.be/folvL0 -Ih40. Acesso em: 11 nov. 2020.

81 Disponivel em: https://youtu.be/folvLO -Ih40. Acesso em: 11 nov. 2020.

82 Todas as consideracfes que apresento baseadas nos exemplos de desenhos animados em LOs se aplicam
ao universo ficcional teatral de bonecos. Ha exemplos de pegas e espetaculos com personagens se
comunicando em LOs que sdo animados com vozes humanas e tragos onomatopaicos também, porém pelas
dificuldades de registro dessas pecas usei neste trabalho desenhos animados como exemplos .
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A comunicacagor meio da lingué essencialmente humana e quando aplicada a um
animal de alguma formasse animagbrecisaracarre@r tracos humangou parecidos com
humanos. Seja enunciando em LSs (onde os tragos seréo trazidos em seu corpo, por exemplo,
em suas patas), seja enunciando em LOs (onde os tragcos seréo trazidos em sua voz ou corpo,
por exemplo, na articulac@wofacial dofocinhadbico). Mudancas no comportamento de um
animal que sejam necessarias para sua comunicacao verbal, podem gerar estranhamentos aos
olhos dos espectadores, a depender das ese&tiogsiagenpropostas para a obra ficcional.

Nos desenhos animados, por exemg@kisteumapermissividadenaiordo espectador
com a ideia de um animal se comunicar e se comportar como um ser hiEmagasos de
obras do tipolive-action com personagens animais reais representato¥udo, pode
aconteceum estranhamento inicial. Por exempém assistir o longmetragenD Rei Le&é
(Figura 450 formatdive-action, € comum que 0s personagémepresentados fielmend®s
reais) provoquem um estranhamento aos olhos do espectador, pois ggaodmunicam

falandg assumem comportamenipse nacaoevidentemente da natureza desses animais.

1SS P -
Figura 45: Antropomorfizacéo de animais verossimeis : live-action.
Fonte: Link disponivel em nota de rodapé.

Ao imaginarmogersonagenanimais sinalizantegjue carreguem tragos verossimeis
humanos, ou seja, bragemaos que os possibéh sinalizattal como a sinalizagdo humana,

algobastante curiospoderia segerado(Figura46)s+

8 Disponivel em: https://yout u.be/bZMYPtxpuiA?t=84 . Acesso: em 18 set. 2020.
8 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CCtICz2JKCK/ . Acesso em: 18 set. 2020.
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Figura 46: Animais antropomorfizados com tragos humanos verossimeis.
Fonte: Link disponivel em nota de rodapé .

Investigar as possibilidades de animacio bonecosem Libras depersonagens
ficcionais, implica pensar de fato sobrecogpos desses personagens e, por isso, a importancia
de se trazer neste capitulo, além das consideracdes sobre a formacédo de sinais nas LSs e no
TALS, questdes a respeito dos corpos (reais e ficciortzs), comexemplos de corpos

sinalizantes em potencidiversosanimados em L8u possiveis de serem animados em LSs.
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4. TEATRO DE ANIMAGAO EM LINGUA DE SINAIS (TALS)

4.1. Contextualizagéo sobre o Teatro de Animacgéo

Uma das primeiras pesquisadodasTeatro de Animacao nmontexto brasileirpAna
Maria Amara) importante referéncia na aredefineteatro de animacd@omo um género
teatral que compreende bonecos, mascaras, objetos, sombras e outras formas. animadas
Formas queepresenta o homem, o amnal, as coisas ou ideias abstra@msnforme a autora,
fia representacao iconica do homem, e 0 uso de objetos simbébkoagrefizeram parte de
rituais sagrados. Rituais que, com o tempo, se dessacralizaram e foram se transformando em
espetaculos mais kglos a musica e a danca, acompanhados por recitativos. Mascaras e
bonecos eram el ementos fundamentais dessas

O teatro do inanimado, assitambém chamadpela autoraja foi explicado por
Amaral (1997) como o géneraateal que tem como principal foco o objeto inanimado. No
entanto, seu entendimento atual, assim como de outros pesquisadores, € que o teatro de
animacao transcende qualquer acéo isolada a um ou a outro elemento, umaedmtpde
uma arte multipla, idersa. Essanultiplicidadese desenvolvesignificativamenteao longo
dos anosO teatro de animacéao, nas ultimas décadas, se consolidou como um universo hibrido,
amplq de inumeras relacfes entre ator, objeto e publico.

Boneco, objeto, sombra, figura, aiquer que seja a forma animada, no teatro de
animacao a esséncia é conferir a ideia de vida ao inanimado. Também nessenGentatme
mais denominar esse género teatetbatro de bonecosSegunddna MariaAmaral (2007;
2011),Valmor Nini Beltrame (200120069, PauloBalardim (2004; 2015)elisbertoCosta
(2016)entre outrogpesquisadores antiga denominagéieatro de bonecasio da conta de
abranger todos os tipos de manifestacao e expressao que existem nessa arte.

Beltrame (2006¢xplica queaté os anos 1970 esse género teatral era conhecido como
teatro de titeres, teatro de marionetes e teatro de fantbdyss.passou a sathamadade
teatro de bonecos, elepois, deeatro de formas animaddelais recentementdoi enfim
denominadaleteatro de animacad?arao aut or, fio uso de cada ume
distintos modos de conhecer essa arte. No entanto, em cada uma delas sempre havera o que
mais caracteriza esse teatro: a presenca da forma animada ejodan titeriteiro ou ater
ani madoro (BELTRAME, 2006, p. 10).
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Em seu estudo sobre a terminologia dessa linguagem teatral, Balardim (2015)
considera que a denominacao ataatro de animacaé a que revela uma maior aptidao para
destacar também a presa desdobrada do ator. Presenca essa, que pode reverberar distintas
funcdes exercidas simultaneamente, tanto ocupando espacos imaginarios sobrepostos, como
se comportando como dois corpos diferentes que coexistem e se relacionam ao mesmo tempo.
Ainda, poeéndo simular duas anatomias alternadamente e constituir um sujeito multiplo a
partir da relacdo de diferentes elemenRaga Balardim (2015), isso evidencia uma acepcao
distinta entre o trabalho do ator contemporaemorelacdo a concepcéo do ator nortede
bonecos tradicional.

SegunddCosta (2016)o teatro de animacao é uino territorio artistico, uma poética
das artes cénicas que se baseia ha atuacdo com abgdes termatuacdonao se restringe
ao trabalho do atpmas contempla também outtastas formas de acfes artisticas. Nessa
perspectivafidescortinarrse exploracdes tedricas e praticas em que atuante e objeto adquirem
m¥%l ti pl os estatutos, sTA,j2@16,p.d1)Dteakadde animagdg a n a
podeenvolve um rico universo compreendido desde um minusculo boneco que veste um
dedo, até enormes figuras como as utilizadas pelo @rgaal and Puppet Theatede Nova
lorque (Figura 47) e outros tantos exemplode companhias teatrais brasileiras e
internacionais AUma i nfinidade de t®cnicas e mecan
suas necessidades estéticas ou funcionais, e sdo tantas quantos sdo os bonequeiros em
atividadeo (CHOPSTA, 2016, p.

. J

47: Trabalhos do grupo Bread and Puppet Théater.
Fonte: Link disponivel em nota de rodapé.

8 Grupo composto por atores -animadores, artistas plasticos, musicos, poetas e estudantes (AMARAL, 2011).
Imagens disponiveis em: http://breadandpuppet.org/ . Acesso em: 11 nov. 2020.
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Para Beltrame (2006)s espetéculos de teatro de animacaofimef@esentam diversas
tendéncias com trajetérias distintas no seu modoridedq podendo ser identificadas ora
com o teatro de bonecos mais tradicional, aquele do final do século XVIII, ora com trabalhos
gue se aproximam bastante das ideias de heterogeneidade e hibridismo que caracterizam
encenacfbes mais contemporaneas. Ertqualguns trabalhos se inspiram em técnicas e
principios centenarios, outros buscam a comunicag¢@o com o publico utilizando recursos mais
atuais.O importante € constatar qusmb o vastaniversodo teatro de animacaba espaco
para todas as tendéncias, sem hierasqgimnto a importancia ou valor para o teatro
brasileio. (BELTRAME, 2006).

Enquanto area do conhecimento, o Teatro de AnimagéoBrasil vem ocupando
importantes espacos nas discussfes académicams, @sBaD € cada vez mais expressivo o
namero de estudos e trabalhos realizados em seus diversos niveis académicos (PIRAGIBE,
2015). ParaMario Piragibe, esse aumento de trabalhos académicos se deve, em parte, a
dedicacdo de #stas, professores e pesquisasp pioneiros nos estudos universitarios da
linguagem da animacaSegundo mesquisadgmaopodemos ignorar as inimeras interfaces
gue a animacao produz com algumas discussdes atuais que abordam, por exemplo, identidade,

presenca e visualidade nas tatidiades contemporéneas.

Nunca se pensou e se escreveu tanto $eai® deanimagdo em nosso pais
COmo agora, e nunca se produai esse respeito pensamentom tanta
densidade reflexiva, em didlogo direto com o pensamento atual sobre as
artes, suportado pela filosofia contemporanea e por outras discipdiisas
como a fenomenologia e a semiologia) O fato é que precisamos exercitar
didlogos, dentro eofa da academia, ndo apenas no nivel da discussdo
conceitual e das teoriag..]. E necessario recuperar a densidade da
experiéncia e alimentarnmos da poténcia que reside nas possibilidades do
jogo dos materiais com a cefRIRAGIBE, 2015, p. 15).

Is contribui com o aperfeicoamento da pratica e do pensamento sobre o teatro de
animacédo, também para compreender que o ponto de partida dessa arte esta relacionado ao
conhecimento gerado nos espacos de experimentacao (PIRAGIBE, 28¢Hi6), oteatro
de aimacdo em toda sua abrangéncia esta evidentemente refletido nas pesquisas e
investigagdes que se debrucam sasrenaidiferentes assuntpe se inscrevem em distintos
enquadramentos tedricos e metodologiésspesquisas ja existentes no Brasil sabatro

de animacdo, mostram uma maturidade crescente nas discussfes tedricas sobre essa

8 Nesta tese uso a terminagdo Teatro de Animacgdo em mailsculo para me referir a area do conhecimento,
campo disciplinar que estuda sobre esse género teatral.
110



linguagem teatralA importédncia de mais investigacdes se acentua na medida em que se
entende que fisem bases, grupos atuaeumas f i c
autoavaliacdo, assim como os criticos ndo tém a possibilidade de discernir e julgar as téo
variadas propostas que esse tipo de teatro

O numero cada vez mais expressivo de estudos, pesquisas e trabalhos académicos
ambito doTeatro de Animacédo é observado megistros do levantamentta Comisséo de
Pesquisa e Formacéao Profissiquia Associacao Brasileira de Teatro de Bonecos (ABTB)
UNIMA Brasile”. Conforme o levantamento da producdo bibliografica saobatro de
animacao no Brasihté novembro de 2019 foram identificadas 123 pesquisas (dissertacdes de
mestrado e teses de doutorado), além de 49 livros publjcadde como objesde pesquisa
e sua diferentes manifestacOasteatro debonecosp teatro deobjetos,o teatro desombras
e oteatro demascarasConformecontextualizado pela Comisséo site da ABTB, tratae
de um levantamento muito importante, porém, ainda incompleto, uma vez daoepu&sivel
até o momento registrar todos os estudos existentes.

As producfes académicas do campo do Teatro de Animacao também sdo amplamente
compartilhadas em duas importantes revistas reconhauidaais a Revista Mamuleng®
publicacdo organizada pela prépria Comissao de Pesquisa e Formacao Profissional da ABTB,
com sua primeira edi¢cdo publicada em 1973Vi®im-Main: Revista de Estudos sobre Teatro
de Formas Animadés periddicocriado em 200%inculado ao Programa de P@saduacédo
em TeatrdPPGTUDESQ), acdo do program@ormacao Profissional no Teatro Catarinense.

A quinta edi¢éo tematica davistaMoéin-Moin de 2008, por exemplo, verseabre o
teatro de animacéao e suas relagées com as outras artes. As publicagdas nesse volume,
somaes aos demais estudasconjunto de todas as obdesrevista de maneira gerajudan
a evidenciar as transformacgbes que aconteosermodo de pensar e praticar o teatro de
animacéo Também revelam anportancia desse génedmntro doteatro contemporaneo
(BELTRAME; MORETTI, 2008).Conforme os organizadores Valmor Beltrame e Gilmar

Moretthas pesqui sas compartil hadas ficomprovam

87 A Associagéo Brasileira de Teatro de Bonecos (ABTB) integra a UNIMA, Unido Internacional dos Marionetistas.

O levantamento das produ¢ des académicas e publicagdes, realizado pela Comisséo de Pesquisa e Formagéao

Profissional da ABTB, pode ser consultado em: https://abtbcentrounimabrasil.wordpress.com/publicacoes/

8 Disponivel em: https://abtbcentrounimabrasil.wordpress.com/revista _-mamulengo/ .

8 O nome Moin -M6in é uma homenagem a marionetista Margarethe Schliinzen, que faleceu em agosto de

1979. Durante as décadas de 1950 e 1960, Margarethe encantou criangas de Jaragua do Sul - SC, com
apresentacdes de teatro. Era sempre recebida nas escolas pelo g ~ 25 @Kk | {~aqgk]|] T qYé&k4{ {~2qk
isrT f~{ is~r0& k{ ~zk{d-PT " kT82k««d~ ®~2| ~7 ~? @&|&I"zr ~
Revista e mais informag8es disponiveis em: https ://www.revistas.udesc.br/index.php/moin .
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do que em qualquer outro monte da sua histéria, tém seus limites cada vez menos definidos
e se entrecruzam em teias compl exasoele6:BELTR

Recentemente o estudo de Jorge Dubatti (2007: 178) enumera expressdes
gue remetem a concepcOes diferengadara refletir sobre as praticas
situadas em fronteiras borradas nos diversos campos artisticos. Destacam
terminologias comolimiaridade, hibridagdq contaminagép fronteiras
complexidade transversalidade [...] além de outros termos como
transcultualismo, mesticageminterdisciplinaridade heterogeneidade é
importante destacar que 0s mesmos ndo sao aqui utilizados como sindnimos,
mas situam o tema das relacdes entre as artes sob enfoques diferenciados.
Isso demonstra a pluralidade no modo comdisslssdes sao abordadas e

a complexidade da tematica, o que enriquece ainda mais tais reflexdes
(BELTRAME; MORETTI, 2008, p. OR

Compartilho tais questdes porque esta pesquisa traz justamente um cruzamento
inovador de areas, de universos e de difesemteios de comunicacao e expressao. Bursco
olhar para o teatro de animacdo ndo em relacdo a outras artes, mas em relacdo a outras
lingua(gens) e, mais precisamente a outras linguas. Com esta tese, e com o que proponho
cunhar aqui comdeatro de Animacaem Lingua de Sinais (TALSjuero demonstrar o
ponto de encontro fecundo que existe na fro
enguanto linguagem artistica, e as LSs enquanto linguas corporais produtivas e criativas.
Tambéma existénciada interdisciplinaridade entre o Teatro de Animacado, os Estudos da
Traducéo e a Linguistica das Linguas de Sinais.

Luiz Fernando Ramos (2008), ao falar sobre territorios e fronteiras da teatralidade
contemporanea, menciona sobre o fenbmeno contemporaneo @eeda ae fronteiras, ou
asfronteiras borradasntre as diversas areas que recuperam cada um os procedatieitss
e os reutilizam e (re)processam incessantemente, de modo a fazer dessa interseccdo de
recursos estranhos entre si, um principio de criaBae. partindo dessa ideiee do
entendimento de que existeimteatro de animac&onfluénciaxzontemporanemao sé entre
diferentes artes ou diferentes linguagens, mas também entre diferentes linguagens e linguas,
gque esta pesquis® revelaReutiliza e (re)processa procedimentasoaceitosdo teatro de
animacaoque saoenxergadogelas lenteslas LSspara aconstitugdo deum Teatro de
Animacao em Lingua de Sinais (TAL@&mbémdiscutido num campo conceitual tedrico.

Pelofato de as LSs no mundo serem linguas minoritarias e historitapreibidas
por muitos anos em varios paisespmpreensivedueo teato de animacao quandono uso
da palavra sonorai € predominantementeoncebido emLOs e, por conseguinte,

majoritariamentgoensado e criadpor e para falantesdessas lingua®u sejapor ouvintes.
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A evolucédo dessa arte teatral ao longdigtdriaem cada pais, evidentemente se deu a partir
da dimenséo ouvintedas linguas vocaiguditivas dominantes @esse sentido, a evolucao
das técnicas, modalidadespmcedimentostambém se deu tendo essas dimensdas
principds referéncia nas ealidades de cada pai

Seriam necessarias investigacdes e levantamentos de dados mais aprofundados para
certificacao dessamnsideracdesnas o fato é gugeterminadas modalidades teatiat®mo
o teatro de luvas do tipo boconesr exempld evoluiran evidentementeom base nasOs
dominantes. Danecessidadale articulacdes orofaciaisonferidas as personagenpara
simulacdo da comunicacamaal afinal, épor meio @ movimento desuas bocas que o0s
bocones representam a ideia de comunicagéo verbal.

Pensando num cenario um pouco diferente desse, numa realidade amppssoas
surdas néo tivessem sido historicamente excluidaise @4d.Ss nao tivessem sido proibidas
por tanto tempo ao redor do mundo, de que forma teria se dado a evolucédo do teatro de
animacaem LSs? Sas sociedades ndo tivessem renegadas linguag seseus falantes
nao tivessem permanecido a margem dos corgesbgiais, comunicativos, artisticos e
educacionais, de guraneiraas LSs e as pessoas surdas estariam presentes e ocupariam 0s
espacos de teatens espacodo teatro de animacdmje? Existiriam modalidades diferentes
paraanimagdo deformas, bonecogbjetosem LS? Formatos e técnicas teriam evoluido de
formasdistinta® Haveria por exemploponecos especificos criados para dar destaque as
maosna comunicacao verbal em L$al como os bocondsram criados @voluiramdando
destaque para a bocBeixandoessas provocacogmra reflexdoavanco neste capitul®

introdumd uma nova secao direcionada mais precisananiéLsS.
4.2. Delineamentos do Teatro de Animac¢&o em Lingua de Sinais (TALS)

O Teatro de Animacgédo em Lingua de Sinais, o meéiro chamar sucintamente de
TALS T em inglégpuppettheater insign languagé €introduzido nesta pesquisae ambito
académicpcomo um artefato cultural das comunidades surdes. teatral que envolve
diferentes formas (bonecos, mascaras, objetosbras e figuras diversas) animadas
associadas asSs. Tratase de umaertenteeatral queszem aparecendoada vez mais dentro
da Arte e Literatura Surddo TeatroSurdoe do Teatro em LS® quetende adesenvolver,
crescer eseconsolidar como uma rica importantemodalidade dntro ch grande area do

Teatro deAnimacéo

113



Ainda que historicamente as manifestagdes teatrais surdas com bonecos, sombras,
mascaras, objetos e figuras, ndo tenham atdoentdoenxergadas ouclassificadassomo
producdesque confluem para uma mesna vertente teatral, e8s manifestacbes sempre
existiram e circularam entre as comunidades sur@asnpartilho alguns exemplos de
companhias, grupasproducdes teatraile outros paises também do Brasil, quearivem
diferentes linguagens e técnicas do teatro de animacéo.

Em seu livro, seguindo uma ordem cronologica (de 1880 a 1B&X Gannon (1981)
apresentaim significativo registro do patrimonio historico das comunidades surode
americana® mencobna, por exemplop National Theatre of DeafNTD). A mais antiga
companhiaeatral de surdos dos Estados Unidos, fundada na década de 1960. Ao longo de sua
trajetéria, a companhi&NTD produziu inUmeros espetaculos, alguns delesobrendo
elementos d teatro de animacador exemplo,uma peca de teatmom o uso déonecos

gigantes animados por vargroduzida e apresentadadecada de 198F{gura48).

Fig 48: Boeéos gigar;teg animaos em :AD,180).
Fonte: National Theatre of Deaf (EUA).

Antes dissoainda, na década de 197Mavia nos Estados Unidoprogramacdes
televisivas direcionadas swtelespectad@s surde. Dentre essas producdes, grograma
chamadd® a i n bBEndg@desnvolvia, dentre outros personagéem®mo aSupeSgn, versao
surda da mulhemaravilhai apersonagem®livia OctopugFigura 49) Um boneccanimado
em ASLquerepresentava um polvo.oB suagmaostentaculo$) a personagemjudava na

comunicacaaosdemaispersonagendo programa GANNON, 1981)

% Imagem e mais informagdes disponiveis em: https://ntd.org/ . Acesso em: 08 dez. 2020.
114


https://ntd.org/

; BUSINES S bﬂ;u
Figura 49: Olivia Octopus, boneco animado em ASL(1970).
Fonte: Jack Gannon (1981).
E importante mencionar tambémtrabalho da professora e bonequeira surda Tamara
Beatty, reconhecida na comunidade surda estadunidesde 198@omo a primeira artista
a trabalhar comdeaf ventrilougust (ASLoquisk, ou sejaanimacéo deentriloquos enASL.
Por meio de performancesprovisadas junto ao palhaéseddy (Figura 50) Tamara se
apresenta em escolasuniversidadegsle surdoscomo a Gallaudet Universitye diversos

festivaisde are e cultura surdis Estados Unidos.

Well, this is deaf;\vggt"riloquism,

it's calledigASLoquism".
Figura 50: Tamara Beatty e Freddy (Deaf Ventriloquism).
Fonte: Acervo pessoal da autora .

Tambémno cendério internacionaé oportunomencionar a companhiaTH:Ke2 da
Africa do Sul, que trabalha com bonecos, méascaras e outras linguagens do teatro de animagao
e da arteclown (Figura 51) Formada por surdos e nrfordos, a companhiaxplora
movimentos, expressées e elementos cénlivessosPioneira na Africa do Sul, a companhia

existe ha quase dez anos e possui varios prémios acumulados

%1 Agradeco a Tamara Beatty pela disponibilidade, atengédo e trocas .
92 Ver: https://www.youtube.com/watch?v=pJTYNtvP_yl . Acesso em: 10 set. 2018.
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Fonte: Site da companhia FTH:K®3.

Mascarase bonecos tambénsdo elementos trazidos em algumas montagens da
companhia teatral alenTdeater Hand StandEm seu repertorio de espetaculos, a companhia
ja produziuFausto(Figura 52).Conforme o texto de divulgacdo dacpedispmivel no site
da companhig nessanontageno desafio foi grandparatradaptaremLS o texto deGoethe
originalmenteescrito em alemomavez que se trata de uriagua de experiénceltamente
sonora. Os significados sonoros do texto preamsaer colocadosm cena por meio daS,

e isso s6 foi possivel em razdo do carater poéticoagueSs possuem, assim aoisua

potencialidade cénica expressa diretamete nas maos, expressoes faciais e corporais.

e e o ! B

Figura 52: Montagem de Fausto (Goethe) com mascarasem LS.
Fonte: Site da companhia Theater Hand Stand .

No cenario nacionalambémdestacamosilgumascompanhias @roducdes teatrais
realizadas por artistas da comunidadela brasileira. Sob a diregédo drtista surd€leber
Couto da companhiatralMaos Livresdo Para, na montageCasal Feliz(2006) as maos
sao as protagonist@Sigura 53) Trazidas para cena a partir de uma proposta mista com luvas,

esse objeto ora é apenas acessorio, ora representa um casal de personagens gue se apaixona

% Imagem e mais informagdes disponiveis em: https://fthk.wordpress.com/ . Acesso em: 08 dez. 2020.
% Disponivel em: http://www.theater -handstand.de/ . Acesso em: 10 set. 2018.
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se casa e, no desfecho, gera uma pequena maozinha. Primeira companhia profissional de
atores surdos da regiao Norte do Brasib grupo foi fundac em 2005e trabalha

principalmente com a linguagerctown.

Figura 53: Peca teatral daania M@&os Livres (PA).
Fonte: Acervo pessoal da autora %.

Também nacontexto brasileirpdesenvolvendo trabalh@®m surdos e em Libras
partir cb teatro denascaras,rma 2008 dGrupo Moitarado Rio de Janeirpassou a desenvolver
o projetoPalavras Visiveis, cujo focofoi a capacitacao técniade atoressurdoscom a
linguagem dasnascarasAo ser selecionadpelo Ministério da Cultura para ser yrojeto
do Ponto de Culturaa iniciativa se apresentava inédita no panorama cultural brasileiro.
Surdos e nasurdos se juntaram com o deseje trabalhar com deatro de mgcaras,

promovendo um rico intercAmbio de culturas e lindkagira 54).

- o i i | , _7 I, - . o
Figura 54: Teatro de mascaras com atores surdos do Grupo Moitard (RJ).
Fonte: Site do Grupo Moitara.

Jada companhia teatrdldos em Certg criada em 2006, surgiu de uma das acdes
desenvolvidas pelGentro Suvagle Pernambucodo Ponto de Cultura Surda Vozes Visuais
O grupo formado por cerca de cinquestados (jovens, criangcas e adu)todesenvolve
trabalhos teatrais numa perspectivavigeialidade e corporeidadAlgumas pecagontam

% Agradeco ao artista e amigo surdo Cleber Couto (importante referéncia do Teatro Surdo no Brasil), por toda
disponibilidade, atencéo, trocas, aprendizados e envio de imagens e informagoes.

% Mais informag6es em: http://www.grupomoitara.com.br/ . Acesso em: 10 set. 2018.

% Mais informag6es em: https://youtu.be/aj -NeZX2PUQ. Acesso em: 10 set. 2018.
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comelementos da linguagem do teatro de animacéo, como luvas, objetos e formas animadas

(Figura 55) e ja&ircularam por cidades pernambucameemoveno a culturasurda.

Figura 55: Pecade teatro de animacgdo da companhia M&aos em Cena (PE).
Fonte: Link disponivel em nota de rodapé.

Outraproducéadeatralquedestace a pecalroque Sensiv€2014)concebidale forma
bilinguepor Raniere Cordeiro e VeFerreira. Essa peca fapresentada em festividades da
Associacdo de Surdos da Grande Florian6p@hSGFH, e compreende uma historia
protagonizada por um papaga&ioamaddverdinhoe um urubuwchamadd.impinhg que se
comunicam em Libras por meio de suasnbeas (Figura 56)Dirigida por Osvaldo Ferreira,
a pecadz parte do projetdeatralizando em Libragjueganhou o Prémio Fundacao Nacional
de Artes(FUNARTE) do Ministério da Cultura.

- \ |
Figura 56: Peca teatral Toque Sensivelcom animagdo de bonecos em Libras (SC).
Fonte: Acervo pessoal da autora.

O espetaculo teatrdllice no Pais das Maravilhag2015) da companhia de atores
surdos Signatores, também foi concebim no formato bilingue. Dirigido por Adriana
Somacal, o espetaculo € encenado em Libras por atores surdos e possui harracdo para
portuguésUm rico cenario daderecos e formamimads envolve a pega opersonagem

Gatoé animad@elos atores coms bracof©iumanogFigura 57).

% Estudos a respeito do trabalho desenvolvido pela companhia Signatores podem ser consultados em:
Somacal e Berselli (2011), Somacal (2014), Resende (2015) e, tambhém, em XavierNeta e Russo (2019). Imagens
e mais informacg0es disponiveis em: http://www.signatores.com.br/ . Acesso em: 10 set. 2018.
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Figura 57: =spe

Espetaculo teatral da companhia de atores surdos Signatores (RS).
Fonte: Site da companhia Signatores.

As produgdes culturais de Arte e Literatura Surda, provenientes das comunidades
surdas dos diferentes paises no mundo, envoluera rica diversidade de estéticas
linguagens artisticaMuitas dessas linguagens, sobretudo as que envolvem a dimenséo das
artesliterarias sinalizadas comoa poesia, as narrativas, a contacdo de histéaaspiadas
surdas, porexemplo i sdo bastante hibridagPETERS, 2000;2006; ROSE, 2006;
MACHADO, 2017).Por compartilharem de caracteristicas em conmuingcipalmente da
dramaticidade nerentedas LSs, &o linguagensque se fundemgue possuemfronteiras
borradasentre sj sem contornos claramente delineadopossivel dizer, por exemplo, &a
linguagem teatradsta fortemente presente nas contacodssii@rias e nas narrativieassim
como nas poesias e nas piadaa mesma forma poesiaque também aparece fortemente
nas manifestacoes teatrais LSs.

Quero dizer com isso guessa hibridizacgceessadgronteiras borradade contornos
nao tao delineadoentre uma poética e outra, € uma caracteristica poaide e Literatura
Surda E isso tambénpode serobservado nas manifestacdes e performances de , TALS
inclusive com a forte presenca das artes literarias sinalizadssciadas a animacao de
bonecs, sombras,objetos e 0o uso de mascardss hibridizacdesno TALS aparecem
portanto,ndo apenasafusdo de técnicas, estéticakementos cénicosecursos e animacao
de formas diversasnas tambémafusdocom outraspoéticas, literaturas lexguagens por
exemplo, com a contacao de historias, com a poesia, com a lingokyame como teatro
deatores.

Conforme Beltrame (2008), género ¢atro de animacaé diferenciado ddeatro de
atores embora ndo seja dispenshaos atoreanimadores os conhecimentos de um ator, ja
guea arte da animacao ndo pode ser concebida separadamente dos principios que regem a
linguagem teatral. Conforme j& mencionado, o teatro de animacé&o é hibrido, multiplo, diverso.
A criacdo de espétulos incorpora inUmeros recursos, linguagens e procedimentos que fazem
dessa arte heterogéndaa proximidade com outras linguaget@wna o teatro de animacéao
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reconhecidamentmaiscontemporaneamedidague caminha numa dire¢cao de aproximacao
com outros campos, fazendo com que as fronteiras figuem cada vez mais difusas
(BELTRAME, 2006).Isso também se aplica ao TALS que, nesses termos, pode ser delineado
como uma arte contemporanea dentrgidmde género deatro de animacao.

Da mesma forma que naspgucdes de teatro de animagao em geral e nas producdes
envolvendo LOs, nas performances de TALS essa heterogeneidade e hibridiza¢do também é
encontrada, principalmentpiando enxergamos que na fronteira entre adtsaeatral e a
LSsexisteum importantgonto de interseccape merece atencdo. Ponto de interseccdo onde
mesmas propriedadestdodiretamente compartilhadas, a saber: visualidade, gestualidade,
espacialidade e corporalidadéssim, além de ser inerentemente uma arte hibrida, com
fronteiras borradaso TALS também pode ser delineado como uma poética teatral de
visualidades, gestualidades, espacialidades e corporalidades marcantes.

Para esclarecer objetivamente, entendo coranifestacoesle TALS aquelasque
envolvem técnicas, eégtcas e procedimentos do teatro de animasswciads as diferentes
usosde LSs Manifestacbes quapreserdm visualidades, gestualidades, espacialidades e
corporalidades marcantes, sem necessariamente precisarem envolver sonotidzesgue
elememnos sonoros sejam destacados ou necessarios para se compreender quaisquer aspectos
gue estejam sendo apresentaddrsda, manifestacdes que sejarancebidagpor surdosou
por surdogomnaosurdos e que tenharprioritariamenteas pessoas surdas falantes de LSs
como publico espectador primario, podendo estarem ou ndo acessibilizadas em LOs para
espectad@souvintes. Producdesjue podem se inscrever na perspecto/aehtro Surdo/eu
do Teatro Bilingue (RESENDE, 2019)

E importante que eu destaque qpepducdes de teatro de animagioessiveis e m
LSs ndo se configuramomo TALS de maneira alguméPor exemplo, gpetaculos de
bonecos, sombras, objetos, mascaras m®fitrmas animadas, concebidos a partir de uma
dimensaocultural e linguisticaouvinte ou seja,por artistasouvintes para espectadores
ouvintes como publicprimario, mas que envolvaracessibilidadem LSs(seja por meio de
recursos como videoguias, projecdes daupresenca de um profissional T)-$é&o se
enquadram comaspetaculos d€ALS. Naoapenagpor ndo envolverem as L8snicamente

mas também por n&mmpreendereracultura surda. Tesseum exemplo Figura 59:
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Figura 58: Espetaculo de bonecos O Som das Cores acessivel em libras.
Fonte: Rigo (2014c).

O espetaculo de bonecGsSom das Coredo grupoCatibrum Teatro de Bonecale
MG 1 grupo formado apenas por artistas ouviritefoi concebido emportugués Os
personagens ao longo da pec¢a se comunicamCee na oportunidade da edicado do FITA
Floripa de 2014esse espetaculo fpor mim traduzido e interpretag@ra LibrasEm Rigo
(2014c),apresento comacontecelessetrabalhorealizado comd’ILS, e ®m base no que
compartilhono textofica evidente que toda a concepc¢éo do espetpeute de umdimensao
linguistica e culturafortemente avinte com aspectos sonoregpressivamentpresentes,
marcados inclusive pela narrativa que envolve uma personagem cega gque se orienta por meio
de sonsossons das cores.

Tais aspectosonoros, e demais questdes linguisticas e culturais que partem de um
contexto teatral ouvintegeram implicacdes de diferentes ordens quando a LS é tysaiaa
acessibilizaro espetaculo. Nesses casos, a LS sequer faz parte da peca cenicamente. Ela
acontece distante dos personagens, longe do espaco cénico onde eles contaceoan.
caso da pec® Som das Coreacessibilizada em Libras, em demais pecas de teatro de
ani ma- «0 0 ac eostarfa seenuactada na corhoSdprofissional TILS, cuja
presenca esta fora de cena. Tsanesse caso, de um corpo sinalizantengadaz parte do

espetaculo. Ver imagem a seguir (Figura 59).
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