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INTRODUCTION

Les définitions de la marionnette vue comme un jeu d'enfant, alors
qgu'elle est porteuse de nombreux mythes liégs a la mort ou a la
régénérescence et la sexualité, sont confrontées a une situation
paradoxale. Presque mort au début du XX° siécle, le pantin de bois
réapparait a la suite de la guerre dans son rapport a la mort, a la prothése,
aux membres artificiels[1 Venue de l'inframonde, la marionnette revient
dans les esprits au moment des massacres de la "grande guerre". Cette
image méme appartient de plein droit a la culture shamanique. Une
réflexion s'impose, a défaut de dogme ou de clergé organisé a propos de la
réalité traduite par le mot "shamanisme". Je préférerais parler de culture
des shamans.

La marionnette, phénoméne contradictoire, paradoxal, multiforme,
doit pouvoir trouver une définition suffisamment ouverte, méme si les
cultures de ceux qui pratiquent cet art, sont difficiles a appréhender. L'idée
de la relation entre la culture des shamans et la culture des montreurs de
marionnettes me semble, dans leurs rapports aux mythes et aux rites,
pouvoir constituer un "théoréme" capable de mettre en relation des faits
épars. Cette formule est empruntée a Georges Dumézil qui considére sa
vision linguistique d'un ensemble indo-européen comme un "théoréme", un
instrument destiné a établir un rapport entre des éléments dispersés.

Une premiére approche permettra de réfléchir a des définitions de la
marionnette et a de premiéres tentatives d'application a un texte de
Lemercier de Neuville désignant la main comme un étre pensant et au film

étrange, Dans la peau de John Malkovich.



Paradoxale, la marionnette ne répond jamais a la définition,
souvent fausse et parcellaire, qu'on en donne. On la sent simple,
fruste, proche, presque complice. Pourtant, elle est toujours I'Autre,
un Autre qui joue la vie ou plus exactement feint la vie. Clest sur
cette question du jeu marionnettique que me suis penché : qulest-ce
que jouer, en ce cas, et, surtout, comment le principe de vie, lillusion
que le manipulateur installe dans la figure se produisent-ils ?

On sait que, dans certaines régions du monde, un objet que
I'on va chercher dans le domaine des esprits peut se charger dlune
vie et se mettre a parler diun ailleurs inquiétant qui est le lieu de la
mort, de la violence en méme temps que de linconnu®. La figure,
autrement dit, I'ombre, la représentation symbolique sans recherche
de réalisme est un accompagnateur, mais aussi le moyen diagir a
partir de ce monde-ci sur llautre. Par exemple, avant de désigner les
marionnettes a fils, le mot chinois kuilei désignait des statues
articulées, les "gardiens de tombes", qui accompagnaient llempereur
dans la mort ; sans doute ces statues remplacaient-elle les serviteurs
et les soldats que primitivement, on enterrait vifs. En Indonésie,
apres lhorrible attentat de Bali, en 2003, un montreur diombres joue
I'Origine de Kala. Le dalang, le montreur de marionnettes, ne fera
pas un discours pour condamner les terroristes. Kala, capable de
dévorer tout étre humain, avatar négatif d'un dieu bénéfique, devra
mourir et renaitre sous sa forme positive. Le public devra, dans ce
rite, se purifier et chasser la violence qui I'habite. Les "forces du mal"
ne se trouvent pas seulement chez I'‘Autre. La mort et la
régénérescence s'inscrivent en chacun. Kala, avatar diun dieu
bénéfique est aussi présent dans tous ceux qui participent a ce rituel.
Le dalang, les marionnettes, les participants devront expulser toutes
ces forces maléfiques pour que de Kala, mort, la vie renaisse dans
une forme divine bénéfique.

C'est, en effet, en Chine, en I'Asie de Sud Est, en Afrique que

cette relation au culte des morts, le lien entre une forme de théatre et

! Une mort qui a tendance, en Afrique, en Chine, en Asie du Sud Est, a

ricaner lorsquiun mannequin, une effigie représentant un défunt et habillant son
cadavre seront accompagneés, dans une ambiance joyeuse, du village a la tombe.

2



des rituels funéraires, les récits mythiques liant les origines d'un art
aux secrets de l'inframonde sont le mieux documentés et que de
nombreux faits aménent a tenter une mise en relation des données.
Celui qui manipule un objet ou une figure pour agir est le plus
souvent nommé shaman. L'idée shamanique du voyage dans le
monde des esprits, de la possibilité de faire venir leur présence
parmi nous, de "jouer" avec eux a pose, au départ, un probléme
d'interprétation. Peut-on donner vie a une figure anthropomorphe ou
zoomorphe sans se prendre pour dieu? N'y a-t-il pas la une grave
transgression ?

Les cultures européennes ont éprouvé un sentiment
dinquiétude devant llapparence insolite des figures et llabsence de
réalisme, et ont généralement renvoyé I/Autre dans son domaine. On
a désiré que les figures soient de petits étres dréles, souriants, ne
faisant pas pleurer les enfants et sil doit y avoir un rapport a
I'/Afrique, que ce soit le "Négre Banania" du castelet. Les petites
marionnettes, charmants personnages qui semblent faire réver les
enfants, par de petites saynétes, font rire garconnets et fillettes.

Les cultures européennes semblent avoir écarté la relation
entre le théatre d'acteurs ou de marionnettes et le monde des esprits
ou des morts qui nlaurait seulement existé que dans "la nuit des
temps"? Lorsque, en Europe, au début du XX°® siécle, les
marionnettes sont devenues une distraction pour les enfants, a ce
moment, alors que la puissance industrielle, la foi dans le progres, la
confiance en elle-méme que la culture dominante affirme, atteignent
des sommets, lorsque le monde est partagé et colonisé, la guerre
éclate. Les forces productives, les machines et les hommes
saffrontent. Tout bascule et les machines de guerre broient la chair a
canon. Blaise Cendrars® a chanté le monde moderne, la vitesse, le
transsibérien, la tour Eiffel, symbole vivant du monde nouveau qui

I'émerveille. Mais il a aussi décrit les rites de mort des champs de

2 Blaise Cendrars raconte cette histoire : autour du cortéege funébre de

Guillaume Apollinaire, la foule chante encore le refrain vengeur contre le monarque
prussien, autre Guillaume : "Ah il fallait pas, il fallait pas quiu y ailles ! Ah il fallait
pas, il fallait pas y aller! " La mort ricane. Blaise CENDRARS, Blaise Cendrars
vous parlel1, (Propos recueillis par Michel Manoll) Oeuvres complétes, tome 13,
Club francgais du livre, 1971, p.175.
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bataille, des membres coupés, des "gueules cassées", des
prothéses et llon pourrait dire quil a été particulierement sensible a
l'altération de la figure qui, elle aussi, se trouve atrophiée, diminuée.
Dans leurs relations a la machine, et plus encore, dans la guerre,
face aux armes modernes, les étres vivants ont quelque chose de
fantoches, de pantins, de mannequins, ce qui parfois fait rire.
Cendrars participe diune démarche esthétique qui vise a réduire le
corps vivant de l'acteur, jusque la chargé de tous les signes des
émotions et des passions, au moment ou l'on sién prend a lacteur
de théatre et a son envahissant ego et ou lihdustrie
cinématographique a confisqué le public et écarté la marionnette®.
Frédéric Sauser évoquera, en 1911, la spiritualité de la main avant
décrire et de publier dans Die Action® sous le nom de Blaise
Cendrars, un aboutissement de son idée pour un spectacle de forme
rituelle, un Thééatre des mains, une "mani-festation" A la guerre, sur
le théatre des opérations, il laissera une main®. Il convient de donner
un sens précis au mot "rite" qui comprend, a la fois, I'idée de la forme
d'une cérémonie religieuse et celle de I'usage ou de la coutume dans
une acception plus laique. Forme codifiée cérémonielle, religieuse ou
sociale, le rite peut s'inscrire dans la perfection formelle de la
pratique confucéenne, ou briller par la liberté créative du shaman-
artiste. Le supplément d'dame d'un rite vivant implique la croyance
partagée en un mythe fondateur que chaque cérémonie actualise et
renouvelle. En un mot, le rite trouve sa force dans sa source si elle
reste toujours vive.

De toutes ces morts effectives ou seulement souhaitées, va
surgir la "Sur-marionnette", lleffigie, la forme, la sculpture animée, en
un mot, la marionnette qui ressent le besoin de quitter son petit nom
pour tenter de se donner plus grande figure que liacteur. Dans le

contexte du machinisme, en réaction a la présence charnelle

3 Dans un monde ou un spectacle destiné souvent au grand public va étre

apporté, jusque dans les quartiers ouvriers avec llouverture, dans les premiéres
années du XX° siécle, des salles de cinéma, lieu de culte de nouvelles stars.
4 Blaise CENDRARS, "Théatre des mains", Die Action (1911).Texte publié
et traduit par Didier Plassard dans Les Mains de lumiére, édit. [IM, 1996.

Blaise CENDRARS, La Main coupée (1946), (Euvres completes, tome X,
Club francgais du livre, 1970.
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envahissante de l'acteur et ses rdles "sur-joués", des théoriciens et
artistes d'avant-garde vont tenter d'inventer une "Sur-marionnette”,
épure du vivant. Le comédien-marionnettiste, pour rendre lidée de
montreur de marionnettes dune époque, réduit a l@ppellation
dioperante, de machiniste, de manipulateur, sera a peine cité, réduit
a actionner une manivelle, susceptible diétre remplacée par un
moteur puisque cette époque est celle de la machine triomphante en
méme temps que celle de la mort de liacteur, de la fin des
marionnettes, des membres amputés et des prothéses. Tout ce qui
dessine un monde ou un nouveau théatre de figures tente de
renaitre®.

Toutefois, il faut remarquer que la relation entre la marionnette
comme "mort-vivant " et les rites funéraires, ne lienferme pas dans le
registre du morbide. La marionnette figure la vie qui vient, selon les
mythes, du monde des morts. Un bout de bois mort, des vétements
usés peuvent devenir épouvantails et donc symboles de fécondité et
de fertilité. Les rites funéraires, incluant, en Europe, les repas, eux
aussi strictement codifiés, avec leurs soupes de deuil, par exemple,
quelques libations toutes sacrées, se terminaient par de touchants
récits, parfois cocasses, de la vie du défunt. Le rire chassait les
larmes et la vie reprenait le dessus. Venue du monde des morts,
objet sans vie propre, forme morte, la marionnette ne vit pas, elle
feint la vie. Elle lie, en un méme mouvement, la mort et la

régénérescence et de ce fait est en rapport étroit avec la sexualité.

6 Eugéne Mouton, procureur devenu écrivain humoriste, écrira en 1857

Linvalide a la téte de bois®. Cette nouvelle raconte les aventures diun Picard qui
perdra, a la guerre contre le Turc, llessentiel de sa téte sauf un oeil, une dent et un
morceau de cervelet. Enterré, il sera réveillé par les larmes des militaires qui le
pleurent et lihondent. On lui fera, puisquil vit, une téte de bois et, "trop béte pour
devenir fou, il devint idiot". Comme Pinocchio, il traversera d/étonnantes aventures
ou il se verra confronté a des peuples exotiques et a des gens moins étonnants
que lui. On promettait a Pinocchio, faute diétre respectueux et obéissant, Ihdpital
ou la prison... Llhomme a la téte de bois connaitra la séquestration avant
Ilenfermement médical. La nouvelle diEugéne Mouton, pleine diironie et de
dérision constitue un magnifique canevas de piéce pour marionnettes. Le théme, a
la veille de 1914, obtiendra un franc succés. Dranem, comique troupier, chantera
en 1908 : "Elle avait une jambe de bois". Liair servira, peu apres, de "réclame" aux
Galeries Barbes, et se terminera par "bois, bois, clést moi le bonhomme en bois" !
En vérité, Ouvrard, autre comique troupier, chantera en 1877 une parodie de
L'Homme a la téte de bois (chanson dEtienne Trefeu et Maximilien Graziani). Cet
invalide la avait toute sa téte et nous permettra de passer sans transition a la
présence, forte, de la marionnette dans des rites de fécondité et de fertilité.
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Je ne me fixe pas pour but de réveler la présence de la sexualité
dans les cultures de la marionnette, comme si elle était fortement
refoulée et encore moins de parsemer un discours d'un lexique
spécialisé (castration, symbole phallique’). On fait simplement
semblant, pudiquement d'ignorer cette réalité. Dans toutes les
cultures de la marionnette du monde, les faits parlent d'eux-mémes.
La trique, le gourdin, la "cheville merveilleuse", le "suc de pomme"
provoquent le rire, la joie, la peur; dans llOobjet mort, se trouve
installée une représentation de la génération et de la vie. On peut se
demander si, dans la farce du Moyen Age, dont peut-étre le cadre (la
scena) dérive du castelet et ou la marionnette, peut-étre, a précédé
I'acteur, le "jeu du baton" n'a pas des caractéristiques de rite de
fécondité. L'épouvantail et le mannequin de charivari, objets
cocasses, grivois, morbides et drdles, a la fois, présents dans de
nombreuses cultures, ne viennent-ils pas trouver racine dans les
luttes de pouvoir entre les sexes ? On portera une attention toute
particuliere a la fagon dont I'un ou l'autre sexe, il s'agit surtout des
males, prétendent créer des enfants en ne partageant pas les roles’.

Le plus souvent, la marionnette, dans son statut de mort-
vivant, ne relévera pas du morbide. Le baton de Polichinelle peut
donner la mort, mais, baptisé "cheville merveilleuse" il désignera le
sexe masculin. Le mort-vivant peut, a la fois, faire peur et rire et,
dans le méme jeu, exprimer une sexualité débridée, violente, outrée,
comique. Dans les spectacles de marionnettes, mort et vie ne font
peut étre pas bon ménage mais forment un couple. La scéne de
ménage fait toujours rire, y compris si, du cété de la vie sexuelle
comme du cbté de la mort, la marionnette joue a transgresser toutes
les régles. Elle évolue encore en plein paradoxe. Voila bien un
domaine, ou dans le statut de I'Autre, une spécificitt marquée
s'affirmera, face a I'acteur, dans un art dramatique pourtant unique.
La transgression vient aussi se nicher dans l'idée, paradoxale, que

tout cela, en Europe, s'adresse aux enfants. On se représente

4 Gepetto a créé, seul, son "fils" incontrdlable, la fée en fera "un bon petit

garcon". En Nouvelle Guinée, les males "font les hommes" par linitiation, les
femmes créent des épouvantails.
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généralement Guignol avec son baton. Dans le sud de la Thailande,
les taloks personnages difformes, laids a la peau épaisse et sans
transparence colorée, a la bouche articulée portant un morceau de
peau humaine (et, semble-t-il, provenant d'un sexe masculin) et au
phallus articulé et animé, se livrent a de nombreuses plaisanteries a
caractére sexuel. lls sont promesse de fécondité mais aussi de
fertilité®. Dans la bonne société du XIX® siécle, en France, grivoiserie
et érotisme dans les théatres de marionnettes de salon apparaissent
comme une transgression admissible entre adultes, parce que la
sexualité des pantins fait sourire. Le rire, parfois, peut aboutir a
devenir une fin en soi et a noyer le sens de rites liés aux grands
moments du calendrier agraire et a ses fétes. Il a pu arriver que les
censeurs et les moralistes ne croient pas trop a l'innocence des
plaisanteries. Le théatre de marionnettes vient marquer, par des
solennités farfelues, le gai rituel des fétes agraires. Le théme
associant fécondité humaine ou animale et la fertilité ressort tout

particulierement dans les sociétés proches de la nature et du rythme

des saisons. Tres prés de nous, Le Jeu de Don Cristobal9 constitue
un excellent exemple, non en soi par la référence aux tendres épis
de blé mouillés, mais plutdt par la vie sexuelle agitée de Cristobal et
de dofia Rosita, ses amants et sa fécondité de Mere Gigogne. Les
rituels sleffacent la ou la routine maintient des pratiques dont on ne
comprend plus le sens. En plein XX® siécle, un poéte, Federico
Garcia Lorca, fait resurgir une vieille cérémonie champétre.

Un curieux cousin de la marionnette fait rire alors qu'il est
censé faire peur : [|'épouvantail. En Europe, il cb6toie les
représentations de saints populaires, les mannequins de charivari'

et se présente, téte sur un baton, comme une espéce de marotte.

8 Si le poids des religions monothéistes ou les pressions sociales ont

souvent amené a rendre plus discret cet aspect de la marionnette, il reste que le
projet diune exposition sur la vie sexuelle des marionnettes dans le monde
apparaitrait fort pertinent.

9 Federico GARCIA LORCA, Retablillo de Don Cristobal (1931), Le Jeu de
don Cristobal, Gallimard, Thééatre complet, T.2., 1983. Trad. Delvoye.

! Dans un rituel proto-théatral bruyant, on viendra donner vie a cette
représentation satirique du cocu devant la maison de linfortuné. Rappelons,
cependant, qu'on "plantait des cornes", symboles de fertilité et de fécondité, devant
la maison de celui qu'un grand personnage avait flatté en "honorant" son épouse.
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Fait-il peur aux oiseaux, ou veille t-il sur les cultures comme symbole
de fertilité ? Quelques indices permettent de supposer qu'il est un
intermédiaire entre des rites propitiatoires ou d'exorcisme et des
expressions proto-théatrales. Cette effigie cocasse et inquiétante,
dont on fait souvent peu de cas, peut aussi se placer en enjeu des
luttes de pouvoir entre les sexes, comme en Nouvelle Guinée,
permettre, en Chine, le passage de la représentation du dieu sur
l'autel a son jeu dans le village, et prendre la forme d'un jeu
d'adolescent en Afrique. Pergu, enfin, comme un jeu d'enfant, il
subsiste, en Europe, comme un repére folklorique, vaguement aussi
ridicule qu'un nain de jardin qu' Hundertwasser, architecte autrichien,

décrit comme une trace de l'imaginaire ancien :

Les gens placent volontiers des nains dans leur jardin () cela
ressemble fort au coin de recueillement avec le crucifix ou le
Bouddha oriental (1) Ma théorie est que le nain de jardin est une
sorte de dieu, le dieu des temps anciens, qui ont disparu, ont peut
étre méme été ruinés par notre monothéisme. Le nain de jardin est la
mauvaise conscience personnifiée de I'homme vis-a-vis de la
nature.

En Europe, en Afrique, en Asie, nous nous attacherons a
rechercher la trace des épouvantails. lls font peur, comme les
marionnettes, et rire (pour exorciser les menaces qulils
représentent). lls cétoient les mannequins de charivari et aussi les
marottes a la téte fichée sur un baton. Gardiens de récoltes,
eventuellement priapiques, on les désigne dans le Hainaut belge
picard par le mot "marmouset". Dans le temps et liespace, le sens du
terme glisse de sculpture grotesque a idole (chez Calvin), a fantdbme
puis épouvantail, marionnette et, enfant pour finir. Le mot précéde,
en France, "marionnette" qui apparait tardivement, probablement
avec le succeés du Jeu de Robin et Marion, écrit, vers 1284 par Adam
de la Halle™, (dit Adam le Bossu) qui fit fleurir les représentations sur
tous supports de la jeune fille, plutét quiavec une variation sur Marie,

meére du Christ. Le mot "marmouset" lui-méme constitue, avec ses

1 Harry RAND, Hundertwasser, édit. Benedikt Taschen, 1991, p. 186.
gl2-|arry RAND, dit Hundertwasser est né en 1928).

Adam de la HALLE, Le Jeu de Robin et Marion, Honoré Champion, 2008.
Trad. Annette Brasseur-Péry.



glissements de sens, une piste. Les saints populaires liés a la
fécondité et a la fertilité, souvent pourvus de grands batons, ont
amené a des pratiques étranges. A-t-on pu passer diune sculpture
de bois fixe a un épouvantail ? Saint Guenolé ou Guignolet peut-il
avoir une relation avec Guignol ? Les saints populaires, parfois
seulement facétieux, se retrouvent dans les farces. Quelle relation
peut exister entre le castelet et la scena de la farce, llun et l@utre
opposant ce que lion montre et ce que lon cache ? Le jeu des
marionnettes et le jeu masqué, en plusieurs lieux du monde, ont-ils
anticipé la présence visible de liacteur sur la scéne ? Le théme de la
fécondité aménera souvent a la création de poupées. Cette relation a
la fertilité et a lenfant peut-elle avoir produit la proximité entre
marionnette et monde de lienfance ? La farce, la sexualité cocasse,
la mort pour rire, la marotte et I'épouvantail : les cérémonies
marquantes de la vie humaine et de la nature, la mort, la sexualité, la
naissance, la vie devenues du folklore ou de simples jeux d'enfant,
laissent surnager I'image du "négre Banania" et du nain de jardin.
Que cache I'utilisation abusive, en Europe, des formules toutes faites
de "magie" des marionnettes qui associe mort et frayeur, rire et
régénérescence ?

La question centrale est celle de Il@me de la marionnette. Il ne
slagit pas dientrer dans un débat dans lequel siaffronteraient le
matérialiste scientifique et rationaliste ("Pas di@dme sous mon ciseau
a bois!") et lidéaliste empreint de spiritualité. Répondant a la
question subtile "Quiest ce qui fait marionnette ?", Manip" nous
propose, entre autres, cette réponse diun marionnettiste : " [1 Si jai
limpression étrange quil y a une amellsi jai le sentiment que
finalement, lorsque liobjet prend vie, je ne suis pour rien ou pour pas
grand-chose, alors(] cela fait  marionnette ". Pauvres
marionnettistes, nous sommes bien peu de choses ! Si jiimagine, en
outre, avoir un peu de talent, ce sera magique, voire miraculeux !
Inversons le propos pour dire : Si grace a la maitrise de mon art et a

mon travail, je sais "préter une ame", communiquer la vie, faire don

Manip, Themaa, hors série 2005, septembre 2011.
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de llesprit a ma marionnette, nous réussirons ensemble a créer une
eémotion artistique. La relation entre lart de la marionnette et la
culture shamanique [ je reviendrai sur ce mot - pourra, sans doute,
éclairer ce débat qui est au cceur de cette réflexion.

On nlest guére surpris que les marionnettes africaines soient
percues comme la représentation des esprits ou des anciens. On
comprend moins, qu'en Europe, y compris parmi des auteurs réputés
rationalistes, on accorde une "ame" a la marionnette. Métaphore,
parfois, cette idée se veut poétique, prétend cbétoyer la pensée
enfantine ; elle sous-entend souvent I'horrible idée "qu'on dirait des
vrais". La littérature marionnettique n'échappant guére a ce travers,
oublie trop souvent de parler du comédien-marionnettiste, du
montreur de marionnettes, sauf pour évoquer son "talent de
magicien", surtout, pour les personnages qu'il aurait créés, alors qu'il
est rarement facteur de marionnettes. Or les marionnettes n'ont pas
d'ame. On leur en "préte" une, si l'on veut s'exprimer ainsi, elles
"rendent I'ame" lorsqu'on les accroche a leur clou. L'ame, qu'on
pourra, si l'on préfére, appeler esprit, souffle de vie, énergie
vivantel], vient habiter la figure grace a celui qui la transmet. Le
comédien-marionnettiste transfigure le mannequin mort pour le
charger de vie factice. La marionnette ne dispose pas diune ame
chevillée au corps. Ce n'est pas seulement du mouvement qui lui est
apporté par celui, avec lequel elle constitue un bindme : ce
"manipulateur", ce "tireur de ficelles" n'est pas remplagable par un
moteur. Il ne transmet pas une énergie cinétique comme le fait, au
cinéma, un projectionniste qui met la machine en fonctionnement et
restitue une énergie mise en conserve. Souvent le manipulateur nia
pas créé la marionnette : il lui transmet la vie. Comme un shaman, il
amene des esprits dans des matiéres mortes, joue avec eux pour un
groupe et de cette relation a trois, le maitre du jeu, son jeu de
personnages, (sa joue, disent les Wallons) son public, va naitre un
rituel. Ce "shaman-marionnettiste" peut méme ne pas croire aux
esprits mais son énergie quil transmet doit créer une manifestation
de cet autre monde. Dans la culture des shamans, une &me, un

esprit, bons ou mauvais, peuvent venir habiter un corps qui n'est pas
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le sien ou un objet. Une marionnette chinoise a fils, a la téte et au
corps creux, peut étre occupée par un esprit mauvais et il convient,
magiquement, de I'en protéger. L'artiste a dG apprendre un métier qui
lui permet de dépasser le geste laborieusement intentionnel pour
"jouer" liborement de fagon maitrisée. Le shaman "joue", lui aussi,
mais il a été initié, son savoir lui a été transmis, il a souffert pour en
hériter. On doit accepter lidée qu'il connait l'autre monde et
fréquente les esprits, sans pour autant se sentir obligé de partager
ses croyances. On verra vivre, en scéne, deux personnages posés
sur chacune des mains de l'artiste et celui-ci se sentira, tout a tour,
I'un puis l'autre. Il communiquera aux spectateurs sa foi en ces vies
si sa technique est slre et ceux-ci trouveront d'autant plus d'émotion
et de plaisir subtil que leur propre foi ne sera pas celle du
charbonnier. La figure morte qui se charge de vie, puis se fige de
nouveau, nous fait communier avec I'émotion de ces chasseurs-
cueilleurs qui ont du voir le corps vivant d'un renne s'immobiliser
dans la mort pour avoir été percé d'une fléche ; ou la vie abandonner
un homme sans méme qu'on puisse savoir pourquoi. La spiritualité
nait d'un fait inexplicable et seulement subi si I'on n'est pas en
contact avec le monde des esprits. Le shaman qui joue avec des
instruments, des représentations humaines ou animales en bois,
exprime la voix spécifique de chaque esprit, est, lui, capable d'agir et
de répondre aux attentes des personnes qui I'entourent.

Sous ce jour, llexpression "lI'ame de la marionnette", prend
une signification plus forte : ciest, diraient les taoistes, le lieu et le
vide ou la voie vient s'assembler, lieu qui varie selon les techniques.
Dans la marionnette a gaine, I' "ame" est le vide du cou ou vont se
loger les deux premiéres phalanges de l'index (et non les trois, ce qui
bloquerait le doigt), dans lequel elles ne "flottent" pas et ou la
premiére phalange va pouvoir trouver un appui pour permettre une
maitrise parfaite de la téte de la poupée. En vérité I' "ame" qui
entraine "le corps de la marionnette" niest active qu'avec laction de
I'index du marionnettiste. Une belle description de Lemercier de
Neuville, qui a eu des marionnettes sur son index, me semble bien

illustrer cette réflexion sur les marionnettes a gaine :
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Dés que le rideau est levé, il n'y a plus de directeur, plus d'auteur,
plus de comédien, tout cela est remplacé par un monde nouveau
créé subitement, qui a sa vie particuliére, ses passions, ses audaces,
ses défaillances. L'operante disparait pour faire place a deux
personnages dont l'un est sur sa main droite et l'autre sur la gauche.
Chacune de ces mains est un étre a part ayant une voix et des
mouvements distincts. Quand la main droite parle, la gauche écoute
et s'appréte a la réplique. L'operante qui change sa voix suivant la
main qui I'anime est devenu un étre passif, un instrument, ce n'est
pas avec sa volonté qu'il fait remuer le bras ou la téte du personnage
qui est en scéne qui l'oblige a lui préter ses doigts et ses paroles pour
avoir de la vie. Chaque main est un étre pensant. Ce petit étre né
fortuitement, sans enfance, sans vieillesse, n'a d'autre age que celui
qu'il parait. Une fois son rdle terminé, il rend son ame a l'operante et
redevient ce qu'il était avant : une poupée inerte sans corps et sans
voix™.

Affiche pour le XVe Festival de Marionnettes de Séville, mai 1995
in Puck , N°10, IIM (sans nom d'auteur)

Louis LEMERCIER DE NEUVILLE, Histoire anecdotique des marionnettes

modernes, éd. Calmann Lévy, Paris, 1892, p. 95, 97.
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Pour Lemercier de Neuville, dés I'ouverture du rideau, il n'y a plus
rien "d'intentionnel" (auteur, comédien, directeur... ce qui ne nie en
rien leur travail préalable). L'operante, on pourrait traduire ce mot
italien par "le comédien-marionnettiste” disparait, les deux
personnages sont "sur la main", pour étre précis, sur "l'index de
chaque main". "Chaque main est un étre pensant", le marionnettiste,
comme un shaman, prend possession, par son esprit qui se
concentre sur ses deux phalanges accueillies dans I' "ame" du corps
mort qui maintenant reprend vie. Le shaman-marionnettiste, lui,
"disparait" pendant ce "voyage". L'auteur achéve de donner de la
cohérence a son propos en décrivant la fin de 'opération : "Une fois
son role terminé, il rend son dme a l'operante et redevient ce qu'il
était avant : une poupée inerte sans corps et sans voix ". L'esprit de
l'operante quitte la poupée qui retourne a la mort et vient
"s'accrocher", pour reprendre le terme trivial employé par tous les
marionnettistes et qui, en Chine, s'applique aussi aux comédiens
dont l'art découle de celui, antérieur, de la marionnette et vient
signifier qu'ils ont "fini leur journée", achevé leur réle dans la piece.
On "s'accroche" aussi pour en finir, selon la langue populaire, pour se
pendre...

Bensky commente fort bien ce passage en ajoutant :

Pour que sa main devienne symboliquement un "étre pensant", il lui
faut une faculté prodigieuse de dédoublement, ou d'ailleurs il semble
impossible que son esprit ne soit pas radicalement altéré (...) Le jeu
de la poupée requiert de la part de celui qui I'exécute une altération
indubitable de sa notion de réel (...) La marionnette devient ainsi pour
lui le corps idéal de son illusion™.

Bien au-dela de l'idée, évidente, du "dédoublement", Bensky
introduit l'idée de "l'altération de I'esprit" et de sa "notion du réel", et il
semble bien proche, ici, méme si le mot n'est pas employé, de voir
dans l'operante un shaman. Il va de soi que son "voyage" l'a
réellement amené dans le corps de ses personnages s'il s'agit de
marionnettes a gaine. Ce voyage a pu s'effectuer seulement "en
réve" avec d'autres techniques de jeu. Le voyage, theéme majeur de
la culture des shamans, voyage dans le monde autre, I'emprunt de
I'échelle du monde, l'utilisation des plumes pour un envol réel ou
révé, nous ramene a une réflexion sur I'ame, unique ou multiple,

capable de se séparer du corps, conception dont I'Europe a hérité de

1 Roger-Daniel BENSKY, Recherche sur les structures et la symbolique de

la marionnette (1971), Nizet, 2000, p. 76.
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Platon qui l'a peut étre trouvée dans le shamanisme des
"Barbares"'®.

On l@a vu, le mot "marionnette" véhicule de nombreux a priori,
des visions réductrices ou parcellaires. "Shamanisme", quant a lui
peut étre associé a diabolique, charlatanesque, épileptique, maladie
mentale, consommation de produits psychotiques, états altérés de
consciencell ou, simplement, religion, voire, pour des formes
contemporaines et urbaines, activité sectaire. Le mot "shamanisme"
devra donc étre banni tant il siagit diéclairer le débat, donc dléviter
les sources de confusion. Il ne siagit pas, non plus, de tenter de
démontrer quiau "début des temps" le shamanisme et la marionnette
inventérent des formes de rituels chargés de spiritualité. On se
dispensera de vouloir révéler une vérité basée sur une "intime
conviction"'’. A linverse, on expérimentera lefficacité diune formule
capable de rendre lisible un fourmillement de données éparses et de
faits quion saura relier pour leur donner sens. Car, justement, liart de
la marionnette est multiforme, les images quion en connait, souvent
confuses, contradictoires ou paradoxales.

Les questions préliminaires pourraient étre celles-ci: d'ou
viennent les marionnettes ? Quand sont-elles apparues ? La
documentation sur la période médiévale, en Europe, est d'une
extréme indigence ; l'iconographie, a la fin de cette époque, ne
fournit que trois documents. Quelques rares écrits de [|'Antiquité
décrivent a peine le personnage animé, souvent simple métaphore.
Les Iégendes, les mythes se révélent plus évocateurs, alors que les
traces archéologiques, rares, nécessitent un effort important et
aléatoire d'interprétation : poupée ? Jouet ? Automate ?
Représentation de défunt ? Statues votives articulées ?
Marionnettes? Les récits mythiques, nombreux, décrivent des esprits
ou des déités facteurs de marionnettes, utilisant la terre, le bois, la

pierre, la paille, leur communicant un souffle vital. Voila, de nouveau,

1 Pour les Grecs, barbare désignait, avec une nuance de mépris, les

peuples qui ne parlaient leur langue, élément central de leur culture.
Je me suis gardé daffirmer mon "intime conviction" que les peintures
rupestres étaient des manifestations de pratiques et de rites shamaniques.
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le pantin habité par une ame. Trés souvent, en Afrique surtout, un
initié découvre le secret des marionnettes dans l'inframonde.

En Indonésie, le dalang est représentant diun dalang
fondateur et divin. En Amérique Centrale précolombienne, les dieux,
dans leur souhait diétre remerciés et loués pour leur création,
produisent des représentations humaines, de terre, dior, de bois,
capables de regarder le ciel et de lever les bras mais incapables de
leur rendre grace. |l faudra utiliser la pate de mais et du sang divin
pour aboutir a lhomme. Clest trés souvent au centre de la rivalité
entre les sexes autour de la question du pouvoir que les hommes
tenteront de siapproprier la capacité de concevoir'®.

Du plus grand intérét est le livre de Collodi, qui ne parle pas
ouvertement d'dame mais qui donne a lire dans les aventures de
Pinocchio, jusqu'a la fin de la premiére livraison en feuilleton, au
moment ou il pendra sans vie, a la branche d'un chéne, la métaphore
d'une vie, enfantine, sans ame ou esprit acceptant la raison, les
regles sociales, I'éducation. Cela I'aménera a |'épreuve, celle de
I'initiation. Un deuxiéme temps, celui du cheminement initiatique,
permettra au personnage de devenir, un "vrai petit gargon".
Pinocchio restera marionnette jusqu'au moment ou il acceptera
d'entrer, pleinement, dans les régles morales et sociales de la vie
humaine. Il est tombé dans la vie grace a Gepettol! mais la blche
de bois parlante était prédestinée a la vie. Collodi, avec Pinocchio,
fait de la marionnette la métaphore du cheminement initiatique, celui
de I'hnumanisation. Le personnage, est, au mieux, guidé, et on ne lui
communique ni ame, ni esprit. Pinocchio est vivant parce quion veut
bien y croire. |l abandonne son corps de bois, son état de pantin pour
un corps dienfant et [lon peut supposer quiune ame quitte un corps
pour llautre. Mais Collodi" ne nous en dit pas plus. Nlest-ce pas un
récit shamanique déguisé en conte pour enfant ? Comment définir la

marionnette si ce n'est dans sa relation a celui qui la fait vivre, d'une

18 Rares ont été les montreuses de marionnettes. Une exception pourtant

méritera étude chez les Baruya de Nouvelle-Guinée : les femmes créent des
épouvantails et un proto théatre... pendant que les hommes miment la grossesse
et "font les hommes" grace a linitiation.

19 Carlo COLLODI, Storia di un burattino, (1883), Les Aventures de
Pinocchio, Le Livre de Poche, 2003. Trad. comtesse de Gencé.
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part, et a son public, d'autre part ? Comment définir les objets rituels
et "l'art shamanique" sans évoquer la personnalité du shaman, et sa
relation a ceux qui lui font confiance ? Voila ce qui remet en cause la
notion de spectacle. Lorsqu'on décrit une utilisation d'objets
anthropomorphes ou zoomorphes dans un rituel, "spectacle" reléve,
au mieux, d'une facilité, souvent, d'un abus de langage. Mais voila
aussi qui fait apparaitre la nécessité de poser diune part ce quion
entend par le terme marionnette, dont nous avons déja souligné la
variabilité, dans une acceptation suffisamment large pour englober
les objets non seulement européens, mais aussi africains et
orientaux, et diautre part ce que recouvre le mot de shamanisme.

Le shamanisme a été, d'une certaine maniére, "révélé" par le
livre de Mircea Eliade® qui a donné au mot une définition, et surtout,
un contenu large ainsi qu'une forte densité. Sans doute, a-t-on vu,
depuis, du shamanisme un peu partout, parfois, trés loin de la
pensée de celui qui se voulait "historien des religions" sans, toujours,
situer son propos dans I'histoire, méme, des sociétés décrites. En
frisant la caricature, une vie communautaire dans un monde en
marge des regles sociales habituelles, une médecine alternative, des
états de transes favorisés par la consommation de quelque
psychotrope et un shaman auto proclamé menant le jeu, peuvent
étre décrits comme du shamanisme. L'utilisation d'un mot en "isme"
pour qualifier des croyances et des pratiques sans relation avec des
textes fondateurs révélés, des dogmes, des rites, des pratiques
codifiées et I'existence d'un clergé organisé de fagon plus ou moins
pyramidale, vient plaquer sur un ensemble de convictions et de
comportements, un cadre qui impose sa contrainte unificatrice a une
réalité multiforme. Le shamanisme, pourtant, fait preuve d'une
grande plasticité. Un shaman de Nouvelle Guinée raconta a un
ethnologue un mythe dans lequel un dieu portait le monde sur ses
épaules. La découverte de cet "Atlas papou" amena des réflexions

sur les invariants de la pensée religieuse humaine. On découvrit,

2 Mircea ELIADE, Le Chamanisme et les techniques archaiques de l'extase,

(1951), Payot, 2006.
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finalement, qu'un missionnaire avait raconté au shaman ['histoire
d'Atlas qui l'avait séduite.

Arnold Van Gennep fut l'un des premiers, en 1903, a mettre
en cause |l'utilisation du terme en "isme" et a souligner sa

dangerosité. || admet, néanmoins, l'existence

() d'une certaine sorte d'hommes jouant un rdle religieux et social
() mais le fait d'avoir des sorciers, de croire en leur puissance
supérieure est un fait, socio religieux sans doute mais qui ne suffit
pas & constituer une religion®'.

Il reconnait donc l'existence du shaman. Il convient d'ajouter
que celui-ci est dépendant de sa relation au monde des esprits mais
libre dans sa pratique, qui est souvent quasi artistique. Il ne se définit
pas comme "otage" des esprits, il les contréle, il "joue" et conclut des
accords avec eux. Psychopompe, il voyage dans un monde qu'il peut
voir et visiter pour aller a la "péche aux ames" et aux esprits qu'il
ramene dans le monde visible. Cela lui permet de guérir, de prévoir,
d'expliquer ce qui reste obscur aux autres dans le monde réel. |l est
capable de gérer la séparation de son corps et de son ame et cela lui
permet d'agir sur tout ce qui reléve du désordre que ceux de
I'inframonde projettent dans le nétre. Dans cette interaction entre
deux mondes, le propos sera de rechercher la présence de ces
transactions passant par lintermédiaire du personnage
psychopompe et des objets ou représentations qu'il anime pour agir
selon sa vocation. Il ne s'agira pas d'ceuvrer a la maniére d'un
théologien pour garantir la pureté de la pratique observée. Méme, si
parfois, par commodité, il m'arrivera d'utiliser le mot "shamanisme",
c'est a la "culture des shamans" que je choisirai de me référer en
mettant en lumiére mode de pensée et pratiques. |l ne s'agira pas,
en soi, de participer a un travail sur I'histoire des religions. La vie
qu'un officiant apporte a une forme inanimée, répondant a l'attente
de ceux qui participent au rituel, constitue le fait central permettent
I'interprétation du monde de la marionnette. Il ne suffit pas de définir

I'objet capable de recevoir cette vie, méme s'il posséde un caractére

2 Arnold VAN GENNEP, "De I'emploi du mot shamanisme", Revue de
I'histoire des religions, 1903, vol. XLVII, N°1, p. 51 a 57. Cité par Jeremy Narby et
Francis Huxley, in Chamans au fil du temps, Albin Michel, 2002, p. 62 et 64.
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rituel, une valeur artistique ou qu'il est porteur de sens. Il importe de
saisir dans quel processus de modification des relations, la figure
animée agit, par l'intermédiaire de qui elle agit, et pour qui elle agit :
trois fonctions, comme dans les théories de Georges Dumezil
concernant les Indo-européens. Ce qu'il déclare, en 1983, a Maurice
Olender, dans un entretien relaté sous le titre, Les Festins secrets de
Georges Dumezil, est d'un grand intérét. Il explique comment et
pourquoi l'idée indo-européenne constitue une réflexion basée sur le
comparatisme en matiere linguistique et ne s'égare pas sur le plan

ethnique ou "racial" :

L'indo-européen est une fiction savante, une équation algébrique.
(07) Vous comprenez mon idéal, c'est Thalés. Voila un homme dont
I'existence se résume en un théoréme. (LI ) Mais ici, en plus, il y a la
légende®.

A l'ensemble de la documentation internationale concernant
I'art de la marionnette, toutes les pratiques et croyances qui s'y
rattachent ou en constituent les prémices, un mode de lecture et
d'interprétation prenant en compte, au mieux, une relation entre trois
pbles (artiste, figure, public) a guidé la méthode que j'ai tenté de
mettre en ceuvre, destinée a éviter de se perdre dans le désordre
d'innombrables sources. Le parcours qulion retracera ici participe, a
sa maniere, de la tradition du voyage shamanique, avec ses
épreuves, bien sar, et grace a un véhicule, le "cheval" du shaman
sibérien matérialisé par son tambour. Le "théoréme" évoqué sera
donc, a sa maniére, un véhicule permettant d'appréhender un
désordre, un fouillis, souvent peu compréhensible, pour tenter d'en
lire le sens. Du voyage, devra étre rapportée la méthode de
recherche d'une théorie capable de remédier au désordre dans
l'interprétation des faits relatifs a la marionnette. Pour cela, |l
conviendra de s'assurer que le théoréme s'applique aussi a la réalité
moderne et contemporaine, fut-elle située a une grande distance de
la pensée et de la spiritualité dans laquelle les esprits et leur monde

interagissent avec le nétre. Il faudra proposer des perspectives, des

2 Georges DUMEZIL, "Les Festins secrets de Georges Dumezil" (entretien,

1983) in Race sans histoire (2005), Maurice Olender, Galaade Editions, 2009, p.
139.
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rituels nouveaux pour que l'art de la marionnette puisse s'élever de
nouveau a la hauteur du réle qui fut le sien. "La marionnette faisait
autrefois plus grande figure que vous-méme" écrivait Craig®.
Quelques intuitions, déja guidées par l'idée d'une relation entre
pratique de la marionnette et culture des shamans, m'ont amené a
mettre en lumiére des expériences modernes lorsqu'elles
s'attachaient a décrire une activité concréte.

L'exemple du théatre de marionnettes de Nohant, avec
George et Maurice Sand, a pu, sous cet angle, sembler exemplaire.
Dans L'Homme de neige®*, l'auteur décrit un voyage, celui d'un
marionnettiste qui ressemble fort a son fils, Maurice, et des rituels de
la marionnette qui lui permettront de découvrir son pere, de régler
ses problémes et de faire face au désordre. George Sand place au
centre de son roman le rdle du maitre du jeu, sa vision de la scéne,
sa technique, son métier. Un débat esthétique, technique entre
George Sand et son fils Maurice montreur de marionnettes de salon,
travailleur, méticuleux, inventif et talentueux, peut étre reconstitué
avec ses tenants et aboutissants. La relation entre liesprit diune
époque marquée par lintérét de la société pour des théories pseudo-
scientifiques liant la race, lintelligence, le caractére, la dangerosité a
la forme du crane vient colorer étrangement une pratique du théatre
de marionnettes dans le milieu des élites intellectuelles de liépoque.
Sculpter, écrire, jouer ne se limite pas a la traduction, en scéne, de
représentations sociales. George Sand décrira avec précision et
talent la relation entre le comédien-marionnettiste, la poupée gantée
en main droite, la poupée gantée en main gauche, le texte que le
mouvement de la marionnette va porter, ce que la relation avec le
public va ajouter dans une éphémeére écriture vivante du spectacle.

A l'inverse, Pinocchio, dont le parcours initiatique deviendra
un théme mythique de la culture marionnettique, échappe a une
relation, bien établie, avec ses trois pdles distincts. Pinocchio est un

pantin. Est-il une marionnette puisque personne ne le manipule, ne

% Edward Gordon CRAIG, The Mask (1908). Cité par Didier Plassard, Les
Mains de lumiére, édit. IIM, 1996, p. 229. Trad. Pierre-Yves Lasselin.
2 George SAND, L'Homme de neige (1869), édit. Aurore, 1993.
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lui donne vie, une fois accomplie liceuvre de Gepetto sur la blche de
bois parlante ? La blche de bois du pere La Cerise, capable de
quelques mouvements dindépendance et qui possede une voix,
sans articulation ni esthétique ou souci de représentation, est-elle
une marionnette ? Et llombre plate ? Et des restes humains habillés
et mis en mouvement en Afrique ? La marionnette est-elle un
instrument destiné a un jeu dramatique ? Ou chorégraphique ? Sa
fonction est-elle celle diun objet rituel ? Polichinelle (a tringle et fils)
sera a Paris, a la fin du XIX® siécle, un personnage de théatre
portant des pieces dlauteurs. Et, a la méme époque, une marionnette
a gaine satirique vivement manipulée, populaire, au langage
poissard. Au XIX® siécle, il deviendra, dans les jardins, une
marionnette sladressant aux enfants puis un clown ou un
présentateur au costume coloré, laissant sa place de meneur de jeu
a Guignol. Il deviendra, enfin, dans le dernier quart du siécle, pantin,
"ombre chinoise", jouet et image des "réclames" des grands
magasins. L'impermanence des choses échappe a la classification et
a la définition. La marionnette ne peut se définir comme entité isolée,
coupeée de ce que lui apporte celui qui la fait vivre et de ceux pour qui
elle joue.

La formulation de "culture des shamans", préférée a "shamanisme"
m'épargnera des débats, quelque puissent étre leur intérét, sur
llexistence ou non dun shamanisme africain, sur la réalité dun
shamanisme de la Préhistoire envisagé diaprés les interprétations de
peintures rupestres ou di@nalyses de tombes vieilles de plus de
25 000 ans. Il conviendra, tout autant, afin diéquilibrer en éclairant de
la méme maniére lautre terme de la réflexion, de proposer une
définition de la marionnette échappant aux seules réalités
contemporaines, autant qu@ un quelconque ethnocentrisme. On
utilisera, cependant, en fonction du contexte, "effigie", "figure"(1 Il
importe de pouvoir considérer quun reliquaire, peu ou prou
anthropomorphe, contenant tout ou partie des restes dilun homme et
quion met en mouvement, auquel on préte parole et vie pour prendre

place dans un rituel en partie théatralisé, éloigné, pourtant, de la
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vision dlun "spectacle" (show), puisse, ce reliquaire, entrer dans le
propos sur la marionnette en Afrique.

Il faut sans doute tenter de définir la marionnette en essayant
de se dégager d'une vision ethnocentrique ou d'une idée trés

parcellaire. Alain Recoing, proposait cette définition :

La marionnette est un objet mobile d'interprétation dramatique, en
opposition avec l'automate et différent aussi de la poupée-jouet, ma
par l'intention du manipulateur®.

Je pense qu'aujourd'hui, l'auteur éviterait de réduire a la
fonction de manipulateur le role de celui qui donne vie a son
personnage. Il aurait probablement introduit également la distinction
avec l'image cinématographique du personnage ou son existence
virtuelle sur I'écran. Mais le concept de marionnette apparait la
clairement défini. On pourra objecter que le marionnettiste prét a se
consacrer pleinement a la pratique de son art, le spectateur capable
de s'enthousiasmer devant les marionnettes ne reconnaitront pas
obligatoirement dans cette définition I'objet de leur passion.

André-Charles Gervais aborde justement la relation entre

I'artiste et son personnage :

Il suffit d'aimer sincérement sa poupée pour qu'elle recoive la vie.
Condition suffisante mais nécessaire, obligation mystérieuse : le
marionnettiste doit jouer, pour sa marionnette, le réle d'un créateur au
sens absolu du mot. A cette figure faite a sa ressemblance, il doit
donner I'amour et le secours, comme il les recoit du Créateur a la
ressemblance duquel il s'est fait®.

On espérera tout de méme que le marionnettiste, méme
mystique, voire idolatre, jugera également nécessaire la conquéte
d'une maitrise technique de son art. Définition rationaliste ou regard
sentimental sur la marionnette, concept laic ou acte de foi, démarche
protestante ou vision empreinte de catholicisme populairel! on
pourrait multiplier les caractérisations symétriques des citations de

Gervais et Recoing.

% Alain RECOING, Les Marionnettes, conférence inédite au Théatre Sarah

Bernhardt, 10 avril 1963.
% André-Charles GERVAIS, Marionnettes et Marionnettistes de France,
Bordas, 1947, p. 52.
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Jacques Chesnais, marionnettiste lui aussi, ne se satisfait pas
de la froideur du concept et intégre a la réflexion sur la marionnette
la relation entre le créateur et son ceuvre, les mythes de création de

'homme :

La marionnette est a elle seule toute une philosophie. A la naissance
du monde, on nous offre I'exemple du créateur formant 'homme a
son image. |l fait du limon une statue, puis lui insuffle la vie. Plus tard
nous voyons des hommes avec des statues que nous voyons
s'animer sous un prodige magique. A cbété des mythes, se placent
plus simplement les automates et les marionnettes. De tous temps,
les hommes ont cherché a pénétrer le mystére de la vie et, a défaut a
créer l'illusion de la vie. La marionnette reste bien la plus touchante et
la plus parfaite réussite de cette autosuggestion?’.

La marionnette devient ici un instrument de connaissance, un
outil philosophique, un objet de culte ce que Bensky28 définit comme
capable de produire une "altération mentale". Le dieu créateur, le
sage, le shaman, le marionnettiste tiennent leur place dans ce jeu
entre le mort et le vivant.

En Chine, les magiciens-marionnettistes souvent liés au
taoisme se vantent de faire en sorte que le dieu invoqué investisse
effectivement la marionnette destinée a le représenter pendant une
cérémonie. Le soir, la troupe jouera une piéce devant le temple mais
si le temps est mauvais et que le spectacle doit étre annulé, les
marionnettistes seront néanmoins payés car leur réle premier c'est
celui d'officiant. Dans ce cas, il conviendrait de formuler la définition
suivante : la marionnette est un objet mobile capable de chasser les
démons et dont le vide peut accueillir un dieul] Pis encore, cet "objet
mobile" pourrait devenir la proie d'un démon, d'une dme errante et ne
plus entrer dans une interprétation dramatique.

La relation entre la culture des shamans et lart de la
marionnette niest pas apparue comme une évidence, sous forme de
vérité révélée. Si elle me semble capable, aujourdihui, déclairer, en
en donnant larticulation et le sens, lapparence dun chaos
marionnettique et de pratiques semblant relever du bricolage, cette

relation est enfouie sous de nombreuses idées recues, des

z Jacques CHESNAIS, Les Marionnettes, Opéra, Ballet, Music-hall dans le

monde, N° IV, Institut Int. du théatre, 1955.
2 Roger Daniel BENSKY, Recherches sur les structures [ Op.cit.. p. 76.
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habillages et llexpression "cache-sexe" siavérerait assez juste, dans
des formes plus élaborées, pourtant, que la feuille de vigne. On ne
forcera pas le trait en décrivant cette relation comme un fait refoulé.
Les deux termes qui lexpriment ont constitué leurs propres
défenses, leurs travestissements ou leurs carapaces. |l a fallu, a
partir dlintuitions, voir apparaitre des signes forts dans liexemple
chinois pour que la formule éclairante slaffirme. Elle permettra, alors,
de se lancer dans un voyage shamanique, un parcours initiatique
pour relire et, surtout, relier des faits jusquialors relevant diune
érudition et non diune connaissance. Ce voyage viendra constituer le
plan de llensemble de ce travail.

L'idée diffuse de la relation entre 'art de la marionnette et la
culture des shamans se manifeste quelquefois. Dominique Houdart y
a clairement fait allusion lors de la journée d'étude sur Les Rituels de
la marionnette qu'il a dirigée au Musée Gadagne, a Lyon, le 3 février
2003.

La communauté humaine ne peut se passer de ces rituels qui
apparaissent avec le shamanisme dés la préhistoire. () Le
marionnettiste, comme le chaman, créé par le rituel un monde
symbolique, et le rituel lui confére un réel pouvoir®.

C'est au cours d'un travail de recherche mené sur la
marionnette en Chine®* que cette relation forte entre culture des
shamans et spécificité de cette forme de théatre m'est apparue de
facon claire. La relation entre la marionnette et les cultes des morts
et des ancétres me semblait, auparavant, lisible mais peu compatible
avec l'idée de "jouer les dieux" ou de "jouer les morts". L'idée que
cela pouvait amener a une insupportable transgression posait
probléme. L'exemple chinois et la découverte de la pérennité d'un
fonds culturel shamanique a permis de répondre a cette
interrogation. Amener une ame dans un corps mort relevait, a la fois,
du pouvoir des shamans et de I'art du marionnettiste. |l avait fallu,
pour cela, établir un regard critique sur l'idéologie impériale et sur la

2 Dominique HOUDART, Les Rituels de la marionnette, Rencontres de

Gadagne, Musée Gadagne, 2004, p.14.

%0 Alain GUILLEMIN, Le Jeu du shaman a plume, a gaine,a tige, a fils et
dombre [1 a travers les cultures de Chine, mémoire de master 2 en Etudes
Théatrales, juin 2008, Lille 3.
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légende dorée d'un art en Chine. Cette question et les conclusions
qui en ont été tirées viendront constituer la premiére étape d'un
travail qui consistera a généraliser la réflexion sur la marionnette et
le shamanisme.

Sur cet arc du Sud-Est asiatique, qui part de la Chine vers la
Thailande puis la Malaisie et I'lndonésie, la marque de la culture des
shamans apparaitra nettement, vivante voire parfois renaissante, et
également, ailleurs, simple trace ou marque profonde, mais vidée de
son sens et de sa vie. Un rite peut se dessécher et, parfois, se
gorger, a nouveau, de vie.

On ne s'engagera pas dans les polémiques a propos de
I'existence d'un shamanisme africain, aujourd’hui ou a I'époque
préhistorique. La relation au monde des morts et des esprits, la
présence des marionnettes dans les mythes de nombreux peuples,
la relation des personnages de bois avec les conflits entre les sexes,
les rites de fécondité et de fertilité semblent s'affrmer comme des
faits marquants. Tous les thémes du shamanisme existent en
Afriquell mais on ne peut y identifier, a proprement parler, des
shamans. Les marionnettes semblent porter les esprits de part leur
propre puissance. Quelle relation les marionnettistes, cachés,
entretiennent-ils avec une culture du secret ? La culture shamanique
africaine, sans shaman visible, est-elle un fantéme ? La culture du
secret en fait-elle une forét invisible ?

Une plongée dans la Gréce antique nous aménera a porter
attention aux relations entre la pensée rationaliste et le shamanisme.
Quel rapport entretient la tragédie grecque avec le rituel, la musique
et la transe ? La pensée rationaliste grecque ne vient-elle pas
s'inscrire entre la disparition d'un fonds shamanique ancien et des
emprunts aux Barbares a I'époque de Platon ? L'idée d'un corps et
d'une ame unique, capable de s'en détacher, ne vient-elle pas de ces
emprunts a une idée forte dans la culture des shamans?

Les représentations des saints facétieux du Moyen Age
frangais, ceux d'une religion populaire qui a laissé des traces jusqu'a
I'époque moderne, marquaient le répertoire des farces d'un esprit
empreint de grivoiserie, ont-ils pu évoluer de la statue d'église a celle
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des chapelles champétres, aux épouvantails et mannequins de
charivari ? Saint Gwenolé-Guignolet et Guignol ont-ils inspiré Laurent
Mourguet ? Les cultes de fécondité et de fertilité ont-ils laissé des
traces dans des pratiques rituelles ?

Des réflexions sur le théatre du Moyen Age améneront a voir
apparaitre, en ombre, a peine lisible, la marionnette comme un
elément a part entiére de l'art dramatique, ses manifestations lors
des "entrées royales" dans les villes, en particulier. Le castelet et la
farce pour marionnettes n'ont-ils pas précédé la scena, cadre
matériel imposant ses régles de jeu au répertoire de la farce ?
N'ayant laissé que peu de trace, n'a-t-on pas, trop souvent, oublié
que le jeu de la marionnette constitue, aussi, une hypothése
permettant d'interpréter de nombreux textes restés obscurs ? Le
conflit entre les sexes, la grivoiserie, la présence forte d'un baton
phallique viendront souvent constituer, dans un grand nombre de
cultures, I'un des rituels de la marionnette.

Avant de chercher a appliquer a la marionnette de I'époque
moderne, en Europe, le "théoreme" de la relation entre culture des
shamans et caractére rituel de ce versant de l'art dramatique, une
réflexion sur la place du "je" dans son rapport aux autres, devra étre
menée. Pour comprendre le lent passage de I'hominisation au
processus d'humanisation de I'nomme pendant la préhistoire, on
s'arrétera pour réfléchir aux spécificités de la pensée humaine en
construction dans le rapport a l'autre. L'idée d'un shaman capable de
devenir le "véhicule" d'dame ou d'esprit, I'activité d'un marionnettiste
en mesure, en scéne, de donner vie a des personnages multiples
impliquent une capacité spécifique, dans les liens que leur "je"
tissent avec les autres, a situer le réle et la fonction d'objets
transitionnels ou rituels, porteurs de vie, comme la navette I'est dans
le tissage : marionnettes, représentations en bois ou en os, tambours
prennent place dans une relation triangulaire modifiant la simple
boucle de la construction de la personnalité dans le rapport a autrui.
Cette réflexion sera mise en miroir avec l'idée de I'ame chez les Gimi
de Nouvelle Guinée, ou chez un poete comme Fernando Pessoa,

dans sa relation a ses hétéronymes Cette réflexion prendra la forme
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d'une "chasse a I'ame" pour ne pas quitter la culture des shamans.
Ou l'énergie vitale d'une marionnette s'assemble-t-elle ? Posséde-t-
elle une ame ? Qui lui donne vie ? Comment une théorie, comme
celle de [limagerie mentale, peut-elle donner une vision,
scientifiquement acceptable, des faits, sans rejeter ni s'approprier en
bloc, tout ce qui vient de la culture des shamans ?

L'idée de la création non sexuée de la vie humaine, souvent
révée par les males dans le cadre du conflit de pouvoir entre les
sexes, en relation avec le récit de la création de 'homme par les
dieux, se retrouve dans les mythes, les grands textes religieux et
aussi les contes. Le fait que le personnage de bois ou de terre
puisse posséder une ame, que la question soit théologiquement
traitée, voire matériellement située (le golem ou la goutte de sang
divin pour I'homme créé par les dieux en Amérique Centrale
précolombienne), ou simplement noyée dans le merveilleux comme
pour le Pinocchio de Collodi, masque le réle du shaman ou du
marionnettiste. Les sources diverses (les Juifs de Prague, les
Aztéques, les Baruya de Nouvelle Guinée, le Pinocchio italien()
permettront de varier les angles de vision, sans s'abandonner a un
discours facile sur "la magie de la marionnette qui posséde une
ame". Ce discours ne tourne t-il pas le dos a la réalité de la relation
etablie entre celui qui, pour créer un lien, dans un rituel, avec son
public, réve de vie qu'il met en ceuvre dans des effigies mortes ou
vives, a son gré ?

Deux expériences, vécues et pensées, permettront d'appliquer
le théoréme de la relation de la culture des shamans a l'art de la
marionnette. Celle de George Sand et de son fils Maurice, autour de
I'expérience du théatre de marionnettes de Nohant, permettra
d'évoquer des problémes matériels, techniques, humains, des choix
esthétiques au service d'un rituel. Le sacré, parfois, se trouve en
contradiction avec des choix matériels (les burattini ou les marottes),
qui peuvent, éventuellement, se révéler dogmatiques et, s'opposer,
par la méme, au caractére vivant du rite.

Une expérience personnelle, autour de La Tentation de Saint

Antoine, I'histoire de cette piéce, la pratique d'une relation privilégiée
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avec le public a travers les roles d'Antoine et de Pluton, le Saint
Moine et le Grand Diable, tentera de montrer, concretement,
comment peut se créer un rituel chargé de vie.

Dans la premiére moitié du XX® siécle, jusqu'a la seconde
guerre mondiale, cette méme lecture de I'histoire, celle des
marionnettes européennes confrontées aux bouleversements et aux
chocs de la période, tentera de mettre en lumiére la volonté
d'inventer de nouveaux rites. Balayer le vieux monde, bousculer le
passéisme, donneront lieu a des tentatives prometteuses. La critique
virulente du passé, la remise en cause du jeu du comédien hérité du
XIX® siécle, le rejet de la marionnette, enfermée dans la recherche
du réalisme, seront menés avec brio. A-t-on, seulement, eu le temps
de tenter de batir de nouveaux rites ? Les grands mythes de
I'époque ne manquaient-ils pas de fondements solides pour pouvoir
y aboutir ? Si l'on veut bien considérer que l'idée de George Sand,
selon laquelle il n'y a qu'un seul art dramatique, constitue un acquis,
si on ajoute que I'établissement d'une hiérarchie entre un "grand
théatre" situé au dessus d'un "petit théatre", celui des marionnettes,
ne repose matériellement, ici ou la, que sur des accidents de
I'histoire, il reste a établir, pour le comprendre et lui donner toute sa
dimension, quelle est la spécificité d'un jeu offrant la vie a des figures
mortes.

Ainsi, j'ai pris comme objet diétude les pratiques mettant en
ceuvre le fonctionnement propre a la marionnette, lorsquielle niest
pas un substitut de liacteur, et quielle trouve ce quion peut nommer
"sa vérité". Sa relation fondamentale a la mort et la régénérescence,
son statut de mort-vivant, inversent les rapports que I'acteur
entretient avec son existence en scéne : la marionnette doit trouver
sa force et affirmer sa présence en simulant la vie. Si celui qui lui
transmet I'énergie vitale échoue, les mots ne sont plus portés et la
parole se meurt. Le jeu rituel s'immobilise pour laisser place a un
discours vide. Lienquéte a donc été menée dans différents lieux ou le
jeu de marionnette (et de ses avatars) a pu ainsi se réaliser, lieux
géographiques et lieux historiques, examinant les observations de
terrain faites par des voyageurs, des anthropologues ou des
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ethnologues. Ce travail se rattache donc a lianthropologie théatrale,
qui étudie le comportement de I|étre humain en situation de
représentation, sans se préoccuper de lexpression artistique, ni
tenter de construire une théorie ou méme une histoire suivie du jeu
de la marionnette dans le monde. Ces enquétes ont permis un
ensemble dianalyses des principes qui sont a la base du jeu du
montreur de marionnettes. Elles n'ont pas pour but d'aboutir a une
synthése. La méthode s'est batie autour du théoreme, évoqué plus
haut, et les observations, alternances de propos scientifiques,
d'examen de matiére mythique, et dlexpériences personnelles
viennent, progressivement, liaccréditer.

Le texte que I'on va lire a, pour cette raison, une construction
rhapsodique, morceaux cousus liés par un fil, que j'ai voulu fil
d'Ariane et qui fait idée. Quel est le principe commun dans ces
diverses cultures ? Comment expliquer ces comportements et
comment rendre compte de la force du jeu de marionnettes ? Cette
vie mystérieuse ne peut étre isolée comme une catégorie, étudiée
comme objet. Elle nait de la modification méme des relations entre la
figure, celui qui lui donne la vie et le public qui s'en nourrit, pour que
I'échange et le partage créent un processus enrichissant.

L'idée de la relation entre la culture des shamans et le monde
de la marionnette s'exprime, dans des domaines treés divers, sans
qu'on puisse savoir si c'est de fagon accidentelle ou consciente. Elle
s'installe, au moment ou on constate des résurgences inattendues
de cette culture dans le monde industrialisé, en milieu urbain et vient
constituer le sujet méme d'une comédie américaine. Comment la
réflexion sur la culture des shamans et ses définitions peuvent-elles
venir éclairer un film, Dans la peau de John Malkovich®, passionnant
et, pourtant assez obscur, dont la marionnette, le montreur de
marionnettes et la culture shamanique soutiennent toute la structure?

Voila donc une occasion dlappliquer ce théoréme a propos
diun objet non identifié ou mal répertorié. Voila un film auquel une

personne qui siintéresse a la marionnette ne comprend pourtant, a

3 Spike JONZE, Being John Malkovich, USA (1999), avec John Cusack,
John Malkovich, Cameron Diaz.
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priori, pas grand chose. Ce fut, en tous cas, mon cas. Mais il pose
question : on finit par se demander comment une comédie
américaine peut bien soulever tant de probléemes. Nous voila en plein
shamanisme urbain contemporain avec un sujet tout aussi délicieux
que Lilnvalide a la téte de bois d [Eugéne Mouton®.

Quiil siagisse de ce film ou de LIHomme de Neige de George
Sand dont la matiére siavere passionnante, on pourra regretter que
le sujet traité avec, a la base, une magnifique documentation, ne
produise que des oeuvres mineures. Le film ne réussit pas a étre
assez drole pour une comeédie. Le sujet aurait pu procurer une force
bien plus considérable a liceuvre. Mais, il aurait sans doute fallu
quion siinterroge clairement sur une question actuelle du type : peut-
on siemparer de moi aujourdihui ? Qui peut le faire ? Un marchand ?
Une secte ? Un communicant ?

Est-il purement accidentel que notre marionnettiste se
prénomme Craig ? Depuis 1980, 295 424 enfants américains ont
recu ce prénom. La vague trouve ses pics en 1955 (7 432 enfants)
en 1960 (10 713 enfants) en 1969 (8 879 enfants). Ce pic, de 1955 a
1969 vient encadrer la date de la mort dEdward Gordon Craig en
1966. Peut-on supposer que la connaissance de liceuvre du
dramaturge ait pu amener a donner a quelques milliers dienfants ce
prénom ?

Comédie américaine et vendue comme telle, elle n'est pas
dépourvue d'intérét mais reste dans les limites du genre. "Le film le
plus fou, le plus délirant de cette fin de siecle" se définit ainsi : Dans
la peau de John Malkovich est trés probablement "le film ovni le plus
allumé, le plus déjanté et le plus fou de I'histoire du cinéma". Craig,
marionnettiste au chémage, trouve un emploi de bureau a I'étage 7
et demi d'un immeuble car le patron veut "plafonner les dépenses" et
tous sont obligés d'évoluer penchés en avant. Il découvrira un
passage grace auquel on peut se retrouver dans la peau de John
Malkovich, pour un quart d'heure. Belle idée dont on use de facon

systématique avec des rebondissements qui constituent un scénario

%2 Eugéne MOUTON, Linvalide(l , op. cit..
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ou l'on n'a rien oublié : I'image, le sexe, la psychanalyse de bazar, la
transsexualité, I'argent, la victoire sur la mort[!

C'est parfois drolel] mais le sujet trouve une densité qui vient
parfois troubler le plaisir de la comédie. La bonne recette d'émission
ou l'attraction nouvelle pour parc spécialisé fonctionne bien. Mais
cela entre en conflit avec de vraies questions que le film pose en
permanence. Loft story se transforme parfois en "café-philo" !

Le marionnettiste, dans ce film, nous est montré dans ses
représentations classiques, celle de Gepetto fabriquant ses
personnages, peu ou prou a son image, démiurge régnant sur son
petit monde clos. Tout le meéne a I'échecl] Echec économique :
Craig Schwartz (John Cusak) conscient de la situation déclare "y a
personne qui veuille d'un marionnettiste aujourd’hui avec le gel
economique ambiant". Echec personnel de celui qui se sent
persécuté : "la possibilité de faire mon travail, mais ¢a, ¢ca m'est
interdit, parce que je suis trop dérangeant(]" Echec devant
l'incompréhension du public : Craig joue dans la rue, un spectacle
qui n'a rien d'un spectacle de ruel] Un adulte laisse son enfant y
assister un moment] Or le spectacle s'adresse a lui, pas a I'enfant
et notre pére de famille réagit avec violence contre le
marionnettistel] "dérangeant" car il ne laisse pas enfermer ses
personnages dans le domaine de l'enfance. Un critique
cinématographique, a la sortie du film, en rajoute encore a cette
incompréhension de l'art de la marionnette puisqu'il parle a propos
de Craig de "ses spectacles de rue aux relents pédophiles". Une
scene érotique dans wun spectacle de marionnette prend
immédiatement une coloration pédophilel] puisque ‘"les
marionnettes c'est pour les enfants".

Craig laisse paraitre, pourtant, divers troubles de l'identité :
chez lui et sa femme Lotte (Cameron Diaz) on trouve un chimpanzé
qui souffre d'une maladie psychosomatique car il a du mal a assumer
"le vécu identitaire des chimpanzés", un perroquet et des
marionnettes1 Craig qui veut faire la conquéte de Maxine se verra
renvoyer avec meépris son image de marionnettiste "je ne pourrai

jamais m'intéresser a toi, tu joues a la poupée !" Mais il définit bien la
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signification de son activité... qu'on ne peut méme pas qualifier
d'activité professionnelle "c'est peut-étre l'idée d'étre dans la peau
d'un autrel] assumer lidentité d'un autrel] penser, étre
difféeremment (1" Oui mais Craig joue avec une marionnette qui est
son portrait et son double !

Il finira donc par chercher un "vrai" travail en répondant a une
annonce ainsi libellée : "Engageons homme aux mains rapides.
Petite taille avec dextérité exceptionnelle des doigts, pour
classement rapide". Ainsi fonctionne en France Péle Emploi qui
propose aux marionnettistes intermittents du spectacle tout travail
d'animation dirigé vers les enfants et tout ce qui évoque la
manipulation et I'agilité manuellel] au risque de faire réapparaitre
des images a connotations pédophiles ! Craig, a priori, ne veut pas
"tricher" avec la marionnette : l'image télé d'un confrére manipulant
une marionnette géante mue par des mécanismes complexes le rend

pour une fois agressif ("frimeur ! Petit enfoiré !")

f*ﬁw

B

ll

Thomas Holden manoeuvrant ses fantoches par Draner
in Thomas Holden et ses fantoches, Louis de Moranges E. Perreau, 1879

Mais en répondant a son annonce, Craig va s'engager dans
une démarche similaire : deux scénes symétriques encadrent le film,
a l'ouverture celle ou le marionnettiste "se manipule" en dominant sa
représentation en marionnette dans un montage a fils (méme si

quelques images de synthése doivent pallier a des impossibilités
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techniques) a la fin celle ou il manipule John Malkovich qu'il "habite".
La chorégraphie est identique dans les deux scénes. C'est I'image de
soi, rencontrée dans un miroir qui déclenche la danse violente qui
suit. Dans la scéne du début, le double de Craig, marionnette
manipulée par lui et qu'il représente, n'accepte pas son image. C'est
bien normal puisque Craig veut étre marionnettiste "pour étre dans la
peau d'un autre". A la fin du film, Craig qui "squatte" John Malkovich
et va en étre chassé, manipule son "véhicule" exactement comme |l
se manipulait a travers sa marionnette : I'image de soi ou d'un autre
n'est rien, c'est la manipulation qui fait sens !

Au fond, le discours sur le marionnettiste est tout a fait
intéressant, comme ce que le film traduit de l'image de l'acteur de
cinéma. Mais si le marionnettiste est parfaitement classique dans
son comportement, John Malkovich est lui un cas étonnant. Il ne
construit pas d'image de lui-méme, n'en laisse pas construire
absent des tabloids et de la presse people, pas de vie privée réelle
ou romancée médiatisée, associé aux réles de méchants aux USA, il
est connu en Europe pour des choix de rbles éclectiques. Il est
"professionnel". Dans le film il est décrit comme "célébre a cause de
sa célébrité". Tout le monde le connait mais personne ne sait dire
dans quel film on I'a vu jouer ! Et c'est bien paradoxal pour un acteur
d'accepter de jouer dans un film ou l'on a perdu tout caractére
individuel. John Malkovich me fait penser a ces marionnettes a fils
chinoises creuses et dont on dit que le facteur de marionnettes leur
donne immédiatement un nom de peur qu'un démon s'y niche et s'en
empare!’

Lorsqu'il découvre qu'on le "visite", qu'il n'est qu'une attraction,
sa colere reste "trés pro". Devant ces gens qui font la queue pour
payer et avoir le droit d'emprunter le passage secret qui leur permet
de passer un quart d'heure dans sa peau, il réagit au fond seulement
comme s'il se rendait compte qu'on a indidment omis de lui verser
ses droits d'auteur!

Craig, donc, a quitté sa défroque de marionnettiste pour
devenir acteurl] On sait que c'est la consécration dans la vision

"habituelle” ou I'on considére le "manipulateur” (et réduit a cela)
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comme un "sous-acteur". Mais les deux scénes du miroir déja
évoqueées nous le disent bien, I'acteur, en tout cas John Malkovich
n'est plus qu'un instrument manipulable.

Craig faisait vivre Craig, sa marionnette. Craig, dans la peau
de Malkovich n'est finalement plus rien sauf manipulateur dans tous
les sens du terme : pour étre marionnettiste célebre, il s'est emparé
de John Malkovich. Simple escroquerie méme si elle est présentée
sous la formule de la réinvention de I'art de la marionnette !

Lorsque des images veulent étre de beaux gags, elles
deviennent immeédiatement gringantes. Malkovich emprunte sa
propre image, il "est en lui" et y découvre un monde de Malkovich,
sortes de "poupée Barbie". Belle attraction pour Disneyland] sauf si
I'on se met a se demander si I'on peut, du point de vue de I'éthique,
cloner une marionnette ! Le mélange des genres fonctionne mal et le
film est, trop souvent, de ce fait, incohérent : c'est bien dommage ! Il
nous semble cependant bien plus intéressant pour ceux qui
s'intéressent a la marionnette qu'aux amateurs de comédies
américaines.

Il m'avait semblé que "l'accés a Malkovich" était un peu
sordide, ressemblant a un petit entrepdt destiné a remiser des
produits d'entretien. En réalité il évoque, a mon sens, (est-ce
seulement dans mon esprit ?) la porte par laquelle le cercueil quitte
la compagnie des vivants pour pénétrer dans l'espace destiné a
l'incinération. Tout cela reste cohérent dans le monde de la
marionnette peuplé de "morts-vivants". L'idée shamanique du voyage
de I'ame, celle de la pénétration d'un esprit dans le corps d'une
personne se Voit, ici, mis en scéne dans le cadre d'une comédie
américaine avec son style, propre. Un film impose la présentation de
réalités matérielles que le shaman, lui, peut éluder.

On aura donc bien remarqué que notre marionnettiste porte le
prénom "Craig". Au dela des interrogations déja évoquées a ce sujet,
on ne peut que penser a Edward Gordon Craig et a son idée de "sur-
marionnette". John Malkovich, manipulé par Craig, n'est pas sans
relation avec cette idée. Mais il est acteur, avec le profil particulier

qui est le sien "sans image claire et affirmée". Il n"habitera" pas un
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réle, mais sera "habité". La "sur-marionnette", un siécle plus tard,
reste une belle idéel | en friche.

Ce que recouvre la notion d'ame, dans différentes cultures
pour aboutir a une définition qui trouvera une forme stable apres
Platon, mérite une réflexion précise et détaillée. Liévolution de la
pensée du philosophe grec, a ce sujet, semble avoir subi linfluence
de la culture des shamans pour aboutir a l'idée d'une ame unique,
indépendante du corps. Plus finement encore, si lon veut bien
admettre que l|@me vient aux marionnettes par le shaman-
marionnettiste, quel élément matériel voire technique de Ia
marionnette, ou plutét de chaque type de marionnette, regoit liesprit
limpulsion, lénergie, le souffle et par assimilation peut se voir
appeler ame ? Quel rapport de domination, diosmose, de pensée le
comédien-marionnettiste ~ dlaujourdhui  établit-l avec  son
personnage ? Quien est-il de llenfant, en fonction de son
développement, de celui qui souffre de maladie ou de handicap
mental ? Comment sétablit la relation visible en scéne entre le
marionnettiste et sa marionnette en fonction de la position de
chacun, de la taille de la marionnette, de la mise en lumiere de lun
ou de llautre ? On rappellera que le shaman affirme sa présence en
agissant dans llombre.

Au-dela des réflexions sur les techniques de jeu, les forces et
les faiblesses d'expression de la marionnette, ses limites, souvent
notées, dans sa capacité a étre linstrument d'un théatre
essentiellement psychologique, la raison de ses succes lorsque des
auteurs venus de la poésie I'ont servie, la spécificité de ce "continent
de l'art dramatique" doit étre analysé. Le passage par une figure
animée met au centre du jeu un objet troublant dont la vie interpelle
d'autant plus qu'il refuse le réalisme, qu'il est chargé de la créativité
d'un personnage en relation avec les esprits, ou d'un plasticien, ou
d'un facteur de marionnettes au service de l'invention d'un rituel. Ce
rituel doit-il surprendre, choquer, troubler, émouvoir ? Faut-il qu'il
s'habille d'un costume respectable, qu'il entre dans le moule d'une
forme de théatre acceptée et reconnue ? Peut-il mieux que toute

autre forme aborder sans détour les grands problémes de la vie ?
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Porter a la scéne des visions du monde, neuves ? Mettre la langue
au service de la marionnette en mouvement ? Avec sa capacité a
jouer de son caractére paradoxal, de sa disponibilit¢ a porter
librement un texte et a créer une écriture d'images, peut-il s'épanouir,
volontairement, dans un étrange double jeu ?

Devant un temple chinois, Guanyin apparait et le montreur de
marionnettes "joue" la déesse : car la "statue", cette sculpture venue
de l'art du Gandhara avec les moines bouddhistes sur la route de la
soie, devient une "sculpture en mouvement", comme auraient dit les
Futuristes. Marionnette a fils, elle se refuse a entendre Salvador Dali
lorsqu'il déclare : "Le moins qu'on puisse demander a une sculpture,
c'est qu'elle ne bouge pas"®. Le facteur de marionnettes n'est pas
seulement un sculpteur, il crée des objets destinés a étre habités par
les dieux ou les esprits, ambition bien plus vaste que celle de
Pygmalion dont se moque Alfred Jarry*: "O le désespoir de
Pygmalion, s'il n'edt pas été un fourneau, qui aurait pu créer une
statue et qui ne fit qu'une femme". Car la difficulté consiste a rendre
présente la déesse. "Il est plus facile d'élever un temple que d'y faire
descendre I'objet du culte" nous dit Samuel Beckett* tandis qu'Oscar
Wilde se moque du spectateur qui ricane pour conjurer sa peur :
"Dans un lieu de culte, tout le monde devrait garder son sérieux, a

I'exception de l'objet du culte"®.

3 Salvador DALI, Les Cocus du vieil art moderne, Grasset et Fasquelle,

1956, p. 38.
3 Alfred JARRY, L'’Amour absolu (1899), Editions Mille et une Nuits, 2001,
p. 62. "Fourneau" désigne, ici, un vieil imbécile. Brunella Eruli, remarquant que la
date de parution de ce roman correspond exactement au début de la
psychanalyse, écrit dans "L'Immaculéé Conception" (L'Etoile absinthe, N° S 7-8,
dec. 1980) "On ne lira pas L’Amour absolu au premier degré tel le récit
d'évenements réels ; on I'écoutera comme un récit fait par une patiente au docteur
Freud".

% Samuel BECKETT L'lnnommable (1949), Editions de Minuit, 2004, p. 95.
% Oscar WILDE, Aphorismes, Mille et une nuits, 1995, p. 28. Trad. Bernard
Hoepffner.
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JOUER LES DIEUX

A Partir d'une connaissance réelle de l'histoire de la marionnette et, en
tout cas, des ouvrages qui traitent de ce sujct, un travail sur la marionnette en
Chine m'a amené a découvrir la Présence de la culture des shamans conservée
mais masquée derriere les trois grands courants traditionnels de la pensée
chinoise : taoisme, confucianisme et bouddhisme. |es grancls textes de la
pensée chinoise ont été Précicux dans cette démarche avec un intérét Plus
Parl:iculicr pour maftre Tchouang Crchouang%scu, Zhuangzi). On sait que les
ceuvres de l‘antiquité chinoise ont été détruites en 2.1 3 avant JC sur ordre de
l‘emPereur an Sl‘]l Huangdi... Puis réécrites. Des textes traduisant la Pcnséc
de maitre Tchouang ont été co”ectés, sans doute transmcormées, d'autrcs, dont
le rapport au vieux maitre est sans doute indirect ont été efjoutécs, tout cela se
rassemblant dans ce qu'on aPPe”e [e Tc/;ouang—tscu. Attribuer au vieux
maitre cette oceuvre est une aPProximation commoclc, sans doute un abus de
|angagc‘ Lc Lao~tscu, Lc [_ic~tscu, ont été, de la méme maniére, des textes de
base... souvent relus 3 mesure que la connaissance de lhistoire de la culture
chinoise s'enrichissait. | es trés riches commentaires de ces ceuvres (Marcel
Giranet, Jcan | évi, Jean—f:ranc;ois Bi”ctcr, f:ram;ois Ju”ien... et tout
sPécialcmcnt le débat entre ces deux derniers) ont Iargcmcnt contribué 3
éclairer une réflexion sur les trois grancls courants de pensée et l'héritagc
shamanique. “ imPortait, avec une critiquc de |’idéo|ogic imPériale, de cheminer a
travers ['histoire du pays qui a traversé deux millénaires dans un cadre Politiquc

et géographiquc relativement stable.
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Liempreinte chinoise du shamanisme, malgré sa force, a
rarement été, jusquia une époque récente, mise en lumiere. Mircea
Eliade pourtant remarquait que "le chamanisme chinois a dominé,
semble-t-il, la vie religieuse antérieurement a la prééminence du
confucianisme et de la religion de IEtat"’.

Des découvertes archéologiques ont apporté de nombreux
eéléments probants permettant de comprendre le sens et liorigine de
marques shamaniques dans la culture du pays. Une culture
shamanique, dont liart de la marionnette siest largement nourri a été
conservée pendant deux millénaires sans étre désignée comme telle,
mais sans étre combattue ou expulsée. Jacques Pimpaneau, situe

bien le probléme et ses causes en expliquant

(J ) que lihformation sur les chamans soit si ténue ne permet pas de
conclure quil siagissait diun phénoméne marginal, la vision se
trouvant faussée par le fait que les ouvrages de liAntiquité nous sont
parvenus édités et révisés par les Lettrés Confucéens®.

Il convient de rappeler que les Toungouses, marqués
profondément par le shamanisme, ont été chassés de la plaine
centrale du Fleuve Jaune, dont ils étaient peut-étre originaires au
quatrieme millénaire avant notre ére. Chantal Zheng nihésite pas a
remarquer que la trace dune culture est encore lisible si llon ne

privilégie pas celle du centre, celle des Han :

Par l'archaisme de leurs techniques, par la parfaite conservation de
bon nombre de leurs croyances, de leur langue et de leur coutumes,
du fait qu'elles étaient peut étre a I'écart des grandes voies de
circulation, ces populations non chinoises de la périphérie nous
donnent non seulement les moyens de reconstituer leur histoire,
mais, partant, de compléter utilement celle de la Chinell Le
chamanisme chinois fut un des seuls a croitre puis a dépérir dans le
cadre diune institution étatique. (...) Il slinsére dans le cadre dune
institution étatique et ce jusquiau début de liépoque Han*.

3 Mircea ELIADE, Le Chamanisme et les techniques archaiques de lextase

off).cit., p. 354.

s Jacques PIMPANEAU, Chine, Mythes et Dieux (1995), Editions Philippe
Picquier, 1999, p. 292.

3 Chantal ZHENG, Mythes et croyances du monde chinois primitif, Payot,
1989, p.120 et p.143.
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Jacques Pimpaneau aborde ces questions dans Chine.
Histoire de la littérature®. |l pose le probléeme du shamanisme, sa
marque sur le théatre de marionnettes, limportance de lhistoire et
de liévolution des genres musicaux avec beaucoup plus de netteté
que dans son ouvrage consacré aux marionnettes*'. Douze années
séparent les deux ouvrages cités qui ont sans doute permis
diapprofondir une réflexion. Ne faut-il pas penser que la recherche
sur liart de la marionnette gagne a siinsérer dans des problématiques
plus vastes, a étre éclairée, ou a ouvrir elle-méme des perspectives,
comme indicateur marquant diune vision du monde dans une

réflexion élargie ?

A- Llempreinte culturelle shamanique dans
la littérature chinoise

Le shamanisme a marqué la littérature chinoise au point que
ce qui porte la trace de cette culture se retrouve justement sous cette

appellation :

Lidée de littérature comme art est sans doute née tout simplement
de la nécessité de classer dans les bibliothéques, des ceuvres qui
nétaient ni des classiques, ni de Ihistoire, ni des ouvrages
philosophiques ou techniques. Le "classique des vers" nlavait pas
posé de probléme : édité par Confucius, il était devenu un classique a
cbté des autres et il était normal de conserver ces poémes qui
retracaient lhistoire des ancétres, ces codes utilisés par les
cérémonies du culte ou méme ces chansons qui servaient dans les
cours damour et donnaient une idée du folklore, de la mentalité
populaire. Mais restaient les Chants de Chu et les fu qui en
dérivaient. Il niétait pas possible de coller liétiquette "utilitaire" a des
imitations de chants chamanistiques visiblement écrits pour ouvrir sur
des ailleurs (1) Il fallut inventer une nouvelle rubrique : ciest ainsi
quiapparut létiquette "littérature™ (1) On reprit le terme général
auparavant employé pour les connaissances livresques et on lui
donna une acception restreinte : les écrits dlou émane une beauté et
qui étaient a liorigine des ceuvres directement issues des Chants de
Chu : Si bien que toute une partie de la littérature chinoise allait étre

40 Jacques PIMPANEAU, Chine. Histoire de la littérature (1989), Ed. Philippe
Picquier, 2004.

4 Jacques PIMPANEAU, Des poupées a llombre, le théatre dombres et de
poupées en Chine, Univ. Paris VII, Centre de publication Asie Orientale, 1977.
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marquée par le chamanisme comme une autre partie devait |étre par
le didactisme moral des Classiques®.

Jacques Pimpaneau apporte dimportants éléments sur la
place de la mythologie ancienne qui, contrairement a ses équivalents
grecs ou hindous, ne subsiste que sous la forme de bribes. Le grand
autodafé de Qin Shi Huangdi, deux siécles avant notre ére, et la
volonté de rationalisation de IUnivers qui suivit, marquérent un

tournant. LIEmpereur Jaune est devenu le héros civilisateur :

Son combat contre le monstre Chiyou encore joué par le théatre
diombres paysan de la province du Shaanxi, a été réinterprété
comme lunification de lempire par la soumission des tribus, en
particulier les tribus du Sud®.

Nous verrons que la culture dorigine populaire, celle dont la
couleur est marquée plus nettement par le shamanisme, vient du
Sud:

Plus important encore pour marquer ce fossé entre les pensées
mythiques et post-mythiques, est Iiévénement qui conclut les mythes
chinois : Zhuang Yu, qui succéde a |[Empereur Jaune, coupa la
communication entre le Ciel et la Terre. Ciétait la fin dilun monde ou
les esprits venaient sur terre et ol les hommes montaient au ciel.
Cette communication ne put désormais se faire que par des
spécialistes, les chamanes, ceux-ci étant méprisés par tous ceux qui
cherchaient a rationaliser la société et I'univers*.

Liordre impérial et celui des lettrés confucéens vont pouvoir
régner. Llautodafé croit pouvoir marquer lentrée dans liordre
rationnel. Mais les décisions autocratiques ne reglent pas les
questions. Llordre diun régime autoritaire, avec son cortége de
vilenies, de corruption, crée un espace propice au désordre et donc
un domaine ou le shaman sera seul capable d/agir pour faire face. Le
shamanisme sait trouver sa place aux coOtés de liordre politico-
religieux ou dans liespace diombre quiil génére. Il réussira souvent a
sépanouir aux cotés du bouddhisme, a siadapter en siacclimatant
dans le monde musulman (soufisme, confréries(!), a colorer de

facon plus ou moins marquée des pratiques chrétiennes. Le monde

42 Jacques PIMPANEAU, Chine. Histoire de la littérature’ , op. cit., p. 99,
100.

. Ibid., p. 101.

4 Ibid., p. 101.
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religieux chinois, en labsence de dogmes intangibles et de structure
ecclésiales, laissera vivre ce fonds culturel. Il est intéressant de noter
que le théatre diombres qui ne vient pas de cette culture rationalisée
aura a charge de jouer les mythes marquant la fin de Iiépoque de la
pensée shamanique dominante. Et |'lon décrira "llinvention" de cet art
a la Cour, dans lientourage de liempereur, sous linfluence de

magiciens taoistes !

Le rationalisme qui au contraire sépare, étiquette, hiérarchise, nia pas
complétement chassé la pensée mythique grace a la littérature et a
llart qui ont permis la survie de certains sentiments en leur donnant
llaura de la beauté®.

A propos des Chants de Chu (Chu ci) compilés par Lu Xiang

(en 776 A.C.), Jacques Pimpaneau fait la remarque suivante :

A la culture du bronze, du "Classique des vers" et des philosophes
politiques comme Confucius et Mencius, siOpposait la culture
méridionale de la laque, des Chants de Chu, et des philosophes
taoistes comme Zhuang zi. La religion et la mythologie devaient étre
aussi différentes entre ces deux cultures. Dans celle du sud, les
chamanes ou médiums devaient jouer un grand role*.

La vogue de lusage des drogues est notée aux IV® et V°®
siécles. Puis on usera du "vin" (boissons alcoolisées diverses) chez
les poétes, avec, par exemple, Li Bai (701-762). Llartiste taoiste
recherche les états altérés de conscience et lihspiration par tous les

moyens.

De méme que la littérature prit la succession des mythes, lacteur et
lécrivain devinrent les successeurs des chamanes et le théatre
élabora toute une esthétique pour remplacer limpact de la transe et
du rite. Deux courants de pensée au lieu de ne garder que les atours
de la pensée chamanique, vont essayer de retrouver les facultés
créatrices des chamanes tout en négligeant des croyances encore
vivaces dans le peuple mais mortes chez les lettrés sous les coups
du savoir : ce sont le taoisme et le bouddhisme chan. lls vont en
particulier chercher des techniques autres que la transe qui
permettraient diavoir accés a un au-dela*’.

Emblématique diune telle attitude, bien plus tard, on trouvera
Li Zhi (Li Zhuowu, 1527-1602) petit lettré refusant lihdispensable

servilité nécessaire pour réussir, devenu moine bouddhiste par golt

4 Ibid., p. 102.
40 Ibid., p. 44.
4 Ibid., p. 102.
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de la discipline dlesprit que cela implique et sans vraiment partager

les idées du bouddhisme ; il mourra finalement en prison. Pour lui, il

faut garder llesprit dlenfance (Tong xin) :

Quand lesprit dienfant est oblitéré, ce sont les connaissances et les
opinions venues de liextérieur qui tiennent lieu diesprit ; alors toutes
les paroles quion prononce sont des paroles de savoir et dopinion ;
elles niémanent pas de liesprit dienfance et liornement nly change
rien. En homme faux, on tient des propos faux, on agit faux, on fait de
la fausse littérature] seule me touche la littérature authentique de
ceux qui possédent liesprit dienfance. Quiai-je a faire des classiques,
de Confucius et de Mencius*!

Quelques remarques concernant les styles musicaux

semblent importantes si llon se souvient que, par dela les petites

différences techniques et esthétiques entre des marionnettes de

régions diverses, ce sont surtout les musiques et les langues qui

marquent les oppositions. Mais sur ce sujet, les auteurs se montrent

treés discrets. On peut comprendre au moins que dans ces deux

domaines, les rythmiques ne peuvent étre sans importance sur le

déroulement du spectacle, sur la manipulation des marionnettes.

La question des musiques est abordée a plusieurs reprises

dans Chine, histoire de la littérature. Rien ne subsisterait de la

musique que godltait Confucius :

48

Il ne reste de la musique ancienne que celle des Tang qui a été
conservée a la cour du Japon et le morceau "Mouton offert en
sacrifice pour annoncer le 1er du mois" pour en donner une idée. I
est impossible de savoir quelle était la musique quiappreéciait
Confucius. Celle dont il parle est la musique raffinée, yayue, elle doit
étre diacceés facile, simple, apporter le calme ; elle ne peut étre créée
et appréciée que par des gens qui ont du xiuyang, maitrise et culture
de soi. Cette sorte de musique a été oblitérée au profit, diune part, de
la musique populaire capable de plaire a ceux qui niont pas cette
culture et maitrise de soi, et dautre part, de celle que Confucius
vilipendait déja sous le nom de musique de IEtat de Zheng dont il
reconnaissait la puissance mais quil reniait parce que tout aspect
moral en était absent, parce quielle était entierement sensuelle. Cette
musique de Confucius n@ pas connu de continuit¢ comme la
musique religieuse en Occident a pu le faire grace a l[Eglise, puisque
le confucianisme nia jamais fondé dEglise®.

Ibid., p. 134, 135 (Voir aussi Li Zhi philosophe maudit (1527-1602), Jean-

Francois Billeter, Droz, 1979. Un trés beau livre sur ce remarquable personnage).

49

Ibid., p. 88, 89.
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Il reste que la réflexion doit porter sur des musiques quion ne

connait pas et quion nlentend pas, dont on ne connait que les

jugements esthétiques et, en vérité, moraux pour liessentiel, quion a

porté a leur sujet.

Jacques Pimpaneau revient sur ce méme sujet a propos des

relations entre théatre et musique :

L@évolution est la méme pour le théatre : le passage diun genre a
llautre est di a ladoption diune musique différente qui a entrainé la
nécessité de réécrire des livrets, diimposer dlautres régles. Clest
Ilhistoire de la musique qui a entrainé avant tout une évolution ; la
technique thééatrale, les conventions, le répertoire sont au contraire
restés pratiguement les mémes quand de nouvelles nécessités
musicales niobligeaient pas a des changements. Il nly a diilleurs
peut-étre pas diautres littératures ou la musique ait joué un réle aussi
important. Il est impensable de comprendre le développement du
théatre, de la poésie, la diversité des genres oraux si lon fait
abstraction de la musique®.

Il faudra bien, avec des travaux de musicologues (et si

possible avec une évocation sonore !) comprendre ce qulimpliquent

concréetement les changements de styles musicaux évoqués. Les

travaux de Lucie Rault, en particulier Musiques de la tradition

chinoise®', permettra de le faire en placant la musique au centre de la

réflexion a propos de spectacles, ou elle méne le jeu, porte, voire

constitue, la part rituelle du spectacle.

Mais Jacques Pimpaneau fait une remarque qui remet en

cause le discours officiel chinois concernant la marque des Han sur

la culture nationale :

50
51

Sous les Tang, a cbété des "poémes réguliers" aux régles prosodiques
trés exigeantes et des" poémes anciens" plus libres qui existaient
jusque 1a, les chansons populaires resteront comme métre
prosodique, méme si a cette époque elles nétaient plus chantées ;
parce que le langage en était plus familier, la versification plus variée
et moins astreignante, parce quielles niétaient jamais abstraites ou
générales, qulelles offraient des possibilités narratives exclues dans
les autres genres (1) Diautre part, a la fin de la méme dynastie
Tang, apparut un nouveau genre, les ci ou poémes chantés basés
sur une musique nouvelle. A cbdté de la musique traditionnelle,
devinrent a la mode surtout a la capitale, diune part des musiques
venues diAsie centrale, ce quion appelait les "airs barbares", et

Ibid., p. 147.
Lucie RAULT, Musiques de la tradition chinoise, Cité de la Musique, Actes

\?ud, 2000.

Jacques PIMPANEAU, Chine. Histoire de la littérature, op.cit., p. 219.
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dautre part des chansons populaires du Sud appelées "airs des
hameaux et venelles" *.

On aborde, ensuite, les éléments concrets liés a la poésie
dans ses rapports a la musique. La mélodie détermine la longueur du
poéme, celle de chaque vers, le ton qui correspond a chaque mot, la
place de chaque rime. Alors quion se contentait dans les poémes
réguliers de marquer une opposition entre le ton plat et ceux a
variation mélodique, les nouveaux modeles prosodiques respectent
la différenciation des quatre tons.

Les regles prosodiques se révélent trés complexes et
contraignantes. Pour désigner la notion décriture diun poéme
chanté, on en vient a utiliser un verbe qui signifie strictement
"remplir". La langue trés figée de certains spectacles de
marionnettes, la symbolique trés forte de la gestuelle ameénent a
penser que le passage dlun style musical a un autre, lutilisation
diune langue plutdt quune autre (éventuellement de groupes
linguistiques différents, langues a tons ou non, aux rythmiques
éloignées) ne peuvent qulavoir une influence forte sur la
manipulation des marionnettes, sur leur vie en scéne.

Pour conclure, il faut noter que dans l'histoire du théatre
chinois, la technique théatrale, les conventions et le répertoire n'ont
pas varié. Pourtant, il a, parfois, fallu réécrire les livrets et imposer
d'autres regles lorsqu'on a adopté une musique différente. Cela met
en valeur l'importance de la musique dans la forme et la structure

mémes de l'art dramatique en Chine.

B- Bouddhisme et théatre diombres

Si lallégorie de la caverne dans La République de Platon
nous montre que notre regard sur le réel dépend de linterprétation
que notre angle de vision particulier impose, le bouddhisme, lui, ne
croit pas a la réalité du monde, quil considére comme un simple
théatre diombres. On ne peut conclure que les disciples de IEveillé

aient inventé cette technique théatrale et il serait peu bouddhiste de

*2 Ibid., p. 219.
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réver que le théatre diombres ait pu trouver son existence réelle
grace a ceux qui doutent de la réalité du monde.

Par la vision du monde quiil représente, le théatre diombres
peut étre considéré comme manifestation de liesprit du bouddhisme.
Sous liangle historique, rien niest moins sir et il conviendrait de
posséder a ce sujet des sources indiennes. Or a ma connaissance,
on dispose de trés peu déléments solides sur le théatre de
marionnettes en Inde.

Jacques Pimpaneau décrit les bianwen, genre indien introduit

en Chine par les moines bouddhistes :

Le premier genre en langue vulgaire, celui des bianwen apparus vers
le VII° siécle et dont on a retrouvé des versions plus au moins
partielles parmi les manuscrits enfermés dans une grotte de
Dunhuang mis au jour au début de ce siécle, est un genre indien. Les
bonzes racontaient les légendes dorées du bouddhisme, les vies
antérieures du Bouddha et des bodhisattvas pour lédification des
fidéles en faisant alterner passages en prose récités et passages en
vers chantés. Ces récits ont été traduits en chinois et les premiers
bianwen racontérent des histoires bouddhiques®.

Ce genre populaire fut imité en Chine pour raconter des
histoires éventuellement tirées de llhistoire de la Chine et ce genre
indien se trouve a la source de la littérature populaire en langue
vulgaire. Jacques Pimpaneau® se référant & Zheng Zhenduo et a
son Histoire illustrée de la littérature chinoise® fait remarquer que le
théatre chinois semble étre né dans la province qui commercait avec
Ilnde (on y a trouvé un exemplaire de Sakuntala, piece indienne de
Kalidasa). On observe de nombreuses similitudes entre les théatres
de ces deux pays.

Pour illustrer lhistoire autour de laquelle sfarticulaient ces
bianwen, on semble avoir présenté des rouleaux peints afin diillustrer
le récit. On peut se demander si des ombres animées ont pu agir
dans les parties dialoguées du récit. Curieusement, le genre frangais
de la "chantefable", qui fut trés populaire aux XlI® et XlII® siécles,

ressemble fort dans sa structure aux traces que nous conservons de

%3 Ibid., p. 150, 151.

> Ibid., p. 152.

% ZHENG ZHENDUO, Histoire illustrée de la littérature chinoise, Renmin
wenxue chubanshe, Pékin, 1982.
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ces bianwen. On y dit, on y chante, on y parle : récit, chant et jeu
dialogué alternent. Gaston Baty avait émis llhypothése, a propos
d/Aucassin et Nicolette (en picard arrageois, début XIII®, auteur
anonyme), dlun conteur-musicien qui racontait et chantait a c6té diun
castelet ou un marionnettiste et ses marionnettes a gaine jouaient les
parties dialoguées (avec seulement deux personnages par dialogue
car il jouait seul avec ses deux mains). Bien sir, ces similitudes
nlimposent pas de penser que la Route de la Soie se soit prolongée
au XII® siécle jusqu'a Arras! Jacques Pimpaneau évoque les

bateleurs, chanteurs et conteurs sous les Song et ajoute :

En outre, il y avait des spectacles diombres et de marionnettes. Le
théatre diombres et de marionnettes aurait a liorigine servi a des
conteurs pour illustrer leurs récits, comme déja sous les Tang ils
utilisaient des rouleaux peints®.

En seulement quelques années, des recherches sur ce sujet
en Chine républicaine ont été menées avec un esprit critique et des
prétentions réellement scientifiques. Jacques Pimpaneau présente

en conclusion de son travail quelques éléments a ce propos.

- Wang Guowei (1877-1927), lettré mort au début du XV° siécle a mis
en relation les cultes médiumniques et les débuts du théatre en
Chine.

- Gu Jiegang avait fondé une ethnologie chinoise, collecté et publié
de nombreuses ceuvres populaires.

- Hu Shi remit a Ilhonneur des auteurs oubliés ou niés pour avoir écrit
en langue populaire (Histoire de la littérature chinoise en langue
parlée.)

- Zheng Zhenduo prolongea cette action avec une recherche de
documents, romans, piéces parfois seulement conservés au Japon.

- Wen Yiduo (1898-1946) interpréta des textes anciens en utilisant
des données ethnographiques (Chants de Chu, par exemple). Il fut
assassiné pour avoir défendu la démocratie.

- Hu Feng, communiste qui vivait en zone tenue par le kuomindang,
critiqua "les clichés soi-disant marxistes" du Discours de Yanan de
Mao Zedong et refusa le discours imposé. Plusieurs intellectuels,
partisans de la démocratie, furent victimes de leur engagement sans
quion sache si le KKM.T. ou le P.C.C. furent responsables de leur
mort.

- Aprés 1949, Zhou Yang slimposa comme le Jdanov chinois.
- Il convient de remarquer des revues comme La Nouvelle Marée (Xin
chao) avec en sous-titre anglais The Renaissance. Llorientation est
moderniste, démocratique, opeosée a la Chine féodale sur le plan
littéraire, linguistique, social®’.
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Jacques PIMPANEAU, Chine. Histoirell , op. cit., p. 326.
o Ibid., p. 329 et sq.

46



Il va de soi que ces textes et travaux ont eu du mal a traverser
leur époque, le "mouvement anti-droitiste", la "révolution culturelle". ||
y a la des pistes quion peut tenter diexplorer. Llune dientre elles
semble particulierement importante. En 1918, a l[Université de Pékin,
se crée le Centre de Recherche sur les Chansons populaires. Des
textes furent publiés avant diaboutir a des écrits théoriques. On
analysa dialectes et coutumes. En 1923, le Centre s/ouvrit a tous les
aspects de la culture populaire. A partir de 1926, la plupart des
membres partent pour luniversité Sun Yat-sen de Canton. On y crée
un Centre de Recherches sur le Folklore et on tente de constituer un
musée ethnographique : une ouverture vers des travaux occidentaux
et élargissement des recherches et des travaux. Mais la guerre
contre le Japon met fin a lactivité a Canton, méme si ces tentatives
rejaillissent a Nankin et Pékin. Cette dynamique se prolongera apres
194901 non sans difficultés et autres accidents.

Dans Le Tchouang-tseu, un dialogue décrit la confrontation du
Maitre, a linvitation de son disciple, avec un shaman. A liévidence, il
est reproché au shaman de mal utiliser ses pouvoirs, sans forcément
remettre en cause son état. Le maitre lui donne une legon qui le fera
slenfuir. Or, la legon est une lecon de shamanisme et celui a qui elle
sladresse, devant le corps du maitre, semble-t-il abandonné pour un
temps par son esprit, reconnaitra la de vrais pouvoirs que lui-méme
ne maitrise sans doute pas. On peut probablement lire, Ia, non la
critique diune pensée, mais celle diune pratique que le charlatanisme
a pu desservir. La relation historique entre les shamans et les lettrés,
au moment ou ils se constitueront en corps comme un des piliers de
l'iétat, permettra de mieux comprendre comment une culture
spécifique est venue enrichir celle qui allait devenir dominante en

perdant ce qui donne la possibilité de lidentifier.

C- La marionnette : la vie dans le manque de
vie

Devant un temple, Guanyin apparait et le montreur de
marionnettes "joue" la déesse : car la "statue", cette sculpture venue

de l'art du Gandhara avec les moines bouddhistes sur la Route de la
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Soie, devient une "sculpture en mouvement", comme auraient dit les
futuristes.

Le shaman est au centre d'un rite, dans la mesure ou il exerce
réellement sa fonction de psychopompe, de guideur d'ame. Son réle
est de conduire I'dame du défunt au ciel ou en enfer, ou d'amener un
esprit, une ame, la personne réelle d'un dieu dans sa représentation,
statue ou marionnette. A défaut de pouvoir jouer réellement ce role, il
devra se contenter d'exorciser, d'utiliser des pratiques magiques.
Voila comment, au Tibet, a l'issue d'un repas funéraire, on effectue

une priére pour chasser I'ame du défunt. :

Ecoute bien, Ténzing, tu es mort. Tu n'as plus rien a faire ici. .On n'y
a pas besoin de toi. Suis ton chemin. Tes créanciers sont venus, ils
ont saisi ton bétail et tes chevaux. lls ont pris tes enfants pour en faire
leurs domestiques et, ainsi, acquitter un peu de ce que tu dois. Ta
femme n'est plus dans la maison. Elle en a été chassée pour que tes
créanciers puissent disposer de la maison ou la vendre. Comme elle
était assez forte pour travailler, Tseundup I'a prise chez lui. Il va en
faire sa seconde femme. Si tu voyais tout cela, tu t'en affligerais. Mais
tu ne peux rien empécher, tu ne peux plus cultiver un champ, ni te
servir d'outils. Il est donc inutile que tu viennes rbder ici. Nous t'avons
bien nourri, cela suffit. Va ou tu dois aller et ne viens déranger
personne ici®®.

Pour l'essentiel cette "priere" est constituée de mensonges
destinés a faire fuir I'ame devant l'ignominie supposée des siens.
L'utilisation d'un shaman psychopompe, guidant I'ame vers son but,
est d'une autre élégance. On se félicitera de pouvoir disposer d'une
marionnette capable de mobiliser Zhong Kui a des fins d'exorcisme,
ou de faire en sorte que Guanyin soit effectivement dans la
marionnette a fils représentant la divinité. On ne manquera pas,
pourtant, de se désoler de voir un marionnettiste délaisser ses
spectacles au profit de ses autres talents. Un exemple de ce type a
été cité avec un témoignage de Jacques Pimpaneau®. Il nous a
d'ailleurs affirmé qu'on était mieux rémunéré pour avoir joué "battre
le chat" a des fins d'exorcisme, sans public, que pour avoir présenté
un spectacle bien plus long et bien plus difficile a jouer. Mais,

également, les obstacles mis, sous des formes différentes entre

%8 Alexandra DAVID-NEEL, Immortalité et réincarnation (1961), édition du
Rocher, 1961, p. 107.
Jacques PIMPANEAU, Des poupées a l'ombre, op. cit., p. 101.
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1911 et 1976, a la "religion populaire" avec ses fétes et ses
occasions de donner spectacle, avaient coupé le théatre de
marionnettes de ses conditions d'existence matérielles et spirituelles.
Kristofer Schipper rappelle que le mouvement contre la religion
populaire se manifeste dés 1898 avec le projet de transformer les
temples en écoles. Les réformateurs confucéens alliés aux groupes
chrétiens, en particulier protestants, obtiennent de I'Empereur cette
réforme qui sera bloquée a l'issue de cent jours[] mais continuera a
s'appliquer :
Les temples étaient le coeur méme - le nexus - de la société.
Presque tous étaient construits par les communautés locales
laiques (hui) connectées les uns au autres par linstitution du
partage de I'encens, ils étaient les gardiens de I'histoire, de I'éthique
civile, de la culture sous toutes ses formes. Pour le simple individu,
les temples offraient un accés libre au divin () Mais ce qu'il
convient de souligner avant tout, c'est le fait que le décret de 1898
priva d'un seul coup les gens ordinaires de tout ce qui, dans leur

existence, avait eu un sens. En effet la religion en Chine n'était
jamais devenue une fonction différenciée de I'activité sociale®.

Et I'auteur tire le bilan, largement confirmé par d'autres, que la
"révolution culturelle" n'eut plus guere de "vieilleries" a détruire.
Coupé des temples et de la religion populaire, le théatre de
marionnettes avait déja lourdement perdu ses bases avant le milieu
du XX°® siécle. Les dix derniéres années de Mao n'ont fait qu'achever
brutalement un processus.

Rien ne permet de montrer, actuellement, qu'une tolérance
plus grande a I'égard de la pratique religieuse populaire ait pu avoir,
depuis, pour conséquence, un renouveau du théatre de
marionnettes. Une longue interruption aura, inévitablement, posé des
probléemes de transmission de pratiques artistiques ; une génération
de montreurs de marionnettes n'a pas été formée. On a vu des
troupes tentant d'allier de vieux montreurs a de trés jeunes gens.
Pour cela, encore faut-il que le matériel n'ait pas été détruit, bralé,
vendu.

Inévitablement, les débats menés ailleurs dans le monde, ne

peuvent que se développer en Chine. Les partisans de la "tradition"

60 Kristofer SCHIPPER, La Religion de la Chine. La tradition vivante, Fayard,
2008, p. 392 a 394.
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et ceux du "modernisme" ou de la marionnette contemporaine
s'affronteront. On ne manquera pas de voir se développer des
spectacles folkloriques pour touristes, opposés a des naivetés jouant
sur la mise en ceuvre de moyens technologiques nouveaux.

Les Chinois, sans doute, s'intéresseront, de nouveau, a leur
théatre de marionnettes s'il émerveille I'étranger. Des spectacles,
écrits ou créés par des Occidentaux, sur des sujets chinois ou avec
des marionnettes chinoises, peuvent également jouer un réle,
intéresser ou agacer, cela va de soi, mais ils éveillent l'intérét. Un
parcours, un voyage ou un survol "en esprit" ne peuvent manquer
de faire éclore quelque chose.

Il reste que la réflexion sur ce qui a pu constituer la spécificité
et la richesse de l'art de la marionnette en Chine, mérite, surtout,
qu'on aboutisse a quelques conclusions pour formuler de fagon plus
nette des hypothéses, pour mieux poser les questions, pour orienter
des recherches dans des directions peu envisagées a ce jour. Pour
utiliser le cas chinois, au compte d'une réflexion sur les racines de la
pratique et de l'art de la marionnette, susceptible d'aboutir a de
nouvelles définitions.

La marque du shamanisme, sa diffusion dans un fonds
culturel chinois, le fait qu'il n'ait pas été rejeté, exclu, mais plutot bien
digéré, dissout, donc, dans sa forme visible et reconnaissable, sans
que son apport ait été refusé par la culture ou les cultures du pays,
ne sont, sans doute, pas étrangers a la place et aux caractéristiques
du monde de la marionnette qui s'y est développé. De cela, on a
beaucoup a apprendre pour tenter de restituer la nature méme et les
fonctions de la marionnette.

Il convient, donc, d'établir une relation entre le shaman et le
marionnettiste. Quelques éléments trop parcellaires et fragiles ont
été proposés mais, a-t-on vraiment cherché dans cette direction ?
Historiens et archéologues n'ont pas obligatoirement apporté une
attention véritable a ces questions. Le shamanisme et certains de
ses rituels nous sont apparus remarquablement proches d'une

pratique artistique, de rites dont les formes cétoient parfois celles du
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spectacle, et se concentrent autour d'un "artiste inspiré" utilisant
dans son jeu des objets animés.

La relation du shaman a l'objet, auquel il va apporter la
présence d'un esprit et d'une vie, ne nous amene-t-elle pas a nous
réinterroger sur la définition méme de la marionnette ? Le voyage
extatique du shaman en présence d'un groupe humain ne constitue
pas un exercice, ne se résume pas a une "performance"”, ne se réduit
pas a un "évéenement". Qu'avons-nous a en apprendre sur le sens
méme d'un spectacle ?

Un art peut-il trouver un sens autour d'une formule résumant
un choix idéologique ou d'une simple recette ? La croyance dans les
vertus d'un rythme sauveur, dans l'affirmation rationaliste de la
nécessité de manipuler les formes et les concepts dans une recette
spontanéiste consistant a s'émerveiller pour tout ce qui "bouge". On

peut opposer a cela la formule de Kantor :

La vie ne peut étre exprimée en art que par le manque de vie et le
recours a la mort, au travers des apparences, de la vacuité, de
I'absence de tout message61.

On peut, bien sar, voir la I'art du shaman-marionnettiste
donnant a un bout de bois la signification méme du combat pour la

vie.

1- Shamanisme et marionnettes : simple métaphore ?

Bien des éléments énigmatiques, morts, mais tellement préts
a accueillir la vie, doivent étre ramenés sur la scéne. On laissera
flotter comme des ombres ces personnages africains, ces "ancétres"
maliens, ces voix d'oiseaux, ces effigies funéraires, ces femmes
sorties du tronc de l'arbre, ces marionnettes cotoyant des génies!
On suivra des yeux la fuite des membres de la famille Polichinelle de
I'Inde a I'Europe entiére, la cavalcade des ombres de Karagheuz
autour de la Méditerranée. Au cceur du monde, Parusha, le géant

indien démantelé, manipulé donnera son corps en morceaux pour

Tadeusz KANTOR, Le Théétre de la mort (1977), édit. L'Age d'Homme, 2004. p.
221.
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créer les hommes. Les représentions des morts, en Amérique
Centrale, fuiront devant les Espagnols pour aller se terrer, a I'abri des
destructeurs d'idoles. Bernardino de Sahagun en citant un long récit
en langue nahuatl (documents conservés aux bibliothéques du
Palais Royal et de I'Académie Royale de Madrid) recueilli au
Mexique, décrit le teukui kuizti, "celui qui fait danser et apparaitre les
dieux" en citant une formule qui pourrait aussi bien étre chinoise et
présente un "saltimbanque" et magicien précolombien. Partout, la
marionnette trouve ses sources dans le culte des morts, non dans le
morbide, mais dans la promesse de régénérescence.

Un autre bond dans le temps et I'espace, et nous voila de
nouveau avec le shaman-marionnettiste de Brno, en République
tcheque : I'homme est un Néanderthalien, ce qui me le rend,
curieusement, par méfiance a I'égard des sapiens sapiens,
sympathique, a vécu vingt cinqg mille ans avant notre ére, a été le
seul a étre inhumé hors de I'habitat et avec aucun objet ressemblant
a une arme, contrairement aux autres défunts. Il est accompagné de
bijoux, de petits objets divers, "jouets sacrés" et d'une statuette
articulée, en os, portant des traces de manipulation®.

En Chine, apparait ce groupe de yong d'époque Han,
découvert en 1979, des personnages de taille humaine constitués de
treize pieces de bois articulées, portant des percages, des orifices
qui permettent de penser a l'utilisation de ficelles destinées a une
manipulation. |l ne faut pas exclure la possibilité que I'animation de
ces yong puisse relever plus de l'automate que de la marionnette®.
Kristofer Schipper signale a propos des "chiens de paille", ces
substituts de corps véritables, qu'ils ont permis d'effectuer des rites
sur des "corps de remplacement". Une controverse, qui semble avoir
impliqué Confucius, mais il s'agirait plutét de Mencius, concerne le

caractére immoral de ces objets. En vérité, la controverse ne porte

62 Martin OLIVA, La Tombe du paléolithique supérieur de Brno Il, une

contribution aux origines du shamanisme, Archéologicke rothledy XLVIII, Prague,
1996.
83 Frédéric HEDUIN, catalogue de l'exposition Marionnettes et ombres

chinoises, Théatre d'Animation Picard, 2000. p. 2.
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pas tant sur les chiens de paille, vieille tradition, mais sur les
figurines yong :
Ces substituts de paille n'ont qu'une lointaine ressemblance avec des
étres réels, tandis que les figurines yong, qui possédent des

meécanismes articulant leurs membres sont par trop réalistes et donc
immorales®.

En 1979, des archéologues découvrent un groupe de yong
d'époque Han :

Ces figurines de bois de taille humaine présentent des particularités
techniques qui permettent d'émettre I'hypothése qu'elles aient pu étre
animées comme des marionnettes. En effet elles sont constituées de
treize piéces de bois, articulées les unes avec les autres, assurant
aux yong des mouvements semblables a ceux d'un étre humain. De
plus un certain nombre d'orifices ou trous aménagés ou perces le
long des membres et en bas du torse suggérent qu'ils servaient de

guide a des ficelles ou cordes, créant ainsi un mécanisme de
manipulation du sujet®.

On se souvient aussi de ces curieuses statuettes, les guerriers
nus de Jing, découverts en 1990, dans une nécropole, a Yangling,
celle de Jindi, pére de I'empereur Wudi. Elles étaient nues, sexuées,
faites pour étre habillées, articulées, datant d'environ 141 A. C. Pas
de trace, la, de manipulation mais, a cette époque ou vont disparaitre
les mannequins funéraires, on sait, d'apres les annales des Han,
qu'apparaissent les marionnettes a fils. Ajoutons a cela le mot, kuilei,
désignant les "gardiens de tombe", mannequins funéraires, les
danses d'exorcisme, les marionnettes.

On ne reviendra pas sur le débat autour de I'antériorité
éventuelle des marionnettes sur les comédiens a l'opéra et les
arguments de Sun Kaidi®® sinon pour rappeler que la présence d'un
dieu en scéne sous la forme d'un comédien, fut-il masqué, pose,
sans doute, plus de problémes (Il faut "se prendre pour la divinité"),
que d'affirmer que celle-ci investit la marionnette qui la représente.
Le shaman ne commet, en la matiere, aucune transgression. Il se
situe dans son réle, a la fois au service du dieu et des fidéles. Il nien

serait pas de méme si un prétre catholique communiquait du

o4 Kristofer SCHIPPER, La Religion de la Chinell , op.cit., p. 231.
85 Frédéric HEDUIN, Marionnettes et ombres chinoises, op. cit., p. 2.
68 SUN KAIDI, Kuilei xi Kaoyuan, Shangai, 1952. (Sur l'origine du théatre de

marionnette, écrit entre 1940 et 1944).
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mouvement au bras d'une statue de saint pour simuler un "miracle" !
Le shaman fait ce qu'on attend de Iui et, quelque soient ses
méthodes, il ne triche pas. Enfin, Mircea Eliade et divers
témoignages ont décrit le jeu des shamans avec des personnages
de bois, des oiseaux de bois, la facon dont ils les font parler, chanter

en contrefaisant leur voix.

2- Les mythes théatralisés : "les scénes ou I'on joue

les dieux"

Jacques Pimpaneau consacre une part importante de son
travail au Nuoxi, théatre sacré qui manifeste le passage d'une

cérémonie rituelle a une représentation dramatique de la religion :

Dans I'Antiquité, existait une cérémonie d'expulsion des pestilences.
Le principe de ce rite a persisté tout au long des siécles mais il a
pris des formes diverses avec le temps et des influences variées.
Dans le nord de la province du Sichuan par exemple, un homme qui
connaissait les formules contraignantes pour faire descendre des
divinités sur terre, montrait d'abord celles-ci sous forme de
marionnettes a fils qui les représentaient au ciel. Puis lui et son
assistant portant chacun un masque terrifiant, se livraient a des
danses acrobatiques jouant le combat entre un dieu puissant et un
démon. Celui-ci, apres plusieurs essais pour esquiver les coups du
dieu, en grimpant par exemple aux piliers, finissait par s'enfuir,
vaincu. La cérémonie était complétée par un personnage déguisé
en Guan Yu qui parcourait le village a cheval pour nettoyer tout le
lieu, rien qu'en se montrant®.

On remarquera que, de nouveau, l'objet mort représente la
divinité et passe au statut de dieu vivant parmi les hommes dans son
etat de marionnette grace a celui qui l'appelle a s'en emparer. La
marionnette anticipe la présence de comédiens-prétres masqués. Le
statut des danseurs des troupes de Nuoxi actuelles est particulier.
Les officiants ne sont pas des prétres taoistes, méme si des
éléments de leurs costumes les apparentent a ceux-ci. A l'occasion
des rites destinés a consacrer un nouveau masque (on dit : "ouvrir le
regard") la présence d'un prétre taoiste est alors indispensable. On
justifie la présence et l'utilisation d'un masque. Parce qu'on a évoqué

le role d'un chef de I'Eglise Taoiste dont I'exorcisme avait abouti a

o7 Jacques PIMPANEAU, Chine. Mythes et Dieux, op. cit., p.324.
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fendre le crane de soldats devenus dieux des pestilences, on les
représenta sous la forme d'un masque. Trois freres qui vengérent
leur pere en mettant a mort les démons montérent ensuite au ciel.
Leurs seuls visages apparurent aux villageois a travers les nuages.
lls furent donc conservés parmi les hommes sous forme de masques
permettant de chasser les démons. Qu'une marionnette, par contre,
représente sur terre une divinité va de soi et cela n'a pas a étre
justifié.

Les dieux principaux de Nuoxi forment une trinité et I'on sent,
la, lI'influence déterminante du taocisme religieux dans les provinces
ou il est traditionnellement fort. On retrouve des pratiques et des
influences similaires avec le théatre rituel de la province du Anhui :
des danses d'exorcisme avec des marionnettes. Il en est de méme
dans le Fujian et a Taiwan avec Zhong Kui, ou dans le Guangdong
avec Zhao Xuantan. Jacques Pimpaneau cite la formule qui définit
les ballets joués avant l'opéra a l'occasion de représentations
offertes aux divinités a 'occasion d'une féte : "La scéne ou I'on joue
les dieux" (bansciansci) "Jouer", mot clef de la pratique shamaniste
trouve la un sens sur lequel il faudra revenir. La transmission de
pratiques anciennes a pu se faire plus facilement dans les
campagnes des provinces ou les vieux shamans de I'Antiquité ont
été remplacés par les prétres taoistes qui ont repris les rites
d'exorcisme. La ou ce personnel religieux des origines a laissé la
place a des lettrés confucéens, les transmissions des cultures
populaires se sont, sans doute, déroulées de facon nettement moins
favorables.

Il faudrait approfondir la présence du rire dans ce théatre. Des
prétres jouent les dieux dans un théatre religieux, éventuellement
devant un temple et se livrent a des plaisanteries a caractére sexuel
avec une assez lourde insistance. Cela peut surprendre... ou
choquer ! Jacques Pimpaneau résume bien la question sur laquelle il
faudra revenir, en écrivant :

Le rire, pas seulement en Chine, a toujours eu un pouvoir
d'exorcisme (...) Un fantdbme ou un démon devenu risible perd par la
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sa puissance, le rire dissipe les terreurs de la nuit®.

Il faut, enfin, revenir sur les Empereurs des Quatre Orients de
I'Antiquité devenus rois-gardiens du bouddhisme finalement intégrés
dans la projection céleste de la bureaucratie impériale confucéenne.
La aussi, il est possible de voir comment et pourquoi on a adapté la
description du ciel, les mythes qui y sont liés. Mais il importe de
tenter de remonter aux formulations d'origine dont la trace, parfois
vivante, a pu se conserver dans les régions de Chine peuplées, en
tout ou en partie, de populations provenant d'ethnies minoritaires
parfois repoussées dans des zones refuges ou elles ont cherché,
phénomeéne classique, a maintenir de vieilles traditions. L'Empereur
de I'Est, Taihao, s'appelait a I'origine Fuxi. Il avait formé avec Nuwa
le couple créateur des hommes et de la civilisation. Fuxi et Nuwa
étaient représentés avec un buste et une téte humaine sur un corps
de serpent. On les représenta longtemps, jusqu'a I'époque Han, dans
les tombes.

Nuo Gong et Nuo Mu "le pére et la mere du nuo" (c'est-a-dire
de l'exorcisme) sont les divinités principales de la religion populaire
dans l'ouest de la province du Hunan. |l s'agit, bien sar, d'une
dénomination locale de Fuxi et Niwa. Jacques Pimpaneau, qui a
bien voulu commenter quelques éléments de ce texte, apporte des

données complémentaires :

Nuo gong et Nuo mu sont les ancétres, car ce frére et cette sceur
sont les seuls humains qui ont échappé au déluge. Lui a un visage
rouge, car il fut honteux de s'étre uni a sa sceur, et il fallu par deux
fois un signe des dieux pour qu'il accepte de faire le nécessaire pour
que I'humanité perdure®.

Ces divinités sont représentées sur les autels familiaux par
des tétes en bois évoquant I'image d'un roi et d'une reine. Ces tétes
sont creusées de la méme maniére que celles des marionnettes a fils
ou a tige. A l'occasion des rites, ces tétes sont montées sur une

structure en bambou et habillées. L'image qui représente le dieu va,

68 Ibid., p. 326.
69 Jacques PIMPANEAU, lettre a Alain Guillemin, 28 avril 2011.
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des lors, devenir le dieu™. Le mythe local fait des deux divinités un
frere et une soeur qui, confrontés au dieu du tonnerre, l'aident par
pitié. lls sont sauvés du déluge par les graines de gourdes offertes
par les dieux qui produiront des calebasses devenues embarcations.
lls devront s'unir pour perpétuer le genre humain. Le tonnerre, le
déluge, les graines de la régénérescence, les calebasses au vide
productif et salvateur, l'inceste enfin, comme source de la survie de
I'humanité : une étonnante accumulation d'éléments pour fonder des
rites d'exorcisme et de fécondité.

Qui étaient donc ces Empereurs des Quatre Orients des
origines que remplacerent les influences bouddhistes et
confucianistes ? L'Empereur du Sud, Yandi était également celui du
soleil et du feu. Il semble également avoir favorisé I'apparition de
I'agriculture et fondé la médecine traditionnelle. A I'Ouest, I'empereur
Shaohao et ses fils dominaient les eaux, le soleil couchant. Un fils,
un tigre ailé, présidait aux exorcismes.

Fuxi, empereur de I'Est, était décrit avec un corps de serpent
et apporta aux hommes le feu, la technique de la cuisson, les Huit
Trigrammes.

L'Empereur du Nord, Zhuanxu, administra le royaume des
oiseaux, assisté de Yugiang, les forces de la mer et du vent. Puis il
devint Empereur du Centre, provoqua l'apparition des riches et des
pauvres, instaura le statut inférieur des femmes. Ses fils furent des
monstres dangereux apportant toutes les grandes calamités. On voit
donc que ces dieux primordiaux représentaient les grandes forces
naturelles avant de patronner les mutations fondamentales, pas
toujours les meilleures de la Préhistoire de I'humanité. Il subsista
dans le taoisme religieux la croyance dans l'influence des étoiles aux
cbtés de l'acceptation de la réalité de la bureaucratie céleste. Mais le
Taoisme a largement perpétué, directement ou en cotoyant la
religion populaire, les formes anciennes et I'habitude avec les

marionnettes de "jouer les dieux".

7 Rituel enregistré en vidéo en 1993. Copies au Musée Kwok on et a

I'INALCO.
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De nombreuses descriptions entretiennent I'ambiguité : parle-
t-on de marionnettes ? S'agit-il d'automates ? De nombreux
témoignages attestent de la présence de ces derniers comme
"gardiens de tombes", effigies funéraires animées, avant d'étre
utilisées au palais de I'empereur, par exemple. Yangdi, en I'absence
de sa concubine, la conservait auprés de lui sous la forme d'un
automate ou d'une marionnette, capable de se lever, de marcher, de
lui servir a boirel

L'ombre de Dame Li "inventée" par un magicien taoiste, Shao
Weng, ancétre des montreurs d'ombres venait consoler, dit-on, le
Fils du Ciel de la mort de cette femme. Liu Jilin synthétise la portée
du contenu de cette "invention" (il y en eut d'autres !) de la

marionnette d'ombre :

La mort, le souvenir, I'image, les esprits et les magiciens, I'amour et
enfin I'histoire simple et bréve : la marionnette d'ombre tout entiére s'y
résume’’

Un autre empereur, Minghuang (712-756) a laissé un poeme

sur une marionnette a fils :

Du bois sculpté et des fils suspendus forment un vieillard.
Sa peau ridée, sa couronne de cheveux sont aussi vraies que la
réalité.

Aprés avoir été manipulé un moment, tout s'arréte, il ne reste plus
rien,

Encore semblable a la vie humaine, qui n'est qu'un réve’.

On remarquera linsistance sur le réalisme de Ila
représentation humaine par une marionnette a fils. Ici, le propos ne
s'arréte pas a l'idée naive, "on dirait des vrais". La marionnette vient
illustrer, au mieux, lidée bouddhiste selon laquelle la réalité
matérielle n'est qu'un leurre, une illusion. Le merveilleux, dans la
poupée animée, ne se situe pas dans le fait qu'elle crée l'illusion du
monde réel mais qu'elle révéle surtout, le caractére illusoire de la
réalité. Les descriptions d'aprés lesquelles on ne peut discerner la
nature exacte du personnage (automate ? Marionnette a fils ? Autre

technique ?) montrent surtout une chose : il importe de saisir cette

& LIU JILIN, Le Théatre d'ombre chinois, éd. Aurore, 1988, p. 7. Traduction
anonyme.
2 Jacques PIMPANEAU, Des poupées a l'ombre, op. cit., p. 10.
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image de la vie fugitive, et non de comprendre et d'analyser.
"Lorsque le Sage montre la lune, le fou regarde le doigt".

Il reste que si automates et marionnettes ne peuvent se voir
confondus, ils ont pu, les uns et les autres, exprimer le fait que le
mannequin funéraire ou la statue du dieu constituent, avant tout, un
réceptacle capable de permettre la présence vivante de celui qui est
représenté. Bien sdr, cela ne se limite pas a I'enceinte de la cour.

Jacques Pimpaneau décrit™

un automate de bois sur la place du
marché, a Hangzhou, un bonze demandant I'aumbne et remerciant
d'un mouvement de téte, chaque fois qu'une piéce venait tomber
dans son escarcelle. Les descriptions d'automates abondent, par
exemple ceux de Ma Jun, sous I'empereur Mingdi (227-239),
capables de jouer les Cent attractions. Les marionnettes, avec des
danses, des numéros de jonglerie, d'acrobatie, se sont également
exprimées dans ce domaine. Les Cent attractions (bai xi), les danses
rituelles des magiciens (Fangxiangshi) interprétées ensuite par les
marionnettes sont passées de l'offrande aux dieux a la distraction
destinée aux hommes, sans qu'on puisse pour autant parler de
spectacle, en tout cas pas sous une forme dramatique. On
conservera a l'esprit que la trace de ces glissements subsiste. Une
troupe peut venir chasser les mauvais esprits d'un lieu avant son
inauguration et jouer "battre le chat" en |'absence de spectateurs
avant de présenter Le serpent blanc, par exemple, pour le public,
devant le temple.

Jacques Pimpaneau™ propose un exemple, montrant
l'influence réciproque de l'opéra et du théatre de marionnettes, en se
refusant a prendre position au sujet de I'antériorité de I'un par rapport
a l'autre, tant les éléments probants s'averent fragiles. Cet exemple,
sans détruire l'interprétation qui en est faite, nous semble pouvoir
amener a d'autres conclusions. Une piéce humoristique de I'opéra de
la province du Hubei présente deux veilleurs de nuit qui parcourent la
ville en frappant sur un gong et en entrechoquant deux blocs de bois.

lls s'amusent a imiter les marionnettes d'ombres en se tenant de

& Ibid., p. 10.
" Ibid., p. 129.
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profi. On peut se demander si [I'utilisation de gongs et de
percussions de bois, n'induit pas, dans la proximité avec l'orchestre
du théatre d'ombres, ce jeu des veilleurs. Pour pousser la
plaisanterie plus loin, il manque le tambour, rythmant le jeu des
ombres. Or, nos deux compeéeres se mettent a chanter et, en
particulier, ce refrain étonnant : "Pressons notre cheval a monter
I'escalier" ! Un passant leur fait remarquer qu'on a rarement vu cet
animal se livrer a cet exercice. Les veilleurs lui répondent : " Dans le
théatre d'ombres, c'est comme ¢a, les hommes peuvent s'élancer
dans l'atmosphére et les chevaux avancer sur les nuages". Sa force,
en effet, consiste a pouvoir représenter le réve, le monde fantastique
sans difficulté. Le cheval n'aura pas besoin de "grimper I'escalier"
pour aller "avancer sur les nuages". Mircea Eliade synthétise ici la

fonction shamanique de I'animal :

(0) psychopompe et funéraire, le cheval facilitait la transe, le vol
extatique de I'dme dans les régions interdites. La "chevauchée"
symbolique traduisait I'abandon du corps, la "mort mystique" du
chaman™.

Le theme s'avére des plus riches. Dans un mythe iakoute, un
"diable" percera son tambour de trois trous avec son baton, en fera
un cheval a trois pattes qu'il montera pour partir vers I'Orient. Eliade
cite également le fait que les tambours de shamans, réalisés avec
une peau de cet animal, deviennent le cheval qui permet I'ascension
céleste. Ce cheval-tambour est décrit par son propriétaire comme ce
qui lui permet de transporter les ames. Le "cheval a huit pattes" sera
souvent évoqué, les représentations de la téte de I'équidé sur un
baton sont nombreuses dans le matériel utilisé pour les cérémonies.
Le théme, tres riche, est abondamment documenté par Mircea Eliade
et la phrase de nos deux compéres peut donc étre lue de deux
maniéres non contradictoires : le théatre d'ombres permet de tout
montrer sans se voir arrété par les contraintes triviales du respect du
réalisme. Il permet, également, la réalisation du vol shamanique,

sous la forme, pour le spectateur du "vol en esprit". L'escalier doit, lui

75

366.

Mircea ELIADE, Le Chamanisme et les techniques de l'extase, op.cit., p.
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aussi, étre dégagé de la réalité matérielle qu'il évoque. Il peut nous
renvoyer au sept (ou neuf) "marches sur I'axe du monde permettant
I'ascension céleste". Néanmoins la formule, "le cheval céleste est
dans l'escalier", mériterait une place parmi les productions
surréalistes.

On a vu, le théatre d'ombre accompagner les armées de
Gengis Khan ou de ses successeurs, des généraux ou des
empereurs s'y intéresser pour ses récits des combats et des grandes
batailles, sa capacité a "raconter des histoires de tous les temps par
une seule bouche, faire mouvoir des deux mains un million de

soldats"’®

selon I'adage des montreurs d'ombres chinois. On a pu
dire également que le théatre d'ombres, depuis la dynastie Song ou |l
jouait des piéces inspirées des Trois Royaumes, dans lesquels les
batailles et les combats tenaient une place centrale a influencé
l'opéra qui s'est mis ensuite, lui aussi, a représenter ces
affrontements guerriers avec, bien sir, beaucoup plus de difficultés.
Il faudrait également, en se refusant a séparer, a toute force, les
genres, intégrer le réle des conteurs qui ont pu narrer des grandes
batailles, dont on sait qu'ils en montraient des représentations, qui
ont pu animer les images sur un écran d'ombres et passer ainsi du
récit aux premiers éléments de jeu dramatique. La encore, on sait
que les chefs de guerre ont toujours aimé les cérémonies et les
actes propitiatoires avant les affrontements décisifs. Les images
d'une bataille célebre, sous la direction d'un personnage historique
ou mythique, pouvaient aussi avoir cette fonction. En ce sens, le golt
de Gengis Khan pour le théatre d'ombres n'apparait pas comme une
simple lubie.

Enfin, nous avons vu comment la musique et ses instruments
pouvaient avoir déclenché chez les deux veilleurs de nuit la
représentation métaphorique de leur fonction de rédeurs, d'ombres
nocturnes avec le théatre de silhouettes. Le méme exemple aménera
a une réflexion sur modernité et tradition ainsi que sur art de cour et

art populaire. Sous la dynastie Tang, deux types de musiques

e LIU JILIN, Le Théatre d'ombre chinois, op. cit., p. 4.
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classiques cohabitent : une musique traditionnelle, chinoise qui,
passée de mode deviendra populaire, souvent paysanne et les
formes modernes apportées via la route de la soie et par les
conquérants venus de I'Asie Centrale. La musique chinoise
traditionnelle, devenue populaire, en ce sens "déclassée" s'enrichira
de mélodies paysannes, constituera le support du théatre de
marionnettes avant de reprendre pied parmi les élites par
l'intermédiaire de l'opéra. Une forme artistique ancienne, parfois
savante, a été enfermée, rejetée dans un contexte sociologique rural
qui a fait preuve de "conservatisme" mais a su l'enrichir de ses
propres apports d'airs et chansons villageoises. Cette musique liée
tres vite au théatre de marionnettes est revenue a la cour par cet
intermédiaire ou par celui de I'opéra qui lui a emprunté instruments,
mélodies, et formes. Tout cela, évoluant d'un monde a l'autre, d'une
époque a la suivante, d'une classe sociale a l'autre, se colorant
d'apports religieux divers, ne peut, on l'imagine, que laisser perplexe
I'historien idéologue officiel contemporain chargé d'étiqueter
convenablement le phénoméne. On se souviendra du fait que la
présence, a la cour ou dans laristocratie, des théatres de
marionnettes, préférés a d'autres types de spectacles, était motivée
par la disparition des artistes derriere un écran ou un castelet et
n'apparaissant pas, ainsi, aux yeux du public féminin.

Ironie de I'histoire, le théatre de marionnettes, on I'a vu, a été
le "cheval de Troie", autre cheval, de la pénétration d'une culture
exportée par la Russie soviétique, d'un "modernisme" réduit au tube
fluo et a la sono remplagant les "lanternes merveilleuses" et les
musiciens de l'orchestre classique chinois. Tout cela a mené a
"perdre son ame" pour continuer a coOtoyer l'univers mental

shamanique.

3- Les lettrés confucéens et le shamanisme

Le bouddhisme chinois, relevant majoritairement du
Mahayana s'est, sans difficulté majeure enrichi du fonds de culture

shamanique préexistant dans le monde chinois. Le taoisme a hérité,
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au moins, des pratiques de guérison, de divination, d'exorcisme, de
magie léguées par les shamans. Il n'a pas rejeté l'idée du vol
magique dans le monde des esprits. Le confucianisme semble avoir
situé ces pratiques dans la forme méme de certains rites.

Joél Thoraval” met en lumiére les origines du corps des
lettrés confucéens qui semblent avoir été recrutés parmi les
représentants de la culture des shamans et cite les chercheurs
chinois qui ont travaillé sur ce sujet’®. Zhang Taiyan (1869-1935),
lettré révolutionnaire, s'attache a combattre la volonté de donner au
confucianisme un réle de religion d'état. Pour cela, cet opposant
exilé au Japon, juge nécessaire de prendre de la distance avec le
phénoméne qu'il analyse en abordant la relation de Confucius a son
époque. Son écrit, L'Origine des ru lui permet de montrer que ces
clercs (les ru) eurent une existence antérieure a celle du maitre. Ces
magiciens sont décrits comme capables de danser et de proférer des
invocations pour provoquer la pluie. Le Chinois Hu Shi, qui fut
étudiant aux USA de 1910 a 1917, marqué par Dewey et le
pragmatisme, va encore plus loin, en 1934, avec son Explication sur
les ru. Pour lui, ces lettrés sont des clercs, spécialistes des rituels de
la dynastie des Shang et cantonnés a un rdle de petits magiciens. lls
se sont installés dans ces fonctions aprés leur soumission a la
dynastie des Zhou. Il faudra revenir sur cette question en traitant des
marques laissées par le shamanisme en Chine.

Jean-Francois Billeter” évoque Confucius comme énigme a
travers I'ouvrage de Jean Lévi®*. La dévotion aurait commencé deés la
mort du maitre, trés vite on n'aurait conservé de son oeuvre que
I'idée de la piété filiale pour en faire un catéchisme et des "funérailles
de véritables messes". Les confucianistes vont passer de I'état de
magiciens, qu'étaient probablement les ru, a celui de maitres de

cérémonies itinérants. Compliquer les régles et les rites, mettre en

" Joél THORAVAL, "La Tentation pragmatiste dans la Chine
contemporaine”, in La Pensée en Chine aujourd’hui, sous la direction d'Anne
Cheng, Gallimard, 2007, p. 103 a 134.

8 Ibid., p. 119, 120 (a popos de Hu Shi et Zhang Taiyan).

7 Jean-Francois BILLETER, Etudes sur Tchouang-tseu, Ed. Allia, 2006.
gChapitre "Confucius : I'enigme") p. 163 a 192.

0 Jean LEVI, Confucius (2002), Albin Michel, 2003.
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scene les douleurs des descendants et aboutir a un "byzantisme
protocolaire procure de l'importance et des gratifications" a ceux qui
ménent le jeu. lls vont, en outre, rédiger des traités, constituer les
écritures canoniques du confucianisme, justifier la ritualisation de la

vie sociale :

Dans la mesure ou la conformité est jouée, représentée sous la forme
rituellement correcte, son caractére coercitif est occulté par la
perfection formelle de I'exécution et de son caractére esthétique®’.

Et Jean-Francois Billeter commente Jean Lévi en montrant

comment ce formalisme ne pouvait amener qu'au desséchement :

La "vacuité" qui est au coeur de l'idéologie lettrée ne sera jamais
comblée, écrit Jean Lévi, sinon par des suppléments d'ame
demandés a la cosmologie, au taoisme et au bouddhisme. Jean Lévi
a raison de rappeler le conservatisme foncier du "confucianisme" qui
est sorti de 13%.

Le philosophe Li Zehou méne une réflexion d'un grand intérét.
Dans son parcours personnel on trouvera des jalons nommés Marx,
Dewey, Confucius ou Kant. Depuis les années 90, le philosophe vit
aux USA mais sa réflexion sur un "confucianisme post communiste"
I'a ramené sur le devant de la scéne. Il a argumenté sur ce qui lui
semble constituer le socle sur lequel la culture chinoise s'est fondée :
un "shamanisme rationalisé". Le shamanisme n'est-il pas fondé sur
la toute puissance de l'esprit qui vient s'exprimer a travers des
pratiques et des rites? Le shaman, désigné par les esprits, bénéficie
d'un pouvoir tant religieux que politique. Le geste, la musique, le
costume, tout contribue a manipuler I'ordre cosmique.

Li Zehou considére que dans le peuple chinois se situent "les
structures profondes du confucianisme" devenues par imprégnation
"la partie essentielles de la structure psychologico-culturelle du
peuple Han". Il n'en oublie pas pour autant que ce peuple a acquis
une identité particuliere et une conscience marquées par plus d'un
demi siécle de "société socialiste". Et cela doit étre pris en compte
pour ceux qui veulent voir éclore un nouveau confucianisme

contrairement a ce qu'affirme :

o Ibid., p. 246.
Jean-Francois BILLETER, Etudes sur Tchouang-tseu, op.cit., p. 176.
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() la "théorie des trois époques" qui considére la philosophie des
Song et des Ming comme le coeur du confucianisme, il convient, pour
percevoir les spécificités de la tradition confucéenne, d'opérer un
retour aux textes classiques de I'époque pré-impériale. Car, comme
je l'ai souvent indiqué, la différence de la Chine par rapport a
I'Occident s'enracine dans sa tradition chamanique antique, dans la
rationalisation directe du chamanisme originel®.

Le philosophe montre que I'esprit confucéen des origines s'est
construit sur I'émotion, le ging, la sensibilité, I'émotion artistique et
religieuse. Et il ajoute que, aprés la période classique le ging,
I'émotion, n'a plus trouvé sa place dans la philosophie chinoise.

Comme commente Joél Thoraval:

Le "confucianisme" qui constitue I'arriere-fond de l'intérét de Li Zehou
pour l'approche pragmatiste est donc le produit d'une perspective
diachronique, qu'exprime sa reconstitution historique de la tradition.
Mais il est aussi I'effet d'une perspective synchronique : I'opposition
délibérée a un mouvement philosophique contemporain, représenté
par des penseurs confucéens s'étant exilés hors du continent aprés
1949%,

La fin de la Chine-monde et son entrée, qu'on sait bien
incomplete, dans les échanges mondiaux, ouvrent des débats, tant
sur l'avenir que sur le passé avec des regards nouveaux.

A I'évidence, les idées toutes faites, les jugements a priori, les
affirmations sans fondement tombent et, de nouvelles réflexions et
des recherches longtemps rendues impossibles deviennent
d'actualité. Depuis que l'idée poétique, digne de Cyrano de Bergerac,
selon laquelle la Grande Muraille serait visible de la lune, fait
nettement moins recette, on remet en cause d'autres certitudes...
Celles qui concernent la langue, et surtout I'écriture, se voient
solidement ébranlées. La encore, le rdle du ritualisme se trouve au
centre d'un débat et le langage du corps de la marionnette, sa
gestuelle ritualisée viennent éclairer certaines questions. La langue
des marionnettes en Chine, les conditions mémes d'une écriture pour

leur théatre se posent dans des conditions originales et sans doute

83 LI ZEHOU, Shuo ruscue sigi (sur les quatre périodes du confucianisme),

in Yuandao, 6, 2000. Cité par Joél Thoraval, "La Tentation pragmatique, dans la
Chine contemporaine”, in La Pensée en Chine aujourd’hui sous la direction d'Anne
Cheng, Folio, essais chez Gallimard, 2007, p.125.

8 Joél THORAVAL, La Pensée en Chine aujourd'hui, op. cit., p. 122.
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trés riches. Les contributions de Viviane Alleton®® et de Chu
Xiaoquan permettent de trés importantes remises en cause®®

Cette notion de "shamanisme rationalisé", déja évoquée, a
une forme trés satisfaisante pour l'esprit. Il rend compte de la
transformation d'un monde de représentants d'un shamanisme
eventuellement dégradé et réduit a des pratiques magiques, a la
divination, a une fonction de guérisseur et a un rdle joué a l'occasion
des déces et des enterrements, en un personnel traditionnellement
appelé "lettrés" (ru) qui finiront par constituer I'école confucéenne
(rujia).

Une réflexion sur les rites funéraires ouvre pourtant des
perspectives. On peut tenter d'y distinguer les éléments qui ont
constitué le rite avant que celui-ci se fige en une pratique formelle ou
la précision du geste et la bonne définition de I'acte deviennent une
fin en soi.

Trois livres de I'époque confucéenne, celle du personnage
historique, sous la dynastie des Tcheou (700 a 200 av. J.C.)
permettent d'appréhender concrétement ces questions. Les San Li
se présentent de la fagon suivante :

-LiKi: memorres sur les bienséances et les cérémonies®
- | Li Cérémonial®®
- Tcheou-Li ou rites des Tcheou®.

Il n'a été possible d'aborder ces textes qu'a travers ce que
nous en présente le petit ouvrage de Marc Bonnard et Elisabeth Le
Dru qui les cite et, en quelque sorte, les résume®™. L'ouvrage détaille
le rituel dans ce qu'il faut considérer comme un cas spécifique, celui
de la mort d'un prince feudataire du premier rang. Tout commence a

I'agonie du prince, puis en suivant des périodes, avec des durées de

8 Viviane ALLETON, "L'Ecriture chinoise : mise au point" in La Pensée en

ChinelJ op. cit., p. 241 a 269.
8 CHU XIAOQUAN, "ldentité de la langue, identité de la Chine" in La
Pensée en Chinel] op. cit., p. 270 a 299.
87 LI KI, Mémoires sur les bienséances et les cérémonies, Imprimerie de la
M|33|on Catholique Ho-Kienfou, 1913. Trad. S Couvreur.

LI KI, Li Cérémonial, Imprimerie de la Mission Catholique Ho-Kienfou,
1916. Trad. S Couvreur.
89 ANONYME, Tcheou-Li ou rites des Tcheou, Imprimerie Nationale, 1851.
Trad. Edouard. Biot. Version numérique par Pierre Palpant, collection Les
chromques des sciences sociales.

Marc BONNARD, Elisabeth LE DRU, Les Rituels de mort dans la Chine
ancienne, Dynastie des Tcheou, 700 a 2000 av. J.C, Dervy-livres, 1986, p. 16.
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jours, de mois, d'années basées sur des chiffres symboliques.
L'agonie ne laisse rien au hasard, on nettoie, on arréte les cloches et
les musiques, on prépare le deuil avec discrétion, on apporte un soin
extréme aux vétements du défunt et de ceux qui vont porter le deuil.
De la ouate de soie, posée sur la bouche, permet de guetter le
dernier souffle. On va ensuite procéder au rappel de I'ame, élément
des plus importants. La chambre funebre est préparée avec une
précision extréme, puis la toilette du défunt s'effectue avec une
grande méticulosité. Les visites de condoléances, leur déroulement,
les propos, les gestes, les présents apportés, tout est détaillé.

Avant de revenir a ces questions pour tenter de procéder au
"rappel de l'ame" de la marionnette chinoise dans le monde
contemporain, le mode de pensée et la culture shamanique doivent
permettre une relecture de quelques définitions.

L'une d'entre elles, claire, précise, volontairement trés
scientifique et rationaliste pourra constituer un bon point de départ a
cette réflexion. A partir d'une premiére formulation d'Alain Recoing,

Bensky propose la définition suivante :

Une marionnette est, au sens propre, un objet mobile non dérivé,
d'interprétation dramatique, m{ soit visiblement, soit invisiblement a
I'aide de n'importe quel moyen inventé par son manipulateur. Son
utilisation est I'occasion d'un jeu théatral®'.

Si l'on veut bien élargir un peu la derniére phrase et
considérer que la marionnette peut également s'exprimer avec art
dans le domaine de la danse, la définition, claire et précise semble
aller a l'essentiel. Il faut bien admettre, pourtant, qu'elle ne prévoit la
capacité du personnage a accueillir un dieu ni a devenir l'instrument
de pratigue d'exorcisme. La formulation de Bensky est-elle
seulement "laique" laissant chacun, avec ses croyances y ajouter la
coloration de ses convictions a titre privé ?

En Chine, pour une part de son activité, la définition de la
marionnette pourrait devenir : "La marionnette est un objet mobile

capable de chasser les démons et dont le vide peut accueillir un

o Roger-Daniel BENSKY, Recherches sur les structures et la symbolique de

la marionnette, op.cit., , p. 22.
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dieull ". Le rite d'exorcisme ne constitue guére un spectaclel faute,
souvent, de spectateur ! Mais, c'est sur ce terreau de la religion
populaire mélant tacisme, bouddhisme, confucianisme, appuyée sur
les temples locaux, que les théatres de marionnettes ont prospére,
participant aux fétes et pratiquant séances d'exorcisme et
cérémonies funéraires. Le XX°® siécle a introduit une forte rupture en

instituant I'idée de religion, selon Vincent Goossaert :

En, Chine, un néologisme, Zong Tiao fut adapté du japonais pour
traduire la "religion" comprise comme un systéme structuré de
croyances et de pratiques séparées de la societé et organisant les
fidéles en églises ! (LU ) En adoptant le systéme de "religion" dont le
modele était le christianisme, et la notion complémentaire de
"superstition" (mixin), les intellectuels ont introduit dans le paysage
religieux une coupure radicale et inédite*.

Imaginons, pourtant, qu'on transforme cette définition en
devinette en demandant d'en trouver le premier mot :"marionnette".
"Théatral" mettra certes sur la voiel! si la personne interrogée veut
bien considérer que la marionnette est bien l'instrument d'un théatre,
fut-il spécifique.

La découverte du mot "manipulateur" permettra sans doute de
trouver la réponse. Le marionnettiste est généralement pergu comme
un "manipulateur”, et le terme semble bien réduire sa fonction a celle
d'un technicien dans un statut proche de celui qui se consacrera au
travail d'éclairagiste. Il participe a un "jeu théatral" pourtant et I'on
regrettera de ne pas user du suranné "montreur de marionnette". Au
passage, on notera que le "manipulateur” n'a pas formellement a se
voir désigner comme l'inventeur de linstrument permettant son
action. En Chine, le montreur de marionnette est rarement, en méme
temps, "facteur de marionnette".

Ne faut-il pas considérer simplement qu'on a affaire a un
comédien dont la spécialité, s'exprimer a travers un objet ou un
personnage animeé, en fait un "comédien-marionnettiste". Et si le
comeédien n'est pas percu comme celui qui se met en valeur sur la

sceéne (dont on dira qu'il est un "cabotin" en usant de fagon péjorative

%2 Vincent GOOSSAERT, "L'Invention des "religions" en Chine moderne" in

La Pensée en Chine aujourd’hui (1 op.cit., p.188, 189.
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du mot picard qui désigne la marionnette !) mais celui qui se met au

nAa

service de son personnage en lui donnant une "ame", nous voila

revenu a une formulation tout a fait compatible avec celle du
"shaman marionnettiste" déja employée, un peu hativement, a
I'occasion de telle ou telle description de son art.

Le "manipulateur", méme si I'on veut bien laisser de cété le
caractére horriblement connoté du terme, évoque le "tireur de
ficelle", celui qui communique seulement du mouvement a son
personnage. Cela peut, a la rigueur et de fagon treés restrictive,
convenir a celui qui ferait danser sa poupée. Le jeu théatral implique
interprétation, voix(] Une marionnette est un “instrument",
comparable au violon par exemple, en ce qu'il permet d'en jouer
grace a un long travail pour aboutir a une maitrise technique. Les
marionnettistes ont souvent besoin de s'entendre rappeler que leur
immense talent ne leur interdit pas de ressentir le besoin de travailler
leur technique. L'instrument maitrisé doit permettre, en outre, a
I'artiste, s'il n'est pas seulement celui qui domine sa technique,
d'exprimer une sensibilité. |l convient en outre d'ajouter que le violon
possede une "voix", un son propre. Cela doit étre prété a la
marionnette.

Le "miracle" se produit lorsque qu'un vulgaire bout de bois ou
de chiffon qui ne "ressemble a rien", va devenir personnage, prendre
vie, lorsque ses qualités propres vont se voir transcender. Que le
dieu soit descendu habiter ce bout de bois, que s'exprime, 13, le tao,
ou l'art du marionnettiste importe peull Cela n'empéche pas de
parler, par dela les mots, a peu prés de la méme chose. La
marionnette, nous l'avons vu, en Chine, exprime, de facon
symbolique, une tendance au syncrétisme que les monothéismes ont
pu, parfois, seulement tolérer.

Un violon peut se voir définir comme une caisse en bois sur
laquelle résonnent des cordes frottées sans aborder les qualités
propres de linstrument ou celles du musicien. La marionnette

possede, elle, un statut trés instable :

Le paradoxe de la marionnette est dans sa capacité d'exprimer plus
que le comédien parce qu'elle a moins de moyens ;( [J ) c'est de nous
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découvrir plus largement la vie parce qu'elle ne la posséde pas ; c'est
de nous faire accéder au réve parce qu'elle est en bois et de nous
obliger a lui donner une réponse parce qu'elle est muette®.

écrit André-Charles Gervais. Elle crée un trouble parce qu'elle
est autre mais surtout parce qu'on sait bien que la vie lui est prétée.
Le jeune enfant, en un regard peut voir celui qui fait vivre la
marionnette. Cela n'empéche pas, pour lui, que le personnage soit
vivant. L'attitude de [I'adulte restera, souvent, rationaliste en
apparence comme pour masquer le trouble, souvent une peur
exorcisée par le rire. Le travail de Bensky aboutit d'ailleurs a corriger
ou compléter sa définition de la fagon suivante :"La marionnette est
une virtualité expressive n'ayant aucune ipséité autre que formelle.
Elle est devenue un é&tre par la vertu créatrice du jeu"®. L'utilisation
du mot "jeu" dont nous avons vu l'usage fort par les marionnettistes
et le caractéere central dans la culture shamanique donne en effet la
clef permettant d'ouvrir a la vie la définition citée du méme auteur.

Gaston Bachelard nous donne une description de ce qui se
joue dans la marionnette, au moment ou se rencontrent ce qu'y
projette l'artiste et ce qu'y trouve le spectateur (Il cite une page de

Hermann Hesse publiée dans la revue Fontaine, N°57, page 725) :

Un prisonnier a peint sur le mur de son cachot un paysage : un petit
train entre dans un tunnel. Quand ses gédliers viennent le chercher, il
leur demande "gentiment qu'ils attendissent un moment pour que je
puisse entrer dans le petit train de ma toile afin d'y vérifier quelque
chose. A leur habitude, ils se mirent a rire, car ils me regardaient
comme un faible d'esprit. Je me fis tout petit. J'entrais dans mon
tableau, montais dans le petit train qui se mit en marche et disparut
dans le noir du petit tunnel. Pendant quelques instants, I'on apergut
encore un peu de fumée floconneuse qui sortait du trou rond. Puis
cette fumée se dissipa et avec elle le tableau et avec le tableau ma
personne"] Que de fois le poéte-peintre, dans sa prison, n'a-t-il pas
percé les murs par un tunnel ! Que de fois peignant son réve, il s'est
évadé par une lézarde du mur ! Pour sortir de prison tous les moyens
sont bons. Au besoin, a elle seule, I'absurdité libére®.

Lorsque le spectacle permet par la réverie, de s'absenter,

lorsque le marionnettiste est devenu autre et voit son esprit altéré,

9 André-Charles GERVAIS, Marionnettes et marionnettistes de France, op.

cit., p. 35.
94 Roger-Daniel BENSKY, Recherches sur les structures , op.cit., p. 79.
% Gaston BACHELARD, La Poétique de I'espace (1957), Quadrige PUF,

2001, p. 141, 142.
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pour reprendre une formulation de Bensky, un élan se crée, des
réponses sont apportées aux questions poseées par "le bout de bois".
Claude Levi-Strauss permet clairement d'expliquer les conditions
d'une rencontre fructueuse entre la maitrise scientifique d'une

technique et le caractére magique de ce qui est apporté par l'artiste :

L'art s'insére entre la connaissance scientifigue et la pensée
mythique ou magique car tout le monde sait que l'artiste tient a la fois
du savant et du bricoleur : avec des moyens artisanaux, Il
confectionne un objet matériel qui est en méme temps un objet de
connaissance®.

Il est intéressant d'appliquer a l'art de la marionnette des
définitions qui ne lui ont pas été spécifiguement destinéesl 1 ou qu'on
n'a pas formulé a partir d'a priori ou de jugements restrictifs a son
sujet. La présence de la marionnette mise en "jeu", de cet autre qui

révéle la vie, en fait un "objet de connaissance".

4- Le shaman : un artiste inspiré

Mircea Eliade conclut son ouvrage sur le shamanisme en
montrant, rapidement, ce qu'a pu apporter cette culture aux contes,
a l'imaginaire, aux récits de parcours initiatiques, a la littérature
épique avec des emprunts aux récits de voyages et d'aventures dans
des mondes surhumains. Il ajoute a cela des commentaires trés
lumineux sur la création linguistique et poétique du shaman qui parle
avec les plantes, les bétes, utilise des termes venus d'autres
langues. Il constitue un langage secret, un monde clos, un univers

personnel :

C'est a partir de créations linguistiques de cet ordre, rendues
possibles par l'inspiration" pré-extatique, que les "langages secrets"
des mystiques et les langages allégoriques traditionnels se sont
cristallisés plus tard®.

A partir des mémes sources, nous avons pu voir comment, a
partir du sacrifice d'un cheval, le shaman construisait un rituel

comprenant de nombreuses caractéristiques propres a la fois a la

% Claude LEVI-STRAUSS, La Pensée sauvage, Plon (1962), Agora Pocket,
1990, p. 366.
o Mircea ELIADE, Le Chamanisme(l op. cit,, p. 397.
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cérémonie et au spectacle : "jouer" les dieux ou les esprits implique
aussi des formes proches du jeu dramatique. On développe, |3,
aussi, une "liberté surhumaine".

Mircea Eliade conclut I'épilogue de son travail avec la phrase

suivante :

Quel beau livre on pourrait écrire sur les "sources" extatiques de la
poésie épique et du lyrisme, sur la préhistoire du spectacle
dramatique et, en général, sur les mondes fabuleux découverts,
explorés et décrits par les anciens chamans®.

La singularité de cette culture shamanique dans le monde
chinois se trouve sans doute, surtout, dans [affirmation, chez
I'extatique, d'un univers personnel et dans la revendication d'une
liberté aux sources souvent surhumaines. Par dela méme les
croyances autour desquelles elle s'est batie, la culture shamanique,
seule, rend compte de la pratique réelle du marionnettiste dans son
rapport a l'objet animé, sa relation a son public, sa problématique
personnelle écartelée entre son rdle unique et central et la nécessité

qui lui impose de gommer son existence au profit de celles qu'il sert.

5- Une forme artistique dépassée ?

Il convient d'aborder avec la plus grande prudence l'analyse
de ce qui a pu mener a un profond recul de l'importance de l'art de la
marionnette en Chine. On ne peut guére douter des conséquences
de la "révolution culturelle" sur la situation des théatres. Le bilan
désastreux ne souffre pas débat. On ne peut qu'étre plus prudent sur
ce qui s'est passé entre 1949 et 1966. On peut estimer que la
période 1949-1956 a plutbt été faste, avec une orientation politique
soutenant les formes culturelles nationales quelque peu
débarrassées de leurs marques "féodales" en opposition a la culture
"occidentale et bourgeoise". Les chiffres donnés en 1955 par la
revue Hi-Kin Pao (Revue des thééatres) comptabilisent sur 22
provinces 2054 troupes et 11 147 artistes. Nous avons vu que cinq

pour cent d'entre elles sont professionnelles. Les paysans qui

% Ibid., p. 397.
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constituent les autres en tirent bénéfice, un complément de
ressources, méme si cela est loin de pouvoir les faire vivre. On a
l'impression que le pouvoir, a I'époque, a mis en ceuvre une politique
de soutien, d'échange d'expérience, de formation. Avec le "grand
bond en avant", le "mouvement des cent fleurs", la situation a-t-elle
été rendue plus difficle comme conséquence de la pression
idéologique plus marquée dans les campagnes accompagnant la
tentative d'industrialisation en milieu rural ? Par ailleurs, la période
1911-1949 a t-elle eu pour conséquence un recul de la marionnette
lié aux difficultés de la religion populaire, conséquence de l'action
des républicains contre les "superstitions" ? La chose est fort
probable mais difficile a mesurer.

En quoi, simplement, en Chine comme en Europe, en milieu
urbain tout au moins, le progres a-t-il fait percevoir le théatre de
marionnettes comme une survivance du passé ? On ne se risquera
pas a imaginer l'avenir, celui de la marionnette qui passerait aussi
par des pronostics sur l'avenir économique et politique du pays.
Comment un pays dirigé par les communistes peut-il concurrencer
victorieusement les grandes puissances capitalistes mondiales et,
grace a ses excédents commerciaux, soutenir I'économie mondiale(’
et racheter des entreprises américaines ! Comment le pays sortira-t-il
de sa situation paradoxale ? Un beau sujet de spectacle pour les
marionnettes, aprés une cérémonie destinée a chasser les démons
de la corruption.

Bien évidemment, parier sur ce que sera dans l'avenir la
religion des Chinois, leurs pratiques, le lien éventuel que la
marionnette pourra conserver avec cela n'a guére de sens. Mais une
réflexion dépassant I'histoire et les fondements de la marionnette en
Chine, si elle sait se dégager de la légende dorée ou de jugements
hatifs, peut permettre de respecter trés librement des traditions
capables de conserver un sens ou d'en trouver de nouveaux. Le pire
serait, en Chine, comme ailleurs, d'aboutir a une survivance
folklorique et je n'entends pas, par la, la nécessité de conserver une
mémoire vivante de pratiques menacées. L'histoire de la Chine, de

ses cultures, de sa littérature, ses contes, légendes, romans, son
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théatre peuvent, sans doute, étre maintenus en vie par les
marionnettes.

Les traditions régionales avec leurs musiques et leurs langues
sont elles capables de porter, un jour, des particularismes ethniques,

culturels, linguistiques en recherche d'affirmation ?

6- Un héros comique ou satirique ?

On peut s'étonner de ne pas trouver trace, ou presque, dans
le petit monde de la marionnette chinoise d'un personnage populaire
différent des héros mythiques, des grands personnages historiques
ou des personnages connus du répertoire théatral.

Lorsqu'on s'est intéressé, en Europe, dans les années 1930,
aux traditions de marionnettes populaires en train de mourir, des
folkloristes ont donné une importance considérable, sans doute
excessive, a des héros comiques. Polichinelle, Jacques a Lille,
Guignol, Petrouchka, Punch, Pulcinella, Kasperll] ont été mis en
avant. On a souvent alors surchargé les signes particuliers, l'usage
fait par ces héros d'une l