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Para Flora, com todo meu amor

“A ZONA DA MATA E RICA DE CANA E BRINCADEIRA”
UMA ETNOGRAFIA DO MAMULENGO

Adriana Schneider Alcure
Orientadora: Maria Laura Viveiros de Castro Cavatica

Resumo da tese de doutorado submetida ao ProgePésdGraduacdo em Sociologia e
Antropologia do Instituto de Filosofia e Ciénciasctais da Universidade Federal do Rio
de Janeiro, como parte dos requisitos necessarmseincao do titulo de Doutor em

Ciéncias Humanas (Antropologia Cultural).

O objetivo desta tese é realizar uma etnografiandonulengo da Zona da Mata
pernambucana, tomando como base a rede de adistasmulengueiro Zé de Vina. O

estudo relaciona 0 mamulengo com o contexto s@moéemico da Zona da Mata

pernambucana. E analisado o universo compartildaedarincadeiras da regido. Também
estdo focalizadas as categorias e nocdes espscidficamamulengo, bem como os
multiplos processos de negociacao e legitimacéoaléalho relaciona o0 mamulengo com
politicas culturais mais amplas e o problematizatrdedos novos contextos e circuitos

contemporaneos.



Palavras-chave: Mamulengo; Etnografia; Teatro deebos; Cavalo-marinho; Zona da
Mata pernambucana

“The Zona da Mata is full of cane and play-game”: éhnography of mamulengo.

Adriana Schneider Alcure

Abstract

The aim of this thesis is to implement ethnographgnamulengqPuppet theateffom

the Zona da Mata (Rural area) from Pernambuco gdbaisehemamulegueirdpuppeteer)
Zé de Vina's network of artists. The research cotsiéhemamulengowith the social-
economic context of Zona da Mata from Pernambube. Universe shared with plays of
the region is also analysed. In addition, it fosuatention on the categories and specifics
notions of themamulengp as well as the multiples processes of negociatod
legitimation. The work reports thmamulengowith ampler cultural policies and renders

problematic it in new contexts and contemporariedes.

Key-words: Mamulengo; Ethnography; Puppet theater; Cavalo4rhariZona da Mata
(Rural area) pernambucana
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“A ciéncia pode classificar e nomear os 6rgaos de u
sabia

mas ndo pode medir seus encantos.

A ciéncia ndo pode calcular quantos cavalos dedorg
existem

nos encantos de um sabia.

Quem acumula muita informacéo perde o condéo de
adivinhar: divinare.

Os sabias divinam.”

(Manoel de Barros — Livro sobre Nada)
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Introducgéo:

Vamos la rapaziada! T4 na hora de comecar o nossaovimento, ta na hora de
nosso trabalho. Deus na frente, n6s na guia, acompado com Deus e a Nossa
Virgem Maria! Uma musguinha seu mestré!

O que é o mamulengo? Esta pergunta nos acompathinandte este trabalho. Ao
longo dos capitulos que se seguem, o leitor erm@nasbocos de respostas que tentardo
compreender o mamulengo em sua multiplicidade didsss. Este exercicio busca nédo
complicar ainda mais a questdo, mas manter o obpidensdo expondo seus processos
de construcdo em didlogo com a contemporaneidadéadvezes fui surpreendida,
durante esta pesquisa, obrigando-me a ampliaramsfarmar meus entendimentos do
mamulengo. Por estar acompanhando alguns destesulemgueiros desde 1997,
frequentemente me confrontei com surpresas, noegladcontradicbes, que talvez s6
uma pesquisa de longa duracgéo poderia evidenciapa@®cimento de novas categorias,
ou usos diferenciados de palavras e expressfesameamais empregadas pelos
mamulengueiros, além da ampliacdo da presenca dwleago em diversos circuitos
culturais, que néo os da Zona da Mata, séo algpsipmblemas com que me deparei.

Podemos definir em linhas gerais o mamulengo candasuma forma especifica
de teatro de bonecos, cuja regido de atuacdo ma&ienee € a Zona da Mata
pernambucana. O mamulengo é um teatro do riso guparta um corpo bem definido
de personagens que encer@amsagenssto € , enredos curtos que servem de guia para o
mestre improvisar, através da combinacdo de resuds@rsos tais como: deas ou
glosas de aguardenteomo também sdo chamatjague sdo ditas pelos personagens
para apresentéd-los ou como comentéario verbal dacgdies; a muasica, fundamental na
representacdo, sendo executada ao vivo por umrgongle tocadores escolhidos pelo
mestre; e a presenca Mateus que se posiciona na frente da barraca e faz g

! 7é de Vina iniciando uma brincadeira de mamulengo.

% Loas s&o0 versos, improvisados ou néo, ditos gEosonagens do mamulengo que se tornam marca de
alguns. Segundo os mamulengueiros as loas sdotagleenem rodas de homens reunidos para beber
cachaga. Seria um divertimento decorrente dasdipae Pitl’. Por isso também sdo conhecidas como
“glosas de aguardente”.
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entre os bonecos e o publico. Uma marca do manulérgyintegracéo do publico, que
reconhece seus elementos, dialogando com progdastdsires de encenacao.

A mais antiga referéncia do termo mamulengo € datkd1889, e estd em um
verbete noDicionario de Vocébulos Brasileirodo Visconde Beaurapaire Rohan, que
transcrevo de Borba Filho (1987: 68):

“Espécie de divertimento popular que consiste em
representacdes dramaticas, por meio de bonecosalgom palco
alguma coisa elevado. Por detras de uma empanadandem-se,
uma ou duas pessoas adestradas, e fazem que osobose exibam
com movimentos e fala. Tem lugar por ocasido dasvidades de
Igreja, principalmente nos arrabaldes. O povo aplawe se deleita
com essa distragdo, recompensando seus autores pEauenas
dadivas pecuniarias. Os mamulengos entre n6s sa® onamenos o
gue os franceses chamam de marionette ou poli¢hinEm outras
provincias, como no Ceara e Piaui, ddo a esse fiiwento a
denominacédo de ‘Presepe de Calungas de Sombra's Abnecos sédo
representados por sombra, e remontam-se a histfsiacriacdo do
mundo. Na Bahia ddo aos mamulengos o nome de Rresep
representam grotescamente 0S personagens maisntsaliedo
Génese”.

Apesar de hipoteticamente do mamulengo ter-senawdgi ha alguns séculos atras, sdo
raros os trabalhos sobre o mamulengo. Os mais tames sdo o classico de Borba Filho
(1987), a tese de Brochado (2005) e o livro de@a(1979). Em todos estes trabalhos
aborda-se o0 mamulengo pelo enfoque do teatro decbsn

Isso é curioso. O mamulengo num determinado ctmtéxconsiderado como
integrante do universo da cultura popular, mas etnop pode ser considerado como
sendo de natureza teatral. E mais, consideradoadmrtde uma teatralidade
particularmente brasileira, que fundamenta e alimpesquisas de teatro, montagens de
espetaculos contemporaneos e criagdo dramatuigiEsguna 1971, Borba Filho 1987,
Santos 1979, Alcure 2001, Rabbetti 1998). Por gu&go, 0 mamulengo nado encontra
lugar nos estudos historiogréaficos do teatro emelP Nesse ambito caberia perguntar:
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seria 0 mamulengo teatro? Por que enquadrar o reagwlno universo amplo e
problematico da cultura popular seria uma tarefes fdgica que entender sua natureza a
partir de um espectro conceitual que definimos cdeairo? Teria sentido entrar no
mérito das disputas de legitimidade e colocar o ab@ngo dentro desse espectro, ou 0
sentido estaria em ampliar e entender nossas psogeifinicoes a cerca do que seria o
teatro e a arte de uma maneira geral? Que quedédb®rarquia estética estariam por
tras dessas exclusbes?

Fato é que formas teatrais da “tradicdo popularbigganizam e se expressam a
partir de cbdigos proprios, diferentes de “escolgsé criaram metodologias para o
trabalho do ator, estudaram a cena, conquistaraspaco cénico, desenvolveram uma
dramaturgia, criaram o0 encenador. Por sua vez, itigos teatrais, estruturas
persistentes que, no Brasil, se atritaram com agogtas de rupturas, elementos
caracteristicos do advento do “moderno”. Pode-ger djue o projeto de teatro moderno,
assentado na idéia de ruptura, deu origem a pa@snistoriograficos que nao dariam
conta, por sua propria natureza, de outras “fadd@aproducéo teatral que continuam a
fazer perdurar veios de mais longa tradicao” (RgkE298: 14). Em conversas com 0s
mamulengueiros, notei que ha uma referéncia can@etum determinado universo
teatral, mesmo que este seja definido mais comdliventimento do que em termos de
canone.

Discutir as definicbes de teatro, de arte em geéad, é o objetivo deste trabalho.
Mas, acredito que ao final desta empreitada, algtong&ribuicdo a esta discussdo podera
ser dada. Neste trabalho quero propor uma abordageayrafica do mamulengo,
problematizando diversos pontos de vista: contrd@anolhar externo a Zona da Mata,
através de uma rede ampla de atores sociais egéoetam o mamulengo, a um olhar
interno, a visdo que os préprios mamulengueiros dénseus fazeres. A realizagédo de
uma etnografia densa (Geertz: 1973) do mamulengdot@a da Mata pernambucana
tornou-se assim o principal objetivo desta pesquisantencao deste trabalho procura
ampliar o entendimento dessa brincadeira tdo @ecuwontribuindo para disponibilizar
dados sobre o assunto, refletindo e procurandddaluaspectos proprios deste fazer. Nas
consideracfes de Geertz (1973: 20), o trabalhogeifico consistiria em atentar para a

leitura de formas culturais locais especificas:
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“Fazer etnografia é como tentar ler (no sentido denstruir uma
leitura de) um manuscrito estranho, desbotado, achdg¢ elipses,
incoeréncias, emendas suspeitas e comentarios rtelodes, escrito
nao com sinais convencionais do som, mas com egsnrphsitérios
de comportamento modelado”

N&o sei se concordo integralmente com esta teral@merpretativa, pois poderia
nos levar a reificar a no¢do de cultura, como digdo, anterior a analise. Segundo esta
idéia, a cultura é um texto que se transforma, sefaido € negociado entre 0s sujeitos, o
gue pode nos parecer que a cultura é algo quee€eifma” dos sujeitos e de suas
relacbes, e que deste modo seria possivel faldirésoComo demonstrarei neste
trabalho, o mamulengo adquire novos sentidos quasmo diferentes contextos e
relacdes. Sendo assim, acredito, que tenha qupreBlematizada a propria idéia da
etnografia como algo que retrata um presente pelsdés ser lido e interpretado. Este
também seria um exercicio transitério, onde o pdpglesquisador e sua retorica sdo tao
relevantes quanto o préprio objeto a ser traduzido.

“Resumindo, os textos antropoldgicos sédo eles mesmerpretacdes
e, na verdade, de segunda e terceira méao. (Pongéfb, somente um
‘nativo’ faz a interpretacdo em primeira méo: é wascultura.) Trata-

se, portanto, de ficgOes; ficcbes no sentido de gée ‘algo

construido’, ‘algo modelado’- o sentido original fletio — ndo que

sejam falsas, néo-fatuais ou apenas experimentopetsamento”.

(Geertz, 1973: 25-26).

Em parte isto é interessante, mas por outro ladeepe que o mamulengo que
identificaria (se é que isso € possivel) como “pmdda Zona da Mata” é também um
efeito de interpretacdes dos préprios mamulengsieg@sta em mudancga, numa espécie
de re-significacdo permanente. “E possivel mosteaforma razoavel que muito do que
0s membros de um determinado grupo consideram dawhas naturais € meramente um
reflexo de seus préprios pressupostos” (Barth, 2000).

Por isso, as implicacdes em realizar uma descrigitsa sobre o teatro de
mamulengos exigem consideracdes. Tratar o teatnoagieulengos como um corpo unico

e invariavel seria uma incoeréncia em relacdo aguistas que especialmente a cultura
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popular, conceito que por hora ndo problematizasewm@&m ganhando nos ultimos anos.
As questdes da variabilidade e da criagdo artiséoadois destes pontos, por exemplo,
gue contestariam um tratamento generalista sobra@mnulengo.
“Somos treinados a suprimir os sinais de incoeréna de
multiculturalismo encontrados, tomando-os como efE®e nao-
essenciais decorrentes da modernizagéo, apesaaliEmos que néo
ha cultura que ndo seja um conglomerado resultalgeacréscimos
diversificados (...)"(Barth, 2000: 109).

Com estas questdes em mente, foi inspirador olh@le Gluckman (1980 e
1987), e o meétodo dos casos desdobrados como neg@dgara a ordenacdo e
rendimento deste material etnografico. Neste thabaderdo selecionadas situacfes
sociais relevantes, ao longo dos dez anos de pesdu@dio me proponho a realizar um
trabalho historicista, mas gostaria de manter o wmamgo sob tensdo, para que
transparecam suas contradi¢coes, paradoxos e ipdefn

“Ao nos darmos conta de que a cultura é de fato,cemo sentido,
uma mixordia, que costumes e valores independendosioutros,
discrepantes, conflitivos e contraditdrios, teremids desenvolver
conceitos para tratar da vida social que sejam nserigidos e que
possam dar conta da interdependéncia como tambénfiaktia de
interdependéncia, do ocasional como também do nsigieo.”
(Gluckman, 1980: 75 e 76).

Por isso entendo que lidar com diferentes situae&psrimentadas pelas mesmas
pessoas que compdem o escopo desta pesquisa pedarda maneira mais agil e eficaz
de dar conta do objetivo deste trabalho, que éaewemamulengo da Zona da Mata
pernambucana através de uma perspectiva etnogréfica

Mitchell (1968) faz uma interessante andlise salm& danca tradicional da
Rodésia. No texto, ele faz uma reflexado sobre egoaia “tribalismo”, que seria utilizada
e evocada apenas em determinados momentos dagleekorial, mas que ndo vigoraria
na base da organizag&o social daquele grupo. dessido 0 contexto da danga seria 0

momento privilegiado da interacéo.
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“I have tried to show in this essay that one of fis&tures of the social
structure of the African population on the Coppdfrimethat except in
these dancing teams, tribalism does not form thsisbdor the

organization of corporate groups. It remains essalhca category of
interaction in casual social intercourse. Similathe prestige ranking
system does not serve to organize Africans int@arately acting

groups. It operates as a category of interactiogetther with tribalism

in mediating social relationships in what is predoamtly a transient
society”. (Mitchell, 1968: 42 e 43).

Como demonstraremos, 0 mamulengo esta presente/ersas circuitos, que nao
necessariamente os da Zona da Mata. Mesmo tendonpm “tradicional” bem definido,
gue seria referendado por um conjunto fixo de pergens, passagens, loas, cantigas,
pelo aprendizado dos mestres, 0 mamulengo estédimseima sociedade complexa que
articula valores multiplos, dindmicos e amplostalmgnte por articular uma rede social
complexa, o mamulengo pde em questdo nocOes delmastate restritas de cultura,
cultura popular e localidadeAssim, a compreensdo da danca Kalela como propde
Mitchell (1968) é analoga para o caso do mamulengo.

Mesmo tendo consciéncia que todo objeto é construddque faz parte da
metodologia das ciéncias sociais a tipificacdo detos e a analise bem estruturada,
“‘concordo todavia em que, para descrever essadidal faz-se mister representar o
sistemacomo sefosse estavel e coerente” (Leach, 1996:125). Geicadequado para o
caso aqui proposto manté-lo sob essa tenséo: aieleo gnamulengo apesar de ser
abordado em sua especificidade, possui significatifesenciados para os multiplos
atores internos e externos a Zona da Mata que Ese eelacionam, e entendo que:

“isso de forma alguma diminui a primazia a ser da@ realidades
que as pessoas constroem, aos eventos que elamrzgas e as
experiéncias que elas obtém. Essas constatacoesnpforcam-nos a
reconhecer que vivemos nossas vidas com uma coaiscié um
horizonte que n&o abrangem a totalidade da sociedadas
instituices e das forcas que nos atinge(Barth, 2000: 137).
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Para ser fiel a heterogeneidade do mamulengo, dutado o trabalho procurei
fazer a pergunta: qual o mamulengo estou analiSamdbcomo o esforco de Leach na
Alta Birmania em definir e entender as categorielsah” e “kachin”, também estou
considerando que o mamulengo possui multiplosaentdependentes de onde e como se
observa: “Leach examinou em profundidade as catgyarsadas pelas pessoas para
descrever esses sistemas, e mostrou que eles epaesantados em termos do mesmo
conjunto de simbolos, em diferentes combinacdedip@K 1978:186). Entre estes
significados estariam: o mamulengo como “tipicoatte de bonecos brasileiro; o
mamulengo como universo de técnicas especificasurde corpo definido como
“tradicd0”; o mamulengo como o proprio boneco; omukengo de Zé de Vina; o
mamulengo da rede de relagbes de outros mamuleaguemando como referéncia o
proprio Zé de Vina e sua linhagem precedente de utesngueiros; o mamulengo de
outras linhagens. Talvez mantendo esses problemasigpensdo, poderemos entender o
mamulengo da Zona da Mata de Pernambuco.

Assim, procuro me manter nesse lugar de polissemiamesmo abordando
significados diversos e entendendo todos eles domwmdores de meu objeto, considero
que parto também de uma base que me serve paexedacbes propostas, nesse caso
tomando o mamulengueiro Zé de Vina como guia. Raflando-me pela observacdo em
campo e a analise deste material, no sentido detraemo entendimento dos proprios
atores em relacdo a seus fazeres. O que € tamb®ierpatico, pois as situacdes que nos
deparamos em campo ndo compreendem o todo re@tgeile um objeto, mas sim um
recorte muito especifico que foge muitas vezesamtrale do etnégrafo, fazendo com
que ele corra o risco de tomar aquilo que vé pedpria coisa. Kuper (1978: 192)
citando Leach em um trabalho de Pul Eliya chamacate que

“0 pesquisador de campo tem trés niveis distintespddrdoes de
comportamento a considerar. O primeiro é o compugato real dos
individuos. A média de todos esses padrdoes indigdude
comportamento constitui 0 segundo nivel, o quakpset licitamente
descrito como ‘a norma’. Mas existe um terceiro ndax a descricao
gue o nativo faz de si mesmo e da sua sociedadee eonstitui ‘o
ideal’. Como o tempo do pesquisador de campo écertle deve
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confiar num numero limitado de informantes, é semfantado a
identificar o segundo desses padrées com o terc&rolaro que a
norma recebe sempre uma forte influéncia do ideak ,u me
pergunto se alguma vez norma e ideal serdo pre@ssen
coincidentes.”

Desde a publicacdo dos diarios de Malinowski (Malisli, 1997) o papel da
autoridade do etnégrafo tem sido colocado em qod&afford, 2002). O processo de
construcdo de textos etnogréaficos em contexto@$y por exemplo, revelou uma série
de problemas que nao transpareciam na escritueandgrafia. “Se a etnografia produz
interpretagbes culturais através de intensas é&peais de pesquisa, coOmo uma
experiéncia incontrolavel se transforma num reédorito e legitimo?” (Clifford, 2002:
21). Apesar de procurar ndo imobilizar meu trabgloo estas questbes e tdo pouco
transforma-lo num relato personalista desviandoco fla pesquisa, procuro estar atenta
a contextualizacdo de meu proprio olhar. Buscaretoceerente com a proposta de
compreender o0 mamulengo como fato social total) matnbém que se o fato social é
total, “ndo significa apenas qiedo o que € observado faz parte da observaQdas
também e sobretudo que, numa ciéncia em que ovalseré da mesma natureza que
seu objetop observador é ele proprio uma parte de sua obggwagrifos no original,
Levi-Strauss, 2003: 25)

A tese estd organizada de modo a tentarmos entendesmulengo em suas
abrangéncias. Ao verificar as especificidades donuf@ngo, procuro em seguida
problematiza-las com algo que possa relativizao, isevelando seus ruidos, suas
excecdes. H4 um jogo de tentar compreender 0 magail@ga Zona da Mata através de
processos sociais variados, tais como: sua relagio outras manifestacdes e
brincadeiras, o aprendizado dos mestres mamulaogyeia confeccdo e a
comercializagdo do boneco, a circulagdo por difesegontextos e a politica local. A
intencdo € cercar o mamulengo, surpreendendo-g¢&m a

No primeiro capitulo identifico o espaco social ateacdo do mamulengo que
estudei, a Zona da Mata pernambucana, que é tio® s®u local de atuagdo hoje,
referendando-me pelo contexto historico e sociotbgia cultura da cana-de-acucar. A
nocao de localidade é, como sabemos, problem&ioap sei ainda se poderiamos nos
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referir & Zona da Mata como portadora de uma “calltla economia agucareira”, pois
isso significaria, em principio, afirmar que a atdt € uma resposta as condi¢des sociais.
Mas por outro lado € a idéia de um sistema sos@afico da Zona da Mata, que traz,
de alguma maneira, a coesao a este trabalho, pdejueita minha compreensao do
mamulengo dentro de um tempo e de um espaco. AEsa,ccompreender o mamulengo
como sendo um fato total, é também compreendé+traleleste universo da cana-de-
acucar. Procuro nesta parte explorar outros angidogsao para a compreensao desta
economia agucareira, neste caso, através das deirees, que como o mamulengo, sdo
abundantes na regido e séo protagonizadas pelosamiésabalhadores. Nas passagens,
nas toadas, nas loas, nos improvisos, nos persmagea rede que o mamulengo
articula, podemos encontrar dados relevantes pardemdimento dos processos sociais
caracteristicos da Zona da Mata pernambucana.r@amta a cana-de-agucar conjuga um
legado de instituicbes e fatos complexos, e semdduas instancias de festejos, da
religiosidade e das brincadeiras integram um cdojwte situacdes férteis para a
observacdo da regido. Quero dizer com isso quenpanentos a realidade social se faz
presente, claramente, em formas culturais como andmulengo; mas em outros
momentos, é o mamulengo que escapa a esta realptadezindo outras formas de ver
o0 mundo, e até mesmo utopias.

Depois de identificado o contexto, defino meu ppat interlocutor, o
mamulengueiro Zé de Vina, que através de sua lsstérvida traz questdes que serao
trabalhadas ao longo da tese. E através dele qu#ta construo a rede de artistas que
fundamentam este trabalho.

Na segunda parte deste capitulo estarei contezdndld meu trabalho de campo,
problematizando a maneira como construi meus daslo®rnecendo ao leitor
instrumentos que possibilitem desvendar, minimagert minha subliminaridade
enquanto pesquisadora, mas principalmente, regetarmpo e ampliar o entendimento
dos atores e da maneira como se relacionam nes@o. Ao todo, foram realizados
trés trabalhos de campo: em fevereiro de 1997,gasata de 1999 e junho julho agosto
de 2004. Também sao considerati#s viagens que Zé de Vina e Zé Lopes, outro
importante interlocutor deste trabalho, fizeramRao de Janeiro, em ocasifes distintas:
Zé Lopes e o Mamulengo Teatro do Riso em agost®€8, Zé de Vina e o Mamulengo
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Riso do Povo em novembro do mesmo ano, e os doisgasiao da defesa de mestrado,
em agosto de 2001.

O material reunido em todas as etapas de pesqaissEste em: registro em
fotografia e audio, aproximadamente 17 horas deagéo em DAT, de entrevistas e
apresentacoes; registros em video, de apresentagieadas na Zona da Mata e no Rio
de Janeiro; aproximadamente 15 horas de gravac@d®ihe diversas manifestacdes da
regido, que teriam proximidade com o mamulengo. BBEamcompdem este material o
registro de cantorias, loas e passagens; e 0 mapé&auha rede de artistas populares com
a qual se relaciona o mestre mamulengueiro, Z¢é ida, \om cerca de 17 horas de
entrevistas.

No segundo capitulo trabalharei sobre a relagdme emtmamulengo e outras
brincadeiras e manifestacées da Zona da Mata, @mdoca mobilidade dos artistas, o
reconhecimento mutuo entre eles e a identificacé@stadrede. Nesta analise serd
privilegiada a relacdo com o cavalo-marinho, masbtan estard em evidéncia a
permeabilidade do circo, do radio e da televisdococeito de rede social, como
proposto por Barnes (1987) e por Bott (1976) éraknporque me ajudou a definir o
campo sobre o qual estarei trabalhando. Por fiagotro exemplo de um personagem
especifico, o Caboclo de Orubd, que transita enerst manifestacbes, para ser
estudado em sua particularidade.

No terceiro capitulo discutirei os processos desragizado e legitimacdo para
uma pessoa tornar-se mestre de mamulengo. Estdatem aprendizado de Zé de Vina
e de seu aprendiz, Zé Lopes. Aqui também discudirecao de artista, anélise que sera
particularmente importante. Com ela, sera possivel contraponto a generalizagdo
costumeira que recai sobre fenbmenos como o magulenque nos impede de serem
percebidos como de fato ocorrem em campo, mantandisiveis os préprios
mamulengueiros, agentes desse fazer, e reificandoamulengo como um padrao
homogéneo, bem definido, mas ilusério. A problecsatla autoria em eventos dessa
natureza também coloca o mamulengo em suspensosdam entendimento das
especificidades técnicas de seu fazer, como tami@rantendimento de seus atores
como sendo agentes criativos, i.e., autores daquie fazem. A idéia oposta de
anonimato costuma homogeneizar o objeto, facildéapdr exemplo, sua apropriagéo por
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projetos de identidade nacional. Como tentarei destnar a propria natureza do
mamulengo permite que ele seja apropriado a pdetiparametros ideoldgicos, que
acabam excluindo os préprios mamulengueiros.

O quarto capitulo complementa em parte os procedsdsgitimacdo para uma
pessoa tornar-se mestre mamulengueiro, mas em@bizaboneco como a espinha dorsal
do mamulengo. Identificaremos seus processos déecgdv e a constituicdo de
personagens, que podem ser classificados comonagesas-tipo, pois, CoOmo veremos:
integram uma galeria bem definida; séo identificapor todos os mamulengueiros e pelo
publico; repetem-se nos mamulengos de diversos resesia regido; encontram
correspondéncias na tipologia classica da tradicAmica teatral. Entre outras
caracteristicas, os bonecos possuem nome, idadegnpédade, relagbes sociais, as
vezes familia, profissdo, cantigas préprias, loag® @ostumam dizer quando se
apresentam. A dramaturgia, a encenacdo, a musida, garte do personagem. Um
mamulengo pode reunir em torno de 50, 100 boné@s<tipos séo varios: os bichos,
como a cobra e o boi; os seres fantasticos, comorte e o diabo; as autoridades, como
os politicos, o padre, o fazendeiro, o inspetomdiares; as mulheres casadas, vilvas,
mogas solteiras, mogas valentes; os rapazes e lbesv@amoradores, valentdes,
covardes, espertos, malandros, cornos e bébadgspfissionais, como o professor, 0
fiscal e 0 médico; violeiros e cantadores; cabboline indios; xangozeiros, espiritas e
pretos velhos, e muitos outros. Nesta analise dosdms estard em foco também a sua
comercializacdo, e outras formas de relacdo est@tak a partir dos bonecos, pelas
quais eles adquirem multiplos significados (GeI98).

O quinto capitulo problematizara o mamulengo ens sgiversos circuitos e
contextos, estabelecendo uma conexdo com o0s m@iscipovimentos brasileiros de
valorizagdo da cultura popular nos ultimos anoss Dmomentos serdo privilegiados: o
das apresentagcbes de mamulengo no Rio de Janeimytre na Zona da Mata
pernambucana. Vale dizer aqui que 0 mamulengo teseotambém sindnimo para
“teatro popular de bonecos do Brasil’. Esta idéiaplementa-se na recepcdo do
mamulengo em contextos externos a Zona da Mataggmm de Pernambuco, do
Nordeste, ou até do Brasil. Nesse sentido, legitimenamulengo é também contribuir
para a construcdo de uma imagem do Brasil. Ostpsoje identidade nacional se
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apGiam em elementos e matrizes definidos comormmges a cultura popular brasileira.
A “fabula das trés racas”, uma idéia recorrenta paentendimento de nossa identidade
(Da Mata, 1984) encontrando mesmo eco em algunsalh@s de pesquisa do
mamulengo, e principalmente quando é preciso wagrilegitimar ou recuperar as
origens do mamulengo. Nessas abordagens a busgaitdgse elementos supostamente
fundacionais do Brasil é recorrente. E a difus&sae idéias € repetida, tanto por meios
de comunicagdo, quanto por trabalhos artisticosaisaque se dizem inspirados ou
alicercados na pesquisa deste universo. Ndo queejdgoossivel encontrar elementos
desta fabula no mamulengo, mas o que eu gostapaotiematizar, € a necessidade de
justificar uma pratica apoiando-se no argumentauleridade do “tipicamente nacional”.
Assim, o mamulengo é evocado muitas vezes a pagtiuma idealizacdo, e néo
realmente daquilo que se verifica em campo. Parexe-assim, que dentro das
necessidades desses discursos, importa menosseripieealmente o mamulengo, e mais
a justificativa ideoldgica de algo genuinamentesitgao. Além disso, a idéia de cultura
popular que apdia a constituicdo de tais projetasné@ idéia homogeneizadora, que
impede ver os fenbmenos dentro da dinamica proakgse lhes € prépria, de enxergar
guem sao seus atores de fato, e como agem.

Héa uma ideologia clara por tras de certos autoEsodo como eles constroem
suas definicbes a cerca do mamulengo. Em muitosscaansparece o desejo de se
construir o projeto de um teatro nacional de “raijgepulares”, em que 0s elementos do
teatro popular sejam algcados e ganhem visibilidaalecanone teatral. Com isto n&o
pretendo me colocar numa posi¢ao de restricdo ticiggnento do campo de definicdes,
e ainda atribuir um verdadeiro sentido ao mamule@mmo o mamulengo também é
constituido por esta imagem idealizada, o maigestante seria entender o porqué da
eficacia da evocacdo do mamulengo como justifieatile projetos de identidade
nacional.

Na segunda parte deste capitulo tratarei da atudagibrincantes na vida politica
dos municipios da Zona da Mata, assim como os gimeatos das secretarias locais de
cultura e turismo para com as manifestacfes agsstidas como tradicionais. Aqui serdo

problematizados 0s novos contextos de pesquisa wmrac popular, bem como as
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contrapartidas e exigéncias que me foram impostdss pmeus interlocutores para a
realizacéo deste trabalho.

Por fim, no apéndice | proponho um breve exercioiomparativo entre o
mamulengo e outras formas populares de teatro®mecbs, em especial com o Kasper
Theater alemé&o, o Wayang javanés e o Punch andidgiég. Minha intencdo com ele é
operar possibilidades e continuidades neste campo.

Bem rapaziada, cumprimentando a todos que sao danhai obrigagcdo, vamos
apresentar aqui nosso mamulengo Riso do Povo, dgdaade Itaenga de Zé do Rojao.
Tudo bem. Vamos mestre, um baianozinho, abra a pafagua que sé quero baiand!

3 7é de Vina se apresentando na abertura do brioqued
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Capitulo 1 — O mamulengo através de Zé de Vina, rZona da Mata pernambucana.

Presenciando brincadeiras de mamulengo e cavalihmarem algunsitios da
Zona da Mata de Pernambuco, em especial na regid@ld@tia do Goitd e Lagoa do
Itaenga, notei que essas apresentacoes sdo realizachbém por agricultores e
trabalhadores, num ambiente cercado por canaviaiareado pela presenca explicita da
cachaca, que nesse espaco social € um importéintdaaior de relacdes.

Inicio entdo este capitulo por uma breve incunsddistoria e na sociologia da
regido da Zona da Mata, visando fornecer elemequespermitam contextualizar nossa

compreensao do mamulengo e dos atores sociais jpnaelozem e vivenciam.

1.1. A Zona da Mata pernambucana.

A regido da Zona da Mata esta localizada numadeeaatersecdo entre o litoral e
0 agreste no atual estado de Pernambuco, ondengirexto o cultivo da cana-de-agucar e
suas usinas produtoras de acUcar e &lcool. A lastlar povoamento dessa regido se
confunde com a prépria colonizacdo do Brasil patwgmaf e ja na primeira metade do
século XVI, segundo Bruno (1967), teria se iniciadsua exploracdo econdmica, dando
inicio a chamada “civilizagédo do acucar”.

Freyre (1967: 176) em trabalho sobre a influénei@aha-de-acicar no Nordeste
destaca a amplitude do estabelecimento e desemasitd dessa cultura no estado de
Pernambuco:

“Dentro da civilizagdo do acglUcar — que por algummigo
constituiu quase toda a civilizagédo brasileira pernambucano foi a

especializacdo mais intensa das qualidades e ddsitoe dessa

* Segundo Bruno (1967), ja em 1534, na divisdo @siBem Capitanias Hereditarias, a capitania deaNo
Lusitania foi doada a Duarte Coelho, constituinderaitério onde hoje esta localizado este esthldsse
momento inicia-se a exploracdo do pau-brasil, aléneultura da cana-de-agucar e do algoddo. Em 1630,
Pernambuco é invadido pelos holandeses, expandmdimminios da Companhia das indias Ocidentais,
onde permanecem até 1654. O governo holandés die dman-Maurice de Nassau-Siegen trouxe para o
Brasil ndo somente seu exército, como também astestientistas, deixando sua marca na arquitéaga
cidades, principalmente em Olinda. Nassau tinhaocpreocupacao o registro de seus dominios, o que
pode ser verificado nas pinturas de paisagem atd¢hlas de Frans Post, o primeiro pintor de pansade
nordeste brasileiro, que permaneceu no Brasil &ii8 e 1644, e também nas telas de Albert Eckhout,
responsavel pelas pinturas dos tipos humanosuda fada flora (Lago e Ducos, 2005).
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organizacdo  monocultora, monossexual, e principabame
aristocratica e escravocratica”.

Dentre as qualidades, Freyre (1967: 163) destacaxpeessfes artisticas e
culturais criadas a partir deste sistema socialetbgGes, “quer através do seu espirito
popular, do seu folclore matuto, do seu bumba-nweubrificador do negro e do boi de
engenho, de sua arte an6nima de doce, de rentigadde ponta (...)". Também Cascudo
(1971: 234) ressalta que o trabalho nos canaviadugiu grande acervo de cantigas e
folguedos populares: “Contra todas as logicas ddmiéas, a industria de agucar, na base
da escravidao, da chibata, do feitor e da violénfma um viveiro aclimatador de
cantigas”. Nesse universo sociocultural, desenwsse2 0 mamulengo e outros tantos
divertimentos dos moradores do local.

O povoamento da regido iniciou-se com o estabe@rtion de engenhos e
canaviais. Como explica Meyer (1979: 21-22):

“A Zona da Mata de Pernambuco é uma area de caboyio muito
antiga que conheceu o0 apogeu no fim do século Xvice do XVII,

em funcdo da producdo da cana-de-acUcar. Desdeoget@ virtude

da concorréncia internacional e no nosso séculpagir de 1930, da
concorréncia da producdo acgucareira paulista, vemfrentando

crises sucessivas, tendo em conjunturas favoralgisms momentos
de expansado. O fato mais importante ocorrido ensma®culo é a
instalacdo das usinas que vao substituir os engemladabricagcéo de
acucar.

Pequenos povoados teriam surgido desses engenipostaziormente, nicleos
agricolas, dando origem aos primeiros municipiosedgéo. Dentro desse quadro, nos
dias atuais encontramos na regidao aspectos intelasolantation tradicional agravada
pelo contexto sdcio-econbmico da sub-regido codhecomo Mata Sul pernambucana,
onde o processo de transformacdo da industria egrecae deu mais intensamente que
em outras regides.

Para Meyer, o fato importante a ser observado resssado delantationtipica
seria a “existéncia de um campesinato marginaBnid23). Os recorrentes processos

migratorios de esvaziamento do campo devido asegiiésicias sociais resultantes desse
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tipo de producdo, como quer demonstrar a autoraseda necessariamente uma regra.
Outras variantes decorrentesplantationchamam a sua atencdo, em especial o que ela
denomina de “campesinato marginal”’, onde se far¢seas relacdes entre trabalhadores
e pequenos produtores, que poderiam ser verificadasrescimento das feiras e na
valorizagdo de uma agricultura voltada para a stésiia.

A feira € um espaco social privilegiado na ZonaMiita pernambucana, como
podemos notar em Sigaud (1977: 87):

“Nos dias de feira, geralmente nos fins de semagoando as
usinas e engenhos pagam seus trabalhadores, adesdda Zona da
Mata se transformam e com elas também as pontasad®uer tenha
ou ndo conseguido ganhar o suficiente durante aasenpara fazer
sua feira, os homens, a quem cabe a responsabdidag compras,
para ela se dirigem na parte da manha. A animag@mbntas de rua
se transfere assim para o local onde é realizadaii@, o qual quase
sempre fica nas imediagcdes do mercado municipalpoo mais
central da cidade. Esse é o momento de encontraomgpanheiros ou
parentes que ainda residem nos engenhos, outropartmeiros que ja
se encontram na rua mas moram distante. E tambBorade reunir
informacgdes sobre as condi¢des de trabalho nosetifes engenhos e
0S precos que estado sendo pagos, para tomar adteeirs relagédo ao
trabalho da préxima semana”.

E interessante comparar o espaco da feira compoaga publica como locais de
universos sociais compartilhados e superpostosbioamdo negdécio, trabalho, diversao
e vida social e politica. Nos municipios da ZonaMfa, podemos observar esses
espacos como importantes locais articuladores das diversas relagdes sociais. Isto
indica, como procurarei demonstrar ao longo desdibatho, a permeabilidade e a
conexdo existentes entre a cultura da cana-detacdcanamulengo e as muitas
brincadeiras da Zona da Mata.

Bakhtin (1993) também enfatizou a praga publicac@&spaco de convergéncia

de um determinado contexto cultural da época mesiudada, no caso a partir da obra
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de Rabelais. Suas formulagbes podem ser aproxintedaguacédo encontrada na Zona
da Mata:
“A praca publica no fim da ldade Média e no Renasnim
formava um mundo Unico e coeso onde todas as ‘tasnadel palavra’
(desde as interpelacbes em altos brados até os téespes
organizados) possuiam alguma coisa em comum, psigvanm
impregnadas no mesmo ambiente de liberdade, fraaque
familiaridade. (...) A praca publica era o ponto denvergéncia de
tudo que nao era oficial, de certa forma gozavaude direito de
‘exterritorialidade’ no mundo da ordem e da ideabgficiais, e 0
povo ai tinha sempre a ultima palavra. (...) De$sana, a cultura
popular ndo oficial dispunha na Idade Média e aindarante o
Renascimento de um territorio préprio: a praca péh) e de uma
data propria: os dias de festa e f&@ir(idem: 132-133).
A dissertacdo de mestrado de Meyer (1978laciona-se a outras pesquisas sobre
a cultura canavieira, inscritos por sua vez numlampntexto de discussdes sobre as
relacdes de trabalho, a utilizacdo da terra e comitedvida de trabalhadores ruraish
principal regido focalizada nesses estudos é a dardata pernambucana. A principal
marca destes trabalhos é o enfoque a partir dooftvista do operario, para através
dele compreender entdo o sistema de producdo dadeaaclcar, na Zona da Mata de
Pernambuco. Lopes (1976: 9 e 10) justifica esté@@pc
“Além disso, a compreensdo que se pode ter do dnaoiento
de conjunto da usina, parece ser muito mais rica gulescricdo de
conjunto que pode dar do funcionamento da usinatganizador da
producdo, um gerente ou um engenheiro, preocupado

predominantemente com a inter-relacdo entre a neqia e a

®> Defendida no Programa de Pés Graduacdo em AntgipoSocial do Museu Nacional (UFRJ), com
orientacdo do Professor Moacir Palmeira.

® Dentre esse grupo de pesquisas estariam os tabdéhLygia Sigaud (1977), Beatriz Heredia (1979),
José Sergio Leite Lopes (1976), entre outros. Estages estdo inseridos nas discussbes mais adgsas
estudos camponeses, fazendo também referéncistade< classicos de comunidade. No caso brasileiro,
em especial, aos trabalhos de Antonio Candido (19d4dria Isaura Pereira de Queiroz (1973) e Lynn
Smith (1969).
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matéria-prima, com vistas a quantidade do prod#toconsideracao
do ponto de vista do operario, ao contrario, apoptra as formas
especificas de exploracdo da forca de trabalhouefitds nessas
unidades da grande industria que séo as usinas;dea”.

Gostaria de ressaltar, no entanto, a auséncia&seuwe festas e manifestacdes
populares da Zona da Mata nesses trabalhos. Qeassde analises sdo feitas usualmente
de maneira breve, ou através do enfoque da rditigids local, como na ultima parte do
trabalho de Meyer (1979: 171 a 176). Estes tralsa#gido, sobretudo, centrados em
questdes da politica local, das relagbes de trabeln constituicdo dos sindicatos rurais,
de movimentos de organizacdo camponesa e sobnepéisaicbes dglantation para as
condi¢des socio-econdmicas de trabalhadores degs®r A relagéo de tal contexto com
os divertimentos e com as manifestacbes populaaegdoda da Mata permaneceu um
aspecto pouco explorado.

A percepcéo da forca destas brincadeiras nesseersai social me parece
fundamental, ndo apenas pelo fato ja ressaltaddibiografia classica sobre a
importancia desses fen0menos para o fortalecimet@o sentimentos de coesao
comunitaria. O reconhecimento das brincadeiras ppdefundar o entendimento dessa
mesma realidade. Como procuro argumentar, as bieires de mamulengo e de cavalo
marinho sdo vivenciadas pelos agricultores e thalolires nesse mesmo contexto social.
A integracdo das brincadeiras na analise dessextonhe parece fundamental para uma
compreensao mais integral do modo de vida deseessatociais. Certamente a cultura
da cana-de-agucar conjuga um legado de instituiedatos bastante complexos, e, sem
duvida, a instancia dos festejos, da religiosidad@s brincadeiras integram também um
conjunto de situacdes férteis para a observacaa desalidade.

Como os trabalhos a que me referi acima foramzaddis durante os anos 1970, é
preciso ressaltar as dificuldades praticas nazagip, em virtude da interrupcdo e
censura a estas brincadeiras na Zona da Mata, omgudoi relatado por alguns
mamulengueiros como Zé de Vina, Sauba e Zé Lopgmde ser observado no
depoimento do pesquisador Fernando Gongalves Sam@siebach (2002). Também na
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tese de Brochado (2005) encontramos referéncitea =mpos dificeiSPor outro lado,

a relevancia de fortalecer as organizacOes sirglieade analisar os conflitos sociais
ocasionados pelplantationagucareira e pelo latifindio tornavam estes owtrdsques
mais urgentes. Ndo a toa, a Zona da Mata foi, dasttecada de 1990 aos nossos dias,
palco de violentos conflitos de disputa de termadew a se formar um foco das a¢des do
Movimento dos Sem Terra e de outros movimentos utie pela reforma agraria.
Resquicios do tempo da repressdo podem ser ainfiaagos nas proprias brincadeiras,
que contam com personagens como o Fisaal Frescal, no caso do mamulengo - ou do
Empata Samba e do Soldado da Gurita - no casovddoeaarinho - que, como veremos
logo adiante, aludem a esse contexto politico.

1. Fiscal — feito por Zé Lopes

" Com a abertura dos arquivos do DOPs, muitos dostoselos sindicatos podem ser de novo revistos,
proporcionando uma revisdo da histéria desses nemdoa na regido, o que vem sendo feito em
Pernambuco por Rosilene Alvim e José Sérgio Ledigek. Verificar nesses documentos esse aspecto das
brincadeiras pode ser uma contribuicdo neste sentid

8 No mamulengo, o Fiscal, ou Frescal, é investidongama funcdo reguladora de outros personagens,
como, o Inspetor Peinha, o Sargento, ou os soldadas, ndo possui, como aqueles, nenhuma patente
militar ou policial. Ele trabalha para a prefeitue sua tarefa é requisitar a licenca de realizalgho
brinquedo ao dono do mamulengo, ao Mateus ou awatante. Caso ndo apareca a licenca, o brinquedo
permanece parado, e o Fiscal chama o Inspetor &eiskus soldados para resolverem a situagéogddican
evidente que existe uma pré-combinacgéo entre Bl acaba em confuséo e, quase sempre, em morte.
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Conforme relato de Zé de Vihaesses personagens satirizam uma pratica que
existia no mamulengo até bem pouco tempo atragapetmente nos anos 1960 e 1970 —
na época da repressao as manifestacées de queedstdamdo. O mamulengueiro e o
contratante tinham que retirar, mediante o pagamnelet taxas, duas licencas para
poderem realizar o brinquedo: uma na policia, onaaprefeitura. Caso ndo fossem
retiradas, o brinquedo era destruido, e seus anmiegg apanhavam ou eram presos:

Se vocé contratava um mamulengo pra brincar na sc@sa e ndo comunicava o
policiamento, eles vinham de noite, acabava, pora#® comunicou o destacamento.
Ai nos ia tirar uma licenga, pagava uma taxa, hadedempo, ao delegado, e ia pra
prefeitura tirava outra taxa, porque estava armadanamulengo dentro do municipio.
Aquele tempo atrasado. Entdo nés tinha que brincewm duas licengas no bolso.
Quando era de madrugada, que a policia chegava:d&aa licenca do mamulengo,
tem?’ Apresentava, tudo bem. Ai chegava o fiscal peefeitura ‘a licenca do

mamulengo, tem?’ Ai apresentava.

2. Fiscal requisitando a licenca ao Mateus — Barrede Carpina, fevereiro de1997

Outro aspecto a ser comentado é a subdivisdo da diMata em Mata Norte e
Sul. As diferengcas existentes entre elas envolvepeaos climaticos, produtivos,
econdmicos e sociais. Sobre as diferencas entoma da Mata Norte e a Sul, esclarece
Sigaud (1977: XlIl) em nota:

° Entrevista em Lagoa de Itaenga — PE, agosto d& 199
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“A distincdo entre Mata Norte e Mata Sul seria n@ismenos
equivalente aquela operada pelo IBGE entre MataaSeMata Umida,
em termos de que 0S municipios que seriam incluidessas
microrregides homogéneas seriam aproximadamente n@smos
apontados a partir daquela distingdo. Segundo Ldaede Melo
(1975:90) a diferenca entre as duas areas consgstio fato de que na
Mata Seca haveria ‘uma comparativamente baixa pgdicao relativa
dos canaviais proprios das usinas (apenas 16%) e,
correspondentemente, uma elevada participacdo ddingente dos
fornecedores de cana’, enquanto na Mata Umida gssdicipacio
chegaria a 55%".

Interessante notar que, tanto 0 mamulengo quacévao-marinho, bem como as
diversas manifestacbes que serdo abordadas nalsééhtr sGo encontradas por toda a
Zona da Mata. Porém, a maior parte dos estudoaddeginifestacdes se referem a Mata
Norte. Nesses anos de pesquisa, pude constatarergal uma concentracdo maior de
brinquedos organizados na Mata Norte. Em meu trabahcontrei mamulengueiros na
Mata Norte nas cidades de Lagoa de Itaenga, Fewa,NCarpina, Buenos Aires, Passira,
Tracunhaém. E, na Mata Sul, nas cidades de Gléri@alta, Pombos, Cha de Alegria.
Entretanto, gostaria de assinalar que estes foeosnamulengueiros se dao mais
exatamente no centro da Zona da Mata, compostbgmma de Itaenga, Carpina e Gloria
do Goitd. L4 estdo 0os mamulengueiros consideradosmim 0S mais importantes e
conhecidos. Vale lembrar que na regido da frontd@&reParaiba, também ha teatro de
bonecos, onde é conhecido pelo nomeBdbau No Rio Grande do Norte passa a se
chamarJodo Redond@Pimentel, 1971). No caso do cavalo-marinho, agpugle foram
mais estudados estdo na Mata Norte (Murphy, 1984eltad, 2002; Oliveira, 2006). No
entanto, na regido mais central por mim estudadae pencontrar um “sotaqu@”
diferente de cavalo-marinho, como veremos.

Lagoa de Itaenga é o municipio a partir do qudizeianeu trabalho de campo. A
sede do municipio leva o0 mesmo nome e esté situ@sldimites entre o centro da Zona

0 «sotaque” é o termo utilizado no Maranh&o paréirdisir diferentes estilos, ritmos de bumba-meu-boi
na regido. Por exemplo: sotaque de zabumba, desirgude matraca, de Pindaré. Tomei a liberdade de
utilizar o termo nesse caso.
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da Mata pernambucana e sua regido mais ao NomeneEcidade de 20172 habitantes
(dados obtidos em relatério do Projeto PROMATA, @)0dos quais 76,07% moram na
cidade e o restante na zona rural. Estes nUmesstaat 0S processos migratérios
internos a regido, que se intensificaram a pads @os 1980. A cidade é cercada por
canaviais, com propriedades de grandes Usinascdai® a Petribll, localizada entre
Lagoa de Itaenga e Carpina, que € a cidade mawtiampe da regido. Lagoa de Itaenga
foi fundada em 20 de dezembro de 1963. Antes e \dl@, conhecida pelo nome de
Vila Dois Manos, ligada ao municipio de Pau D’Alhon antigo povoamento fundado
em 1760. Antes ainda, era um engenho de propried@diis irmaos portugueses. No
tempo do engenho, havia uma lagoa, que ficava madzi fazenda. Dai o nome Lagoa de
Itaenga:lta = pedra enga= planta que existia na lagoa. Outro municipiodrgnte &
Vitéria de Santo Antdo, o mais antigo nucleo deggowento da regido, que data de 1626
(dados obtidos na Prefeitura de Lagoa de Itaergya eclatério do Projeto PROMATA,
2000).

Segundo dados fornecidos pelo Secretario de Culmmraunicipio, Sr. Elias, em
2004, 99% das casas teriam luz, 80% teriam agweverih 99% das ruas asfaltadas. No
entanto, em dados obtidos nos relatérios do PROMATB2,29% das casas teriam
abastecimento de agua precario, e 94,56% teriamtasgnto sanitario inadequado,
nameros que, aos olhos de quem vem de fora, podeiménte ser verificados. Toda
casa tem um tanque com agua, mas a agua nao eat@méa e nao cai nas torneiras, nem
no chuveiro, nem na descarga.

A relacdo entre a area urbana de Lagoa de Itaesga eona rural é relevante
para entendermos certos aspectos do mamulengexBomlo, as “apresentacdes nos
sitios' (zona rural), identificadas pelos mamulenguetomo “tradicionais”, costumam

durar a noite toda e, por isso, o repertorio de mamulengo é vasto, de muitas

' E a terceira maior usina de PE (&rea industri@5@emil m2; area cultivada de 17 mil hectares pospe

10 mil hectares de fornecedores; capacidade deemddi@ é de 8.500 toneladas, produzindo diariamente
18 mil sacas de aculcar de 50 kg e 200 mil litroéldeol). Transformada em usina em 1909, antesrara
engenho, cuja noticia mais antiga data de 6 denmmne de 1729. Estes dados estdo no site da usina:
http://www.petribusa.com.br. Hoje o Grupo Petribupdiou suas areas de atuagdo para Sao Paulo, em
consonancia com as novas perspectivas do chanaggobusiness fendbmeno que vem sendo estudado
pela professora Beatriz Heredia.

12 vide: http://www.promata.pe.gov.br
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possibilidade¥. Sigaud (1977: 29), abordando os trabalhadoresada-de-aclicar da

Zona da Mata pernambucana, de8ifté como:
“uma area de terra cedida pelo proprietario ao mdoa, de tamanho
variavel, mas sempre inferior as possibilidadestikzacdo da forca de
trabalho familiar de forma a impedir a sua drenageotal para o
trabalho para si em detrimento do proprietario, gjec caracteristica
mais evidente é a presenca de arvores frutiferasalizados nos pontos
mais distantes do engenho, nos corgos, grotas, ia banda, o sitio
representava para o morador a possibilidade de mat@ar, criar e
plantar, além de seu rocado, arvores frutiferappetanto ligar-se mais
permanentemente a propriedade e ao proprietarioogag de uma
autonomia relativa’

Dai a importancia de entender esse espaco sawgailai, que 0s mamulengueiros
claramente identificam, classificando o tipo deeapntacdo de espetaculo em relacéo a
esse universo social caracteristico. As apresesgagintratadas por prefeituras ou outras
instituicdes para eventos, festivais, museus otra®rculturais sdo distinguidas pelos
mamulengueiros como “folcléricas” e duram em todeauma hora.

Outro aspecto que gostaria de problematizar é saséa de decadéncia dos
brinquedos, que tém moradores e brincantes. E coparogbermos em suas falas uma
relacdo entre a escassez de festas e apresentiacbescadeiras nos sitios e o declinio
da atividade rural, através da crise da agricullamgliar, e de lavouras fundamentais na
subsisténcia dos moradores da regido. Entre esltasas em crise poderiamos destacar
as lavouras de algodao e as transformagfes detmsios processos historicos da cana-
de-acucar (Meyer, 1979; Sigaud, 1977; Heredia, 1969es, 1976). Quando ndo é
propriedade das usinas de cana-de-agUcar, a paisigboje é marcada pelas plantacbes
de mandioca, nos sitios menores e, nas propriedaaieses, por coqueirais.

Também o aumento da violéncia na zona rural é noaitoentado por todos com
guem conversei. Certa vez, em 2004, a caminho deufihaém tive a oportunidade de
conversar com um oficial da Policia Militar, o tetee Marcondes, formado em
economia, com poés-graduacdo pela UFPE. Nessa anede fez uma breve analise

13 Investiremos sobre essas diferencas em outrautmpit
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sobre a violéncia da regido destacando trés poatasoléncia urbana; os problemas
decorrentes do alcool; o trafico de drogas. Eldoterme esclarecer que ndo vé a
violéncia como decorréncia das relagbes de trab@hcanavial, e destacou que, apesar
de os moradores da regido ja utilizarem drogaslaaim@io ha muitos consumidores de
cocaina. A Zona da Mata é uma regido intermedgaia a chegada da droga proveniente
do sertdo pernambucano, em especial do local popertde conhecido como “Poligono
da Maconha”, nos grandes centros urbanos do nerdest

Em 1999, numa conversa com Zé Lopes, na portaudecasa, localizada em
frente a um campo de futebol, em Gléria do Goité,nee apontou os maconheiros e
traficantes da cidade que estavam por ali, demaufsobre os “diambeiros? e a
tradicdo do uso da maconha na regido. Lembrou gaeasd costumava fumar num
cachimbo, como atenuante da dor de dente, e cgut@undo se podia arrancar a planta
do pé vestindo roupa vermelha ou a pessoa levar@asurrra da planta. Por fim, revelou-
me que, deixando a planta em infusdo com alconk f&@médios contra dor de cabecga,
calmantes, etc. Existe um personagem no mamuleng@mador ou Maconheiro, que
traduz o costume do uso tradicional da diathbassa regio.

Esse boneco precisa ter um mecanismo que consisteo®car uma pequena
mangueira de plastico, que lhe atravesse o corpmiaeno meio da boca, pela qual o
mamulengueiro pode sugar e expulsar ar, viabiliaaqae o boneco fume um cigarro,

colocado aceso num pequeno orificio de sua boca.

4 “Diamba, liamba, riamba, marijuana, rafi, fininhmseado, morr&o, cheio, fumo brabo, gongo, malva,
fémea, maricagCannabis sativg)canhamo, herbacea de origem asiatica, vinda @aBeasil com os
escravos negros africanos, segundo a maioria estud...) A planta tem seus segredos e técniéasaat
colheita. (...) Nos catimbds usam, rara e sempuodtasnente, o 6leo de liamba ntrebalhos dificeis
(Cascudo, Ediouro: 529).

15 7é Lopes utilizou o termo “diambeiro” para defias pessoas que fazem uso da maconha.
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4. Fumador (feito por Zé Lopes)

O Fumador também é conhecido como o Maconheirop&sagem, de tanto
fumar, acaba se embriagando e comeca a passaAmaha culmina com o Fumador
vomitando agua no publico. De tanto vomitar, acddzmaiando. Chega entdo o Médico,
que acaba de matar o boneco. E uma passagem, denpsicedida, que causa furor de
risos e gargalhadas no publico.

Ha um tempo que os mamulengueiros e artistas daefiremo um tempo de
efervecéncia destes divertimentos. Este tempo ger@acombinacdo entre a idealizacao
de um passado melhor, com os momentos historicleEiorados a questbes da
agricultura, como vimos. Neste periodo “efervecernie mamulengos se apresentavam,
na maior parte das vezes, no terreiro da casa sE0@® que eram as contratantes do
brinquedo. Os contratos envolviam entdo, nos dieées, o pagamento do valor da
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apresentacao estipulado pelo mamulengueiro, alagéat para os brincantes e a
obtencao das licencas. Como relata Zé de ¥ina:

O dono da casa pagava aquela licenca, pagava untoque caborete, dava o jantar dos
menino e ia tirar o dinheiro no terreiro, na sortg...) Quando era de manha, o
brinquedo era, digamos, ia brincar por 100 contdsnha terreiro naquele tempo nao

tinha outra brincadeira, ele tirava 150, 200, 300,que tirasse. Eu s6 tinha conta com
aguele 100 conto. E quando ele so tirava 30, 40, &0, ele inteirava do bolso dele e

pagava o mamulengo.

Em 2004, acompanhei Zé de Vina numa brincadeingspera de S&o Jd&ono
municipio de Apoti. No caminho passamos pelas astiterras onde o avd de Zé
trabalhara. Ele lembrou de historias e de apreg@esade mamulengo na regido, ha uns
30 anos atras. Entre elas, a de Mané Jeremias,d#onm dos sitios daquela localidade,
gue teria morrido engasgado no pao doce. Em canveers Luis Preto, Zé ia mostrando
na estrada os sitios em que brincavam, muitas wBzesaca, somente pela festa, onde
“botar o prato*® era a préatica mais comum de arrecadar dinheiresa¢eapresentacdes
aconteciam muitas atividades no mesmo espaco socie espécie de quermesse e
reunido social, onde acontecia de tudo: namor@stacde conta, negocios, comércio,

confraternizacdo, apostas, campanha politicaEé&mos conta que:

Tinha uma mesa de café muito grande que eles botaMaha outra, encostada, de
cachorro-quente. Tinha um botequim no terreiro, todcobertinho de palha de coco,
gue nem um palhogéo. Duas, trés mesas de jogo mespal bater jogo, pagando.
Pagava, e ele pagava o dinheiro do terreiro tambéntudo ali ajudava. (...) a gente

16 Entrevista em Lagoa de ltaenga — PE, agosto d@& 199

" Essa brincadeira sera objeto de investigagio ¢ capitulo.

18 “Botar o prato” significa “passar o chapéu”, aaado passagens e situacdes apropriadas para wionseg
dinheiro da audiéncia. Durante alguma brincadeiopgsta pelo mestre, tais como o batizado do fikho
Praxédio e Flor do Mundo, ou o cuscuz que Chic&dscuz oferece ao publico versando, etc, o Mateus
vai até a pessoa e pega a contribuicdo, dai da& @anamulengueiro quanto conseguiu e de quem. O
mamulengueiro por sua vez responde com um recaonketd: “Bravos a dona ‘fulana’, que botou a
sorte...”

19 Entrevista em Lagoa de ltaenga — PE, agosto d@& 199
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brincava sdbado, domingo, brincava em dia santonbava em feriado, brincava em
noite de festa, brincava em batizado, era mamulertlgoncando a torto e direito.
Brincava eu pra um canto, Severino da Cocada prarouLuiz da Serra brincava pra
outro canto, compadre Jodao Nazaro ja brincava prat@ canto, finado Zé Grande ja
brincava em outro canto, Solon ja brincava no tein@ Pedro Rosa, pra outro canto,
Apolbnio, pra outro canto, Mané Pedro, Chico da Guiera mamulengo. Tinha
mamulengo aqui dentro de Pernambuco que muitas geaés estava brincando aqui,

vinha luz acesa de outro mamulengo la.

Ainda nesta estrada para Apoti, passamos por umcsin mangueiras. Tinha
sido a casa de Maria Piléu. Zé lembrou, saudosotedmpo em que carregava 0O
mamulengo no burro e ia brincar ali. Todo ano adadleira se apresentava, e todos da
localidade compareciam. Zé se lembrou, em divarsmeentos deste trabalho de campo,
do tempo em que se brincava mamulengo todo finadesieana pelos sitios, de como,
mesmo simples, era farta a vida nessas localidddss;omidas que eram oferecidas, do

dinheiro que se podia arrecadar no “prato”. E akengnos relat&’

Porque, antigamente, eu possuia mamulengo, comatapda possuo, e nds brincava
aqui direto. N6és brincava sabado e domingo. NOs egava a brincar o0 més de
setembro, outubro, novembro, dezembro e janeirdgereninava em fevereiro. Era seis
meses de mamulengo. (...) porque é a época queexitia tanta diversdo no meio do
mundo. Agquelas, essas televisdes que tem hoje,exdstia nos sitios. Hoje o mundo
esta coberto de energia. Todo mundo que mora nio $&#m uma televisdo. Ai apareceu
uma tal de novela, um filme, um programa, uma cqigmtdo as mulher se agamaram
com aquilo. Porque antigamente nds ia brincar nuriig, andava, saia de casa, nunca
vi. Eu saia de casa de oito, nove, 10 horas do diarregava o cavalo com o
mamulengo e quando ia chegar no lugar que ia brimexa trés, quatro horas da tarde.

Pois bem, bati o burro. Quando era de noite estabh@io de gente. O pessoal arreunia
aquelas familias tudinho. “Hoje tem mamulengo eml anto! Hoje tem mamulengo

em tal canto!” que ia avisando. Entdo chegava ageigdessoal a noite todinha; néo

20 | dem.
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saia do mamulengo porgue nao tinha outra diversam psso. Era o mamulengo
mesmo. Entdo passava a noite todinha, o sol quenta se embora aquele comboio de
gente, tudo com sono, outros bébados, outros enfladaMas o0 mamulengo era assim,
nos brincava direto. Hoje nds nao brinca. Agorapartir desses anos pra ca € que esta
comecando mais a se movimentar. Muda muito, mukdé aquelas apresentacfes de
mudar. Porque o0s antigos que brincava mamulengo,eqconhecia o que era um
coracdo mamulengo. Quem faz o coragdo mamulengo réastre que sabe brincar. E
coracdo mamulengo porque brinca de coragao, porduénca mesmo, porque acha
bonito e gosta de brincar.

Apesar de Zé de Vina frisar o mamulengo, tambémapsesentavam: o cavalo
marinho, o fandango, a ciranda, havia os improviggantoria, os desafios de pé-de-
parede, os tiradores de coco. Essa espécie dettafoerepetida por todos os artistas da
regido que conheci e entrevistei, por todos os fTheiros da cultura” de Zé de Vina.

Passamos também pela Gameleira, um outro sititiZzada na beira da estrada.

Zé de Vina tirou versos dali, que consegui anotar:

“Gameleira é terra de samba

eu fico tristonho a chorar
guando gameleira voltar
gameleira é de minha obrigacéo

gameleira ndo sai do meu coragao”.

1.2. Interlocutores, escolhas e historia de vida.

Zé de Vina é o principal interlocutor deste trabaltal como o curandeiro
Ndembu, Muchona, para Turner (Turner, 2005). Ensmasso, Zé de Vina tem sua
autoridade de grande mamulengueiro e conhecedtrridguedo legitimada por quase
todos os pesquisadores, artistas locais, e pelicplda regido. Como veremos, construiu
seu aprendizado a partir da observacdo e da vav&oeen mamulengueiros antigos. E o

mestre mamulengueiro mais reconhecido pelo seu. fiaenbém foi, e ainda é, mestre
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de outros importantes mamulengueiros que integraade de artistas enfocada por esta
pesquisa. Sendo assim, 0 mamulengo me foi reveltdoés de Zé de Vina, e de sua
rede de relagbes. Construo minha etnografia peilias indicadas por Zé de Vina
(Casagrande, 1964).
A coletanea de Casagrande (1964) sobre os prisdipfarmantes e interlocutores
de trabalhos classicos na antropologia, como Mulpana o trabalho de Turner (2005),
expde a importancia de dados biograficos, por el@rpara a construcao de etnografias,
afinal (Casagrande: 1964: X): “Where there are nohiges and no books other than the
memories of men, the anthropologist perforce maist this primary data from life, so to
speak — from the actions and works of the peoplengmvhom he lives and works”.
Escolher Zé de Vina como centro deste trabalho foAama tarefa facil. Em
principio imaginei que esta escolha significarimlmandono de materiais de pesquisa
interessantes, mas por outro lado multiplos e asngdomais para o recorte de uma tese.
O mamulengo, por ser algo que, a meu ver, enceptean permanente construgao, vinha
se mostrando como uma presa ideal para armadithasificacdo. Por ndo se tratar de
uma comunidade especifica e localizada, e muitoomemm objeto com contornos de
antemao definidos, o0 mamulengo torna-se um temecedmente relevante, pois, como
sugeriu Velho (1981:16): “uma questdo interessameantropologia é, justamente, a
procura de localizar experiéncias suficientemengmifgcativas para criar fronteiras
simbodlicas”. A escolha de Zé de Vina como narradoentro para a ramificacdo da rede
de artistas foi a maneira que encontrei para orgarm vasto material de campo e para
dar sentido etnogréafico ao mamulengo, criando, réirpdai, as fronteiras e definicbes
para esse estudo, buscando o ponto de vista dpggedrincantes e artistas. Apoiando-
me na idéia de projeto individual de Velho (19&hktendo que:
“O projeto, enquanto conjunto de idéias, e a comadestédo
sempre referidos a outros projetos e condutas In&gakis no tempo e
no espago. Por isso, é fundamental entender a ezdue o grau maior
ou menor de abertura ou fechamento das redes soeia que se
movem os atores(idem: 28).
Zé de Vina, como agente social, consciente deadentd e de seu papel disseminador do

mamulengo, tem um projeto de vida que busca impleameom o seu fazer permanente.
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Como apoio a esta escolha foram fundamentais algaminhos analiticos, que
possibilitassem o melhor aproveitamento de masepeivenientes da historia de vida de
Zé de Vina e seus “companheiros da cultura”, egles, a nocdo de pessoa e individuo -
0 personagem social (Mauss, 2003) - tdo cara @moiltgia, que aqui ndo iremos
diretamente discutir, mas também técnicas provessetho campo da histéria oral e das
teorias de memoria (Halbswachs, 1925; Meyerson6)195 relacdo entre individuo e
sociedade legitima também esta escolha, que podestandida a propria relacdo entre
memoria individual e memoria coletiva, tal comodink Halbswachs (1925: 7): “On
peut dire aussi bien que l'individu se souviensemlagant au point de vue du groupe, et
gue la mémoire du groupe se réalise et se maniesie les mémoires individuelles”.

Identifico Zé de Vina com a personagem do narradomo desenvolvida por
Benjamin (1994: 201): “O narrador retira da exp®zi@ o que ele conta: sua propria
experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpsracisas narradas a experiéncia dos
seus ouvintes”. Para isso, faco também uma distirg@re narracdo e informacéo,
acompanhando este autor (idem: 205):

“A narrativa, que durante muito tempo floresceu numio
artesdo — no campo, no mar e na cidade -, é elpmadnum certo
sentido, uma forma artesanal de comunicacdo. Ela résta
interessada em transmitir o ‘puro em si’ da coisarada como uma
informagcdo ou um relatério. Ela mergulha a coisa mala do
narrador para em seguida retira-la dele. Assim seplime na
narrativa a marca do narrador, como a mao do oleira argila do
vaso”.

Em outro texto, “Experiéncia e Pobreza” (1994: 2@8njamin realca ainda mais
esta distingao:

“A informagdo s6 tem valor no momento em que é nBl&a so
vive nesse momento, precisa entregar-se inteiraamantle e sem
perda de tempo tem que se explicar nele. Muitoratife é a
narrativa. Ela ndo se entrega. Ela conserva suasa® e depois de

muito tempo ainda é capaz de se desenvolver”.
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Por que chamo atenc&o para esta distingdo? Em iprifogar, como sempre
apontam todos os “manuais” (Alberti, 1989; Thompsk®¥92) ou textos de metodologia
em historia oral (Amado & Ferreira, 2005), paraesaér o carater de recriacdo da
memodria, que constréi uma histéria pessoal a pddimecessidades e estimulos do
presente, projetados no futuro. Como enfatiza RP¢1889: 8):

“O trabalho de enquadramento da memdria se alimedta
material fornecido pela historia. Esse material posem duavida ser
interpretado e combinado a um sem-nimero de ref@én
associadas; guiado pela preocupacdo nao apenas datam as
fronteiras sociais, mas também de modifica-las,e etsmbalho
reinterpreta incessantemente o passado em funcdocdmbates do
presente e do futuro”.

Um artigo de Bourdieu (2005: 185) também enfoca pshto:

“Produzir uma historia de vida, tratar a vida connona histéria,
isto é, como o relato coerente de uma sequénciacdatecimentos
com significado e direcédo, talvez seja conformacgm uma iluséo
retérica, uma representacdo comum da existéncia tpoa uma
tradicdo literaria ndo deixou e ndo deixa de refan'c

N&o se trata de questionar a verdade, ou a validadefatos que estdo sendo
contados, mas de perceber o relato como sendo mt@gretacdo, uma constante
reelaboracdo dos muitos possiveis entendimentpasiado, por isso 0 que vale menos €
a informagé@o e mais o conteddo narrativo nos senisdes os mais diversos (Bourdieu,
2005: 184):

‘o sujeito e o0 objeto da biografia (0 investigada o
investigado) tém de certa forma o mesmo interesseaeeitar o
postulado do sentido da existéncia narrada (e, ioitamente, de
gualquer existéncia). Sem duvida, cabe supor querelato
autobiografico se baseia sempre, ou pelo menos ante,pna
preocupacdo de dar sentido, de tornar razoavelexteair uma l6gica
a0 mesmo tempo retrospectiva e prospectiva, umsisténcia e uma

constancia, estabelecendo relagdes inteligiveisnac@ do efeito a
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causa eficiente ou final, entre 0s estados suaessiassim
constituidos em etapas de um desenvolvimento @eesE é

provavel que esse ganho de coeréncia e de necdssigsteja na
origem do interesse, varidvel segundo a posi¢cadrajatoria, que 0s
investigados tém pelo empreendimento biograficeagsopenséo a
tornar-se o idedlogo de sua propria vida, seleciwh@ em fungéo de
uma intencdo global, certos acontecimentos siguitos e

estabelecendo entre eles conexdes para lhes daérama, como as
gue implicam a sua instituicdo como causas ou, ows frequéncia,
como fins, conta com a cumplicidade natural do kafmy que, a

comecgar por suas disposicfes de profissional darpnétacdo, so
pode ser levado a aceitar essa criagao artificialsgntido”.

Pollak (1989) também ressalta este aspecto deragastda memoria, mas ambos
0s autores me levam a considerar que a légica akarcimdica, por parte de quem conta,
uma tentativa de encontrar seu lugar no mundowdaasocial, e por parte de quem ouve
(no caso, o pesquisador), de dar coeréncia a aquécesta investigando. Muitas vezes,
somos nos, pesquisadores que forcamos a obtencdofatenacdes — em nossa
obsesséo, por exemplo, pela “origem das coisas” partir de um tipo de discurso que
esta ligado a multiplos e criativos conteudos. D& estar atentos aos fundos da
pesquisa, aos valores que estdo em jogo, e nagbedpria autoridade do etndgrafo e a
sua relagdo com os sujeitos da sua pesquisa (@|ifd®02 e Clifford & Marcus, 1986).
As vezes, mais interessante que as informacoesss@gos de construgédo de identidade
social, que contribuem para o surgimento de aspan@sperados da pesquisa (Pollak,
1989: 11):

“A despeito de variacdes importantes, encontra-se nucleo
resistente, um fio condutor, uma espécie de lettvneon cada histéria
de vida. Essas caracteristicas de todas as histédie vida sugerem
que estas Ultimas devem ser consideradas comouinstitos de
reconstrugcéo da identidade, e ndo apenas comoagl&ctuais. Por
definicdo reconstrucdo a posteriori, a historia deda ordena

acontecimentos que balizaram uma existéncia. Aléssod ao
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contarmos nossa vida, em geral tentamos estabeleoea certa
coeréncia por meio de lagos légicos entre acontentos chaves (que
aparecem entdo de uma forma cada vez mais solddice
estereotipada), e de uma continuidade, resultande oddenacgéo
cronologica. Através desse trabalho de reconstrugécsi mesmo o
individuo tende a definir seu lugar social e suatagbes com o0s
outros”.

No caso de Zé de Vina, as intengdes e o contextizgporaneo em que este tipo
de pesquisa esta inserido, esta possibilidade @miflar’ informagfes se torna mais
evidente. Por isso, tendo a analisar os conteludmanpos das historias de vida dos
sujeitos de minha pesquisa, e dos contetudos ocvdEtados, levando em consideracéo
estes ruidos e, claro, o contexto em que foranizesls. Procuro sempre compara-los
com outros materiais, em especial os oriundos darehcdo em campo. Assim, busco
utilizar as narrativas dos artistas e demais iteitbres menos a partir de seu corpus
informativo e mais através de suas varias camaslasténdimento (Rapport & Overing,
2000: 289):

“Through the performance of narratives, individuaisite and
rewrite the story of their selves and their worldad while the means
of doing this is a bricolage of largely inheritedltural forms — words,
images, behaviors — it is not society or culturdohtthey embody so
much as individual agency and consciousness. Naeaform
becomes personalized in use, and individuals coatio write stories
which depict their own world-views. Narrative com&s express
nothing so well as he unique and undetermined eatirthe lives
lived through them.”

Vale destacar no contexto dessa breve discuss&oles& do mamulengo dos
canones teatrais, até mesmo historiograficos dootémasileiro. Isso pode ser atestado
pela escassa documentacdo disponivel a seu respeitGua circunscricdo ao campo
intelectual mais tradicional dos estudos de fo&l@r pela situacdo em que se encontram
os artistas, geralmente a margem dos circuitosacficle apoio a cultura. Por isso, a
construcao de fontes, especialmente orais, € uoessidade contundente a este trabalho.
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A escolha de Zé de Vina como peca chave na co@dsirdeste trabalho tem também a
intencdo de tornar visiveis os sujeitos destesrdaze saberes, que ainda permanecem
desconhecidos em razdo de no¢des conceitualmefitaderas dos processos culturais
em curso, e nas camadas mais pobres da populag&az&o de tendéncias historicas e
sociais mais amplas. Infelizmente, persiste aiedée nés, a nocdo de que producdes
como o mamulengo sao obras andnimas; por issce trestalho, a nogdo de artista que
meus interlocutores acionam constitui-se fundanheatssera analisada no terceiro
capitulo.
“Ao privilegiar a analise dos excluidos, dos mamginados e
das minorias, a histéria oral ressaltou a importenale memdérias
subterraneas que, como parte integrante das cudtuminoritarias e
dominadas, se opdem a ‘memodria oficial’, no casomamoria
nacional. Num primeiro momento, essa abordagemd&azmpatia
com o0s grupos dominados estudados uma regra meéwidale
reabilita a periferia e a marginalidade(Pollak, 1989: 2).

Assim, ao tomar as entrevistas realizadas com tiaar do mamulengo e a
construcdo de suas biografias, com énfase naqeeldaédde Vina tento manter-me
consciente dos problemas metodolégicos que envolvdmstoria oral, mas aproveito
também de suas conquistas e possibilidades. Nessidas vali-me de discussdes que
encontrei em Voldman (2005), Joutard (2005), Chak& (2005), Levi (2005) e
Bourdieu (2005), tais como: questbes da naturezadidourso oral, da memodria,
problemas do uso de biografias, até mesmo o estalmgnto da historia oral como
disciplina e seu uso pela histéria. Abordo e cawstninhas fontes tendo como fundo
estes problemas e conceitos.

1.3. A histéria de vida de Zé de Vina e o contextta Zona da Mata

José Severino dos Santos nasceu no sitio Queamueléria do Goita, no dia 14
de marco de 1940, filho de Severina Antbnia da €gdo e de Manuel Firmino dos
Santos. A familia de seu pai era de Gloria do Gtatddo sempre vivido no sitio em que
Zé nasceu. Seus parentes maternos eram do EngenQaeimados, no Municipio de
Moreno, em Pernambuco. Quando sua mae chegou ama @ Goita, ficou conhecida
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pelo apelido de Vina, por isso em Gléria do Gaitdos o conhecem pelo nome de Zé de
Vina, o Zé de dona Vina. Em Lagoa de Itaenga, elgoms lugares da Zona da Mata, é

conhecido também pelo nome de Zé do Rdjd0:

(-..) fui brincar mamulengo num lugar por nome dei® Grande, eu estava na faixa de
uns 20 anos, estava com toda forgca do mamulengm ¢odo touro mesmo, e foi uns
mestres de mamulengo assistir a minha brincadeisgm dizer que era mestre de
mamulengo. (...) € eu brincando sozinho. O Mateus lddo de fora, e eu pro lado de
dentro. (...) deu um brinquedo muito grande mesmuyito bom, o pessoal aplaudiram.
(...)Ai eu fiz a mudanca de Sim&o. Era cinco hor&ai pra fora sem camisa, molhado
de suor do pé a ponta, ndo estava doido porque BEgtempo eu era um cabra moco.
Ainda peguei o bombo e cantei a roda grande. (Ai)eu tirei um samba, quando eu
terminei, disse ao povo: ‘Esta vendo o que é rojan?ojdo. E rojdo da boca da noite
até amanhecer o dia’. Ai pegaram me chamando dedddRojao: ‘mas rapaz ... tem um
homem ali por nome de Zé do Rojédo, o mamulengo detal de Rojao’ e fui batizado
aqui em Lagoa do Itaenga por nome de Rojdo, ninguéabe outro nome. Chega
procurando Zé de Vina. Agora eles estdo sabendongue Zé de Vina através da
televisdo. Porque estd passando ai pelas televisstre Zé de Vina, mestre Zé de
Vina, todo mundo ja sabe. Mas, antes disso, sé&falo Rojao.

Todos de sua familia trabalhavam na roca, plantandniva? feijgo, milho.
Com cinco anos de idade ficou 6rfao de pai, assa®s ja ajudava sua mae na lida com
o0 gado na propriedade de Zé Lula. Aos 11 anosrdbathar numa casa de familia em
Recife, onde fazia servicos domésticos. Quandoowplfoi morar com sua mée e o
padrasto, que muito o maltratava. Nessa época cenle mamulengo, por intermédio
do filho de seu padrasto, seu irmao de criacdo,as$@o Candido, grande
mamulengueiro da regido, ja falecido. Passou emfd@rseguir o mamulengo, ajudando,
carregando e montando a empanada, cuidando dosdsraEompanhando seu irmao e
outro mestre de mamulengo, Samuel, também ja daleonas apresentacdes pela regido.

L Registrado em entrevista de 7/8/1999 sobre arkisié vida de Zé de Vina, em sua casa, em Lagoa do
Itaenga.
#2 Rocado de mandioca.
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Durante todo esse tempo, até os dias de hojege 26 nunca pbde sobreviver
exclusivamente do mamulengo, tendo exercido inlsnerafissdes. Como a maioria dos
moradores da Zona da Mata, empregou-se nas laval@asana-de-acucar, plantou
mandioca para processa-la em farinha. Fabricoue‘die japonés”, cocada, doce de
amendoim, doce de goiaba, doce de castafha:

(...) fazia 10, 12 quilo de doce japonés, botavanaubandeja, botava na cabeca, o trapé
nas costas, uma gaita na méao apitando. Saia de bitca do dia e chegava de nove e
10 hora da noite.

Também trabalhou em caminhib:

(...) aqui a gente trata de calunga. Fui trabalhde calunga. Carregando caminhéo de
farinha, de mangaio, viajava de Feira Nova a Reciféntregava naquelas feira de
Arruda, Santo Amaro, Casa Amarela, Beberibe, DoimBos. Aonde tinha feira, meu

servico era aquele, trabalhar no caminhao.

J& por volta dos 20 anos, foi para Recife, corgdarite na Nordeste Seguranca
de Valores, emprego arranjado por um tio que ldamaorPara ser admitido, teve que

passar por uma entrevista:

“Como é seu nome?” Eu disse: “José Severino dos t8ah “Sebastido o que é seu?”
Eu disse: “E meu tio, irmdo de meu pai”. “Wocé sabmatar gente?” Eu disse: “Sei
matar gente ndo, nunca matei ninguém ndo”. “E seegmr a hora?” Eu disse: “Se
chegar a hora, eu mato”. “Sabe pegar num revolver2l disse: “Sei pegar”. Ai a filha
dele disse: “Papai deixe de fazer essa perguntaggsessoal do interior quando pega

num revélver, é logo dando tiro”.

2 |dem.
24 |dem.
25 |dem.
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Foi contratado e trabalhou durante quase um anaal@rio, entretanto, nao
compensava, entdo, ainda em Recife, empregou-se pedreiro e, depois, como vigia
de obra.

Interessante notar que, mesmo falando sobre sofisspes, podemos perceber
nessa experiéncia uma estreita relagcdo com ostassdisponiveis nas passagens de
mamulengo. Como ja foi indicado, a tematica dodué@do € permeada pelo contexto da
Zona da Mata pernambucana e por todos 0s process@ds, econdmicos, politicos e
culturais da regido. A prépria “gaita na mao apmitdrevela a utilizacdo de musica para
incrementar as vendas, possivelmente uma simitgideom a famosa préatica dos
pregde?. Certamente a experiéncia de Zé de Vina como gador de mercadoria nas
feiras do interior de Pernambuco deve ser congideggeradora de elementos para a
constituicdo de um acervo de passagens e temaequeduzem e reproduzem nas feiras
nordestinas, de extrema importancia no cotidianowior de Pernambuco. Também os
conflitos, as brigas e as cenas de violéncia, ptesenas passagens de mamulengo, estao
intimamente ligadas as questfes sociais da re@dwmwmem da Zona da Mata carrega
esse estigma de violéncia, também incluido na \@s&oos de fora tém sobre ele, como
podemos notar na reproducdo do didlogo entre Aérdee seu contratador da Nordeste
Seguranca de Valores.

A contextualizacdo do mamulengo é relevante pata entendimento e sera
problematizada em outro capitulo. Ndo a toa, quaodomestres de mamulengo
focalizados nessa pesquisa vieram apresentar-8gonde Janeiro, encontraram muitos
obstaculos na recepcédo do repertério, em funcadé&amda dificuldade do publico
carioca em compreender valores socioculturaisntlisti No entanto, isso nao significa
gue o mamulengo esteja fadado a ser apresentgui@@a@o apenas na Zona da Mata,
mas ao contrario, ele esta apto a circular poosutircuitos culturais, como veremias

Outras atividades de Zé de Vina também chamaranhanatencdo. Quando

% «Os pregdes de rua sdo vozes ou pequenas metmiiague os vendedores ambulantes anunciam a sua
mercadoria. S8o conhecidos no mundo inteiro e etostms tempos. Podemos dividi-los em duas
categorias: os individuais, em que o vendedor kscoina maneira de apregoar, valendo-se muitas vezes
de melodias conhecidas, entre nos, de emboladadinimas, maxixes, sambas e até mesmo de érias
vulgarizadas; e os genéricos que sao utilizadost@iws os vendedores do mesmo artigo, como 0s
vassoureiros e compradores de garrafas vaziaspnteRlaneiro” (Cascudo, Ediouro: 731).

7 Esta quest&o sera tema de outro capitulo.
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resolveu voltar para Gloria do Goit4, ingressouwcampanha para eleicbes municipais,
apoiando um dos candidatos, conhecido pelo nonie ®orba?®

(...) entrei na campanha pedindo voto, fazendo Itturansferindo titulo e dizendo que
Zé Borba era santo, que obrava milagre e fiz a camipa.

Seu candidato se elegeu. Em troca, retribuiu coap@iZé de Vina empregando-o
como varredor de rua, fungdo em que permaneceutdwsate anos e meio. Foi demitido
pelo prefeito seguinte por ndo o ter apoiado ngpaama eleitoral. Desempregado, viu-se
obrigado a mudar-se para o municipio de Apoti, dralealhou como cobrador de 6nibus
numa empresa que logo foi vendida, deixando-o newsendesempregado. Mudou-se

entdo para Caruaru, onde foi contratado como digiam matadourd?

(...) todo dia amanhecia dois, trés morto. Tinha ejtrabalhar trancado (...). Ai eu

entreguei o0 servico.

Voltou para Gléria do Goita e para a agriculturm Eeira Nova empregou-se no
canavial, mas isso também néo deu certo. Finalnodnetgou em Lagoa do Itaenga, com
uma carta de um politico de Gléria do Goita recataedo que o prefeito de Lagoa lhe
desse um cargo publico, que vem exercendo desde, it mais de 20 anos, nas fung¢des
de varredor de rua, vigia do agcougue do mercadacipah vigilante de uma escola do
municipio, coveiro do cemitério, fornecedor de agadchafariz®’, aposentando-se em
2006.

Zé de Vina casou-se pela primeira vez aos 17 amws,dona Luzinete, que na
época tinha 14 anos. Viveram juntos trés anoseeati filhos: José Severino dos Santos,
o Edinho, e Méario José dos Santos. Sua segundanolninacia Cosme dos Santos, e
ficaram casados 19 anos. Tiveram Fernando Jos&alites; Roberto José dos Santos;

8 Registrado em entrevista 7/8/1999 sobre a histigiaida de Zé de Vina, em sua casa, em Lagoa do
Itaenga.

29 |dem.

30 Em 2004, Zé de Vina trabalhava como fornecedaigim num local em que havia uma bica, conhecido

como “chafariz”, num bairro em Lagoa de Itaengantsadores faziam filas com seus baldes a espera de
agua, e Zé de Vina abria e fechava a bica, enchesndo
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Djalma José dos Santos; Everaldo José dos Saltdsrélson José dos Santos. Depois,
fora do casamento oficial teve duas filhas que hmeam em Jaboatdo dos Guararapes,

Rosinete e Esmerald4:

(...) fui brincar outro mamulengo no Acude Grand@&pareceu uma morenona, uma
crioulona. Ai eu olhei assim pelo pano da barra@a estava sentada assim, ai eu botei
as Quitérias, quando acabou cantei aquela music@: que lapa de morena / morena,
morena’. Ai a batucada comegou e quando terminou preguntei a ela se nao
precisava de uma pessoa pra tomar conta dela, castguela direitinho. Porque no
tempo eu era mogo e sabia dar umas conquistadazibean séria. (...) SO sei que

peguemos se gostando, mas eu néo podia levar eélalpntro de casa.

A quarta mulher, Zefa Ernestina Benedita de Aradpna Zefa, é sua atual
companheira, de mais de 22 anos de casamentoaiiesbiana José dos Santos e Paulo
José dos Santos. Em seus ultimos célculos, Zé da sbntabilizou 36 netos e uma
bisneta. Alguns de seus filhos tém ligagcdo com onab@ngo. Mario, segundo Zé de

Vina:

(...) € muito mamulengueiro. Sabe apresentar todasfiguras, todas as passagens que
tiver dentro do mamulengo. Ele apresenta elas muliem. Bate um bombo de
mamulengo melhor que todos eles. Bate no triangutoinca de Mateus. S6 néo faz

zoada no oito baixo, mas € um bom mamulengueiro.

Edmilson José dos Santos, o Dida, outro filho del@&ina, também recebe sua

avaliacdo®

(...) esta comecgando, mas o som esta, acho que, aosaida queimada, que ele

apresenta o boneco, mas tem uma saida queimada awsem ndo espalha, né. Eu

31 Registrado em entrevista 7/8/1999 sobre a histigiaida de Zé de Vina, em sua casa, em Lagoa do
ltaenga.
32 |dem.
33 |dem.
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tenho que organizar pra ver se fica estéreo. Porgele ndo estd estéreo, esta
desagregado, ai ndo vai.

Zé de Vina considera Paulo, que acompanhou o gaamasentacdes no Rio de

Janeiro, mamulengueiro, mesmo n&o sendo um brimgaapriamente ditd?

(...) € mamulengueiro, porque é ele quem traballacasa de Simao. Ele € quem faz a
casa, que desmancha a casa, que pinta a casa, jeleadudinho, é sé o que ele faz, a
morada de Simao.

E interessante perceber, na avaliagéo critica aueld atuacdo de seus filhos no
mamulengo, as caracteristicas que fazem Zé decddinsiderar seu filho Mario um bom
mamulengueiro: o conhecimento dos personagenssehistarias, a capacidade de tocar
instrumentos, a poténcia vocal. Ja na avaliacddagquee Dida, Zé de Vina aponta a falta
de qualidade vocal, “a falta de som estéreo”, cempecilho para que seu filho se torne
um mestre. No entanto, Paulo, mesmo ndo sendo abtmc é considerado
mamulengueiro, tendo importancia fundamental no nkango de Zé de Vina, ja que é
quem cuida da manutencdo do brinquedo, funcionasoo um “cenotécnico”, um
“‘contra-regra” na montagem e desmontagem da toMas apresentacbes que
acompanhei, Paulo fazia tudo que estivesse reladoros trabalhos de pré-producao e,
no momento da apresentacao, auxiliava o pai delatempanada, fosse disponibilizando
as figuras que iriam entrar em cena ou segurandoaeipulando alguns bonecos,
enquanto Zé de Vina manipulava outros, reproduzasidalas de ambos, ja que Paulo
nao sabe emitir o “som” dos personagens, por séorimido. Em outro capitulo sera
analisado os processos de aprendizado para un@agessar-se mestre de mamulengo.

Em relac&o a religido, Zé de Vina é eclético:

(...) minha religido é essa mesma, catdlica, a gé&lo que eu nasci. Gosto muito da
Igreja, creio em Deus, nosso pai eterno. Sei quéstExnosso pai eterno. E minha

34 |dem.
35 |dem.
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religido € essa. Agora eu freqiiento o xangb. Tem wangd batendo, eu vou pro
xangb. Vou assistir aquelas menina brincar. Se temmn maracatu, eu vou pro
maracatu. Se tem uma igreja de crente, eu vou dssisculto, que eu gosto. De vez em
qguando tem um bocado de crente aqui pra minha reztazer oracédo, eu também néo
boto pra trds. Minha religido é essa.

Também ao falar a respeito de sua religiosidadejeZ¥ina emenda o assunto,
referindo-se as brincadeiras de que ja participomo se fizessem parte de um mesmo

campo conceituaf®

(...) j& brinquei de coquista, ja peguei 0 ganz&pantar coco. Muitas vezes eu estava
liso, com fome, nao tinha servico, ndo tinha dinh&j eu pegava o ganzéa e ia pras
feira. Eu mais outra pessoa, enchia a cara de agiemte, balancando o ganza, e
pouco mais a gente partia um quilo de carne, doislg de carne, partia e vinha-se
embora. Ja brinquei maracatu, brinquei de mestreinguei de contra-mestre, brinquei
de caboclo de maracatu. Ja brinquei de cavalo-man batendo mergulhéo,
trabalhando no cavalo, ja brinquei no xangd, ja bat el6 de xangd.

Apesar da imensa experiéncia com outras brincadeiearegido, Zé de Vina

acabou tornando-se mesmo mamulengu&iro:

Porque das brincadeiras que eu consegui foi a meligoe eu achei, porque
muito divertido, e foi aquela brincadeira que o gesl mais gostou. Entéo, se o pessoal
gostou daquilo, eu ja gostava, e o pessoal cadamais gostaram, aplaudiram, e eu
disse, vou continuar. Aquilo que o povo quer. Spavo quer, eu também quero, e nao
vou me esquecer dela, e eu tenho fé de nunca maex®T-me. Quando eu estiver bem
velhinho, s6 quando eu ndo poder mais falar, assirasmo eu arranco o dente que nao
aglentar mais e boto chapa. Prazer eu tenho com anmalengo € esse, porque vocé
nao gosta de mamulengo? Todos aqui ndo apreciam miamgo? Entdo também

3¢ |dem.
37 |dem..
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tenho que gostar dele pelo menos; uma que eu teptadissao, outra que eu sou dono
dele, e o gosto vem de dentro mesmo. So6 foi agéilgente chega numa casa tem 10,
12 mocga, tem uma que escolhe. Olha pra uma, olha putra, uma bate. Aquela que
bater no coracdo é aquela que a gente vai lutar ganhar ela. Justamente foi as
brincadeira, mamulengo, cavalo-marinho, coquistaphkeiro, maracatu, xango, a que

bateu em mim s6 foi 0 mamulengo, e eu vou até a fim

Observaremos que ao longo deste trabalho, muiest@gs que aparecem aqui ha
histéria de vida de Zé de Vina retornardo, estabeldo conexdes com problemas
fundamentais ao entendimento do mamulengo, erdgse & relacdes entre os brinquedos
e 0 contexto da Zona da Mata; o espaco social idaaoleira como promotor de coesao
social e sentimentos de solidariedade comunitéarieompartilhar de valores, cddigos e
sentidos no mamulengo; o0s processos de aprendizageram mamulengueiro; a
mudanca e ampliacdo dos circuitos de circulacdo lkiascadeiras; o universo
compartilhado de brincadeiras e a permeabilidate etas, entre outros.
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Parte Il
1. Trabalhos de campo: desvendando a “magia etnodiéa”.

Para realizar uma etnografia sobre 0 mamulengganece importante expor as
circunstancias que fizeram com que cada um dosdmside meu trabalho de campo se
configurasse diferentemente. Neste estudo, pemmétabservar as transformagdes que
vém acontecendo no brinquedo, e que tenho acompanlesde 1997. Tenho verificado
gque o mamulengo tem se constituido através de isamidmo, imerso em contextos
conflituosos, heterogéneos e em mudanga, sem umdadencoerente e harmonica. O
aparecimento de novos termos utilizados pelos m®pnamulengueiros e artistas para
definirem seus fazeres, a circulagdo do mamulergooptros circuitos, as novas e
diversas formas de aprendizado e de se empresanmimquedo, a relagdo com as
politicas publicas contemporaneas de incentivoationpdnio e a cultura popular, etc; séo
alguns dos acontecimentos que me indicaram essagaumlidade, que analisarei a partir
dos atores sociais em situagdes especificas.

Em 2001, defendi no Programa de P6s-Graduacao atroTda Universidade do
Rio de Janeiro — UNIRIO, a dissertacdo de mestratitulada “Mamulengos dos
Mestres Zé Lopes e Zé de Vina: etnografia e estielopersonagens”. O trabalho
consolidou-se na forma de uma breve etnografia @outengo, baseado em trabalhos de
campo realizados na regido, em fevereiro de 198 eagosto de 1999. Além de trés
viagens gque estes mamulengueiros fizeram ao Ritadeiro, em ocasides distintas: Zé
Lopes e 0 Mamulengo Teatro do Riso em agosto ele2dina e o Mamulengo Riso do
Povo em novembro de 1998, quando os produzi — joobo amigos e, principalmente
com Ananda Machado — e os acompanhei diariamentéiwarsas atividades, oficinas,
exposicdes de bonecos e apresentacées. Na odasdelesa, em agosto de 2001, uma
nova vinda dos mestres ao Rio de Janeiro marceinitio da pesquisa, que agora vem
sendo desenvolvida aqui neste Programa. Em junjnthe@ de 2004 realizei um novo
trabalho de campo na regido, de 40 dias.

Desde a publicagdo dos diarios de Malinowski, dasspesquisas entre 0s
trobriandeses, em 1967 (Malinowski, 1997), “umaéespde catarse e guia para correcdo
pessoal, quase certamente reservados a leitura (e em prefacio a Malinowsli,
1997 : 26), as metodologias, os contextos e coadigibs trabalhos de campo e a
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autoridade do etnégrafo passam a ser questionadpsol@ematizados de forma
contundente (Clifford & Marcus, 1986; Clifford, 2ZB0Stoking Jr., 1985; Comaroff,
1992, Geertz, 2002). Inicia-se um debate na anlwmg@y que amplia o conceito de
etnografia e por vezes nos aproxima a questOeedatura. Paralelo a isso, os antigos
vinculos da antropologia a projetos coloniais evisievam ainda mais a necessidade de
dissecar o etnégrafo e a sua producdo de conhewinmers ensinando que:
“Ethnography, to extend the point, is not a vairnesaipt at
literal translation, in which we take over the mianof other’'s being,
conceived of as somehow commensurate with our dwims a
historically situated mode of undestanding histaltic situated
contexts, each with its own, perhaps radically edéht, kinds of
subjects and subijectivities, objects and objectivéSomaroff, 1992:
9 e 10).

O contexto atual é outro, mas algumas destas qseg#isistem, se insistirmos na
“magica etnografica” (Stoking Jr., 1985: 112), compmatica para dar coeréncia e
uniformidade a nossos objetos. Como, na literasotae o tem& que percorreste é o
primeiro trabalho sobre o mamulengo escrito sobeespectiva antropoldgica, mais
propriamente, etnogréfica, optei por destacar alglados de meu trabalho de campo,
gue possam ser esclarecedores para o leitor sotwatexto em que e como me inseri,
além de revelar a construcdo de meu olhar.

Minha intencdo ndo é dialogar com a antropolodlexi®a, transformando minha
etnografia em autobiografia, mas sim chamar atergdcuidados metodoldgicos
relevantes para o tratamento de determinados @&bjetimpreendidos sob escopo da
cultura popular, e que até bem pouco tempo atrAdaaeram especialidade dos
folcloristas, mas que nas ultimas décadas vém cerparando cada vez mais aos
interesses da disciplina no Brasil, “concorrendoinctemas classicos do canone da
antropologia brasileira, a saber, a etnologia iewlg os temas afro-brasileiros e a
antropologia urbana. Assim, compartilho das preacdps de Bourdieu (1968) sobre
campo intelectual, tanto para entender a recenpdiag@io destes temas como objeto de

% Refiro-me aos trabalhos de Brochado (2005), Bilhen (1987), Santos (1979) e Pimentel (1971).
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pesquisa na antropologia, quanto para justificamiaha tentativa de dissecar as
condi¢des de minha pesquisa, e minha prépria ¢oigsid como pesquisadora.

“Lembrar que o campo intelectual como sistema aotdo ou
pretendente a autonomia € o produto de um processtorico de
autonomizacdo e de diferenciacdo interna e legitima
autonomizacdo metodoldgica, autorizando a pesquisa l6gica
especifica das relagBes que se instauram no imtedeese sistema e 0
constituem enquanto tal. E também dissipar as éss@ascidas da
familiaridade mostrando que, produto de uma histoBsse sistema
ndo pode ser dissociado das condi¢Bes historicanaais de sua
constituicdo e, com isso, condenar toda tentatieacdnsiderar as
proposi¢des depreendidas essenciais, trans-histémctransculturais.
Sendo conhecidas as condi¢cdes historicas e sogjaes tornam
possivel a existéncia de um campo intelectual efmidos, ao mesmo
tempo, os limites da validade de um estudo de teml@slesse campo
— esse estudo adquire entdo todo seu sentido, pqrgde apreender
em acao a totalidade concreta das relagbes quetitoes) o campo
intelectual como sistema(idem: 113).

Ha também uma mudanca em relagdo ao tempo e awifingento de trabalho de
campo e bolsas de estudo, nas pesquisas de pasgfiacem antropologia no Brasil, que
também influenciaram no tipo de material coletdekie trabalho, por exemplo, ndo esta
apoiado em um campo de longa duracéo, e por isgense na necessidade de exp6-los
ao leitor. Minha subjetividade, também multifacetache constituiu como pesquisadora
de maneira heterogénea. Minha trajetéria nesteallrabé também processual, me
transformando de “turista aprendiz’, para tomar resgado o termo de Mario de
Andrade (1983), e atriz de teatro interessada esnic#s do ator, em etndgrafa,
doutoranda deste programa. Por isso, ao longodastes de maturacdo, ha diferencas
que considero relevantes na forma de adquirir dadgh@s consciéncia deles e,
consequentemente, em suas analises. EntendendéTqueonvert fieldwork, via field
notes, into formal ethnography requires a tremesigodifficult shift from the latter
discursive position (face to face with the otherthe former. Much must be left behind
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in the process.” (Pratt, 1986: 32 e 33), tentamdindar aspectos que me parecem
interessantes para a entrada do leitor no univeldomamulengo e na minha
subjetividade. Com estas descri¢cOes, tentarei redta retéricas do tipo: “Imagine
yourself suddenly set down surronded by all yowargalone on a tropical beach close to
a native village while the launch ... which has brisiugou sails away out of sight ...”
(Stoking Jr., 1985: 106 citando Malinowski), mastéeei contribuir para que o contexto
contemporaneo deste tipo de pesquisa possa tangngrarsado e repensado.

Pensando ainda na idéia da troca proposta por M2068), entendo que relagbes
de pesquisa, também estdo plenas de negociacGasoddsm. Na relacdo estabelecida
com os mamulengueiros e outros artistas, verifige ha ai “a forca do vinculo que
obriga”. Desta forma s6 me foi possivel realizaavgcdes e obter o consentimento da
participacdo das pessoas na pesquisa, através docongpromisso em organizar o
material gravado em CD enviando cépias a todos avicjpantes, além de outras
negociacbes de ordem politica que indico em ouaitalo. Mesmo compartilhando
dessa exigéncia e tendo feito isto desde sempnmeuns trabalhos de antropologia, esta
postura nos aponta para algumas questOes conterapsraPrimeiro a mudanca do
contexto de gravagoes e finalidades do uso das asdato que sera analisado em outro
momento, mas que demonstra, por exemplo, uma datatenconsciéncia destes atores
do tipo de pesquisa que fazemos. Demonstra tambémvo contexto em que esta
inserido a cultura popular atualmente no Brasiin @ possibilidade de langamento de
produtos diversos no mercado, tais como a realivadg@ filmes e documentarios,
programas de televisdo, CDs de gravagoes, pubticdegdotos, etc. Certamente estdo em
jogo ai questdes relacionadas a direitos autopmpriedade intelectual, meios de
sobrevivéncia e transformagéo de no¢des, comooaporacado de termos como “cultura”
no lugar de “folclore”, ou a consciéncia do traoahrtistico, ou ainda dimens@es mais
amplas de projeto nacional (Vilhena, 1997). Tamkdé&ias e projetos como os de
Patrimdnio Imaterial, e outras iniciativas de paditcultural oficial contribuem para uma
nova consciéncia por parte dos atores sobre otwugee finalidades de uma pesquisa,
mesmo que as expectativas ainda sejam hiper iddabz (Gongalves, 2002). A
consciéncia dos atores em relacdo aos resultados@@esquisa reforca questdes éticas
relativas ao nosso trabalho, equilibrando a balalg@erdas e ganhos, mas exige do
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pesquisador maior atencdo sobre a qualidade dogsdadestigados, ja que estes
possuem mais filtros de intengdes e expectativasgjug normalmente a natureza destes
dados ja teria.

Vejamos por exemplo a resposta de Zé de Vina gup& que encerrou nossa

avaliacdo da pesquiSa

Adriana: Zé, a ultima pergunta. Quando a gente seheceu em 97, vocé estava
pensando em parar de brincar o mamulengo e tale vido estava muito satisfeito com o
brinquedo, né? Ai agora a gente esta em 2004. Qupre vocé fizesse uma avaliacéo,
me dizendo o que melhorou ou o que piorou, e ovQué esta achando do brinquedo
agora.

Zé de Vina: Agora eu tou achando o brinquedo maiglimor e mais animado. Porque
eu ja tava com o pé da lama. Entdo quem me tirou ldma, pra eu levantar meu
brinquedo foi Adriana, do Rio, Ananda e o Gustaworque se eles ndo tém dado essa
forca pra mim, o mamulengo ja tinha... aqui de Lagale Itaenga, ele ja tinha parado
ha tempos. Porque a minha vontade era parar. Quaral@é Lopes foi pra la e eu
mandei ele tirar as fotos do mamulengo todinho, eamdei pra la e disse: me diga as
meninas que me compre esse mamulengo de todo jgitgue eu ndo conheco elas...
mas eu quero vender o mamulengo, que eu ndo queassirEntdo foi quando veio essa
forca, que a Nanda... o Gustavo teve aqui, verificassistiu minha brincadeira. Veio a
Nanda também. E adepois foi quando veio a Adrianalewantaram a moral do
mamulengo. Quer dizer que agora eu estou brincamdais animado, porque eu estou
com a forca. O mamulengo esta brincando mais anirnaéorque nessas alturas, ja
saiu o CD, j& saiu fita, foi televisionado... contieesses lugares todinhos, de Rio de
Janeiro, conheci de Paraiba, Belo Horizonte, Minajuele meio de mundo, entéo eu

acho que foi através dela.

Mesmo relativizando esse depoimento, dadas amesi@ncias de nossas relagoes,
creio ser fundamental ter esse pano de fundo enengeiando reivindico a importancia
central do enfoque etnografico neste trabalho.sEstpectativas de ambas as partes no

39 Entrevista julho de 2004 em Lagoa de Itaenga.
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trabalho de campo influenciaram diretamente naidp@é, para mal e para bem, do

material recolhido.

1.1. De turista a pesquisadora: o trabalho de campae 1997.

Durante o ano de 1996 fiz o primeiro contato comamulengo através do livro
Fisionomia e espirito do mamulengde Hermilo Borba Filho (1987), romancista,
dramaturgo e estudioso do teatro popular. Assirmecei a peregrinacdo em sebos na
busca de material sobre o mamulengo. Logo encowtrdéivio do pesquisador e
bonequeiro pernambucano, um dos fundadores do MagwiS6 Riso e do Museu do
Mamulengo, Espaco Tiridad, em Olinda, Fernando Atgy@Boncalves Santos (1979),
Mamulengo: um povo efiorma de bonecose O mundo mégico de Jodo Redonde
Altimar de Alencar Pimentel (1971) — jornalistapfassor, teatr6logo e pesquisador do
folclore —, além de diversos nimeros da revidéanulengoda Associa¢ado Brasileira de
Teatro de Bonecos - ABT8 Datado de 1979, o livro de Fernando Augusto Guasa
Santos contém relatos da vida e do trabalho dealdas principais mamulengueiros de
Pernambuco, muitos ainda vivos na época, e asigaiaclocalidades de sua atuacéo.
Esse documento vivo ampliou minha vontade de @&gifio e ter contato com 0s mestres
de mamulengo. Minha motivagéo era essencialmetittiea, conectada ao interesse em
investigar técnicas populares para o trabalho dur, anas se unia aos meus
conhecimentos adquiridos durante a graduacao emia#sociais, no IFCS, que acabei
nao concluindo.

Utilizando estes livros como “pistas”, fui para iREnbuco em fevereiro de 1997.
Na ocasido, viajei em companhia de minha filha meoéscida, na época com cinco
meses. A presenca dela trouxe elementos interessaatconstituicdo das relagbes que se
estabeleceriam na viagem, fosse pela generosidadeque as pessoas nos recebiam,
fosse pela confianga na integridade do trabalho \aqu& a ser desenvolvido. Afinal,
expunha-me com minha filha e acredito que issaferia na qualidade das relagbes que

iam sendo construidas.

0 Apesar do nome da revista, encontrei poucas irfodes sobre 0 mamulengo. A revista trata do teatro
de bonecos em geral.
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Assim, cheguei em Recife, com muitos objetivos ecps certezas, no dia 10 de
fevereiro de 1997, permanecendo por 21 dias ao Er@douma segunda-feira de carnaval,
em que estava sendo enterrado Chico Science, antegdo grupo Nacdo Zumbi e um
dos expoentes e fundadores do Movimento Mariggst. Com a cidade de luto, todos,
sem excec¢ao, estavam perplexos por sua morte ¢awafpura. Chico havia morrido dias
antes num acidente de carro a caminho de Olingaegenca de Ariano Suassuna e suas
declaracdes de pesar, bem como de respeito a elthido fizeram-me refletir sobre a
complexa e fértil rede cultural pernambucana, c@gasacbes dialogam, apesar de
caminhos e propostas diferentes, estabelecendasripor vezes acidas, mas fecundas, e
contribuindo para uma reflexdo mais ampla sobee@adultura.

Esta primeira viagem, financiada com recursos jwépre sem vinculo
institucional, ja era considerada por mim, nagueéemento bem como posteriormente,
como sendo um trabalho de campo, no sentido enmguetilizei e ainda me utilizo do
material observado e adquirido, mesmo que naarsagteamente, e mesmo nao havendo,
naquele momento, um proposito de consolidar a @&qma num trabalho académico. No
entanto, estas primeiras impressoes tiveram agamtae um certo frescor desarmado e
até ingénuo, e serviram para quebrar hipétesesi@davacdes iniciais desmistificando
nao s6 meu objeto, mas a maneira como eu me nedagiacom ele.

A busca dos mamulengueiros se deu, primeiramertayés de visitas a
instituicbes e pesquisa em arquivos e acervos,gaegcontrei dificuldades em contatar
pesquisadores do teatro de mamulengos. Notei algovijia a perceber ainda muitas
vezes no decorrer do trabalho: quando se lida cetermiinados temas, gera-se uma
espécie de desconfianca, que também se traduzmpereessivo cuidado do pesquisador
em relagdo aquilo que estuda. Atualmente, muit@spitéprios informantes zelam por
seu conhecimento e se demonstram reticentes rio, inté estabelecer confianga com o
interlocutor. Ndo a toa, pois a apropriacdo de @énag cancdes, historias e outros
elementos, e, principalmente, o desrespeito a ipdgufe intelectual e sua indiscriminada
utilizagcdo sem a autorizagdo e o0 conhecimento df®mantes sdo acontecimentos
comuns nesse campo de estudo, o0 que vem crianticolos as pesquisas.

Procurei o0 Museu do Homem do Nordeste e a Fundagdguim Nabuco com a

intencdo de adquirir materiais relativos ao teatl® mamulengos. O acervo de
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mamulengo dessas instituicbes € pequeno — poucnsct® e uma simulagdo de
empanada. Nao ha referéncia aos mestres, muitosnaeseus respectivos mamulengos e
cidades de procedéncia. Na Fundagdo Joaquim Ndbu@guns documentos sobre o
mamulengo, entre artigos de revistas e jornaiyelsrérabalhos, e a bibliografia classica
ja citada.

Depois visitei 0 Museu do Mamulengo — Espaco Ttidém Olinda, onde pude
conhecer um acervo de bonecos de diversos mameleogi como Luiz da Serra e
Manuel Marcelino, de Vitéria de Santo Antdo, Peasa, de Lagoa do Carmo, Solon e
Sauba, de Carpina, Maximiano Dantas, de CaruarwaZBurra, de Lagoa do Itaenga,
Samuel, de Feira Nova, Jodo Nazaro e Antbnio BadPombos, Zé Lopes, de Gldria do
Goita, Bate-Queixo e seu Baixa, de procedénciaotecida, entre outros, muitos ja
falecidos, mas varios ainda vivos, alguns atuantes.

Foi la que consegui meios para localizar os mamuleinos. Os funcionarios
responsaveis pelo Museu forneceram-me uma extstaadm telefones e enderecos de
pessoas ligadas ao mamulengo, contatos de algusisemee de familiares de alguns
mamulengueiros ja falecidos. Fui avisada de quesporuma lista antiga poderia estar
desatualizada, o que mais tarde viria a se confirfa informada também que Zé Lopes
se apresentaria em Olinda, contratado pelo didggorinema Sérgio Bernardes, que iria
filmar 50 minutos da apresentagcdo para incluir apemés num documentario sobre
paisagens e culturas do Brasil, destinado a pmoje®® turismo ligados ao governo
federal.

Ainda no Museu, também pude confirmar alguns nateemamulengueiros ainda
atuantes, entre eles trés dos mestres citadosepoarilo Augusto (1979), em seu livro:
Zé de Vina; Antonio Bil6 e Jodo Nazaro, de Séao HmoPombos; e Zé Lopes, na época
praticamente debutando na arte do mamulengo, rewade pelos funcionarios do
Museu para ser visitado. Como ele se apresentamicObnda, seria uma excelente
oportunidade de satisfazer minha ansiosa expeatali assistir a um espetaculo de

mamulengo.

*1 Fundado em 1995, com acervo disponibilizado palpgMamulengo S6-Riso, 0 museu estéa localizado
na Rua do Sao Bento 344, em Olinda. Quando o cgnfuecionava na Rua do Amparo 59, mas foi
necessaria a transferéncia para este novo endssetapoio da Prefeitura de Olinda e do Ministéas d
Cidades, tendo sido reinaugurado em 29 de seteteti2006.

*2 Informagdes precisas sobre os mestres est&o ftalogh
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1.1.1 Entrando na Zona da Mata.

O primeiro mamulengueiro que encontrei, atravésieendereco que constava
na lista fornecida pelo Museu, foi Jodo Nazaro, briecava com Anténio Bil6, de
Pombos, a uns 80 minutos de Recife. Chegando a ftasaformada de que seu Joé&o
Nazaro havia morado la, sim, mas mudara-se paiitioo A pequena estrada de terra
subia um morro de onde se avistava a cidade de é¢®nbepois de algumas
“quebradas”, chegamos ao sitio de seu Joao, queldiiana casa no caminho de terra.

Com curiosidade, seu Jodo veio a porta para ideatid carro que chegava a sua
casa. Dona Maria desceu rapidamente e tratou depmesentar: “Jodo, a menina veio
saber dos bonecos...”. Convidou-nos para aguaé gafs como ja anoitecia ndo nos
demoramos muito. Seu Jodo estava com 74 anos48 hdava com mamulengo. Fez
guestdo de mostrar-me a carta que tinha recebidentdm presidente José Sarney, em
retribuicdo a uma apresentacdo que fez em Bra€llieontedudo da carta abordava “a
importancia da cultura popular brasileira...”. Mostme também sua mala de bonecos.
Eram muitos, pertencentes a ele e a Antdnio Blifyres novos e feitos por Mestre Zé
Lopes, outros de autoria defs outros herdados do mestre de seu Anténio, argue
faz pensar que seriam quase centenarios. Infeliam&o pude registrar a origem, apesar
de suspeitar de que tenham pertencido a Luiz da,Smrtro importante mamulengueiro
gue atuou na regido de Pombos. Passamos a tasdeldakobre mamulengo, uma
conversa informal, mas atenta. Na ocasido, ndo endasmuito a vontade de me
apresentar como pesquisadora, pois ainda nao dinhi@ncdo de formalizar a pesquisa
em um trabalho. Estava sem gravador; fiz brevesaafies e algumas poucas fotos de

seu Joao e seus bonecos.

3 Tempos depois, em conversa por telefone com Zéd,amube que muitos desses bonecos eram feitos
por Tonho, um artesé@o que ainda hoje pratica é&se em Pombos, de quem falarei no terceiro cépitu
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6. Jodo Nazaro e seu bau de bonecos, Pombos eveEeifo de 1997.

O mamulengo de seu Joéo e Antbnio Bil6 chamavaes@ Mvengéo Brasileira.
N&o cheguei a conhecer seu Antonio Bild, que veialecer no ano seguinte a minha
primeira visita a regido, quando néo tive tempo @artunidade de visita-lo. Seu Jodo
Nazaro era pequeno agricultor, trabalhando em po@pria, mas, na época, ndo com
cana, como a maioria dos trabalhadores rurais giaoreJamais conseguiu sobreviver
exclusivamente com o mamulengo, o que ocorre comsejtodos 0s mamulengueiros.
Naqguela ocasido seu Jodo ndo brincava hd quatsy anafirmava ndo valer a pena
brincar nos contratos para as apresentacdes no, sitas me indicou alguns
mamulengueiros atuantes que eu poderia procutae, €es, Z¢é de Vina e Zé da Banana,
de Gloria do Goita.
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1.1.2 A primeira brincadeira de mamulengo.

A primeira apresentacdo de mamulengo que assistiefzé Lopes, para uma
equipe de filmagem, no Alto do Amparo, um pontostitco de Olinda, com muitas
barraquinhas deouveniy camisetas, miniaturas da cidade, bonecos de Haicos de
Caruaru, comidas tipicas nordestinas e cantadoy@®visando para turistas por alguns
trocados. O mamulengo, ali, ajudava a compor a atapea do “tipicamente
pernambucano” e, assim, satisfazer a curiosidadeidibantes.

O contexto social em que circulam os mamulenguairasainda especifico em
Pernambuco. Refletindo sobre o fato de a classéameu geral, participar de um espacgo
social diferente deste contexto, mesmo que emmigtadas ocasioes essa fronteira seja
quebrada e compartilhada, como fica evidente cdatd&e ao carnaval e aos habitos
alimentares, percebi que os interesses da clagtia o0& Recife, por brincadeiras como o
mamulengo estavam relacionados a idéia de “tipide”atrativo cultural, exotico, a ser
apresentado ao visitante, estando distante derégugcotidiano. Sobre a relacdo entre
0 “tipico” e o turismo encontrei interessante i@ no trabalho de Canclini (1982: 87,
89):

“O tipico @ o resultado da abolicdo das diferencaga
subordinacdo a um tipo comum dos tracos especif®scada
comunidade. Pode-se argumentar que o0 turista paeadiesta
simplificagdo do real porque ele n&o viaja como mmwvestigador da
realidade. Mas a simplificagdo mercantil das cudtsirtradicionais,
gue de modo semelhante ao que ocorre na imprenaaedevisao sao
chamadas de populares, quase sempre supde quaseseectadores
estejam abaixo do coeficiente intelectual que elabnente possuem e
gue o turismo ou 0 entretenimento sdo lugares armdguém quer
pensar. (...) O tipico, ou seja, 0 que o0 turismocaede cartazes
in6cuos para adapta-lo aos nossos preconceitosie apenas uma
escamoteacdo da realidade do lugar que estamogant mas
também da nossa prépria realidade, do que podeciarer conosco
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se em vez de passearmos por um cendrio que nosterefl
adentrdssemos os paises da diferenca”.

De certa maneira comecei a me sentir como umaauwdinal, estava ali, em
Olinda, naquele local especifico do Alto do Ampagspécie de vista panoramica da
cidade, aguardando a apresentacdo de um mamuléfgoo” teatro de bonecos de
Pernambuco, que faria uma apresentacdo cronometnad#® minutos para as cameras
de filmagem. Confesso que a situagdo me incomoear@ais tarde, provocou reflexdes
acerca de minhas proprias idealiza¢des iniciagspeito do trabalho.

Enquanto Zé Lopes montava sua barraca de mamuyleagmximei-me,
apresentei-me e conversamos enquanto ele abrianalea de bonecos, devidamente
trancada com cadeado. Essa primeira conversa, pdigou pouco, pois logo chegou a
equipe de filmagem, mobilizando sua atencdo. Camsey, contudo, nos acertar, e
combinei uma visita a sua casa, em Gléria do Gaitfyas horas de Recife, ja na regido
da Zona da Mata. Eu estava com sorte, pois ela tinfa brincadeira agendada num sitio
préximo a Barragem de Carpina; seria, portanto, Uoma oportunidade de ver o
mamulengo em outro contexto.

Depois de tudo arrumado, Zé Lopes foi para trAemdpanada, toda em chita
florida, predominando os tons de rosa por dentoe emarelo e verde por fora. Nas
laterais do retangulo em que surgem os bonecos pllagas de madeira, com dois
bonecos pintados, um homem, que depois eu saleettiatar de Siméo, e uma mulher, a
Quitéria. Ao fundo, outras duas placas, uma com espécie de diabo pintado em preto,
a outra com uma cena de uma passagem do mamulRegwo da empanada, Zé Lopes
sentava-se numa tabua, apoiada na estrutura dacédanmom os pés sobre o bau de
madeira dos bonecos, que também era utilizadorparear o ritmo com os pés, além de
produzir efeitos de passos e de percussdo. Osdmifieavam suspensos por corda em
volta do interior da barraca, para facilitar o msgio e a troca dos personagens pelo
mamulengueiro. A placa do mamulengo que fica pnestaiente da barraca trazia ainda o
nome de Zé de Vina, seu mestre de mamulengo.

Do lado de fora da barraca, ficavam os musicosegainte formacdo: Faustino
na sanfona, Zé Cardera no bumbo e seu filho Samtoangulo. A pessoa que em geral
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fazia 0 Mateus na brincadeira ndo estava partidipaiaquela apresentacéofuhcad’
comegou com uma musica, 0 mestre apitou dentr@adada, avisando aos muasicos que
0s bonecos comecariam a passagem. Depois de care¢adhcadeira, alguns curiosos
se aproximaram para assistir. O publico era reduznihs reagia aos estimulos do mestre
gue, mesmo com o aparato de filmagem, se diriggaeapectadores por intermédio dos
bonecos. Embora curta, a apresentacdo aliviou &arexpectativa trazida do Rio de

Janeiro.

1.1.3 Buscando a performance “ideal”.

Fiz a viagem até Gléria do Goitd para encontrddé. Lopes morava num
loteamento recém-construido, em frente ao campéutédol, cercado por coqueiros.
Fomos muito bem recebidas por ele e sua mulhedeN& apresentagcdo seria a noite,
num bar de beira de estrada proximo a Barragenadar@.

Zé Lopes passou a tarde consertando sua Kombiransportaria o mamulengo e
seus integrantes, enquanto eu conversava com @&j®. apareceu Zé Salo, um grande
falador de loas, segundo Zé Lopes. Ficamos comaos& ele me disse muitas loas, que,
naguele momento, ndo tinham, para mim, o signiicaé importancia que hoje sei que
tém dentro da brincadeira de mamulengo.

Ainda de tarde os folgazbes comecaram a chegastifra com o “oito baixos”,
Zé Cardeira com o triangulo, Luiz Preto, que tamleéancontra-mestre, com o bombo, o
menino Bila com o ganza, e um senhor, cujo homesagaue fez o Mateus. Além deles
irlam conosco Nataniel e um ajudante — profissisndé uma pequena firma de

filmagem, que costuma fazer a documentagcdo em deaemsamentos, festas de 15 anos

* O termofuncdo é uma das denominagdes utilizadas pelos mamulengugielos folgazdes e pelo
publico conhecedor do mamulengo para designar recdateira, a apresentacdo, o espetaculo. Cascudo
(Ediouro: 416) define o termo: “Antiga denominacis nossas festividades religiosas, e das fansildgee
batizados, casamentos e aniversérios, uma vezegsesibons tempos de outrora, como em 1842 escrevia
Lopes Gama no séb Carapuceirg essa palavra dmile era desconhecida, e muito menos se sabia do tal
soiréee partida. ‘Viola, minha viola, / Viola do cora¢doCantava uma cabra pachola / Tocando numa
funcda / Nao hafuncdo Nem brincadeira, / Que nao acabe / Por bebed@r&ermo classico deincaq

cuja condenacdo, pelas modernas denominagdes, d¢acdémdalizava a Lopes Gama, €, porém, ainda
mantido pelos musicos, que assim chamam as sotlsidde qualquer natureza em que tomam parte
(Pereira da Costd/ocabuléario Pernambucan@®55). Usa-se também deste termo para desigrar des
festim em casa, ou nos templos: esteve uma ricgifuh
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e eventos da prefeitura —, contratados por Zé Lppes filmarem aquela funcdo, com a
intencéo de ter um registro do brinquedo para dagdo e obtencdo de mais contratos,
bem como para poder mostrar seu trabalho a quenntegessasse. Percebi sua
preocupac¢ao com o que, no teatro, chama-se prodapasar de a distancia ser curta, a
viagem duraria umas duas horas, devido a sinuasiegatecariedade da estrada de terra.
Minha filha ia comigo no banco da frente, que davidom Nataniel e Zé Lopes, na
direcdo da Kombi; os demais iam atras. Fazia uor @alenso, e o carro exalava cheiro
de gasolina, deixando-nos todos meio embriagadoslin@ era de descontragcéo, uns
brincando com os outros.

7. Zé Lopes; ao fundo, a Barragem de Carpina

Finalmente, por volta das 19 horas, chegamos. @r lega uma peguena vila, as
margens da barragem. O contrato do mamulengo sidbafeito pelo dono de um bar nas
imediacdes da vila, como informavam as letras ddadamente pintadas & mao: Bar
Nova Aparecida do Norte. A vila estava ansiosa pe&gada do mamulengo. Enquanto
Zé Lopes descarregava a Kombi e montava a barmeaoc Mateus e Bila, fomos
apresentados a mulher do contratante, dona Jukahgvia preparado lanche farto para
todos nés, em sua casa na vila. Poderia ser umdmaipara deixar minha filha, ja que o
mamulengo duraria a noite toda, e eu gostaria ndetgoder assisti-lo integralmente.

Dona Julia mostrou-se uma pessoa extremamente hnegagembinamos que tomaria
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conta dela. Fazia um calor intenso, e a quantiddenosquitos era absurda, mas

justificada pela proximidade de uma barragem.

8. Parte do publico do mamulengo na Barragem dgit@ar

Por volta das 20 horas a brincadeira comecou. Buganuito novo e encantador
para mim, e tive a oportunidade de assistir ao nemrgo dentro e fora da barraca. Ainda
nao reconhecia os personagens e as passagengzeaperdia aquilo que estava sendo
dito pelos bonecos. O Mateus, com o rosto pintadfaidnha, usando um boné vermelho
de algum candidato do PSB (Partido Socialista Brias), brincava com os bonecos e o
publico, segurando um galho de &rvore. Ele nd@tampreocupacdo, comum aos atores,
de ser ouvido pelo publico, mas, mesmo assim, @omtiava e se divertia com o0s

bonecos, como se fossem pessoas de fato.

9. Mateus contracenando com Nego Goiaba e Carolina
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Poder ver de perto a reacdo do publico e o fuaciemto desse brinquedo foi
uma experiéncia importante. A platéia era extrenmiendamiliarizada com aquele
universo, conhecendo 0S personagens por seus noomas, se fossem velhos amigos,
sabendo como interferir e como participar da fund&iei que quase todas as passagens
colocadas naquele dia tratavam dos mesmos assumidiser, dinheiro e briga. Esses
ingredientes temperavam a narrativa e prendianteoeisse do espectador, que ficava ali
por horas e horas.

10. Tocadores e Mateus (& esquerda da foto) diantarraca

No final da funcao, j& madrugada, o povo dispersdegr fechou suas portas, e a
vila ficou deserta. Apenas alguns bébados insistem permanecer vendo a
desmontagem do mamulengo e jogando as Ultimas E@svefora. Muitos tinham
curiosidade em saber quem eu era e o0 que fazi@i@liei conversando com o pessoal da
vila até as coisas estarem arrumadas. Todos estaxanstos, e ndo viamos a hora de
voltar para Gléria do Goita. Peguei minha filhae adespedi de dona Julia.

Seguimos pela estrada escura e na primeira bifiocfig estavamos perdidos.
Sem querer, comegamos a descer em direcdo a barrage cujas margens a Kombi
guase atolou. Com a pouca gasolina que havia nabKo&o chegariamos a Gléria do
Goita. Decidimos, portanto, parar em Carpina, pestecer, mas, a 50 metros do posto,
a Kombi morreu sem combustivel. Resolvido o prohlepegamos o asfalto. Quando
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estavamos chegando, alguém no acostamento atgamadbjeto na direcdo do vidro

dianteiro, acertando o farol direito. Zé Lopes eaml. E muito comum assaltarem
motoristas que trafegam a noite por essas estitaadas de canaviais. Costumam
mata-los e roubam os caminhdes. Se a pedra tiegisggdo o vidro do carro, teriamos

nos machucado. Sé entdo Zé Lopes teve a dimensgaedeu estava fazendo ali com
uma crianca. Passei a ser vista de maneira diéeport todos. Esse fato transformou a
minha relacdo com Zé Lopes, nos aproximando e ast@ndo respeito por meu

trabalho.

Percebi que a pesquisa estava apenas comecandaeoqjetivo daquela viagem
seria tentar tracar um panorama do mamulengo. Nsssedo, aproximar-me desse
contexto, ainda tdo novo para mim, seria fundanheBt@pois, continuei a viagem e
escolhi Juazeiro do Norte como destino. Na ocgsiétendia tentar entender um pouco
do imaginario religioso popular predominante no déste. Nas conversas que tive com
Zé Lopes e, principalmente, com Jodo Nazaro, Haado evidente uma ligacdo com a
mistica que envolve o Padre Cicero. No proprio Mude Mamulengo, em Olinda, ha
referéncias a ele, que, junto com Sao José, sgalmeiro dos mamulengueiros. Uma
visita a Juazeiro do Norte estaria dentro dos @n@os objetivos iniciais desta
pesquisa, que se iam concretizando naquela primiagam a regiao.

A breve estada em Juazeiro do Norte possibilitoa aproximagéo sensivel com
o sentido do sagrado presente nessa localidadend/esm poder aprofundar as relagoes
gue esse sagrado tiveram e ainda tém com o manouésgus artistas, aproximar-me
desse imaginario foi interessante na percepcamdarpsa intervencdo social e politica
gue a religido tem entre as pessoas da regido.sficenique envolve o padre Cicero é
uma referéncia temética e subijetiva, tdo poderoaatq o sebastianisnd na literatura,
na producado material, nas diversas manifestacdasgais. Mesmo ndo estabelecendo,

num primeiro momento, relacdo explicita, com orteate mamulengos, para mim,

%540 sebastianismo vivia em Portugal muito anteRdbDom Sebastido nascer. Quase todos 0s povos tém
essa crenga, e raro serd o que nao acredite ressegie figura imortal para conduzir seu povo &alo
mais alta. (...) Esse sentimento informe e podeeosarna o pensamento coletivo de superagéo dodrag
cotidiano e sua obstinada esperanca na redengiipneskenca miraculosa de uma forca nacional edgueri
Muda apenas, através dos tempos, o processo deowrele esperar. O sebastianismo, como forga
propulsora da energia nacional, jamais foi apaticoesignado” (Cascudo, Ediouro: 810).
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enquanto momento inicial de pesquisa e aproximag&oo objeto, foi uma importante

ferramenta de familiaridade contextual.

1.2 O encontro com Zé de Vina.

Desde 1997 quando comecei a estudar 0 mamulengo,nuuitas historias a
respeito de um mamulengueiro de Lagoa do Itaengmsiderado, tanto por
mamulengueiros quanto por pesquisadores, o metiaramte de mamulengo da regiao.
Era José Severino dos Santos, o Zé de Vina, tarnbéhecido como Zé do Rojao.

Véarios mamulengueiros aprenderam a brincar conZélé.opes diz que aprendeu
guase tudo o que sabe sobre o mamulengo com Zénde ®s dois chegaram a brincar
juntos. E assim como Zé Lopes, outros mamulengsieicomo Zé da Banana, e
aprendizes, como Zé Salo, Luiz Preto, dizem o mesmo

Conheci Zé de Vina numa inusitada situacdo. Emtagde 1998, auxiliei o
Museu do Folclore Edison Carnéffma realizacdo de uma exposicdo de bonecos do
mamulengueiro Zé Lopes, na Sala do Artista Popidsta instituicdo, aqui no Rio de
Janeiro. Como eu havia conhecido Zé Lopes, fuiidaha pelo museu a participar da
producdo. Minha funcdo foi acompanhar Zé Lopesareb&m escrevi o catalogo da
exposicao, com mais dois pesquisadores (Abreujy&léacheco, 1998).

Nesta vinda ao Rio, Zé Lopes havia trazido fotagsafdos bonecos do
mamulengo de Zé de Vina, que ele mesmo fotografom, 0 objetivo de tentar encontrar
comprador para esse mamulengo. Segundo ele, Zéndetikha desistido de brincar e,
como precisava de dinheiro, decidira vender seuuteago, incluindo todos os bonecos,
0 bau, a estrutura da barraca e os tecidos. O gmregaa época, algo em torno de R$
1.500,00 e Zé Lopes esperava que tivéssemos is¢esgs compra-lo; caso contrario,
havia um mamulengueiro interessado, que tinha cadaopes em Sao Paulo.

6 E um dos espacos do Centro Nacional de Folcl@eleira Popular, e esté localizado na Rua do Catete
179 - Catete. A exposicéo aconteceu na Sala dst@iopular.
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12. Idem.

Aquilo muito me intrigou, trazendo, na época, \aaestdes a tona. Comprar o
mamulengo de Zé de Vina significaria que um med¢renamulengo deixaria de existir?
Eu ja tinha conhecimento do intenso movimento deatr compra e venda que ocorre
entre 0s mamulengueiros, bem como da facilidade cue eles se desfazem e
conseguem de volta um mamulengo. No caso de Zérde porém, que nao era, como
Zé Lopes, um artesdo de bonecos, sua qualidadeadsistamente na maneira como
brincava, e talvez aquilo encerrasse sua brincadelais tarde, ja em 1999, Zé de Vina
revelou-me que ja havia vendido aproximadamentern@amulengos completos; naquela
época, porém, eu ainda ndo tinha essa informagiochsido, angustiava-me saber que,
caso eu ndo comprasse o0 brinquedo, outra pessaaday mamulengo tomaria o rumo
de outros brinquedos, que acabaram nas méaos de &lglecionador ou se tornaram
pecas de decoragcdo. Eu ndo tinha esse dinheirogconasrsei com alguns amigos, que
ficaram dispostos a se associar na empreitada.

Questionamos entdo o que fariamos caso comprassemasiulengo. Para nds

nao teria sentido tentar simplesmente reproduzir ag Rio de Janeiro o tipo de teatro
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gue se faz na Zona da Mata. Entdo, o que fariarnos todos aqueles bonecos,
impregnados de regras, de uma tipologia, de hést@pue, em principio, ndo nos diziam
respeito, e que eu estava comecando a desvend@iarAfnos a responsabilidade e as
possiveis conseqiéncias de tal atitude.

Coincidentemente, um amigo, Gustavo Pacheco estivapassagem por
Pernambuco, e combinamos que ele faria uma vist@ de Vina, para entender o que
estava acontecendo. Lembro-me que era a ocasi&@dia do Jerict, em Lagoa do
Itaenga, na qual, segundo sabiamos, haveria apge8en de cavalo-marinho e do
mamulengo de Zé de Vina. Seria uma oportunidaderdem primeiro contato, mesmo
que a distancia com Zé de Vina. Até entdo aindeortéidha conhecido pessoalmente.

Telefonei para Zé de Vina, que se mostrou irredlitivabandonaria
definitivamente o brinquedo. Seus argumentos esagdeajue ninguém mais queria saber
de mamulengo, estava muito dificil conseguir cdaaa prefeitura de sua cidade estava
lhe devendo o caché de vérias apresentacfesdeipas fim, precisava do dinheiro para
manter sua familia. Perguntei-lhe se meu amigo nadear em sua casa, e ele
concordou prontamente. Nesse meio tempo penseiomaibgidade de, em vez de
comprar o mamulengo, arrenda-lo, na intencdo devgliasse as maos de Zé de Vina,
guando a crise fosse superada.

Meu amigo foi muito bem recebido por Zé de Vinaomal Zefa, sua mulher. A
Festa do Jerico, tdo esperada, foi, segundo megoamma decepgdo. A prefeitura
recusou-se a pagar o caché (em torno de R$ 20@p0€gvalo-marinho de Mane Barros,
gue, ele constatou, dava indicios de estar passamdmomentos dificeis, a ponto de
também ndo mais querer se apresentar. Paralelamessa recusa, a prefeitura contratou
um conhecido grupo de forré eletrdnico, que tintsua disposicdo um palco espagoso e
uma potente aparelhagem de som, e como veremeser@stim caso recorrente. Zé de
Vina apresentou-se na festa, concorrendo costhaw de forrd, pois 0s espetaculos
aconteceram no mesmo horario. O mamulengo foi rdomam dos cantos do espaco da

festa, e ndo havia aparelhagem de som nem par&iean@ voz do mestre, nem para 0s

" A festa do Jerico é uma festa tradicional em Latphaenga, que acontece todo ano, e tem comdeyran
atracdo uma corrida de jegues, ou burricos, quew#ios nomes para jerico.
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instrumentos dos folgazGes. Meu amigo mostrou-ma fita, gravada durante a festa,
em gue quase nado se ouve a fala de Zé de Vina,adaolome de som dshowparalelo.

Sendo poucos 0s que trabalham com mamulengo, &sasotapidamente se
espalnam nesse contexto. Recebi telefonemas degsessdignadas com minhas
supostas intengcdes de compra. Recebi recriminagi@essentido de que estaria
“condenando 0 mamulengo”, de que seria respongslal “extincdo de um mestre”,
enfim, consideracbes dessa ordem. Mesmo assimvéemeplicar minhas ingénuas
intengcbes de arrendamento para evitar que o buoguesse destinado a algum
colecionador, os bonecos transformados em objetosigseu. Nao que os acervos de
mamulengo ndo tenham importancia, mas, naquele mtormeutras questbes estavam
em foco. Estaria mesmo a brincadeira de Zé de &imxeque? Talvez ndo estivesse.

Foi entdo que uma bonequeira carioca, Ananda Machguk conhecia Zé de
Vina, me procurou. Ananda, assim como todos dae‘rel® pesquisadores de
mamulengo”, estava preocupada com as intencdeg de X/ina de deixar a brincadeira
e teve a idéia de trazer o mestre ao Rio de Japem® fazer apresentacées, como Zé
Lopes ja havia feito em agosto, por ocasido dasg@o no Museu do Folclore Edison
Carneiro. Zé de Vina viria em novembro, deste meamwm de 1998, para a estréia de
uma peca de Ariano Suassuna, no Centro CulturalCdoeeiod®, onde seria montada
uma exposi¢cao com seus bonecos e os de Zé Lopegorsultoria prestada por ela, que
também conseguiu apoio de uma fabrica de deteyemte custeou as passagens até o
Rio de Janeiro e apresentacdes em Nova I§tiacu

Conseguimos estadia gratuita na Casa de PaschotsQdagna®. Com o
dinheiro dos espetaculos custeariamos a alimenta¢cds passagens de volta. Muito
contente com a iniciativa, Zé de Vina mobilizoursen movimento contrario: tratou de

reformar seu brinquedo e encomendar bonecos noXéd apes. As criticas, da “rede de

“8 Esté localizado na Rua Visconde de ltaborai 2@ntr@.

9 A producéio do espetaculo contratou duas apressta; conseguiu uma na inauguracao da exposicao
montada no Museu da Republica, sobre os 100 anosistémento de Mério de Andrade, que expunha
objetos e imagens de suas expedi¢Bes etnogrdfiéadratamos de conseguir mais contratos em eseolas
universidades, entre as quais, a PUC-RJ, a UERSt&zio de S4, a Martins Pena, o Espaco Educagéo, n
UNIRIO e na Praia de Ipanema. A Associacdo Braasil@e Teatro de Bonecos e o Museu de Folclore néo
puderam contratar nenhum espetaculo.

*0 Est4 situada na Rua Hermenegildo de Barros 16itaS@resa, em anexo ao Teatro Duse. E coordenada
pelo Centro de Artes Cénicas da Funarte, e é ual tie hospedagem para artistas e técnicos das artes
cénicas.
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pesquisadores de mamulengo”, porém, continuavaareitr Zé de Vina ao Rio,
argumentavam, poderia significar a descaracterizdQ&rinquedo por intermédio de seu
mestre mais “legitimo”.

O Mamulengo Riso do Povo ficou no Rio de Janeinauche o més de novembro
de 1998. Zé de Vina veio acompanhado por Jodo ddeita — eximio tocador de “oito
baixos”, to respeitado em sua regido, que, naagpiobia seu nome pintado na placa do
Mamulengo Riso do Povo — Armando, revezando-seingao de Mateus e no bombo, e
Paulo, filho de Zé de Vina, tocador de triangulontador da tolda (a barraca) e ajudante
de Zé na manipulacdo dos bonecos. A placa que Xéndetrouxe para o Rio de Janeiro
era vermelha, pintada a mao; nas extremidades ahlass-corais; no canto esquerdo
uma imagem e os dizeres de Sao José padroeiregaado 0 menino Jesus no colo.
Completava-a este texto: Mamulengo Riso do Pows d@ZRojao/ Mestre José de Vina /
Fone: 653 1111 / Lagoa de Itaenga PE / Sanfoneiatd baixo Jodo do Pandeiro.

13. Integrantes do Mamulengo Rigd’ovo, em Santa Tereza (Rio de Janeiro, RJ)

Desde a sua vinda ao Rio de Janeiro, estabelecentise ndés uma relacdo de
respeito e colaboracdo que determinou minha tréged¢adémica. Foi nesta ocasido que
decidi entrar para 0 mestrado em teatro, na UNIRI® sua despedida, entreguei-lhe o
pré-projeto da dissertacdo de mestrado. E ele @aise desde sempre como um co-autor

de todo este trabalho.
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1.3 O trabalho de campo de 1999.

Em agosto de 1999 planejei uma nova viagem a Pé&u@mncom propdésitos de
realizar a pesquisa de forma mais sistemética. aDesz iriamos eu, e outros
pesquisadores, Gustavo Pacheco, Maria Clara Abfeédneundo Pereira. Contactei os
mestres Zé de Vina e Zé Lopes, e marquei a viaggantamente colocaram-se a
disposicdo para nos receber e nos convidaram rahaspedados em suas casas. Foram
sete dias de trabalho intenso, definitivo, por aatd qualidade do material conseguido.
Mesmo estando vinculada a um programa de pos-graduando havia verba para
realizacdo de trabalho de campo, e custeei a viagemrecursos proprios.

A primeira acao foi uma reunido com Zé de Vina,(gra expus minimamente os
planos de pesquisa para o mestrado. Tentei exgioaro trabalho resultaria em uma
espécie de livro. Durante a exposicdo, frisei aesgidade de estabelecermos uma
parceria, em que meu trabalho como pesquisadaeacsde organizar os proprios relatos
de sua vivéncia como mestre de mamulengo. Tendmente a imagem de uma via de
mao dupla, pensamos juntos sobre possiveis retqmétsos do trabalho, como, por
exemplo, copias do material em cassete para seisnbudidas por ele, fotografias, o
préprio “livro” como documento de valorizagdo do mudengo, apresentacdes do
brinquedo no Rio de Janeiro e a presenca dos reegirdia da defesa da dissertagcéo. Zé
de Vina concordou com tudo que foi colocado.

Foi nessa ocasiao que gravamos um CD com passag@aptetas de mamulengo,
além de loas e repertério de toadas de Zé de Xigaavacao foi feita na sala da casa de
Zé de Vina e ficou excelente ndo s6 pelo contedds também pela qualidade técnica
gue conseguimos atingir. Além de Jodo do Pandeifdrreando, Zé de Vina foi
acompanhado também por Manivinha e Totinha, briesae tocadores do Cavalo-
Marinho Boi Tira-Teima, que em 2004, havia mudaelo some para Boi da Malica, e de
seus filhos Paulo e Everaldo.

Conheci também outros artistas, como Mané Barmssenhor que “toma conta

dasfiguras’™! do Cavalo-Marinho BoEstrela — fundado, possivelmente em 1962 — e

*1 Figura é o nome que se d& aos personagens do cavaldhimarsssa regiddomar conta das figuras
significa ser proprietario das méascaras, dos bapeatms figurinos, do Boi, da Burrinha, da Ema, eentr
outros.
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também de um Maracatu rutalPercebemos entdo que muitas pessoas na cidddmsab
gue haviamos levado Zé de Vina para o Rio e tinhaRrpectativa de que poderiamos
leva-las também. Isso fazia com que as relacbesamues estabelecendo fossem muito
proveitosas no sentido das informac6es fornecidas, por outro lado, percebiamos que
tentavam omitir-nos possiveis dificuldades e pnoble, manipulando informacdes
desfavoraveis. Era como se quisessem passar-ngyressdo de uma realidade que nao
correspondia aos fatos cotidianos. Essa percepgegowame para questdes e problemas
com que eventualmente me confrontaria neste trapgle se ampara com freqténcia
em fontes orais.

Nossa condicdo de pesquisadores provocava a reamssie falar a respeito do
passado, como se desejassem aludir a uma posaitehticidade”. E provavel que isso
derivasse da minha propria necessidade em commreeadrocessos de transformacao
do mamulengo, a linhagem de mestres, a tipologsaps#wsonagens remetendo a uma
tradicdo comica, a histéria de vida dos mestrasiaes, que o préprio teor das minhas
investigactes estivesse imbuido de uma busca deriagdes que poderia provocar nos
atores a necessidade de nos dar respostas “aagntho mesmo tempo, me parece
inevitdvel nesse tipo de relacdo a producdo de ceafdeas como essa. Resta ao
pesquisador saber entender essa subliminaridadbaditar com ela a favor da pesquisa.

Nessa mesma ocasido, conheci Zé de Bibi, amigoéddeZVina que cuida das
figuras do Cavalo-Marinho Boi Tira-Teima. Com imgs®nante dominio da brincadeira,
fruto de uma vivéncia de quase 40 anos, Zé de Bdstrou-nos as roupas € mascaras
dos personagens desse cavalo-marinho, entre eBsagiio, o Morcego, o Urubu, o
Sapo, o Cachorro, o Queixada, a Ema, o Pavao,ranBay o Cavalo, o Boi, os Caboclos
de Aruba. Uma das mascaras, a do Queixada, forfecmonada em madeira por Zé

Lopes.

52 pode ser ouvido no CD em anexo deste tese.



14. Zé de Bibi vestindo o Sapo

16. AEma
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18. Méascara do Queixada feita por Zé Lopes

Também neste trabalho de campo, passamos doisaizasa de Zé Lopes, onde
realizamos um trabalho similar ao que fizemos c@rd& Vina. O clima na cidade nédo
estava muito bom, pois tinham assassinado o sabdalprefeito, embora comentassem
gue esse era um acontecimento normal. No entardprasentacdes de mamulengo e de
cavalo-marinho oficiais haviam sido canceladasgste motivo. Assim decidimos voltar
a Recife, onde haveria uma brincadeira de cavalinh@ no Poco da Panela, um bairro
da cidade.

O motivo da apresentacao era curioso: um mestie HeDo estava indo embora
depois de realizar cursos de aperfeicoamento enifelRec um dos alunos decidira
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homenagea-lo contratando o Cavalo-Marinho EstrelaDdro, pertencente a Severino
Alexandre da Silva, conhecido como Biu Alexandra, pérte norte da Zona da Mata
pernambucana, municipio de Condado. Sua intengigetribuir os ensinamentos do
mestre apresentando o que entendia como partetidaBces pernambucanas”. Um
Onibus escolar transportou seus integrantes, figsyiaderecos e figuras. Foram quase
quatro horas de apresentacéo, e pudemos assistéréencao de muitos personagens e
figuras, como seu Ambrésio, Soldado da Gurita, @a@Bw Capitdo, o Boi. O Matelie

0 Bastido desse cavalo-marinho tinham uma energarosa, e sua irreveréncia
provocava risos na audiéncia. A beleza da pargéipalos Galantes, com a danca dos
arcos e outras movimentacdes, chamava atencdo.sicanimuito bem executada, era
ininterrupta. Fiquei impressionada como era totateeliferente do cavalo-marinho de
Lagoa do Itaenga, confirmando, assim, o dinamisiploiralidade da brincadeira.

Decidi voltar a Zona da Mata para visitar Jododdazque eu havia conhecido
em 1997. Para nossa surpresa, seu Joao tinhamge@lmado. Chegando no hospital
municipal, nos dirigimos a enfermaria. Seu Joadtarabatido, estava em companhia de
sua mulher, Maria, e ficou surpreso com nossa pgasdembrando de minha ultima
visita. As condigbes hospitalares, nada surpre¢ademte, eram, insalubres. A
enfermaria estava lotada, os pacientes, sujos,i@ (banheiro, imundo; o calor era
intenso, moscas rondavam ferimentos e curativasha&ia agua potavel disponivel no
guarto. O possivel diagnostico de seu Jodo erac@ecpréstata. E ndo havia dinheiro
para remédios, muito menos para o tratamento. Saémobusca de frutas, leite, agua,
biscoito, sabonete, toalha. Na volta, percebemoe gau Jodo se emocionava
progressivamente com nossa presenca, e se pOrabraf fatos de seu passado,
guerendo nos contar histérias sobre o0 mamulendordea tao agitada, que se cansava,
ofegando. Achamos por bem ir embora. Conversei aot@ com Maria, e deixamos
com ela algum dinheiro para remédios. Despedimo-@@ssensacdo de que talvez nao
viesse a revé-lo provocou-me indagagdes, sentirmestdretudo em relacéo ao trabalho
com o mamulengo, desencadeando reflexdes acercandolvimento na pesquisa

cientifica. Infelizmente veio a falecer em meadosido 2000.

3 O Mateus deste cavalo-marinho, conhecido como étaresta concorrendo a uma bolsa para artistas
populares oferecida pelo governo de Pernambuco.
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No caminho de volta para Lagoa do Itaenga, deoslislesviar para Cha de
Alegria. O objetivo era tentar encontrar SeverindCibcadd, o tdo falado mestre de zé
Lopes e Zé de Vina. Nao tinhamos referéncia dalifac@io de sua casa, apenas
sabiamos que ele residia naquele municipio; ndamtig, contudo, dificuldade em
encontra-lo. A primeira pessoa a quem perguntaraesndicou sua casa, nos fundos de
uma barbearia. Severino da Cocada trabalhava canteibo e, nas horas vagas, vendia
doces, principalmente cocada.

Chegando |4, nos apresentamos, e expliquei a @da&adsita. Mesmo intrigado
com as motivagdes que nos fizeram viajar até lelicencordou em conversar conosco,
mas pediu que o0 esperassemos terminar a barba déemte, o que fez recordando as
peripécias de Simdo no mamulengo. Relembrou passagpiadas desse personagem, e
ambos, fregués e barbeiro, riam e se divertiam cean@cordassem historias engracadas
de um velho amigo.

Terminado o trabalho, perguntamos se poderianasignossa conversa. Ele ndo
se oplbs, apesar de ndo entender muito bem o paeuguerermos saber sobre o
mamulengo. Informou que sabia pouca coisa, queind@ torincado de mamulengo
durante quatro anos e que ndo se lembrava nem tlepgs, nem de Zé de Vina, em
compensacgdo evocava a brincadeira de um outro enesiamado Zé Marinho. Aquilo
me intrigou bastante, e suspeitei de que talverd@defosse o Severino da Cocada sobre o
qual me falavam os mestres; a entrevista, entretdot produtiva e interessante,
acrescentando novos dados a pesquisa.

No mamulengo de Zé Marinho havia uma mulher, nac&pima menina que
participava das brincadeiras como cantadora. Elacdra dentro da barraca e
eventualmente colocava bonecos também, apesarr deage conhecida pelas musicas

gue cantava. Descobrimos que ela ainda era vivaeenaprava perto dali. Tinha-se

>4 Severino Amaral Cavalcante, o Severino da Cocadainda, o Biu da Cocada, nasceu em trés de maio
de 1928, no Engenho Guararapes dos Prazeres, nciMarde Jaboatdo dos Guararapes. Aos 24 anos
teve o primeiro contato com um mamulengo de Zé t6ano Municipio de Cha de Aldeia. Depois
resolveu formar um mamulengo junto com Zé Marirdue era quem tomava conta dos bonecos e cujo
nome foi escolhido para o mamulengo da dupla. Conia faziam seus préprios bonecos. Severino
recordou as passagens relacionadas ao personaggio; &i passagem de Joaquim Bozé e Jodo Redondo
da Alemanha; passagens de personagens do cavaltimaue também estdo no mamulengo: o Paiacga, o
Empata-Samba, o Carabranca; e passagens de pasterbboi, que, segundo ele e alguns outros mestres
acontecem depois das cinco horas da manha.
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tornado uma conhecida rezadeira da regido, depqeer os movimentos do corpo em
decorréncia de uma doencga, segundo ele, reumatidémais de 10 anos vivia numa
rede, atendendo com suas rezas a todos que agracurChamava-se dona Minervina.
Durante a entrevista, Severino da Cocada perguntowse poderia gravar
algumas cirandas e alguns romances para eu levaolideao Rio. Cantou belissimas
cirandas. Chegou a cantar um romance por mais deird@tos seguidos, tendo como
guia uma caderneta em que nada estava escritair®egantava o assombroBmmance
do Reino do Mar Sem Fienquanto ia “lendo” palavras que ndo existiamademeta
em branco. Depois perguntei-me por que precisagargeuma caderneta, mesmo que
em branco, enquanto recitava um romance longo.dl'eexklado-me que fora vendedor
de cordel em feira, supus que ficasse recitandoaaralta os conteudos dos romances

gue vendia e que talvez, de tanto repetir, tivgasedado tudo na memoria.

19. Severino da Cocada recitand@@mance do Reino do Mar Sem Fim

Visitamos ainda dona Minervina. Proximo a portaed&rada ficava sua rede, de
onde guase nunca se levantava. Na pequena sddgtas dancos e muitas imagens de
santos, folhetos, estatuas, cartas, oragdes, gedloos de ervas. Severino da Cocada nos
apresentou — parecia que ndo se viam ha muito tengpmformou-a de que estavamos

ali para que nos contasse suas lembrancas do tempgue brincava o mamulengo.
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Mostrando-se muito saudosa, dona Minervina lamest@udoenca, que teria surgido de
repente: enquanto lavava roupa na barragem, semhrastalo nas costas. Desde entdo
suas pernas foram atrofiando, até ndo poder mdar.aRassou entdo a rezar, levando a
cura para muitas pessoas. Hoje é conhecida comdegrazadeira na regiao.

Pedimos permissdo para gravar uma entrevista./&uhsancas eram ténues, iam
e vinham, como se estivessem todas ali, em suaemgnho entanto, ndo conseguissem
sair por sua voz, em razao das deficiéncias quegara em seu corpo. Severino da
Cocada ia recordando junto com ela, e os dois eancembrancas de quando ficavam
escondidos dentro da barraca de mamulengo de Ziabdaronde Severino da Cocada
insistentemente tentava “mexer” com a mocga, quevatlante e, justamente por sua
personalidade forte, conseguia conter os atrevimsedée seus parceiros de brinquedo,
firmando-se como mamulengueira, uma das rarissimagie se tem noticia na regiao.

Em meio as lembrancas havia algumas mdasicas, colnelaatoadalLeva eu
Corina,”® que cantaram juntos: “Leva eu, Corina / leva eul@r/ leva eu pra tua casa /
pra nds dois morar / Venha ca, Corina / Corina, eamvou fazer um bangald / pra nés
dois morar / Corina casou / mas se arrependewxd @evida do malandro / e vem morar
mais eu / Venha c4, Corina / Corina, vem ca / didesle Corina / tem a barra azul”.
N&o quisemos nos demorar muito, pois o esforc@mhdrar-se sem conseguir transmitir
estava angustiando dona Minervina, que ia ficardia wez mais nervosa, lamentando-se
de sua situagcdo. Deu para perceber que foi umaaépmito divertida e que dona
Minervina tinha sido uma pessoa muito animada teifes Despedimo-nos, prometendo
regressar algum dia.

Zé de Vina ficou um pouco irritado, quando soube qonhecemos Severino da
Cocada; era como se duvidasse da veracidade disagées de Severino da Cocada.
Suas reacdes, apesar de demonstrarem a competigamlene que existem entre 0s
mamulengueiros, por outro lado iam aumentando mohsconfianca de que talvez
tivéssemos conhecido um outro Severino da Cocadaapincidentemente, havia sido

mamulengueiro também. Zé de Vina, no entanto, salmianfirmou posteriormente em

5 H& uma gravacéo dessa toada, cantada e tocadheta mpor Cego Oliveira, com indicagdo de “musica
do folclore cearense”, no dis@ego Oliveira: rabeca e cantorjao selo Cariri Discos.
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entrevista muitas informacgbes fornecidas por Seweridla Cocada, como as do
mamulengo de Mestre Zé Catutd:

... eu nunca vi ele brincando o mamulengo. Pegudanbar mamulengo muito novo, e
ja estou com 59 anos e nunca vi ele brincar. Reafteeeu ja dei muitos mamulengos
em Cha de Alegria, e ele estava la e eu chamavalpiracar, e ele s6 fazia dizer a mim,
‘ndo entro ndo, meu filho, que eu ndo aglento majd,brinquei muito isso, mas hoje
nao brinco mais’. Zé Catuto, eu sei que 0 mestreedarincava mais Zé Catuto era
Sebastido Polino. Sebastido Polino, eu sei, tambdénmca assisti Sebastido Polino
brincar mamulengo, sei que converso com ele, epelga conversando comigo aquelas
passagem de mamulengo adonde ele brincou, adondebréhcou. Sei que Zé Catuto
brincou muito com Sebastido Polino, Bastido Polifwincou com Zé Grande da
Vitoria, que ja € morto, que é conhecido por Zérafio.

Severino da Cocada nos informara também que enl gsrapresentacdes
aconteciam no quintal da casa de Zé Catuto e ddatinho, o que me fez pensar na
possibilidade da existéncia de linhagens de meattesido em diferentes regides. Neste
momento percebi que os processos que envolvemeandipado de um mestre seriam
complexos e particulares, por isso, interessargesedanalisar. No terceiro capitulo me
proponho a analisar esses processos de legitimal@fioaprendizado de um

mamulengueiro.

1.3.1. Produzindo uma situagcao no campo.

Como tinhamos pouco tempo, organizamos uma brilreade mamulengo, que
deveria acontecer na regido de sitios de Lagodagmda. A brincadeira ocorreria sem
contrato, por conta de Zé de Vina, que recolher@inbieiro mediante brincadeiras e
motivacdes oferecidas pelas passagens que iriaatolBegundo ele a apresentacéo seria
“a moda tradicional”; assim, poderiamos registranaubrincadeira de mamulengo

“legitima”. Era evidente que a realiza¢do daquelegoedo se devia a nossa presenca, €,

*% Registrado em entrevista de 9/8/1999 sobre o namgal na casa de Zé de Vina, em Lagoa do ltaenga.
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portanto, eu teria que levar em conta a espedfigiddesse contexto na analise que
pretenderia fazer daquela apresentacéo. Seriarm@rdeda casa de Lebre, que tem um
bar em seu préprio quintal, local freqlientado poradores dos sitios vizinhos, cercado
por canaviais. No trabalho em campo evidencia-fs#ocode que os atores nao fornecem
respostas ingénuas e inconscientes a respeitolaague o pesquisador investiga; €
necesséria a percepcdo da peculiaridade das relagi@s contextos especificos em que
acontecem as situacdes de investigacdo. Esta af@e®e de mamulengo e cavalo-
marinho foi produzida por nds, que tivemos quecaldila com os folgazbes dos
brinquedos. Essa articulacdo consistiu em visltarms integrantes, explicar as razdes de
nossa presenca em Lagoa do Itaenga e combinadddero transporte dos integrantes
até o local da brincadeira.

No dia da brincadeira fui buscar o Boi na casaé&de&Bibi. Tivemos que coloca-
lo em cima do carro, pois era bem grande e pe&a&jmis peguei os demais brincantes
num local que haviamos combinado no dia anterior. (timo apanhei seu Jodo do
Pandeiro. Todos supunham que aquela apresentagéeaos ao Rio de Janeiro. Tratei
de reduzir as expectativas, explicando que naofas@h levar um cavalo-marinho
completo para o Rio de Janeiro. Mencionei o custo passagens, alimentacéo,
hospedagem, porém senti que minhas explicacdesunfiam muito efeito.

No sitio do Arrombado, nos dirigimos para o teoeia casa de Lebre, onde havia
um bar. O local era cercado por canaviais e esta@® de gente, criangas na maioria. A
apresentacao do cavalo-marinho estendeu-se majsielo previsto. No banco estavam
José Joventino dos Santos Filho (Manivinha) nogido, Severino Joventino dos Santos
(Biu do Zezinho) no bombo, Hermégenes Vivente dez8mo ganza. Na brincadeira
iam-se revezando nos personagens Generino Jodoilvda eSJosé Evangelista de
Carvalho (Zé de Bibi). Ao som dos tocadores, Geonesg Zé de Bibi iam colocando
algumas figuras do cavalo-marinho, em uma apres@mtque misturava danca, dialogos
e loas. Como nao tinhamos combinado de apresemtarato-marinho completo, ndo se
preocuparam em levar as mascaras, aderecos e rdapagersonagens, mas, COmo
estavam empolgados, acabaram improvisando comosbjgtie iam recolhendo no
préprio terreiro e, dessa maneira, caracterizarglpensonagens e os diferenciando uns

dos outros. Assim, um galho determinava a repragaatde um personagem, um tronco
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era outro, uma pedra, outro, e assim por diant@vé€lh durante muitos momentos.
Depois 0 Boi dangou, com movimentos bastante veggoDeu para perceber o fascinio
gue essa brincadeira exerce sobre a platéia.

20. Criangas assistindo ao mamulengo no sitio dorifsado

Durante a apresentacao do cavalo-marinho, chegagumas pessoas de Olinda
gue haviam sido convidadas por Zé de Vina, quevadtastante ansioso; dava para
perceber o que significava nossa presenca e a ldaquessoas ali. Depois do cavalo-
marinho veio a apresentacdo do mamulengo. Zé da Wiostrava-se cansado e ndo
estava em seus dias de maior empolgacdo. Quest®gerazao disso prendia-se ao fato
de ele ndo estar recebendo nada pela apresentacé® aecorria apenas de eventual
desanimo. Colocou umas trés passagens, depois chpana dentro da barraca Luiz
Preto, que acabou por continuar com a brincadamaando, o Mateus de Zé de Vina,
estava bem produzido, com uma roupa toda floridaresto pintado de branco com
farinha, mas tdo bébado que ndo conseguiu exeoetarseu papel, ao ponto de Zé de
Bibi assumir o seu lugar em muitos momentos, detram3$o grande conhecimento desse
brinquedo.
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21. Zé de Vina e Paulo, dentro da barraca

Para o publico, porém, nada disso fazia difere@géerreiro estava repleto. Era
uma algazarra. Muitos bébados. As criangcas se t@inerbastante e participavam
ativamente, algumas bebiam cachaca com suas mitesna&kam-se momentos de
atencdo ao brinquedo e de dispersédo, para bebemalgoisa ou dancar. Talvez a
observacéo das atitudes do publico tenha sido e praveitoso da apresentacdo. Deu
para perceber o impacto dessas brincadeiras sasbreotadores locais e também sua

intensa familiaridade com os personagens, musicasneentos da representagao.

22. Terreiro da Casa de Lebre
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23. I[dem

Terminado o brinquedo, estdvamos exaustos. Levaoums de volta para suas
casas em meu carro, fazendo vérias viagens. Eranomento de despedida, pois eu
retornaria ao Rio de Janeiro no dia seguinte. Coenliie enviar copias das gravacoes e
fotos para todos.

Durante aqueles poucos dias que passamos juntesgromos estabelecer uma
relagdo de confianca e amizade que foi fundameatal o trabalho. Zé de Vina disse-nos
que algumas pessoas tentavam desencoraja-lo qaar@acidade de nossas intengoes,
mas ele sempre as ignorava e afirmou que de fagdliteva no trabalho que estdvamos
realizando; afinal, ja tinhamos feito muita coisats e ja nos conheciamos ha um tempo

consideravel. Depois nos abracamos e fomos embora.

T ——

24. Dona Zefa, eu, Adriano, Fabianagd®@no, Zé de Vina e Gustavo
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1.4. Escolhendo o caminho, consolidando a pesquigatrabalho de campo de 2004 -
“Zé de Vina e seus companheiros da cultura”.

A experiéncia de Zé de Vina com outros brinquednsegjido esta presente nas
passagens, nos personagens do mamulengo, nos etnasmusicas. Essa inter-relagdo
€ uma caracteristica do mamulengo, transcendeun@rcia particular de Zé de Vina. O
conhecimento do funcionamento dos brinquedos fare pdo universo criativo dos
brincantes desses tipos de espetéaculos. E bastamten encontrar mestres e brincantes
gue ja experimentaram ou foram integrantes de @btiacadeiras. Por serem brinquedos
pertencentes a “tradicdo”, fazem parte do imaginda povo dessas localidades, onde
compartilham de mesmos cédigos e linguagens, faotienidentificaveis nesse contexto.
Essa familiaridade e intensa troca entre as breicl aproximam-nas e estruturam
caracteristicas que nelas se repetem e se reprod@eservando este fato é que decidi,
no trabalho de campo de 2004, j& com o objetivoedézacdo desta tese, investigar a
rede de artistas que constituem as relacdes de Xénd. Desta vez, o trabalho contou
com uma pequena verba do PPGSA, além do custeanepissagem aérea.

Nos nossos encontros anteriores, Zé de Vina jaahaé apresentado a outros
artistas da regiao, sempre enfatizando a impodaeirabalho que venho realizando por
l&. Essa acolhida foi fundamental para os objetaloancados. Vale ressaltar que minha
dissertacdo de mestrado obteve uma circulagcdo na da Mata, tendo exemplares em
bibliotecas e escolas dos municipios de Gldria daia& Lagoa de Itaenga, além de ter
sido copiada por prefeituras e secretarias dereylfppor pesquisadores que visitaram o0s
mesmos mamulengueiros com quem venho trabalhanmhy,reamulengueiros aspirantes
a mestre que utilizaram alguns elementos do trabattmo fonte de aprendizado.
Também as gravacdes que fizemos ao longo destesaqnee se transformaram em CDs
foram indmeras vezes copiadas, alguns até inforer@kn comercializados, e séo
executadas antes das apresentacdes do mestre/d@ade

O periodo escolhido para este trabalho de campdbastante particular: junho,
julho e agosto sao meses festivos com diversasduai@iras e arraiais patrocinados pela
prefeitura armados em todos os municipios. Era éamh época de chuvas, fato que
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interferiu bastante na locomog¢é&o. Outra conjunas@ecial de observacdo era o fato de
se estarem iniciando oficialmente as campanhagaslipara as prefeituras.

Zé de Vina residia em junho de 2004 no municipid_dgoa de Itaenga. A casa
ficava numa rua sem saida e sem calgamento. Elavenoruma casa de dois quartos
alugada, uma pequena sala e a cozinha. MoravaneleobBona Zefa, sua esposa, e seus
dois netos Adriano e Rogaciano, que eu ja contdsiautra vez em que fiquei em sua
casa em 1999. A mée das criancas, Fabiana, estasa gempre por |4, apesar de ter sua
propria casa, a algumas quadras dali. Eu ficania dos quartos e as criangas dormiriam
na sala. Nao tinham geladeira, para economizamol@izgdo funcionava precariamente, e
a televisdo na sala estava quase sempre ligadpetjleeno quintal nos fundos da casa,
Dona Zefa criava algumas galinhas, e tinha tinasdgs de barro onde guardava agua,
em geral recolhida da chuva. Esta era a 4gua duiarbes e que servia para cozinhar e
tomar banhd. Havia um pequeno banheiro do lado de fora da, case tomavamos
banho de cuia, faziamos nossas necessidades ngsa@ & onde Dona Zefa lavava a
roupa suja todos os dias. Dentro do banheiro lsengpre um amontoado de roupa a ser
lavada. Ao lado da casa, Zé de Vina guardava sea,aam Chevette constantemente
reformado por ele e por seu mecanico, que todaBassestava em sua casa, e que era
conhecido pelo nome de Beato, por conta de umalbagba. Gilvan Sa Cavalcanti, o
Beato, era responsavel pelo carro de Zé, que lpavpa quase diariamente, com uma
garrafa de cachaca. Beato era alcoolatra, e duradts os dias em que estive com Zé,

ele tinha sempre consumido muita cachaca.

25. Adriano, Rogaciano, a filha de uma vizinhad&é/ina, eu e Dona Zefa.

" Sofri de diarréias constantes ao longo deste tediifs, este era um problema recorrente com Zé de
Vina também.
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O carro de Zé de Vina tem uma fung¢do important&sgim brinquedo, a mesma
gue tinha o burro ou o jumento, quando transportamaamulengo no passado. Sem o
carro ele fica impedido de se apresentar em detados lugares, perdendo alguns
contratos. E tamanha a preocupacio de Zé em alodseu carro. Parte do seu salario de
R$ 250,00 que ganhava de seu trabalho como fun@oda Prefeitura era gasto em
consertos e arremedos para o carro. O Chevettaneraarro velho, com documentos
ilegais. Os fios soltos eram a buzina, para ligpa@-brisa era preciso abrir o capd, e 0s
pneus, completamente carecas, precisavam de capama rodar, e furavam
constantemente. Mas a mala do carro era perfeita@aal dos bonecos e o bagageiro
também funcionava como suporte para os paus dachaiDentro dele iam os integrantes
do brinquedo, na época: Armando (o Mateus e tocddotriangulo), Luiz Preto (que
ajudava Zé atras com 0s bonecos), Jodo do Par(deirsanfona) e Adriano, que desde
entdo acompanha o avb no brinquedo (como tocadgadpa e montador da barraca).
Pode-se dizer que o Chevette caramelo de Zé de &/iaaversdo contemporanea do

animal carregador de outros tempos. Foi com elecgoglamos juntos pela regiao.

26. O Chevette de Zé de Vina carregado com o bethgja caminho de Apoti.

Assim que cheguei a casa de Zé de Vina tratamoszte um inventario de
artistas e mamulengueiros que Zé conhecia. Comegaom aqueles com quem Zé de
Vina ja havia brincado, depois passamos aos magugéos que ele conhecia ou que
ouvira falar, dai mapeamos os cavalos-marinhosedgiga havia assistido, para entao
listarmos artistas que ele admirasse e que fizepseta de seu circulo de amigos, entre
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estes, repentistas, violeiros, emboladores de grapps de coco, maracatu, cirandeiros,
sanfoneiros, tocadores de rabeca e marimbau, xeingsz Depois, esforcei-me em
mapear os desafetos.

A aproximacdo a estes artistas se deu atraves idecaitatos. No primeiro, se
apresentavam as propostas e o histérico da pesduisasegundo se realizava uma
entrevista, em que a base de perguntas era a mesmas variantes necessarias a cada
caso. Neste segundo momento, ou se necessario atim encontro, faziamos uma
gravacgéao da brincadeira, das cangfes, ou da atevidderente a cada artista em MD.

Nestes dias de trabalho de campo viajamos quaser&semtos por varios
municipios da Zona da Mata, tais como: Lagoa den@ia, Gloria do Goita, Carpina,
Pombos, Feira Nova, Apoti, Buenos Aires, Cha deifdit Tracunhaém e Passira. A rede
de artistas mapeada contemplou 0s seguintes SiSfRIPOS:

Mamulengo Riso do Povo - mamulengueiro Zé de Vihagoa de Itaenga — PE
Mamulengo Teatro do Riso - mamulengueiro Zé Lop€do+ia do Goitd — PE
Mamulengo Americano — mamulengueiros Beto e Pedracunhaém - PE
Mamulengo Nova Geragdo - mamulengueiro Jodo Gagegua esposa Marlene —
Carpina - PE

Mamulengueiro Z& das Mocas — Passira — PE

Mamulengueiro Sauba — Carpina - PE

Mamulengueiro Miro — Carpina - PE

Mamulengueiro Tonho — Pombos — PE

Mamulengueiro Zuza Alves — Feira Nova — PE

Mamulengueiro Zé da Banana — Gléria do Goita - PE

Mamulengueira e violeira Terezinha — Cha de OiteiBuenos Aires — PE
Cavalo-Marinho de Feira Nova — Feira Nova — PE

Cavalo-Marinho de Zé de Bibi — Lagoa de Itaeng&— P

Coco de Apoti — Apoti — PE

Biu Tomas e Manoel — Violeiros e repentistas — laade Itaenga — PE

Biu Canario e Pena Branca — Emboladores de coco

8 Uma amostra deste material gravado pode ser ongd2D em anexo nesta tese, em especial as faixas
16, 17, 18, 19, 20 e 21.
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Jodo Limoeiro — Ciranda — Carpina — PE
Xang6 de Antonio Prifino — Gléria do Goita — PE
Maracatu de Mané Barros — Lagoa de Itaenga - PE
O trabalho de Bott (1976) sobre redes sociais iauxine a fundamentar meu
mapeamento da rede de relagbes que envolvem Zénde @ conceito de rede proposto
por ela é bastante adequado, por que me auxiliobusaa de uma outra forma de
observar e surpreender a cultura, esta em seu wsgA® “tem sido usado de trés
maneiras importantes: em primeiro lugar, como unode de estudo dos elos sociais
dentro da unidade béasica de estudo; em segundestndo das relagdes sistema/meio
social; e terceiro, no estudo dos processos soeialas geragdes das formas sociais”
(Bott, 1976: 303). Por nao se constituir como wapg social em si, muito menos como
uma comunidade, o mamulengo seria um objeto didieike delimitar. A idéia de rede
estabelece um campo de trabalho em que, “seus rmasmbmpartilham — potencialmente
ou efetivamente — de interesses comuns. Ele paddnteresses compartilhados para,
entdo, localizar as pessoas envolvidas” (Bott, 1996). Mesmo percebendo que muitas
vezes sdo as relagdes que criam e transformanessgs, esta consideragdo foi um
importante norteador do trabalho de campo de 20f4ando me baseei no
reconhecimento do interesse comum, no caso o prigaer artistico
As entrevistas eram muito particulares em cada, @slaro elas se desenvolviam

a partir de dados e fatos que apareciam no momigla®como estou assinalando, minha
experiéncia e vivéncia anteriores eram o pano ddofidas investigagdes, contribuindo
em diversos niveis ao material gravado. Como angdie era desvendar esta rede de
relacdes, tinha uma base de perguntas que sergponedidas por todos, mesmo com
todas as variacbes que ocorrem neste tipo de femtamA base comum seguia o
seguinte raciocinio:

1) Nome completo.

2) Quando nasceu?

3) Onde nasceu?

4) Desde quando mora no lugar de residéncia atual?

5) Familia: quantos filhos, netos?

6) Em que trabalha? Em que ja trabalhou? Escoligida
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7) Desde quando brinca?

8) Com quem aprendeu?

9) Que brinquedos conheceu desde a infancia?

10) Qual a diferenca daquele tempo para o de agora?

11) O que é necessario para fazer o que faz?

12) Como é o brinquedo que faz? Elementos.

13) O que é ser um artista? (pergunta que se &@xa a pessoa assim se
referisse como tal)

14) O que é cultura? (caso a palavra fosse evoeatlaalgum momento
anterior da conversa)

15) RelagBes com a politica.

16) Se ja viu ou conhece o mamulengo? (no casoedsops que nao sao
mamulengueiros)

Foram aproximadamente 40 dias de trabalho int&2®deles hospedada na casa
de Zé de Vina. Nao sé lhe acompanhei em diversasduleiras, como ele também me
acompanhou em quase todas as visitas a mamulemgj@emutros artistas de sua rede,
contribuindo inclusive com perguntas e comentaeidiicos posteriores. Organizei uma
agenda, a partir da lista de artistas que fizempass realizarmos essas visitas, algumas
teriamos que viajar algumas horas, além de conesi@apresentacdes de Zé de Vina, que
por estarmos em época festiva, tinha véarias breicasl marcadas. Dona Zefa
acompanhava todos 0s Nn0ssos passos, e nos prepanafaicoes. Eu fiquei responséavel
em arcar com todas as despesas de comida do mémr@oeti-me também em
comprar-lhe um fogado novo, coisa que acabou naat@oendo, pois o dinheiro teve que
ser usado para uma bateria nova para o carro deP&dicipei de reunides com
secretarios de cultura, fui apresentada ao prefkitcconvidada para ser jurada de um
concurso de quadrilhas e recebi apoio da prefeigwa disponibilizou um carro para
viagens mais longas, ou forneceu a gasolina patarm de Zé de Vina, liberando-o
também neste periodo de seu trabalho como distdbude agua no “chafariz”. Na
verdade uma bica de agua comunitaria, onde os m@mdgue ndo possuem agua em
casa, vao encher baldes e panelas para abastasarasas.
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Depois de concluido este trabalho. Propus-lhe ggssdemos uma avaliacdo dos
caminhos percorridos, pedindo-lhe uma sintese @ohguiamos feito com um titulo. A
frase por ele proposta foi: “Zé de Vina e seus @mwhpiros da cultura”. Nossa analise

comecou com a seguinte pergunta:

Adriana: O, Zé...

Zé de Vina: Diga.

Adriana: Vamos falar um pouco sobre este trabalhoega gente fez nesses vinte dias...
Queria saber de vocé como foi que vocé escolhete.indicar as pessoas que vocé me
indicou pra eu ir entrevistar?

Zé de Vina: Eu escolhi porque sabia que vocé eraauboa pessoa e sabia trabalhar,
conhece um pouco mais ou menos da cultura. Entaaelgs artistas do mamulengo,
cavalo-marinho, coco de roda, coco de sala, viaeique eu tenha conhecimento com
eles, achei que a Unica pessoa que eu podia aptesesles pra fazer um trabalho
dentro da cultura era vocé mesmo. Ai, realmente sail avisando 0s amigos que estava
pra chegar uma menina por nome... do Rio de Janeipor nome de Adriana, que ja
tinha feito uns trabalhos comigo, e me levou prooRa por duas vezes, que através
dela foi quando eu pude conseguir chegar no RioJdmeiro com a minha... com meu
mamulengo. E achei que eles podiam receber vocé comito amor, com muito
carinho, como assim se deu — foi muito bem recebadmi no Pernambuco, na cidade
de Lagoa de ltaenga, através da minha pessoa. Hawi@s pra diversos cantos a
trabalhar — como por Passira, Buenos Aires, Feiraoi, Sitio Malica, Lagoa de
Itaenga, diversos cantos ai. E o0 pessoal... ficaramito agradecidos, e eu estou mais
contente ainda, porque cada vez mais a cultura est@dlesenvolvendo.

Adriana: O Zé, e por que vocé escolheu essas pgsgoa vocé escolheu?

Zé de Vina: Porque sdo uns bons artistas. Ndo todog sdo de primeira qualidade,
mas tem o primeiro, 0 segundo e terceiro. E se onaeda for somente botar a
primeira, ai os segundos e os terceiros ficam reados. Realmente, o cavalo-marinho
de Mario Rato, uns bons artistas, como Zé Pretodddlicica, Generinho, o rapaz la da
Rebeca, que é de la de Cha dos Gatos, municipiBaksira. E um povo desse eu achei

%9 Entrevista em Lagoa de Itaenga, julho de 2004.
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gue merecia ser entrevistado, e hoje ou amanha emagma fita, um cd, o que for,

deles. Porque cada vez mais eles vao ficar muitateotes, muito bem satisfeitos,
porque o que é deles esta no mundo, andando, ndongéente no lugar onde ele nasceu
e se criou. Vai ter espaco de andar bem pra long&, Sao Paulo, esses lugares de
acordo como vocé for. Justamente foram as pessass @€u escolhi pra ser bom pra
cultura e ser apresentado, representado em qualqoetro lugar que vocé ver que ele

vai merecer.

A qualidade de minha relacéo com Zé de Vina fodamental para a eficacia na
obtencao dos dados, mas, por outro lado, colocooutres desafios do ponto de vista
ético. Por estar tdo proxima presenciei cenas i@ e outras no proprio contexto do
mamulengo que me exigiram uma abordagem cuidadesta pesquisa. Alguns destes
fatos me mostraram uma face tragica da situacédial stec familia de Zé, e de valores
sOcio-culturais entranhados no sistema social dea4ta Mata. Se, por um lado, estes
fatos abrem uma dimenséo antes pra mim nao revelEndo elementos fundamentais
para a compreensao do mamulengo, por outro colecera cumplicidade em xeque,
pois preciso escolher a melhor maneira de falaresdem expor negativamente meus
interlocutores.

A noite assistiamos juntos a TV. Viamos os nofim&e as novelas. Em geral,
eles adormeciam no meio da Ultima novela. Eu de&ig televisdo e trabalhava algum
tempo mais em minha cama a luz de vela. Passeildré;1gos na casa de Zé de Vina,
em todos eles assistimos ao Domingdo do Faustadiedie Globo, seu programa
predileto. Curiosamente, Zé de Vina diz se insprarFausto Silva para a atualizacdo de
suas piadas no mamulengo. Realmente, muito da cade de Zé de Vina tem relacéo
com a comicidade do programa.

Quando a televisdo ndo estava ligada, Zé ouvia,rédi musica, o que muito lhe
agradava. Ele tinha alguns LPs e varios CDs. Z¢ind& gostava muito de ouvir os CDs
de suas brincadeiras que haviamos gravado, aléoutles que fizemos de cavalo-
marinho, coco, forré pé-de-serra e banda de pifeufia lista dos LPs que encontrei na
casa de Zé: Heleno Lemos, Pastoril do Faceta, Naropido, Julio Iglesias, Joao
Goncalves, Martins do Pandeiro, Nando Cordel, Kegm Mel, Reginaldo Rossi, Assis
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Valente, Roberto Ribeiro, Augusto César, Ultrajeigor, Gonzaguinha, Claudionor
Germano, Oswaldo Bezerra, Pinduca no Embalo danBarie do Sirimbd, O Salvador
da Patria — internacional (novela), Jonathan Gajv@&quipe Super Quente, Evaldo
Freire, Alipio Martins, Paulo Sergio, Santana AlasxAlakazan, Trio Nordestino.

Digo isto porque, até que ponto estas referénaia@em ser relevantes para a
constituicdo de Zé de Vina como mamulengueiro? Cestas referéncias se misturam e
se combinam no jogo entre aquilo que é fixo e aggile se dinamiza no mamulengo?
Como se da a apropriacdo de elementos do cotid@ma@ntorno, no jogo cénico do
mamulengo? Esse convivio diario e proximo me fezgi®er outras influéncias, que em
geral, ndo vemos, ou ndo queremos ver, em pesqdessa ordem. E elas estdo
presentes, combinando-se com estas estruturas rddicdo” mais persistentes.
Testemunhar uma piada do Domingdo do Faustdo npreaemtacdo de mamulengo é
entender melhor a dindmica de atualizacéo do benhgu

Encontrei um campo cheio de interferéncias, porsahama consciéncia por parte
de meus interlocutores que eu estava ali realizamd® pesquisa, 0 que 0s deixavam
ansiosos em me fornecer dados, muitas vezes coaide por eles como sendo
relevantes, mas cheios de intencdes e expectatRas.isso, estar com Zé de Vina em
sua casa foi fundamental. Sé um contato mais Igogieria quebrar com isso. Desta vez,
realizei apenas uma entrevista formal com Zé, gue tomo objetivo ser uma avaliagao
do processo. Nessa situagéo, o frescor sé emeargilacbservacdo mais direta de casos
especificos, pois as informacfes da ordem do discde Zé de Vina vinham, em geral,
muito preparadas, quase planejadas.

Estes dias de trabalho de campo, em 2004, segbastante intensos. De perto,
presenciei cenas de alcoolismo; condi¢cdes sub-hasnde trabalho feminino domeéstico;
auséncia de saneamento basico para a maioria deslones da regido; consequéncias
sociais desastrosas em decorréncia da monoculiucaréh-de-agucar; exploracdo sexual
de criangas e mulheres; trabalho infantil; disputasiliares pelo dinheiro de bolsa-
escola, bolsa-familia, auxilio gas, entre outrogilms governamentais; descaso e
corrupcao dos politicos locais; enfim, a realidadesileira no cotidiano dos brinquedos
populares. E necessario despir o olhar de folclgfizs e idealizacbes deste contexto,

para notar que a beleza encantadora do mamulenge eutras brincadeiras esta
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impregnada de um cotidiano cruel e que, mais donogt@foras da realidade brasileira,

encontramos nas brincadeiras a auséncia desséairien
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Capitulo 2: O universo compartilhado de brincadeira da Zona da Mata

pernambucana.

A disputa entre os violeiros repentistas Biu Toreadanoel que transcrevo
abaixo, foi improvisada em um mote de 7, cujo téan@aona da mata € rica de cana e
brincadeira” foi proposto por mim. O resultado dona amostra significativa daquilo que
venho tratar neste capitulo. O improviso, propbsiate sugerido, revela a
multiplicidade de brincadeiras em atividade na Zdoa&lata pernambucana, em paralelo
a producdo da cana-de-acucar. Minha intencdo nasti@ deste mote foi testar a
hipétese da existéncia de um universo compartilldorincadeir&é:

Manoel:

Eu gosto da regiao

gue nasci e fui criado

Aonde pastora o gado

matuto faz plantacao

No lugar que Lampi&do cantava mulher rendeira
Vender folheto na feira

gue o matuto perto fica

A Zona da Mata é rica de cana e de brincadeira

Biu Toméas:

Rica de maracatu e de cavalo marinho
Onde 0 menino novinho

brincando quebra o tabu

Tem cana na Petribu

na Baixada Brasileira

E a Usina agucareira

sem quebrar cana nao fica

A Zona da Mata é rica de cana e de brincadeira

80 Ouvir faixa 1 do CD em anexo.



Manoel:

Essa terra me domina

gue eu vivo morando nela

Que tem brincadeira bela Papangu e Catirina
Também tem a bailarina

tem a mulher cirandeira

Tem o homem primeira

vestir a calca Tapiga

A Zona da Mata é rica de cana e de brincadeira

Biu Toméas:

Nessa Zona ninguém chora
Tanto & quanto aqui

Tem a cana pra bangir

e a cana é curinga tora
Trecho que ninguém ignora

que também é de primeira

mas tem a mulher cirandeira que dangando se estica

A Zona da Mata é rica de cana e de brincadeira

Manoel:

E terra de pisacio

eu sei e vocé também

Que o mamulengo tem animando a regiao
Quando é festa de Sao Joao

se reune e faz fogueira

Pra brincar a noite inteira

comer pamonha e canjica

A Zona da Mata é rica de cana e de brincadeira
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Biu Tomas:

E terra de vaquejada

com sitio e fazendola

E o cantador de viola

até alta madrugada

Numa viola afinada

canta uma gemedeira

Pra casar tem tanta solteira que na cantoria fica

A Zona da Mata é rica de cana e de brincadeira

Manoel:

Tem cantador violeiro que se chama repentista
No pandeiro o coquista

gue canta o tempo inteiro

Tem rio que em janeiro...

Da cheia a vida inteira

Que cais quebrando barreira

E tem também o banho de bica

A Zona da Mata é rica de cana e de brincadeira

Biu Tomas:

Mamulengo é verdadeiro e o cavalo marinho
Brinca até bem cedinho

até por pouco dinheiro

E o coquista do pandeiro

cantando a noite inteira

Volta para a companheira

bem cedinho a ela explica que

A Zona da Mata é rica de cana e de brincadeira
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Manoel:

E aterra do pagode

esta nossa regiao

O lugar que o cidadao farra e brinca porque pode
O homem rorra o bigode

também a sua caseira

Briga de faca e peixeira

gue ndo tem homem marica

O Nordeste é terra rica de cana e brincadeira

Queria avaliar no improviso de Biu Tomas e Maneela diversidade da regiédo
surgiria facilmente nos versos, e em gque medida alerelacionariam a paisagem
canavieira. O resultado, na minha opinido, foi mawvsente do que esperava, pois
reforca a pista de que a permeabilidade entrefasedies brincadeiras é intensa, como
veremos. Para entendé-la, realizei um mapeamenteddade relacdes artisticas de Zé de
Vina, ou seja, de atores que compartilham uma mespariéncia social, no caso, as
brincadeiras da Zona da Mata. Ele me indicou adisgjue considerava importantes,
alguns eram seus amigos, outros eram merament@adal, uns poucos desafetos, e
muitos ele apenas tinha ouvido falar. Sdo cantaddeecoco, emboladores, violeiros,
cirandeiros, figureiros de cavalo-marinho e manactatcadores de rabeca e oito baixos,
mamulengueiros, mas também num plano religioso,go@iros, juremeiros e
umbandistas. Acredito que, para uma andlise mampleta do mamulengo, seja
necesséario compreender esse inter-relacionament® & brincadeiras e os brincantes
gue se revela semelhante na combinacao de contalelfiymas, de elementos artisticos
e técnicos, emergindo no sistema social da mateaegita. A permeabilidade entre as
brincadeiras revela unetho§' e uma viséo de mun®focompartilhada, através da

experiéncia social dos brincantes. InteressanteGgpestz (1978: 149) evoca 0 mesmo

®1 Entendo aqui ®@thoscomo o define Geertz (1978:143): “O ethos de unopd o tom, o carater e a
qualidade de sua vida, seu estilo moral e estétmoa disposi¢éo, € a atitude subjacente em retagho
mesmo e ao seu mundo que a vida reflete”.

62 Também como definida por Geertz (1978: 143): “8éwi de mundo que esse povo tem é o quadro que
elabora das coisas como elas sdo na simples mhalid®u conceito da natureza, de si mesmo, da
sociedade”.
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tipo de relacdes compartilhadas, de revelacdes rdesistema social, através da
observacdo de elementos artisticos e culturaisydguanalisa o Wayafg§ uma forma
teatral popular de bonecos javanesa. Diz ele:
“Entretanto, a percepcao talvez mais clara e direarelacao entre
os valores javaneses e a metafisica javanesa perdebtida através
da andlise sumaria de uma das formas de arte mafipdamente
enraizadas e altamente desenvolvidas e que €, amongeempo, um
rito religioso: o espetaculo de marionetes em s@sbowajang”.

Sem reificar a cultura, nem perder a sua dimenséiowtncéo, de criatividade e
de negociagcao permanente, como nos chama atenggiel(d981), estamos diante de
um sistema cultural especifico, para o qual a épeia dos atores dessa rede converge e
é codificada. E o pertencimento a este sistema ppssibilita a esses atores o
compartilhamento de uma mesma visdo de mundo soBoma da Mata pernambucana.
A idéia de representacdes coletivas de DurkheindQ2XXIIl) ecoa em todas essas
formulagcbes e permanece sugestiva para surpreeosleas: formas, os elementos
artisticos e técnicas, os conteudos, valores eriéxp@s sociais compartilhadas no
mesmo sistema cultural:

“As representagbes coletivas sao o0 produto de umznsa
cooperacao que se estende ndo apenas nNo espacoonE®PO; para
cria-las, uma multiddo de espiritos diversos ass@cimisturou,
combinou suas idéias e seus sentimentos; longasssde geracdes
nelas acumularam sua experiéncia e seu saber”.

Peirano (2001), fazendo uma revisdo dos estudatudéna antropologia, faz um
comentario a respeito das contribuicbes de Tam{i@B5: 129) sobre a “inevitavel
perspectiva cosmolégithdos rituais”, que também me inspirou para as dekge
comparacdes que estabeleco neste capitulo. Daneei2001: 26):

“Na verdade, o carater performativo do ritual estaplicado na
relacdo entre forma e conteddo que, por sua ve# esntida na
cosmologia. Para Tambiah, a inevitabilidade da pexdiva

8 Tratarei melhor sobre o Wayang, no apéndice bdese.
64 Tambiah (1985: 129) amplia a concepgéo cosmolddisaneo-Tylorianos atribuindo ao significado de
representacdes coletivas uma forma mais geral.
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cosmoldgica foi graficamente expressa por Wittggnsto aforismo:
‘if the flea were to construct a rite, it would labout the dog’(apud
Tambiah 1985: 129).”

Uma das chaves para este compartihamento, essencanmento entre a
dimenséo ritual e a cosmologica das acdes e daesmpacdes, € a nocdo de
brincadeira A idéia debrinquedoe brincadeirg recorrente em todas as manifestacfes da
Zona da Mata, alias, no Brasil de uma maneira gérgdlica uma série de relacoes,
comportamentos, representacdes e atitudes colefigagicativas para a constituicao e
compreensao dos mesmos. Percebo que ha uma segaedtmre o significado nativo da
nocao de brincadeira e a definicdo de ritual prigppsr Tambiah (1985: 128), e é isto
que faz com que o mamulengo possa ser mais amglmempreendido, na minha
opinido, a partir da abrdagem antropolégica, e admartir dos conceitos teatrais, do
teatro de bonecos, como usualmente ocorre. Esspgmiva antropoldgica nos permite
relacionar o tipo de arte, a forma de comunicacdcomteudos produzidos nessas
brincadeiras e o0 sistema social em que estdo isielsEsse sentido estabelecemos uma
relagdo entre os atores e suas experiéncias soasaformas e conteudos culturais e o
contexto que os circundam, ampliando nosso entemdorsobre o mamulengo, sobre as
outras brincadeiras e sobre a propria Zona da Mata:

“Ritual is a culturally constructed system of syribo
communication. It is constituted of patterned antkoed sequences of
words and acts, often expressed in multiple meglense content and
arrangement are characterized in varyng degree loymality
(conventionality), stereotypy (rigidity), condenseat (fusion), and
redundancy (repetition). Ritual action in its cahdive features is
performative in these three senses: in the Austingense of
performative, wherein saying something is also ga@omething as a
conventional act; in the quite different sense @taged performance
that uses multiple media by which the participaetperience the
event intensively; and in the sense of indexicéles— | derive this
concept from Peirce — being attached to and infittvg actors during
the performance.”
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Tanto em meio aos artistas que participam, assimocentre o publico que
assiste, a atividade de apresentar-se é denompedaverbobrincar. Isto traz uma
diferengca marcante se pensarmos que no contexteati@ convencional o verbo que
indica a acdo, por exemplo, répresentar atuar. Interessante notar que o verbo que
indica essa agdo em outras linguas tem o dupldfisggio de “brincar ou jogar”. Em
alemaospielen em ingléso play, em francégouer’®. Da Matta (1997) nos fornece uma
interessante reflexdo sobre a idéiabdimcadeirano Carnaval. A consideracdo de Da
Matta (1997: 144) também pode ser estendida aconesso. “Deve ser mencionado,
como um dado importante que o vertantar, como o verbdorincar, esta cheio de
possibilidades metaféricas no Brasil. Assibrjncar significa também relacionar-se,
procurando romper as fronteiras entre posi¢coesispariar um clima nédo verdadeiro,
superimposto a realidade”.

Em comentéario sobre as contribuicdes de Austin,ocggnapontado acima na
definicdo de Tambiah sobre ritual, Peirano (20@):chama atencao para o fato de que
“determinados verbos séo por sua prépria natuyper@rmativose, neste caso, dizer é
fazer (ver Austin 1962).”. Dai a importancia de tdear a nocdo de brincar, de
brincadeira, para o entendimento do mamulengo, easo deste capitulo, coloca-lo em
relacdo com as outras brincadeiras que também campd contexto em questéo.
Pensado em termos de fato total (Mauss, 2003), mutemgo possui uma amplitude
semantica de tal ordem que nos permite percebesén®ade sentidos diferenciados. Por
ndo operar num unico plano de sentido, ele se lartambém a processos e a um tipo de
reciprocidade ndo harmonioso. O mamulengo seridatontotal, pois, nele “exprimem-
se, de uma so6 vez, as mais diversas instituic@dgiosas, juridicas e morais — estas
sendo politicas e familiares ao mesmo tempo -; @omas — estas supondo formas

particulares de producéo e do consumo, ou melloofortiecimento e da distribuicdo —;

85 “A lingua francesa (nem a portuguesa) ndo posguiessdes paralelas pgeal e théatre (ou piéce
como o ingléstp play, a play ou o alemao spielen Schauspigl Uma dimensédo importante da
representacéo, o aspelidico, acha-se assim excluida do imaginario da lingmacéntrapartida, o inglés
joga lindamente com as palavras e noc¢daspfay is play, BROOK, 1968: 157, The play’s the thing,
Hamlet I, 2), ao passo que o aleméo concebe os atores tjogadores do espetacul@dhau-spieler

S6 expressdes conmjago do ator por exemplo, déo idéia da atividade ladica. Gméissimo termgogo
dramaticd reencontra, de maneira sintomética, a tradic@or@finea e improvisada do jogo” (Pavis, 1999:
219). Para a discussdo do jogo como elemento darauler Huizinga (2000). Na antropologia, em
sentidos diferentes, diversos autores utilizararéfoeas e elementos do universo teatral e dos jpgos
andlises sociais, tais como: Goffman (1989), G¢&878, 1991, 1997) e Turner (1985, 1988, 19902199
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sem contar os fenbmenos estéticos em que resultses €atos e os fenbmenos
morfolégicos que essas instituicdes manifestaménfid 187). Assim, este exercicio

comparativo das brincadeiras, aparentemente no pistiético, porque a forma é um foco
privilegiado, mas ndo somente, pois a entendo cagw pleno de conteudo, estara nos
fornecendo algumas chaves para a operacionalidadechulengo, de outros brinquedos
e do sistema social no qual estao imersos.

Um primeiro entendimento para a noc¢ao de brincadéiaquela mais ébvia
conectada a funcéo de divertimento, nos remetendo gempo anterior a popularizacéo
da televisdo, por exemplo, quando estas manifestag@m as Unicas opg¢les de lazer na
Zona da Mata. Como fica claro, nesta fala de Bimd® o violeiro que cantou o repente
do inicio deste capituf:

0 povo... antigamente, aqui, essa regiao era adegia cultura mesmo, da enxada, do
trabalhador da roga. O povo nédo tinha conhecimentmm outra coisa, entdo a
brincadeira era essa. Batia 0 sabado a noite, o dggo... ai era cavalo-marinho,
mamulengo, ciranda, coco de roda e cantoria de &idD maracatu existia, ja existe ha
muito tempo, mas duns vinte anos pra céa foi que auntou mais, o0 maracatu, 0 povo
foi gostando do maracatu e hoje em dia o povo temitenpaixao por maracatu. Cé vé
gue na areas da mata tem o nome agora a cidade doagatu, terra do maracatu... o
prefeito de la botou... Alianga também é muito aside Nazaré, cultura do maracatu.
Ferreiros também tem maracatu. Timbauba é que némt Parece que tavam ajeitando
um pra 14, ndo sei se tem, ndo.... vou confirmar & maracatu na cidade de
Timbaulba. Entdo aqui tem maracatu, tem parece quéstou quatro. Limoeiro ndo tem
maracatu, em Limoeiro o povo ndo... Vem de Limoeinwas o povo nao conhece. Feira
Nova tem dois maracatus. Gloria do Goit4 tem ddi#tdria tem um... Vitoria é muito
grande, mas sO tem um maracatu. Até o maracatu d&ria é acompanhado com
buzina. Buzina é um instrumento desse tamanho, a&, que bota com... Nao é com
musico acompanhando, como os daqui. E eu acho atéitsmbonito, a entoacdo do
musico... e aqui, hos maracatus aqui chamam “porcaié? Ou cuica, como eles

gueiram chamar. Ai o cabra vem... puxando ela. E®la, com essa buzina, que entoa

® Em entrevista em Lagoa de Itaenga — PE, junh®@4.2
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mais ainda, mais forte... eu gosto. Entdo... € iségui ndo foi como S&o Paulo, que
toda vida teve coisas desenvolvidas, as coisasrfadasenvolvidas mais do que aqui.
Aqui era o povo da roca mesmo so tinha essas biileteas. Eu dancei muita danca,
mais do gue uma noite, era o cabra tocando num ftrau. Vocé conhece o
berimbau? Aqui tem um menino que € muito bom no ib@rau, ele mora aqui na...
Cacetinho, a vila que tem aqui chamado Cacetinhaed onde tem a corrida de jerico.
Ele toca sanfona, mas primeiro ele comegou no bdyau... muito bom, muito bom.
Foi os maiores sucessos. Eu dancei muitas noites telcando berimbau e o cara

batendo numa lata de querosene, era o zabumbagerde dangcando.

Ainda atrelado ao significado de divertimento aemds uma dimensdo de
“hobby”, de passatempo, entretenimento para aguglespraticam as brincadeiras. O
gue coloca a brincadeira num lugar entre o diletanat e a profissionalizagdo. Alguns
artistas se referiram a suas praticas como sendo espécie de “esporte”, como por
exemplo numa entrevista com o rabequeiro Mané Gdnasido em 1918), de Gléria
do Goit4, quando familiares dele que assistiamt@ésta, o ajudaram a definir aquilo
que ele fa?":

Adriana: Por qué que o senhor gosta de brincar?

Mané Gomes:Porque eu gosto da brincadeira, toda vida eu gas{déilguém: "E
esporte, né, seu Mané?"] HumAlguém:"E esporte de nos, né?"] E... Aprendi a tocar
sanfona. Aprendi a remendar oito-baixos... Agoraj 86 nao sei tocar cavaquinho, e o

outro é guitarra. Violdo, eu fago uns sambas...

Mas seria simplista nos determos nesta dimensasmmeue muitos artistas
afirmem que é dificil viver exclusivamente do briedo, pois ha muitos que ressaltam
gue foi através da brincadeira que conseguiram s@oente ampliar seu universo
cultural e financeiro, como principalmente pudenauwenciar através dela um processo
de melhoria da auto-estima e, por conseguinte, alarizacdo de seu status social.
Certamente, a ampliagdo desta capacidade de agagatambém esta em conexdo com

7 Em entrevista em Gléria do Goita-PE, julho de 2004
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0S processos contemporaneos de valorizagdo dascpthpular, como veremos no quinto

capitulo. Como exemplo, trago aqui as palavraséldeZBibi:

Adriana: Por qué que vocé escolheu cavalo-marinho?

Zé de Bibi:Eu escolhi o cavalo-marinho porque foi o que tocpta mim. Eu achei que
aguela mensagem de figura, de cultura, s6 chegoa pnim o cavalo-marinho. Foi
onde eu bati mais forte. Eu passei por mamuleng@onrentendi. Entendi, mas nao
consegui. Passei por coco-de-roda, brinquei por toutempo, mas nao consegui.
Passei pra ciranda, ndo consegui ir a frente. Pagse cavalo-marinho, os nimeros
de cultura aumentou, o dinheiro foi dobrado e o nabr cresceu. Ai eu fiquei no
cavalo-marinho até hoje estou. Porque foi onde maendeu a minha vida, em
dinheiro, em forga, foi em cavalo-marinho. Eu congirgado, eu comprei terra, eu
banquei parada... mobiliei, fiz casa... pintei erdei com sobra de cavalo-marinho.
Porque pra brincar pra pobre, eu pedia esmola pmigd.. mas eu brincando pra rico,

sobrava pra dez ou doze. Entendeu?

No entanto, a dimensdo que gostaria de aqui aptafua do universo especifico
de saberes, fazeres, técnicas e conteudos adjstigaitilizacdo de “multiplos meios de
comunicacao” e da “insinuacao de significados” apaoltar a Tambiah, acima, que a
brincadeira agrega, fazendo da Zona da Mata um icésmessante de ser observado.
Acredito que entender o mamulengo como brinquedderdar compreender as
particularidades que o fazem transcender a singdésicdo de teatro de bonecos. Por
isso percebo que o funcionamento do mamulengodésti@mente relacionado ao modo
como também funcionam as outras brincadeiras daoreg

Para realizar esta tarefa tomei também por basenceto de rede social, por
considera-lo um instrumento analitico eficaz patados em sociedades contemporaneas
e de grande escala, relevantes principalmentegsastuacdes onde nao se configuram
grupos permanentes ou comunidades definidas, eejaenstitui o0 caso do mamulengo:
“A nocao de rede social estd sendo desenvolvidentrapologia Social tendo em vista a
andlise e descricdo daqueles processos sociaismyadvem conexdes que transpassam
os limites de grupos e categorias” (Barnes, 1988).1Esta idéia foi desenvolvida e
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aplicada por antropdlogos, especialmente, da Esleoldlanchester, sob a orientagdo de
Gluckman, interessados em estudar as relacdegaslibcais, tais como Barnes (1987) e
Bott (1976), autores que me ajudaram a delimiteairapo de observacgéao, fornecendo-me
parametros para emoldurar a anélise de acdessduiadamentais neste trabalho. “Estes
conceitos enfatizam a observacdo das caractesislas ligagfes entre individuos, uns
em relagdo aos outros, como forma de explicar &mpg acdo social e os motivos pelos
quais um individuo escolhe, em um contexto espegifim curso de acdo e ndo outro.”
(Feldman-Bianco, 1987: 27). Entendo que para und@isaneficaz do mamulengo, a

melhor escolha ndo seria isola-lo na intencéo e Bm corpus Unico, mas sim, colocéa-

lo em relacdo dentro do universo de brincadeiragu#t ele faz parte.

Minha intencdo era construir esta “rede egocérit(Barnes, 1987: 167), porque
centrada nas relagfes de Zé de Vina. Tramada pampre retornar a ele, e por isso
“limitada” pelas indicacées dele, esta rede peumdi construcdo de “modelos de
informantes” (idem: 171) que delimitassem relacimegte meu raio de analise. Assim,
seria posto a prova a hip6tese de que o mamulengm fio de Ariadne que me conduz
nesse labirinto de relagbes, € construido em haamoom o universo estético e
contextual desta rede. Observando esta rede gdeaartpercebi a existéncia de interesses
comuns em relacdo as politicas culturais locaiss tomo a contratacdo para
apresentacdo em festas, negociacdo permanente £aaceetarias de cultura local,
acordos para apoiar candidatos em campanha pplgtcanum plano obijetivo, factual.
Num outro plano, tais artistas compartilham de n®msi de legitimag&do, ou seja, de
reconhecimento publico, tanto pela platéia quesssi®, quanto entre eles préprios, que
detém conhecimento do brinquedo. Esta rede tambkéraflete nos recursos técnicos e
estéticos compartilhados que utilizam no funcionamedos brinquedos, transmitidos
oralmente e através da observagcdo. Dentre essessaecrefiro-me: a personagens,
repertorio de cangdes e estrutura musical; a pgasde artistas comuns que transitam
entre varios grupos e brinquedos; e ao universtudaexie improvisacdo, como, por
exemplo, as loas, e alguns textos fixos, memorgadalmente pelos atores. Optei por
destacar desta relagdo a permeabilidade entre auler@go e o cavalo-marinho, por

serem duas manifestagdes que possuem um forte nentpaeatral.



116

Outro aspecto que serd ressaltado € a presengaaloda radio e, atualmente, da
televisdo tanto como alternativas de diverséo, tpuemmo veiculos para transmisséo de
técnicas, deslocamentos e divulgacdo destas beimaadNo caso especifico do circo, a
participacdo de alguns artistas em algum momentsudes historias de vida neste
empreendimento revelou-se como uma fonte importé@teecursos técnicos e artisticos

gue foram acrescentados nas brincadeiras que @gdizam, Como veremos.

2.1. O mamulengo e o cavalo-marinho.

Antes de entrarmos diretamente nesse assuntos@rézer uma ressalva a
respeito do tipo de cavalo-marinho que estara sandbtisado aqui. Encontrei dois tipos
de diferencas regionais nos cavalos-marinhos na AarMat&’. O primeiro situa-se na
localidade onde se encontra uma tradicdo mais tetebequeiros, fato verificado nos
estudos realizados por l& nos dltimos anos (Muri®@4; Abreu & Pacheco, 2001,
Acselrad, 2002; Oliveira, 2006). E uma regido na@ishorte, quase fronteira da Paraiba,
onde cidades como Alianca, Ferreiros e Condado m&eréncias importantes.
Poderiamos trabalhar com a hipétese de que talagz diferentes “sotaqué€” de
cavalo-marinho na regido, em consonancia com asedifas intra-regionais da Zona da
Mata, como apontamos no primeiro capitulo. A salamie deste tipo de cavalo-marinho
tornou esta brincadeira conhecida fora da Zona d&aM fora do contexto académico,
tendo influenciado grupos como Mestre Ambrésioinéao artista Antonio Nobrefa

Como j& relatado no primeiro capitulo, tive a opoidade de assistir a uma apresentagao

® vale lembrar que na Paraiba também encontramasalczmarinho, que se caracteriza diferentemente
do de Pernambuco. Um exemplo musical deste cavaitoiho pode ser encontrado no CD Cavalo-
Marinho da Paraiba (ed. Tradisom — Portugal), miodupor Samuel Aradjo, volume 12 da Colecdo A
Viagem dos Sons.

89 “Sotaque” é o termo utilizado no Maranh&o paréirdisir diferentes estilos, ritmos de bumba-meu-boi
na regido. Por exemplo: sotaque de zabumba, desirgude matraca, de Pindaré. Tomei a liberdade de
utilizar o termo nesse caso.

9 Exemplos musicais deste tipo de cavalo-marinh@mpoder ouvidos nos seguintes discos: Musica do
Brasil (ed. Abril), projeto com diregdo de Hermarianna e Beto Villares, cd 3, faixa 17 (cavalo-mha

Boi Pintado, de Alianga), cd 4, faixas 4, 20 e 8@valo-marinho Boi Pintado, de Alianga); Luiz Paixa
Pimenta com Pitu (ed. Outro Brasil), produzido Benata Rosa (2005), faixas 1, 4, 6, 11, 12, 15iddes
Salustiano: Sonho da Rabeca (ed. Cavalo-Marinloylugido por Toni Braga (1998), faixas 3, 4, 7, 12;
Mestre Salustiano: Cavalo-Marinho (ed. Cavalo-Maoiy produzido por Toni Braga (2001); As Masicas
de Rabequeiros (sem editora), produzido por Adostihima (2002), faixa 2 (cavalo-marinho de Biu
Roque), faixa 19 (Siba e cavalo-marinho de Biu RY)gMestre Ambrosio (ed. Rec Beat discos),
produzido por Lenine, Suzano e Denilson (1995)%af&i (cavalo-marinho do mestre Batista).
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deste primeiro tipo de cavalo-marinho, em agostd3%9, em Recife. O segundo tipo de
cavalo-marinho € o que encontrei na regiao ondeltia, e é nele que esta baseado este
estudo.

Zé de Vina faz comentarios a respeito das difemermggionais do cavalo-

marinho:"*

Pra isso vocé vé, os cavalo-marinho séo diferemeavalo-marinho dessa regido aqui
brinca de um jeito, aqui dessa regido de Lagoa tkehga, Vitdria, Chao de Alegria,
Apoti, Gléria do Goita, os cavalo-marinho séo digrte. Ja brinca num outro sistema
mais agradavel. La sdo mais melhor de musica, p@mesentar figura sdo diferente
daqui. Agora, as musica la ja é mais diferente

Também Biu Tomas fala destas diferefitas

Biu Toméaseu morei numa cidade numa cidade por nome de Faosj que fica apds o

municipio de Timbaudba, piquinininha... e la existavalo-marinho. Sé que o cavalo-
marinho de 14 ja muda um pouco do daqui: o daqubétido com zabumba, 14 é com
pandeiro e uma bexiga de boi seca, cheia de ar, mada. Ai o cara bate no pandeiro,
o cara bate com a bexiga aqui... E uma tacada tdangle que quem... no siléncio da
noite, vocé escuta com meia-légua.

Adriana: E a rabeca?

Biu Tom&sA rabeca tem no cavalo-marinho.

Adriana: Mané Pitunga vocé conheceu, entdo, né?

Biu Tomas: Conheci, conheci. Ele era amigo meu.

Mané Pitunga, importante fazedor e tocador de eabhefalecido em 2003, de
Ferreiros, na Mata Norte pernambucana, nos contAlesu & Pacheco (2001: 18 — 22),
tocava rabeca tanto nos cavalos-marinhos quantbatmsis e bailes de forré. Babau é o

outro termo para mamulengo na Paraiba, mas tambésa negido de fronteira entre este

"L Registrado em entrevista de 9/8/1999 sobre o namgal na casa de Zé de Vina, em Lagoa do ltaenga.
"2 Em entrevista, em lagoa de ltaenga, junho de 2004.
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estado e Pernambuco. E bem provavel que existaemedifas entre o babau e o

mamulengo, fato que s6 pude constatar no encoatroTerezinha, moradora de Cha de
Oiteiro, préximo a Buenos Aires, que foi o munioipnais ao norte em que estive, e

mesmo assim, ela ndo se referia ao termo babausimasalternava entre os termos

mamulengueiro e presepeiro. Terezinha, hoje vamlegm guardado em sua casa o bau
de bonecos que pertenceu a seu pai, ja falecids. iBedos brincam com os bonecos vez
ou outra, e conheciam o mamulengo de Zé de Vinalnkte, alguns personagens eram
diferentes, apesar de manterem muitas semelhancas.

O mamulengo e o cavalo-marinho possuem uma amplkdeale de personagens
fixos, mais conhecidos conf@uras estas se apresentam passagengaracteristicas,
gue sdo os enredos, as histérias que serdo imadagis Também sdo notadaslaess
correspondentes a personagens ou a situacdes mettas Ha muitas correspondéncias
e influéncias entre os personagens destes brinquedndo que no cavalo-marinho ha a
utilizacdo de mascaras, enquanto que no mamulengtlizacdo é de bonecos de
madeira. Alguns estudiosos da mascara na contengideale (Soares, 1999), fazem
associacfes em relacdo as técnicas de utilizacdnéddearas e de bonecos, como se
seguissem principios semelhantes. A relevanciaeddsstaque comparativo com o
cavalo-marinho para a investigacdo apdia-se, emites aspectos, nas semelhancas
contextuais e, em alguns momentos, estruturais, damo: sequéncia de passagens
curtas, enredos que sdo improvisados no momerdpréaentacdo; entremeio de masicas
entre as cenas; temas musicais especificos paparesnagens; presenca de conjunto
musical executando a musica ao vivo; mesma temdgiqgeassagens; a comicidade como
destaque na representacdo; conhecimento do briodtemtsmitido oralmente e atraves
da observacéo; duracdo do tempo de apresentac@eram “tradicionalmente” a noite
toda; mesmo tipo de contratos, etc. Algumas destexcteristicas e relagdes também se
estendem a outras manifestagcbes da Zona da Mat®: @amcos, emboladas, repentes,
maracatus rurais, cultos de jurema e xang0, pres&#® Goncgalo, fandango, ciranda,
etc.

Tanto o cavalo-marinho, quanto o mamulengo tém cprasenca fundamental a

musica executada ao vivo: no mamulengo a formacéle @m oito baixos (sanfona),
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bombo, triangulo, pandeiro e ganza; no cavalo-rhari@ constituida pelbancd® na
formagdo de rabeca ou rebeca (instrumento de cdrat@sonadas, confeccionados,
muitas vezes, por seus proprios tocadores, e modbzer que € semelhante a um
violino)’*, mineiro (espécie de ganza), baje (espécie deremmde taboca) e pandeiro.
No mamulengo e no cavalo-marinho o repertdrio naligiccomposto pelosocos pelos
baianos pelastoadase pelossambasEste altimo, no caso do cavalo-marinho, também
corresponde a danca e atuacdo de determinadopgess. JA no caso do mamulengo,
refere-se a musica e ao movimento de alguns pagensamas também aos bonecos, na
distingdo entre os bonecos “principais” e os demtsa’, que n&o significa serem
considerados “secundarios” aos demais, mas queaimduma maior mobilidade na
correspondéncia entre o boneco em si e o tipolpaepresentado, como me explicou Zé
de Vina, em entrevista sobre os bonecos em ‘?98® maracatu a expressdo “sambar
maracatu” € um indicativo de tocar a muasica no cste mas também de dancar e
realizar os movimentos especificos, bem como udngino para “brincar de maracatu”.

No coco se diz 0 mesmo da danga, “sambar o coco”.

27. Banco do cavalo-marinho de Zé de Bibi (Mané €grivianivinha, Hermogénio e Biu de Sabida)

7

A relacdo com a platéia no cavalo-marinho é t&oomamte quanto no
mamulengo, e tem como base a utilizacdo de proxipdmicos explicados na idéia de

3 0 bancoé como é chamado o conjunto musical no cavalormarie refere-se também ao banco onde
ficam sentados os musicos durante a brincadeiesp@co cénico da representagdo e a movimentacédo dos
atores na danga tomam como referéncia a posicBardm na arena (Murphy, 1994; Acselrad, 2002).

" Encontrei também rabecas que eram violinos, comebeaca de Biu de Clara (Severino Henrique da
Silva), que tocou no cavalo-marinho de Feira N&la.me disse que sua rebeca era um “violino frdncés

5 S&0 alguns bonecos de “samba”: a familia de Sifizo da Porca e Biand, Frevo, Praxédio e Ritinha,
Sacristao Tobias, Néga, Guia, Joaquim Boz6, Linmpelodo Redondo da Alemanha, Velho Gangrena,
Fiscal, Caso Sério, Violeiros, Tapagem de Cachcaeizachoeira Tapada, Vilva, Seu Prutuco, Bambu,
Zang6, Flor do Mundo, Seu Angu, Vila Nova, Paia¥éxa, Doente, Bona Faca, Pelejdo, Viva e
Mendonca.
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gue ‘dinheiro, mulher e gente é que bota o samba pnatdéfe como ja foi apontado em
relacdo ao mamulengo. O publico das regides desigpuedos tem intimidade com os
bonecos e com as figuras, sabendo como se compadativersas situacdes propostas
nas apresentacdes. Esta platéia da legitimidadbremgiedos, elegendo e reconhecendo
seus brincantes mais eficazes. Como o mamulengoavalo-marinho também é
constituido para durar a noite toda, quando osram# sdo realizados nos sitios ou
acompanham o calendario das festas oficiais eiostig dos municipios. Também estéo
postas as mesmas questdes de circulagdo por auitootos, a transformacédo dos
formatos das brincadeiras e as novas formas deesammamento.

Apesar de serem totalmente singulares e distiftAsmuitas semelhancas e
aproximacdes entre essas brincadeiras. O persordgbfateus por exemplo, pode ser
enfocado como mais um ponto de aproximacdo e dandiamento entre o cavalo-
marinho e o mamulengo. Este personagem € extrenb@ameportante no que,
ousadamente, poderiamos chamar de “cultura cOnapalgr nordestina”, e que tratei
mais amplamente em Alcure (2001). Dos personagermmogdulario nordestino, talvez o
Mateus seja, hoje, um dos mais ricos e conhecltimar Pimentel em texto paNida
& Arte, sem data de publicacao, intitulado “Vaqueirosdites e Sagazes” faz um breve
estudo desse personagem no cavalo-marinho:

“Descendente da melhor estirpe de zannis da Conanedi
dellArte como Arlequim, conserva, principalmentesig, o carater
diabdlico que deu origem a seu nome — Hell Koninglel King —
Arlequim: rei dos infernos. Ladino, debochado, weesnte embora o
Mestre seja o diretor do espetaculo e comande éssados integrantes
do grupo com apitos, é o vaqueiro Mateu quem fatraenos
personagens — humanos, fantasticos e animais mbém 0s expulsa a
bexigadas. Canta, dancga, improvisa falas e situagc@mmaticas e,
sobretudo, provoca o riso”.
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28. Martelo, o Mateus do cavalo-marinho de Biu Aledre, brincadeira no Pogo da Panela, Recife-RiEf@de 1999.

A representagdo do vaqueiro, ainda segundo Piméderh: 1), “personagem
central do chamado folclore do ciclo do gado”, tandentificacdo imediata com o
publico provocada por seu imenso carisma e preseecarrente no imaginario
nordestino. Também Barroso (1996: 93-96) trata déeMs nos reisados do Ceara:

“O Mateus representa o0 mundo invertido. Parodia c@m
galhofa todos os rituais, sejam religiosos ou geeas, do Reisado.
Senta no trono do Rei. Ao contrario das demaisréigugue seguem
cegamente as ordens do Mestre e tém lugar fixateukcao espacial
do Reisado, o Mateus goza de total liberdade deimemtos para
representar seu papel e interferir na funcdo. Rihee brinca com a
platéia (o que é interdito ao restante do figur&l)a alegria do Reisado
(...). O Mateus € um sujeito astucioso, tipo Pddedazarte, Cancao de
Fogo, Joéao Grilo, personagens da literatura de @byrahos quais ele se
inspira. Tem parentesco com o Arlequim e o Brighela Comedia
Dell'arte, pois ambos derivam da mesma tradicaoytapmedieval”.

No mamulengo, entretanto, ndo possui exatamengs essacteristicas, mesmo
sendo uma referéncia a esse personagem, tal comste @0 cavalo-marinho. No
mamulengo, o Mateus pinta o rosto com farinha l@ano cavalo-marinho, com carvéo.

As func¢des do Mateus no mamulengo séo respondeaa® completar os versos ditos
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pelo mestre por intermédio dos bonecos, além deiitsde escadd® para algumas
passagens, mantendo-se em posi¢cdo secundaria, dpiaseeréncia aos bonecos. No
caso do mamulengo, as interferéncias do Mateudisaaxd mestre no desenvolvimento
de suas a¢Bes codmicas com os bonecos, funcionami@m como ponte entre estes e 0
publico. Ele torna-se uma espécie de “apresentimonamulengo”, segundo explicacdes
de Zé de Vina e Zé Lopes.

29. Armando, o Mateus do Mamulengo Riso do Povatraoenando com Praxédio, agosto de 1999.

Merecem destaque nesta comparacdo as numerosanfopartihadas, que se
repetem em ambas brincadeiras. Alguns versos daloccavarinho sado usados no
mamulengo e, provavelmente, vice-versa, com detadnis personagens, mas isto €
variavel no seguinte sentido: as loas, por exemgd®, Moror6 e Machado, dois
personagens do cavalo-marinho, podem ser usadagxemplo, no Caroca, que é um
personagem tanto do cavalo-marinho quanto do magole ou nos Violeiros,
personagens do mamulengo, ou ainda no Simao, tarpbéonagem do mamulengo,
etc. Nao necessariamente as loas do Caroca dmgaaainho serdo usadas no Caroca
do mamulengo. Mesmo que 0 personagem e sua passeg@Emos mesmos, isto é bem
variavel. Mas, com certeza, podemos afirmar queairharepertério imenso de loas e
textos que se repetem. Suspeito que essa variagssa [ser decorrente ndo s6 da
dindmica entre o que é fixo e 0 que é improvisadas de uma necessidade de se

8 A expressao “servir de escada” tem uso freqiiemteatro comico para designar a funcdo primordial d
ator que serve de contraponto para o outro atorcodrealizar suas agoes.
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apropriar criativamente e surpreender, de modaoxaidsua marca na brincadeira, como

nos deixa escapar zZé de Bilfi:

Adriana: Agora, por exemplo. Tém o Moror6é e Machadacando, né? Me parece que
tem um texto ali, ndo tem?

Zé de Bibi: Tem.

Adriana: Um sabe o qué que tem que dizer pro outro.

Zé de Bibi: E.

Adriana: Como é que aprende isso, que sabe resp@nde

Zé de Bibi: E a idéia criada na hora. Porque se négar programa na hora, ndo sabe
0 que é um artista. Nao é um artista. Artista...

Adriana: Mas tém umas loas que se aprende, queaeihdeu com um mais antigo...
Zé de Bibi: Vocé aprendeu com outro. Mas aquilo &iuma loa que o povo pode
xingado, né? "Seu Fulano tem aquilo porque € meU.E eu ndo quero criar uma
brincadeira aprendendo dos outros. Eu quero criarem Embora que eu tenho uma
idéia, mas eu mudo. Que é por modo de depois oaatizer: ‘Aquilo ali é dele, ele
criou...” Entdo é isso que a gente quer. E eu faco.

Brincantes de cavalo-marinho antigos, como Joadacdihascido em 1916),
Generino (nascido em 1941), Zé de Bibi (nascidol®4?), Biu de Sabida (nascido em
1932) e Zé Preto (nascido em 1940), possuem umtdejpeextremamente variado, e por
isso também sao reconhecidos como sendo bonsasurtRor exemplo, Mané Barros,
dono de um cavalo-marinho e de um maracatu, em d algp Itaenga, atesta essa

gualidade:

O melhor brincador de cavalo-marinho que a gentehacque tem agora, no pais, da
regidao, do mundo em geral, € um cidaddo chamadoal®acica. Se chegar em Feira
Nova, essas palavras € dito. Um cidaddo chamadd’#&do, de Feira Nova. Sdo dois,
agora nessa regiao. E um cidaddo Generino Carlose gqnora aqui perto. S6 tem esses

trés. E os outros todos ele brinca, viu? Todos dlgaca o cavalo-marinho, mas super

" Em entrevista em Lagoa de Itaenga-PE, julho d&.200
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folgazdo s6 tem esses trés agora... Quatro comdddThagas... tem Odilon Chagas
também, la em Feira Nova... que ele brinca mais gue € compadre meu, compadre

Odilon... E os quatro que nés vé que brinca cavaiarinho agora’®

E muito comum haver comentarios deste tipo, omde2sonhece e se avalia a
gualidade de um folgazdo. Como estou tentando resela h4 um universo critico
compartilhado bem definido, tanto entre os artisfaanto entre o publico capaz de
analisar a brincadeira, seja através do repertiiitbas e texto, como pelo virtuosismo
musical, ou ainda a capacidade de dancar e mowams@t No trecho desta entrevista, Zé
Preto, que é famoso pelas “27 tesouras” de cavafinho que sabe “cortaf®,e que
conheci brincando no cavalo-marinho de Mario Rato,Feira Nova, cita a preferéncia
do publico em vé-lo colocando determinadas figutasecorrente ouvirmos durante uma
apresentacao de cavalo-marinho, que as pessoaségiara ver, por exemplo, o Liberal
de fulano, o Valentdo de sicrano, o Moror6 e Maohal® beltranos, isso esté
relacionado, entre outros aspectos, a capacidagleldafolgazdo em dizer as loas e as
sequéncias textuais correspondentes aquela cemgs@o ocorre no mamulengo como

veremos na analise do processo de legitimacdo deaestre.

Zé Preto: Ah, tem gque fazer... tem que fazer. Teoe dazer, eu ja brinquei cavalo-
marinho... eu ja brinquei cavalo-marinho junto conesse ai mesmo, de chegar em
lugar e o cabra, o povo diz assim: ‘Eu sO quero VYigura de Jodo Picica e Zé Preto...
E de mais ninguém’. O pai dele tinha um cavalo-n@b, e entonce eu fui sair daqui
pra |4 pra Passira, pra brincar com ele... Quandoi de madrugada fui obrigado... 0
pai dele me chamar e dizer a mim: ‘Vocé... Agorarbeedo, vamos estar pedindo a
vocé, que vocé bote o Pelejao. Que s6 quem conbedRelejdo aqui é o dono da casa,
porque ja viu vocé botar. E até hoje aqui ninguémntece’. E eu fui obrigado a botar.
E botei. Quando acabei de botar, o pai dele mealiS¢océ ndo me deixa de botar essa

8 Em entrevista, em Lagoa de ltaenga-PE, julho 6¢.20

"9 “Cortar tesouras” é a expressao que designa adamgcteristica do cavalo-marinho.
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figura aqui mais nunca. Enquanto a gente brincar @& tem que botar essa figura bem

cedo’. E eu fiquei trabalhando com essa figura. €k ai pra dizef°

Paralelo a este repertorio de loas ha um outroi@egds, como um jogo de
perguntas e respostas, que também sdo memorizadustas vezes rimados. No cavalo-
marinho estas sequiéncias de dialogos se dao emgenagens, quando sao duplas, ou
entre estas figuras com o Mateus ou o Bastidojrmlaaom o Capitdo. No mamulengo,
as mesmas seqUéncias sao encontradas, e se d&o osntbonecos, ou mais
frequentemente entre os bonecos e o Mateus. Eralltcaltcom o cavalo-marinho de
Mario Rato, de Feira Nova, testemunhei duranteragagdes, Joao Picica, por exemplo,
“soprando” para seu parceiro de cena, que nao ci@nhmuito bem o repertorio, a
sequéncia do didlogo. Nao que houvesse a necessidagk reproduzir um texto preciso,
palavra-por-palavra, mas havia ali uma idéia aseguida, e um conjunto de sequéncias
rimadas a ser respeitado. Observaremos estas gsi@&sia comparagcdo da passagem do
Caroca do cavalo-marinho de Mario Rato, registemgulho de 2004, o Caroca sendo
colocado por Jodo Picica e o Capitdo por Dionisamil dos Santos (nascido em 1930),
com a passagem de Caroquinha e Catirina, do magwlds Zé de Vina, registrada em
1999, Caroquinha e Catirina sendo colocados pateZ€ina e o Mateus por Armando.
Esta comparacéo nos fornece pistas para compreeoslerfuncionamento do improviso
nestes divertimentos. Note-se que ha uma diferdaganco anos entre um registro e o

outro.

Caroca (cavalo-marinho de Feira Nova)"

Cantam: Boa Noite, seu capitdo (x2)/ O senhor mandou ariicO Caroca eu vou
chamar / De modo deu brincar / O Caroca eu vou ah&i©® 14 vem Caroca, Capitdo, la
vem Caroca (x 14)

(pausa, nada acontece, recomega a musica)

Cantam: O |4 vem Caroca, Capitdo, & vem Caroca (x 9)teApi

Caroca: Nessa viagem eu vi Salina / Na outra eu vim deeser

8 Em entrevista, em Feira Nova-PE, julho de 2004.
81 Quvir faixa 2 do CD em anexo.
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Com a chave do sacrario me tranquei / Chegou Mattho do Rosario

Com dez cancédo na gaiola / Com vinte da parte degal£E dezenove da parte de fora /
Que diabo é nove, que dez ndo ganha / Bate nalgavalha melonha / Cabelo ruim de
estopa/ Teu pai na carreira e tua mae?

Capitédo: Nas popa!

Caroca: Se eu fosse 0 governador / Fazia uma separacaovafdea plantava roca / E
navalha de algodao / Pegava os meninos menor Yaizdepra comunhéo / Pra que o
senhor mandou me chupar aqui na casa desse cidkafo vizinho?

Capitdo: Chamei pro senhor botar um bonito papel... entéhdeu quero saber se o
senhor sustenta familia?

Caroca: Sustento a minha e a sua, e uma casinha na rua.

Capitdo: e outra naquela Alegria!

Caroca: é na Cha de Alegria!

Capitéo: A pois pronto! vamu simbora! (Apita)

Cantam: O chegou Caroca, Capitdo, 1a vem Caroca (x 14)

Capitao: O seu Carocal!

Caroca: Pronto!

Capitdo: Mas o que o senhor ta fazendo por essas hora® aqui

Caroca: Gozando as melhor desse distinto casamento, diestg@to casamento, com
ordem de nosso delegado do municipio de Gléria italGaqui minha caderneta, que eu
nédo ando de cara néo!

Capitdo: E ndo?

Caroca: Nao!

Capitdo: E com isso o senhor sustenta familia?

Caroca: A minha e a sua, e uma casinha na rua.

Capitdo: E o senhor ndo t4 mentindo ndo?

Caroca: Nao!

Capitéao: Entdo diga outra vez!

Caroca: Vivo dando louvor aos divinos Santo Reis!

Capitao: (Apita)

Cantam: O chegou Caroca, Capitdo, 1a vem Caroca (x 14)gAp
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Capitdo: O Carocal!

Caroca: Pronto!

Capitdo: Sabe o que eu quero agora?

Caroca: Sim senhor!

Capitdo: Umas loas da sua terra!

Caroca: Umas loas das minhas terra... e eu saberei diZeo?s: boa noite meu povo

todo / Que eu cheguei dando louvor / Nesse campoldlé Louvado seja meu deus /
Procure outro como eu / Que preste melhor servidelhor deixar disso ndo quero ser
mais...

Capitado: Mateus!

Caroca: No alto da Eternidade / Suspende deus poderosoacko muito custoso / Se

formar outra trindade / Outra nova idade / Outraangeracéo / Outro sol e outra lua /
Outra Eva e outro...

Capitdo: Adao! (Apita)

Caroca: Baiano!

Cantam: O la vem Caroca, Capitdo, & vem Caroca (x 14)té\p

Capitdo: Desejo saber se vocé é casado, amigado, ou teitrafam

Caroca: Eu nem sou casado, nem sou solteiro, nem sou dmig&m sou enrascado,
nem tenho xodo de lado! Mas |4 em casa mulher énméid de punhado!

Capitédo: Por que?

Caroca (Joao Picica) corrigindo discretamente: De gue f€aroca?

Capitédo: De que jeito que tu €?

Caroca: De que jeito? Me ajuntei com uma neguinha darnbegique chegou 4 em casa
com um menino com trés dias de nascido.

Capitao: Trés dias de nascido?!

Caroca: Trés dias de nascido!

Capitdo: Mas o que seu Caroca!

Caroca (Joao Picica) “soprando”: Trabalha com vocé?

Capitao: Trabalha com vocé?

Caroca: Trabalha comigo mulheres e filhos!

Capitdo: Tudo?
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Caroca: Tudo!

Capitdo: Mas menino, gostei de ver!

Caroca: Perfeitamente!

Capitdo: Perfeitamente... quer dizer o outro ta aqui...

Caroca: Perfeitamente!

Capitdo: Mas o menino nao veio hoje?

Caroca: O menino nao veio nao, ta doente, ndo pode w&. hoj

Capitdo: Ta doente, com dor de barriga?

Caroca: Ta com dor de barriga, ta com a minha véia. Es@dger a loa da minha véia?
Capitdo: Pode, pode, 18 vezes.

Caroca: A minha véia ndo veio também, porque deu uma ddradriga, sabe como é.
Capitdo: Eu tou entendendo, sei sim senhor.

Caroca: Despejou uma trilha de menino (risos).

Capitéo: Hei ta danado!

Caroca: Despejou uma trilha de menino, ta por la e nacepadagora. Entdo eu tenho
gue dizer a loa dela.

Capitédo: Té certo, tem que dizer!

Caroca: Capitao!

Capitao: Pronto!

Caroca: Mande virar as aguas que depois eu quero dizer dd minha véia!

Capitao: (Apita)

Cantam: O la vem Caroca, Capitdo, 14 vem Caroca (x 9)téApi

Caroca: Que que o senhor deseja de mim?

Capitdo: Vocé disse uma loa entdo eu quero que vocé digaplela sua mulher.
Caroca: Pela minha velha...a minha mulher é muito decerte. (ri)

Cavalo que ia na sela / Ou anda abaixo ou esqufpanbca por ser donzela / Por
natureza é bonita / Merece ser amarrada com tagte..

Capitao: De fita!

Caroca: Minha... meu véio € feio que grita! ... baiano...

Cantam: O 14 vem Caroca, Capitdo, 14 vem Caroca, 6 ch&proca, Capitdo, l1a vem
Caroca (x 6) (Apita)
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Caroca: Capitao!

Capitao: Pronto!

Caroca: Pronto eu vou saindo, ta ouvindo?
Capitdo: Tou ouvindo.

Caroca: Vocé sabe quem é que ta na rampa?
Capitdo: S6 vocé me dizendo.

Caroca: O senhor quer saber?

Capitdo: Quero

Caroca: Quer mesmo?

Capitao: Quero!

Caroca: Liberal!!!

Capitdo: Liberal, né! Entéo t4 certo, chame ele pra cé!

Caroquinha e Catirina (Mamulengo Riso do Povo, de € de Vina, de Lagoa de
ltaenga)*

Zé (apita): Vamo |4 rapaziada ! T4 na hora de comegasso movimento, ta na hora de
nosso trabalho. Deus na frente, n6s na guia, aadmpa com Deus e a Nossa Virgem
Maria ! uma musiquinha seu mestre ! (apita)

(musica) (apita)

Bem rapaziada, cumprimentando a todos que sdo mlzarbrigacdo, vamos apresentar
agui nosso mamulengo Riso do Povo, de Lagoa dadéade Zé do Rojdo. Tudo bem.
Vamo mestre, um baianozinho, abra a porta d’ageasquuero baiano !

(musica) “Eu vinha por aqui / que mandaram me chameu vinha por aqui / que
mandaram me chamar / balaba mineiro china, mirginoa boi balaba / balaba mineiro
china, mineiro china, boi balaba / Anda meu megiever / anda pro povo ver / Mateu
négo velho tu vai ver / arrasa pro povo / Matewnégho tu vai ver” (apita)

Caroca: Diz boa noite meu povo todo / que eu cheguei ddodeor / neste campo de
fuld / louvado seja meu Deus / Se achar outro cembque preste melhor servigo / diz
logo, deixemo disso ndo quero ser mais...

Mateus: Mateu!

82 Ouvir faixa 3 do CD em anexo.
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Zé :(apita) (musica) “eu ndo vinha por aqui / eu nath&ipor aqui / ela mandou me
chamar /lele6 / ela mandou me chamar / num vinhagai / hei, hei” (apita)

Caroca: Mateu boa noite! / cumprimentando a todos que dsianinha obrigagao /
chegou Caroquinha do velho do Rosério / com dais&ana gaiola / um da parte de
dentro e outro da parte...

Mateu: De fora!

Caroca: Que diabo é nove / que dez num ganha / batesg@xaddo velho melonha /
cabelo ruim de estopa / teu padrinho na carreitaa enadrinha...

Mateu: Nas popa!

Caroca: 0 ‘teu, chegasse ? Chegasse 0 ‘teu ?

Mateu: Cheguei.

Caroca: Eu também cheguei, ha, ha, ha. (apita) (music#)d'®em do bananeiro vem
do bananal / oi mandou chamar (x 4)” (apita)

Catirina: Ave Maria, minha nossa senhora, 6 Mateu, tu tarmidéan Mateu ?

Mateus: T6é acula'!

Catirina: Ave Maria, cheguei, cheguei com uma coceira nasalae, t6 toda me
cocando, t6 toda me desmantelando, uai ! Virge &l8sshora !

Caroca: Que enxerimento € esse, néga. Néga sem verg@spajta teu marido. Mulher
sem vergonha, mulher de cornico ! Sou eu Caroquinhaosario, mulher, tu me...
Catirina: Deixa da tua besteira homi ! Olha casca muito @he, rporque... da carne eu
num tomo. Deixa da tua besteira. O Mateu ! E aqualdinha ?

Mateus: Nada.

Catirina: Nadinha ?

Mateus: Nada.

Catirina: Entdo empurra o pé. (apita) “Olha a bananeira genbananal / oi mandou
chama (x6)”.

Caroca: O cheiro de samba ! 6 néga vadia da gota ser@mdateu vau trocar as nega ?
Mateus: Bora.

Caroca: Nunquinha ! Sabe que num vou nunca ! num da prétucomo da pra mim.

Vem sem calca, sem zova(?), sem macacdo. Vem ncdmha mao no bolso. (apita)
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30. Caroquinha e Catirina - bonecos de Z¢é Lopes

O primeiro ponto que nos chama atencdo é a mesmaues em termos de
alternancia entre muasica e cena. Em ambas as passéd momentos em que 0S
personagens pedem o recomecar das musicas, refsend elas como sendo “aguas”,
por exemplo: “mande virar as aguas que depois etoglizer a loa da minha véia”, pede
Jodo Picica, “abra a porta d'agua que sé quermbgipede Zé de Vina. Na referéncia
do mamulengo, ha ainda o pedido explicito de guaamulengueiro deseja que 0s
musicos toquem um baiano, o que verificamos enpeuttomentos no cavalo-marinho.
A presenca do apito também é fundamental como dtidac de mudanca de cena e
controle da mesma. Suspeito que este comando,sjiec@m quem faz a cena, possa
indicar que o tempo € importante para o folgazasgrea proxima acéo a ser realizada, o
texto a ser dito, bem como trazer ritmo a encena@daderiamos também arriscar que 0
efeito e a funcdo musical do oito baixos no mangdelem correspondéncia na rabeca do
cavalo-marinho. O destaque desses tocadores s&ergfbr exemplo, na diferenca entre
seus cachés e no dos outros folgazdes.

O segundo ponto refere-se as loas e ao texto, @uitemos notar as
caracteristicas que apontamos nos paragrafos asimanas loas sdo as mesmas, e sao
respondidas pelo companheiro de cena, que as dangum a Ultima palavra do verso,
tais como: “diz boa noite meu povo todo / que ezgaiei dando louvor / neste campo de
fuld / louvado seja meu Deus / Se achar outro cembque preste melhor servigo / diz
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logo, deixemo disso ndo quero ser mais... / Majeoli “Mateu boa noite! /
cumprimentando a todos que sao da minha obrigacBegou Caroquinha do velho do
Rosario / com dois cancao na gaiola / um da piEridentro e outro da parte... / De fora”,
ou “Que diabo é nove / que dez num ganha / batesg&ca /do velho melonha / cabelo
ruim de estopa / teu padrinho na carreira/ e tudrimaa.../ Nas popa”. As variacées sao
irrelevantes, uma palavra ou outra diferente, géderalgumas palavras, etc.

O terceiro ponto de semelhanca refere-se ao en@atoca, um trabalhador rural,
negro, casado, se apresenta na brincadeira dizeasld\este registro do cavalo-marinho
ele chega sem a sua esposa, mas mesmo assim,loas gor ela. No mamulengo, ele
vem acompanhado da esposa que diz suas proprasEloacomum temos o fato delas
terem muitos filhos, e ha destaque para o exagessadquantidade, como na expressao:
“despejou uma trilha de menino”. Infelizmente nessgistro do mamulengo, ndo esta
explicita a quantidade de filhos, mas Catirinapesenta segurando uma crianga ao colo
e em geral tem barriga protuberante, indicandoidgay juntos tiveram mais ou menos
“116 meninos, de uma mesma barrig&da”

O quarto ponto seria em relagdo & movimentacdmqDarha e Catirina sdo 0s
bonecos que dao inicio ao mamulengo, como no camaiinho, s6 que logo depois do
“mergulh&o®*, ou depois da entrada de Mateus, Bastido e Cagt&oneco Caroquinha
costuma apresentar-se carregado de instrumentizadds nas tarefas de rogado, como,
por exemplo, cabaca para colocar agua, enxadalagale um boneco de vara, cujas

pernas podem ser manipuladas executando movimgat@ticos, como se dancasse; no

8 Testemunhei este texto em diversas brincadeiré® ee Vina o comenta em entrevista sobre 0s
bonecos, realizada em 1999.

84 “Mergulh&o”, “margulh&o”, “marguio”, ou ainda oofhbo do marguio”, € uma danca em circulo, que da
abertura ao cavalo-marinho, uma espécie de aquemmende os dancarinos se desafiam, como num
“jogo de compra” na capoeira. Observando os cavakusnhos desta regido, atestei que existem vasant
do mergulh&o, como se a danca evoluisse para outraisnentacdes, como explica Biu de Sabida, em
entrevista, em Lagoa de Itaenga-PE, em julho det:2argulhdo? Olhe, cada uma chamada do
margulh&o € uma danca. Olhe, comeg¢a no margull@iomargulhdo... margulhdo,” € uma danca. ‘Oi, eu
sou filhinho de maméae’, é outra danca, é outro ma@iairo, ‘Pisa a fuld’, € outro modo. Outro, ‘Pise

pé’, é outro modo. Outro, ‘Mostre pra ele’, é outrmdo. Outro, ‘Borboleta dentro da fudl’, é outrodo.

‘Oi, margulh&o... margulhao.’, € outro modo. OutrdPisa-pilao’, € outro modo. Outro... ‘Rojéo, &m...
batuqué é margulhao’, é outro modo. ‘Peneirdo, [péiog é outro modo. Outro, ‘Sou filhinho de mamae.

€ outro modo. ‘Borboleta dentro da ful®’, € outrodo. ‘Avoa e peguei na casca do pau’, é outro modo.
‘Bota a faca nele’, é outro modo. ‘Mostra pra eMané’, é outro modo. ‘Oi, la vem... la vem'...".
Poderiamos afirmar que o mamulengo também tem senento de aquecimento, quando os tocadores
executam uma série de musicas antes da entrad@miesos que dao inicio a brincadeira.
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dizer local, vem “cortando tesoura”, o passo decaaignificativo do cavalo-marinho e
que € realizado pelos personagens nos momentoshegada, finalizacdo e nos
entremeios musicais. Sua mulher, Catirina tem amaasanipulacéo.

Zé de Vina conta em entrevista sobre 0os bonecosl 399, que aprendeu essa
passagem com Sebastido Candido. Zé Lopes contaétaem entrevista no mesmo ano,
qgue conheceu as versdes de Luiz da Serra, Sewaitmcada, Jodo Nazaro, Zé Grande
e Zé de Vina, e que todos a colocavam de formalbeante. Podemos estar diante de um
universo compartilhado de longa duracdo, sendo ssipel afirmar se a passagem é
originariamente do mamulengo, ou do cavalo-maritNm entanto, podemos dizer que a

passagem reforca o contexto da vida social ruraégido, como explica Zé Log8s

o Caroquinha, e Catirina que é a esposa dele, é dws trabalhador da fazenda, ele é
trabalhador da roga, onde ele sempre traz enxadaaucabaca que ele carrega agua, e
ele vai passar o dia na roga (...). Tem essa vergd® ele chega da roca, e também tem
a outra versado que ele chega procurando trabalhofaaenda, néo é isso, ele pode vim
da roga, ou chega procurando trabalho na fazendauitas vezes a gente bota ele
procurando trabalho.

Para ndo imaginarmos que o universo comum est&temite apenas a rede de
amizade, ou uma proximidade de municipio, tragooutno exemplo interessante. Zé de
Vina me levou a cidade de Passira, distante quasehora e meia de Lagoa de Itaenga,
para que pudéssemos encontrar um cavalo-marinhm enamulengo, que ele tinha
ouvido falar. Na cidade nos deparamos com o mamuéiro Zé das Mocas, que tinha
80 anos em 2004, e era dono de um mamulengo quienttnbonecos de um
mamulengueiro ainda mais antigo que ele, de quewie Heerdado. Zé das Mocas
brincava também no cavalo-marinho da cidade. Pamalba surpresa, o cavalo-marinho
tinha a passagem de Bambu e a Morte, que é bastamigm nos mamulengos, e que,
pessoalmente, acho uma passagem fascinante. Tamsem trecho da passagem de
Bambu e a Morte no cavalo-marinho de Passira, at&apendo colocado por Augusto

8 Em entrevista sobre os bonecos, em Gléria do (Riitéem agosto de 1999.
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Anselmo de Santana (nascido em 1946), e depoissagam no mamulengo de Zé de
Vina, registrada em 1999:

BAMBU E A MORTE (cavalo-marinho de Passiraf®
Capitao (cantando): (...) onde Deus faz a morada

Onde ta o calix bento e a héstia consagrada

Cantam: 0 lele 6 Bambu, l& vem a Morte atras de tu (X3)
Capitdo (cantando): Baiana eu vou te dizer

Baiana eu vou lhe cantar

Se a Morte ndo me desse bola

Eu ia bem lhe pagar

Cantam: 0 lele 6 Bambu, l& vem a Morte atras de tu (X3)
Capitao (cantando): Valhei-me Nossa Senhora,

a mae quem da misericordia

vou cacar a Baiana pra eu correr para 0 corregos
Cantam: 0 lele 6 Bambu, l& vem a Morte atras de tu (X3)
Capitao (cantando): 6 Morte tu ndo me mate

tenha dé de compaixao

0 Morte tu ndo me mate

tenha dé de compaixao

antes de tu me matar

mata primeiro o Bastiao

Cantam: 0 lele 6 Bambu, l& vem a Morte atras de tu (X3)
Capitéo (cantando): mas quando eu sai de casa

minha m&e me disse assim

mas quando eu sai de casa

minha m&e me disse assim

meu fio vocé ndo apanhe

gue seu pai nunca apanhou

ta ai em riba de uma cama

88 Ouvir faixa 4 do CD em anexo.
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de uma surra que levou

Cantam: 6 lele 6 Bambu, |4 vem a Morte atras de tu (X3)
Capitdo (cantando): Zé de Moca eu vou dizer

Zé de Moca eu vou cantar

Eu me chamo Capitéo

Que vocé via falar

Cantam: 6 lele 6 Bambu, I& vem a Morte atras de tu (X3)

31. Morte (feito por Zuza Alves) 32. Bambu (feito por Zé de Vina) e Morte

7z

Neste registro do mamulengo de Zé de Vina de 18@®nbu € o nome do
personagem gque, mesmo estando muito doente, sofdarsdnervos, afirma que é doador
de sangue. Durante a passagem ele surge se queidandor, gemendo, mas, mesmo
assim, insiste em oferecer seu sangue ao publieoacha graca no boneco de cor palida
e aspecto doentio. Enquanto conversa com Matelasamdo-lhe que anda tendo sonhos
estranhos, com uma mulher bonita, muito magraidg&urge por detras da cena, quase
como uma aparicao, a Morte, acompanhada de um eoncbm a voz, como se um
vento varresse repentinamente a cena. Bambu, dentalafrios, comeca a cantar uma
toada em que relata o tempo de vida que aindaédsi@.rVejamos um trecho dessa

passagefi:

87 Quvir faixa 5 do CD em anexo.
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Bambu: (cantg “Eu queria ver a morte / na beirada do caminhMdteus!
Mateus: O qué?

Bambu: Aquele sonho € o qué?

Mateus: Ah... aquilo ali?

Bambu: Sim.

Mateus: Aquilo ali é a morte dentro do meio do mundo.

Bambu: O, Mateus, eu estou apertubeide.

Mateus: Aperturbado ou aperturbeide, rapaz?

Bambu: Mateus!

Mateus: O qué?

Bambu: Eu estava dormindo um sono essa noite, visseu Ai aquilo chegar perto de
mim e fazer Puf! Tu vai...

Mateus: Tu vai...

Bambu: O, Mateus, quando eu me acordei, uma mulher tedaahco.
Mateus: Pronto! Estava fazendo companhia.

Bambu: Hein?

Mateus: Estava fazendo companhia.

Bambu: Era uma mulher toda de branco, toda magra, 0,Udhate
Mateus: O qué?

Bambu: Ela é a tua prostituta?

Mateus: (...)

Bambu: Né ndo?

Mateus: Nao...

Bambu: N&o, Mateus?

Mateus: Nao, ndo, naaisos).

Bambu: Ai meu dedo!!!

Mateus: Meu Deus ou meu dedo?

Bambu: Mateus!

Mateus: O qué?

Bambu: N&o sei nem o que que fago da minha virida...
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Mateus: Virida ou vida?

Bambu: (cantg “Queria ver a morte / na beirada do caminho figueer a morte / na
beirada do caminho / 6, morte, tu ndo me mata,emodeixa eu criar meus filhinho /
(musicg leled Bambu, olha a morte atras derepéte trés vezes e apitA morte quer
me matar / sera o que Deus quiser / 6, morte,nddume mata, morte / vai matar essas
mulher / (usicg leled Bambu, olha a morte atras de riepéte trés vezes e apitA
morte quer me matar / eu sei que €, ndo me enganmdrte, o tu ndo me mata, morte /
deixa eu viver mais um anorh(sicg leled Bambu / olha a morte atras dedpifg).

Bambu: Vuuufl!l Mateus!

Mateus: O qué?

Bambu: Ela peidou?

Mateus: Peidou néo, ela passou.

Bambu: Hein?

Mateus: Ela passou.

Bambu: Hein?

Mateus: Ela passoul!

Bambu: N&o entra...

Mateus: ... ndo entra....

Bambu: (cantg “A morte quer me matar / eu vim tocar no recveiomorte o tu ndo me
mata morte / deixa eu viver mais um mésgicg lele6 Bambu / olha a morte atras de
tu (repete trés vezes e apit@, mineiro-pau, mineiro-pau / desenrola o caffatgneiro-
pau / 6, daquilo que vivo é / mineiro-pau, mingians / 6, daquilo que vivo é / mineiro-
pau, mineiro-pau / Me chamo José de Vina / minpao; mineiro-pau / Vivo no meu
naturd / mineiro-pau, mineiro-pau / 6, quem quer reais do que € / mineiro-pau,
mineiro-pau / 0, fica pior do que esta / mineirarpenineiro-pau / Ai eu queria e tu
gueria / mineiro-pau, mineiro-pau / Padre Nosse Maria / mineiro-pau, mineiro-pau”/
(apita)

Bambu: Uma musiquinha, mestreapita, entra musica, apita e captéD, pau-pereira,
pau-pereira / pau da minha opinido / todos paurdut bota / s6 o pau-pereira nao /
(musicg pau-pereira, pau-pereira / pau da minha opini@ads pau fulora e bota / s6 o
pau-pereira ndo /€ canta Foi vocé meu cacgador / que matou meu passaringo foi
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eu foi vocé mesmo / que eu achei morto no ninfmusicg 6 pau-pereira, pau-pereira /
guem matou meu passarinho / pau-pereira, pau-gergue eu achei morto no ninho /

pau-pereira, pau-pereiradgita)

Ao fim da toada, Bambu morre e é levado pelo Di&®egundo Zé Lopes, porém,
antes da chegada do Diabo, deveriam entrar doiscbsrcarregando uma rede, em que
Bambu seria enterrado. Hoje em dia é dificil en@ntmamulengueiros que coloquem
essa parte do enterro; em geral entram com o Deplmfinaliza a passagem. No Museu
do Mamulengo, em Olinda, h& alguns bonecos de shgermamulengueiros
representando esse trecho.

Essa passagem traz a cena a préopria Morte, fitastante rica, que carrega em si
0s resquicios dos personagens alegdéricos medieidsparte de baixo, mais presa a
Idade Média, amorfa e vazia, estd a personagendraagno extremo oposto esta a
personagem individualizada, com caracteristicafigjicas, trejeitos sé dela, uma certa
exclusividade de temperamento; e no meio a persomipo.” (Jacobbi, 1956: 42). Zé
de Vina informa que aprendeu essa passagem corsti@eb@andido.

O objetivo do Diabo é sempre levar os mortos dsi®tiés. Nao importa se sao
bons ou ruins, sempre sdo levados pelo Diabo, tanmdminhecido no mamulengo pelo
apelido de Cai-pra-tras. Quando o Diabo vai lelgmém, é cantada a seguinte to&ta:
“Ol, mineiro-pau, mineiro-pau / desenrola o cafrétaineiro-pau, mineiro-pau / a quem

eu nunca digo é”, e nesse momento podem soltard®d@dentro da barraca.

8 Registrada em entrevista de 11/8/1999, sobremados, na casa de Zé de Vina, Lagoa do Itaenga.
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33. Diabo — feito por Zé Lopes

34. Diabo — feito por Zé de Vina

O Diabo no mamulengo aparece como um personagea@rexnente rico, que
ainda hoje causa medo, espanto e excitacdo ndaplZt de Vina tem uma opinido

interessante sobre a existéncia do Dibo:

Pra mim o Diabo que existe € o povo maligno, o maresta cheio de Diabo. O cabra
mata o outro, aquele ja € um satanas. Se o cabmnabeooutro e mata € um satanas. Se

o cabra atenta outro, € um satanas. Pra mim o Diabdaquela qualidade.

8 |dem.
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Enfim, ha muitas outras passagens que se re@odnas duas brincadeiras. Em
outro capitulo citamos, por exemplo, a de MororMachado e também do Empata
Samba, no cavalo-marinho e a do Fiscal, no mamaleqge trazem 0s mesmos jogos
cénicos e tém um enredo semelhante. Outra passagemdestacada é a do Vila Nova,
um varredor de rua das cidades de Pernambuco.90ragem encontrado em ambas as
brincadeiras canta toadas em cujas rimas as cidied2ena da Mata pernambucana vao
sendo enumerad®s“Se na ndo seu capitdo / ferreiro tem bona témdineiro que tudo
/ vou varrer Lagoa de Itaenga / 6ia cidade, 6iaded 6ia cidade, 6ia cidade, sem varrer /
Oi, Vila Nova cidade / vila da necessidade / S@amseu capitdo / vou tirar minha prosa
/ varri Lagoa de Itaenga / falta varrer Feira Nb@éa cidade, Oia cidade / Gia cidade, 6ia
cidade, sem varrer / Oi, Vila Nova cidade / vilargiessidade / De na néo seu capitdo /
10 hora deu meio-dia / ja varri Feira Nova / f&lta8o de Alegria / 6ia cidade, Oia cidade
/ Oia cidade, Oia cidade, sem varrer / Vila Novdade / vila da necessidade”. Na
passagem quem requisita os servigos de Vila Nav&&pitdo ou Cavaleiro, que montam
um cavalo ou burrinha, como o Capitdo do cavalasfthar Para a chegada do Capitéo,
canta-se a seguinte toada: “Nas horas de DeuSé&d&alvador / nas horas de Deus / de
Sao Salvador / cavalo-marinho que agora chegow/aagalo meeeeeu / Nas horas de
Deus de Nossa Senhora / nas horas de Deus de Neskara / cavalo-marinho que
chegou agora”. Na passagem surge também o Paiaedem a funcdo de ajudar Vila
Nova e o Capitdo. A graca desse personagem comsistenovimentos que faz com as
pernas, como se estivesse dancando. O Capitdogpeddiga umas loas da terra dele:
“Diz eu dou o viva meu Deus / que é Nosso Pai Qrifte / a imagem do Cruzeiro /

perante Sao Clemente / pra terminar nossa brimeatido em paz a salvamente”.

9 Ouvir faixa 6 do CD em anexo.
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38. Vila Nova, Cavaleiro e Paiaga ou Mendongadsetor Zé Lopes)

A presenca do Boi, tanto no mamulengo, quanto n@leanarinho, também
ilustra esta relacdo. Tanto Zé de Vina como Zé E@iemam que essa passagem deve
encerrar uma apresentacdo completa de mamulengoesoo acontece no cavalo-
marinho. Em geral, o Boi costumava sair por vod#ia cinco horas da manha. O Pelejao é
um vaqueiro que vem montado numa Burra e tentacerBoi junto do Mendonga.

i b - ', i
‘ il . f.
Y o

39 e 40.. Boi (feito por Zé Lopes) 41. MendonBalejdo e Boi (feitos por Zé Lopes)
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Sua chegada é anunciada com a seguinte toadaptEdar meu liamento / que é
da minha obrigacdo / eu vou dar meu liamento /é&u@ minha pelacédo / Oi, Pelejao,
Pelejao / vaqueiro véio do sertdo / Pelejao / Beléjvéio do sertdo”. Pelejdo também
gosta de apostar e dizer loas: “Mateus, boa ndliaieus bom dia! Boa hora e boa
chegada! Bom dia, moga solteira!l Bom dia, as mutfemada! Bom dia, 0s menino
safado, tudo de barriga inchada! Mateus, me diga w@oisa, esta vendo eu, vim
brincando, farrando e me divirtindo! Tenho essealavlenho essa Burra. Tenho essa
Baiana. Pra brincar e divirtir e apostar. Mateuande tocar o baiano que eu quero me
arretirar!”. As Baianas — na verdade, do grupo@agérias — compdem a cena rodando
suas saias enquanto o Boi se apresenta. Durantelanid toca-se o baiano do Boi:
“Baiana, eu vou embora / que a hora chegada estse/é 0 meu bezerro / que vocé via
falar / quem quiser ser mais do que € / fica pimmde esta / estou brincando / estou
farrando / meu Boi jA mudou de tom / bumbeiro, lelsobombo / que esse Boi é bom /
de manha esse Boi € bom / de manha / esse Boi € Barticipam ainda o Mendonga e

o Viva, que sdo uma espécie de vaqueiros.

42. Cavaleiro (feito por Zé Lopes)
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Al

43. Jodo Nazaro segurando seus cavaleiros.

2.2. Os brincantes e as brincadeiras compartilhadas

A presenca dos mesmos integrantes em brinquederemnliés € comum a essas
manifestagbes. Pude verificar essa comunh&do desrgece informagdes, em muitas
situagbes na Zona da Mata. Por exemplo, Zé Pretoconta sobre os varios cavalos-
marinhos que brincou, sempre se referindo aos ddossrinquedos. Alids, o dono de
um cavalo-marinho, ou de um maracatu, ndo necassanie € um folgazdo, mas é o
responsavel pela contratacdo dos folgazdes, peldoacos contratos de apresentacéo e

pelo cuidado e manutencéo do brinqiédo

E o seguinte: eu sou artista desse cavalo... praate-marinho, pra maracatu, pra
coco... de tudo isso eu sou artista. Nasci em nolvecentos e quarenta. Peguei a
brincar cavalo-marinho com nove anos de idade. Csvalos-marinhos, se eu for
contar, papel ndo ajunta. Porque eu j& comecei anbar do norte... Ja fiz cavalo-
marinho pra mim mesmo, junto com eles ai... com glesmo. Nao achei bom fazer,
achei melhor brincar no dos outros... E entdo eunte brincando no dos outros... As
vezes, eu tou em casa sem querer brincar, as pssslbagam me chamando pra eu ir
tirar brinquedo. Que nem ja fui mais de uma vez p@arpina... brincar brinquedo

L Em entrevista, em Feira Nova — PE, julho de 2004.
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filmado. Fui e brinquei. O senhor Quincas Lapa achanuito interessante, brinquei.
Lagoa de Itaenga... essa regido por aqui, toda .elé. dificil uma que eu ndo tenha
brincado. E, de cavalo-marinho... se eu for contar que eu brinquei, papel néo
assenta. Porque eu ja brinquei no norte... Eu brimgj com Zé Calambi. Eu brinquei
com Augusto Daniel, de Pau d'Alho. Eu brinquei coiMané Faustino, de Cha de
Onca. Eu brinquei em Carpina, com Zé Gabriel. Euibgquei com Jodo Sevicino, Zé de
Bibi, Mané Barros... O pai de Mario, esse... SeweriRato, também eu brinquei.
Brinquei com o finado Pinto. Eu brinquei no cavalorarinho que tem em Passira, de
Carmelita... brinquei nele também. Brinquei em Lagalo Carmo, com Damiao José...
brinquei com ele. Brinquei aqui, no cavalo-marinhde Paulo Faustino... Aqui no
Lameiro, brinquei com Armancio. Eu tenho brincadome muitos cavalos-marinhos
mesmo... E até hoje, o lugar que eu assentei 0 péente ouve 0 povo me... sou

aplaudido. Sou aplaudido por artista de cavalo-nrdro.

Desta lista de nomes apontados por Zé Preto, coehéazem parte da rede
tratada aqui: Mané Barros que “toma contafdpgas’ do Cavalo-Marinho BoEstrela,
fundado, segundo informacgdes, possivelmente em,@dno de um Maracatu; Z¢é de
Bibi, dono do cavalo-marinho Boi da Mali¢a, anti@mi Tira-Teima; Carmelita, baiana
do cavalo-marinho de Passira; além do proprio MRato, do cavalo-marinho de Feira
Nova.

Zé de Vina também ja circulou por diversas briega$, mesmo sendo

reconhecido, atualmente, como mestre mamulengd&iro:

(...) j& brinquei de coquista, ja peguei 0 ganz&mantar coco. Muitas vezes eu estava
liso, com fome, nao tinha servico, ndo tinha dinh&j eu pegava o ganza e ia pras
feira. Eu mais outra pessoa, enchia a cara de agiemte, balangcando o ganza, e
pouco mais a gente partia um quilo de carne, doislg de carne, partia e vinha-se

embora. Ja brinquei maracatu, brinquei de mestreinguei de contra-mestre, brinquei

92 Registrado em entrevista no sai 7/8/1999 sobiistérta de vida de Zé de Vina, em sua casa, ema.ago
do Itaenga - PE.



145

de caboclo de maracatu. Ja brinquei de cavalo-man batendo mergulhéo,
trabalhando no cavalo, ja brinquei no xangd, ja bat el6 de xangd.

Apesar da imensa experiéncia com outras brincaddaaegido, Zé de Vina nos
revela o porqué de sua opcéo pelo mamulefigo:

Porque das brincadeiras que eu consegui foi a meligoie eu achei, porque
muito divertido, e foi aquela brincadeira que o gesl mais gostou. Entéo, se o pessoal
gostou daquilo, eu ja gostava, e o pessoal cadamais gostaram, aplaudiram, e eu
disse, vou continuar. Aquilo que o povo quer. Spavo quer, eu também quero, e nao
vou me esquecer dela, e eu tenho fé de nunca maez®T-me. Quando eu estiver bem
velhinho, s6 quando eu ndo poder mais falar, assirasmo eu arranco o dente que nao
aglentar mais e boto chapa. Prazer eu tenho com anmalengo € esse, porque vocé
nao gosta de mamulengo? Todos aqui ndo apreciam miamgo? Entdo também
tenho que gostar dele pelo menos; uma que eu teptadissao, outra que eu sou dono
dele, e o gosto vem de dentro mesmo. So6 foi agéilgente chega numa casa tem 10,
12 mocga, tem uma que escolhe. Olha pra uma, olha putra, uma bate. Aquela que
bater no coracdo é aquela que a gente vai lutar ganhar ela. Justamente foi as
brincadeira, mamulengo, cavalo-marinho, coquistaphkeiro, maracatu, xango, a que

bateu em mim s6 foi 0 mamulengo, e eu vou até a fim

Como contei no primeiro capitulo, na apresentaga8itio do Arrombado, Zé de
Bibi brincou de Mateus, substituindo Armando, nonmmiengo de Zé de Vina,
demonstrando conhecimento na realizagdo destadu#géde Bibi nos conta da sua
opcao pelo cavalo-marinho, depois de experimentaas brincadeird

O meu programa de brinquedo foi uma coisa muitoidif e muito facil. Eu comecei na
minha juventude de dezessete, dezoito anos entraxmo coco-de-roda. Batendo coco-

de-roda e cantando para o povo. Depois, inventarama ciranda, e me convidaram

% |dem.
% Em entrevista em Gléria do Goita — PE, julho de40
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para a ciranda, eu abandonei o coco-de-roda e clketana ciranda. Brinquei uns
guatro anos de ciranda. Depois, Biu da Cocada, onmuengueiro... do mamulengo,
me convidou pra acompanhar o mamulengo dele. Eurapanhei Biu da Cocada em
mamulengo trés anos, sei contar alguma coisa de mkango. Ndo sei que nem o
artista Zé de Vina, mas... arrodeando, eu sei falEguma coisa, né? Brinquei trés
anos no mamulengo. Depois do mamulengo, eu colabomn o meu povo pra fazer
um cavalo-marinho... Que a primeira vez que vi ovadb-marinho gravei o que vi e 0
que ouvi. Entdo, inventei... no outro ano, inventeim. Mas ou menos eu ja tava com
dezenove anos de idade. E chicotei cavalo-marinhoam a minha turma, brincando,
brincando, brincando... e o povo foram gostandojx@am um pra la... Zé Hondrio,
pra la... Zé Mané, pra la... S6 vive Zé de Bibi.ZE de Bibi... € Z¢é de Bibi... Ent&o eu
segurei, com aquela gravacdo do povo, enfrentei hoel. enfrentei, numa
triangulacédo de forca, de fé e de cultura... e déje, eu tou com quarenta e quatro
anos, completando esse ano, em setembro, que ewcdrcavalo-marinho... Agora,
comeco... "De boca", "Margulh&o", "Caroca", "Liberal"... Apenasmente pra falar
mais pouco, de toda figura de cavalo-marinho, euteamdo um pouquinho. Nao sou
gue nem os melhores mestres, mas um artista frage gem Zé de Bibi, eu procuro
pra bater a pareia comigo. Tou nisso. Agora, fagarevista pra prefeito, pra deputado,
pra vereador... pra quem me procura, eu fagco apréagedo. E as minhas coisas de
cavalo-marinho, vocé j& viram, e vai ver hoje aindau representar do comeco até o
fim... Eu posso diminuir no tempo, mas aumento n@gura e aumento na toada.
Porque digo, um pouco de... Cinco minutos pra cadal quero cinco minutos pros
dois. E agaranto a vocé que cinco minutos pra de& sobrar pra dez. [Risos] Quer

mais alguma coisa?

Biu de Sabida, que como veremos no terceiro capifoi um dos mestres de Zé
de Vina também nos conta de suas habilidades:

Canto cavalo-marinho, canto mamulengo, canto maragcacanto coco. Teve toada de

maracatu, teve cantiga, verso de... tem toada dealmamarinho, tem o0 verso de
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maracatu... tem a toada, tem canto de coco... e tieada de mamulengo. Tudo isso eu
tenho. Tudo, e se mandar cantar, eu canto.

Também Gib&o, que brinca no cavalo-marinho de Féna:

Adriana: E o senhor gosta de cavalo-marinho?

Gibao: Gosto.

Adriana: Por qué que o senhor gosta?

Gib&o: Eu gosto porque... E duas coisas que eu goétcavalo-marinho e maracatu.
Carnaval... isso néo tem jeito de deixar, ndo.

Adriana: Por qué que vocé acha bom? Por qué quenb@ nao vai deixar?

Gibao: Porque nao vai deixar, porque... S6 quandaonpuder brincar de Mateus, ou
guando nado puder sambar no cavalo-marinho. E no raeatu, quando n&o puder com
0 surrdo nas costas... E, pois é. Assim é...

Adriana: E por qué que o senhor gosta tanto?

Gib&o: Por que eu gosto tanto? Porque é meu fa. Enmha alegria. E... Tem uma
coisa. Eu, quando vejo um maracatu batendo, olhainha vontade é sair saltando.
Enquanto eu ndo saltar, ndo tou contente. E no chyanarinho, quando bate o
cavalo-marinho, vontade... Eu posso estar ondertitem um cavalo-marinho, eu saio

de casa e vou pro cavalo-marinho.

O mesmo acontece entre 0s instrumentistas. Manée&oms fal¥ das
brincadeiras onde j& tocou rabeca, aproveitandof@snacdes dele, nos apresenta o S&o
Gongalo e o fandangf aumentando nosso leque de diversidade de brinaadea

regido, mas que, infelizmente, parecem extifftas:

% Em entrevista em Feira Nova — PE, julho de 2004.

% Em entrevista em Gléria do Goita — PE, junho d#420

97 “Com vérios sentidos no Brasil. Fandango é o Haildos marujos omarujadae aindacheganca dos
marujos ou barca nalguns Estados do Nordeste e Norte. (...) O ele@c compde do mar-e-guerra,
imediato, médico (papel novo), capitdo, piloto, treescontra-mestre, dirigindo estes Ultimos as duas

de marujos (onze por banda), e calafate numa déEsa® gajeiro na outra, dois cémicos, o racam e
vassoura. Orquestra de rabeca (violino), violaaave, recentemente, cavaquinho e banjo. Os dopgogr

com sua oficialidade, vém puxando um naviozinh;méwa com todas as velas abertas, e cantando a
primeira jornada até o tablado, armado em fremb@tiiz ou no local escolhido previamente (jamairstrde
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Adriana: E, o senhor toca aonde, rabeca?

Mané GomesAh, eu toquei muito em Gldria do Goitd. FandangoToquei... parece
gue dezessete noites. Mas foi o tempo em que acabpow homem adoeceu, 0 mestre
morreu... Toco, toquei muito fandango. O Sado Gorgatoquei oito anos. Quatro de
um, quatro de outro. Ah, eu toquei muito. [Risos]

Adriana: De quem era o fandango?

Fandango era do velho Zé Ricardo, de Gléria do @GoiEra. Tinha ele e o filho,
chamava Sebastido... Sebastido Ricardo. Ele todmidgo ia 14 pra casa cantar os
versos e eu tocar. Mas foi o tempo que... E ia!shio tempo do finado Zé Correia foi
prefeito, ai ele chamou. Mas morreu muito folgazaomorreu muito folgazdo do
fandango. Ai, ficou... o finado Zé Correia...

Adriana: Tem alguém do fandango pra contar a histémao?

Mané Gomes:.ai. Se procurar, ainda tem fandango... ainda témncador vivo, ainda.
Ajuntou gente, e tudo, pra ir formar o fandango awvo. Tinha o mestre, o Sebastido
Ricardo, tinha todos os papéis... Mas foi o tempeecele foi pro Recife comprar...
Tempo de festa... foi comprar presente pra dar pavo... La, mataram ele. Acabou-se
o fandango até hoje. Foi...

Adriana: E quem é que fazia o Sdo Gongalo?

Mané Gomes:Sao Gongalo era um chamado finado Antdnio Dunda, raea no

Guilherme. E outro era Severino Félix, do Araga.

Quando conheci Zé de Bibi, em 1999, ele nos costdare um fandango que
havia na regido quando ele era menino. E Biu Tormas2004, também falou do mesmo
fandango e complementou com relatos sobre o plasiarpassagens de mamulengo, que
se diz serem “do tempo dos presepes”, onde o Hagtarece. Borba Filho (1987, 64-
65) se refere ao “tempo dos presepes” e sua irdiaé&m mamulengo:

“Quando, na ldade Média, a Igreja se valeu do teatie

marionetes para a difusdo do espirito religiosorgpatrair a atencao

de sala, sempre ao ar livre) e af decorre a repees®, que dura umas trés ou quatro horas pedtig@p
das cantigas” (Cascudo, Ediouro: 384).
% 0 livro de Kostner (2002: 505-508), publicado e84, traz uma referéncia ao fandango nesta regiao.
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dos fiéis de maneira direta e mais objetiva, essan& de espetaculo
adquiriu também a denominacdo de Presépio, figunaachascimento
de Nosso Senhor Jesus Cristo. (...) deve ter sloessa forma que
entrou no Brasil, de que é prova o espetaculo d@sgor Manuel
Quirino, na Bahia, sob o nome de Presépio de Fgh, ndo
especificamente sobre assuntos biblicos. (...) Gnmoefenémeno
aconteceu em Pernambuco. Comegcamos com 0s presépimes
partimos para duas formas de representacao: osgpiastcom atores de
carne e 0sso e 0os mamulengos com atores de madeiy&ereira da
Costa acha que a introducdo do presépio em Pernambam, talvez,
do século XVI, com representacdo no convento dmxiBcanos, em
Olinda, por Frei Gaspar de Santo Anténio”.

Dai, talvez, uma possivel explicacdo para essaempgas do pastorii no

mamulengo, considerado antioVejamos a fala de Biu Tomas

Biu Tomas: Eu acho muito importante, o mamulengo, oavalo-marinho, o

fandango.... que deixaram cair. Eu achava muito btm quando era garoto. Aqui em
Lagoa de Itaenga eu assisti muitas noites, noitendgal, no dia 25... que a festa daqui
cai no dia 25, ai eu vi umas trés ou quatro noitisfesta aqui, e tinha o fandango... eu

% Qutras passagens deste tipo seriam as do RiodvBeénto, Lazo e o Mestre-Sala, além da de S&o José
S&o personagens baseadas em histérias da Billéade Vina diz té-las aprendido com Pedro Rosa. As
passagens trazem a estrutura de uma peca de radealidd moralidade é uma “obra dramética medieval
(a partir de 1400) de inspiracéo religiosa e camnigdo didatica e moralizante. As ‘personagenstifuien

a vinte) séo abstragdes e personificacdes alegbddoavicio e virtude. A intriga é insignificante,am
sempre patética ou enternecedora. A moralidadiparao mesmo tempo darsae do mistério.A acao

€ umaalegoriaque mostra a condi¢do humana comparada a umamjiagam combate entre o bem e o
mal, donde o caréater pedagdgico e edificante deaspéPavis,1999: 250). A passagem de S&o José pode
ser complementada com figuras do pastoril, conaatoras, que formam os corddes azul e encarnado e
Velho Faceta. Durante a passagem sao ditos versogt@das musicas (registrado em entrevista codeZé
Vina sobre os bonecos, em agosto de 1999): “Sab d®mporta em porta / com agasalho sem achar / e
debaixo da manjedoura / onde ele foi se agasalhadé casa, 0, de fora, 6, da pousada senhorastau
“Meu Deus, quem me dera / eu lavar meu peito / & fawa de ponta 6, sim do & / pra vencer a guesa
cabocla chora, 6, sim db 1é / pra vencer a guen@s$a nacdo desembarcou / nosso rei chegou, chegou
nosso rei chegou, chegou / nossa nagdo desembat€ou”2006, a pesquisadora lzabela Brochado
conseguiu apoio da FUNARTE para que Zé de Vina sasgleemontar estas passagens, nhum projeto
intitulado “O Mamulengo Completo de Zé de Vina”.

19 Em entrevista em Lagoa de ltaenga — PE, junh@®@é.2
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parava muito no fandango... pastoril, que deixaracair... Hoje em dia tem pastoril,
mas s6 nas capitais, né? No interior ndo tem mais.

Adriana: E quem era o fandango?

Biu Tomas: O fandango eu ndo sei quem era na époagora era uma brincadeira
feita com homens... uns oito, dez homens brincamdion palco assim... aguela cantiga
estranha, aqueles gritos... que eu ndo me lembronm®mo era, mas achava bonito...
tinha um padre, no meio. O Zé de Vina sabe infornraelhor relativo ao fandango.
Mas voltando pra o mamulengo, eu dou muito valorel® menos, que é nosso, né?

Daqui da regiao.
2.3. O circo, o radio, a televisao.

Em outro trabalho (Alcure 2001), apontei o circanootendo uma influéncia
sobre 0 mamulengo, caso que observei através dauleagueiro Zé Lopes que foi
proprietario de um pano de roda — pequeno circi@alao apenas com panos ao redor,
sem lona que faca a cobertura. Antes de se toraanufengueiro de fato, Zé Lopes
trabalhava como palhaco, o Goiabinha, além de faAgica, cama de vidro — numero de
circo que consiste em deitar-se sobre vidros costag amarracdo — nimero de circo que
consiste em libertar-se de cordas, correntes eadadecom que se foi amarrado — e
dangava com boneca maluca. Também Carmelita, ddocavarinho de Passira, foi do
circo, onde teria ingressado ainda pequena, p@asescolher o cavalo-marinho.

Zé Lopes conta que, posteriormente, chegou a sarr @ palhaco Goiabinha
durante as apresentacdes de mamulengo. Ainda fajeeita muitas piadasreprises™
de palhaco no repertorio de alguns personagenspo,c@or exemplo, o Simao.
Determinadas brincadeiras que Zé Lopes utiliza naplas do circo, fazem com que suas
passagens de Sim&o tenham uma marca diferente datrds mamulengueiros, como
pude presenciar nas muitas brincadeiras que asaistiopes conta de sua influéncia

como palhago:

101 Reprises sdgags acdes como quedas, tropecos, cenas de tapaastifi palhagaria conhecida como
classica, porque oriundas da tradi¢do circensegruml ser também piadas, ou musicas tipicas ditas po
palhacos.
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O circo eu aprendi assim, assistindo, como eu apglieo mamulengo, me
interessei, onde o palhaco tem que saber as ensadgprise e palhacada. A entrada se
chama como o palhaco vai chegar no picadeiro. Depgue estd 14 dentro tem que
haver umreprise contando algumas historias. Histérias engracada&sgdepois vem a
palhacada, que é a saida do palhd€®.

Além do circo, Zé Lopes teve um conjunto de musianda Tropical, para o

gual compunha musicas e se apresentava como cantor.

... acabei porque aqui em Gloria é muito dificil meeguir musico, ai eu dei preferéncia

com o mamulengo porque é mais tradicior&f.

Outro ponto que merece destaque é a importanciaadio para os artistas
regionais, principalmente para 0s violeiros, rejgead, coquistas e cirandeiros, que
participavam, e muitas vezes ainda participam,rdgrpmas em radios de pequeno porte
ou comunitarias dos municipios da Zona da Matatddudos artistas com que conversei,
como o violeiro Biu Tomas, falaram, com certo saiglno até, da importancia do radio
como promotora e divulgadora de seus trabalhos. Mamminho inverso também
acontece, pois podemos notar ainda hoje, a preskengaisicas do repertorio de Jackson
do Pandeiro ou Luiz Gonzaga, por exemplo, sendoutaxdas no mamulengo. Como
podemos notar nesta conversa com Biu Tdffias

Adriana: E tem muita radio regional?

Biu Toméas:Nao, agora ndo. A gente tem a Difusora de Limoeigue é da Rede da
Jornal, da Radio Jornal, também néo ta recebendmtadores. Tem a Cultural, em

Vitéria, AM, né? E tem FM, é uma de um lado, outde outro. Carpina tem uma FM.

A Planalto, que era antigamente de Carpina, estd Recife, estda nas maos de

Sauminha Buana, entdo s6 tem FM, Carpina. Nas aredes mata tem uma FM... S&o

192 Registrado em entrevista de 8/8/1999 sobre arlisié vida de Zé Lopes, em sua casa, em Gléria do
Goita.

103 | dem.

194 Em entrevista em Lagoa de ltaenga — PE, junh@@é.2
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Lourenco da Mata ndo tem radio... Camaragipe, temna AM. Entra aqui até cinco
horas, entra bem... Cinco horas por diante comegaahdo ruim, porque tem uma
emissora evangeélica que invade a onda dela, e fimaito ruim. Embaudba tem uma
radio, uma AM e outra FM. Itambé tem comunitaria..ltabaiana parece que tem
também uma comunitaria, ndo tenho a certeza. A Tardaré do Recife hoje em dia é
evangélica, s6 evangélica... Entdo nds temos a abi@lube, mas cantador s6 quem
tem acesso la é Ivanildo, porque Geraldo Freire @itn amigo dele e todo més, de més
em més ele vai fazer um debate |a... ele leva umtagor diferente. O principal é ele,
pode levar quem ele quiser... s que é feito o tkelsam ele, de onze hora a meio-dia,
na Rédio Jornal.

Adriana: A radio foi importante pra divulgar a camta?

Biu TomasMuito importante. NOs sofremos aqui as maiores ceg&éncias depois que
Samira Bueno comprou a Radio Planalto ao doutor Wal Alves Coelho, porque ela
segurava aqui na regido uns cinquenta cantadoresscinquienta pais-de-familia. Ai o
cantador tinha programa, e se juntavam la os caraes... um dava um trato a um,
outro dava ao outro e tal, e assim a gente ia vilenO povo gostava demais, quando
batia dez horas da manhd, dez e meia da manhé caveegde dez e meia da manha até
meio-dia: era hora e meia de programa em cada dia,Radio Planalto. As vezes ainda
tinha programa pela manh&, cinco e meia da manh&inco e meia da tarde... mas
essa regido daqui, de Lagoa de Itaenga, de GlomaGbita, de Feira Nova, Limoeiro,
Surubim, Bom Jardim, Orobd, Jodo Alfredo, até a Rdlpa esse povo era um povo
ligado com a Radio Planalto, com o programa de @iolinha muita audiéncia. Se vocé
chegasse no horario de dez e meia, até meio-diacasas... mesmo na cidade, era
muita gente ligada com o programa de violeiro, agua R&dio Planalto. Entdo o
Samira Bueno, quando comprou a Radio, tirou os catbres...

Adriana: Quando foi isso?

Biu Tomas:sso foi agora em... Eu ndo vim pra aqui em 85, 887, por ai assim. Ele
acabou. No lugar da Radio tem prédio, o prédio egtaNo terreno ele fez um bocado
de casa, umas casas mudernas, alugou... e a Rasli® mesmo no Recife, ai mudou de
Radio Planalto pra Ternurinha. Até teve um pedida thulher de um cantador, de José

Galdino, um cantador que canta muito bem... mora @unenos Aires... meu amigo,
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meu parceiro... Ai, a esposa dele encarecidamentdipp ao Samira Bueno,

pessoalmente: “Abra um espaco pra meu marido criam programa ai, e 0S

cantadores voltarem a cantar... Porque o senhor esah gente precisa de programa,
quer dizer, meu marido e todos os cantadores peruigie programa”. Ele disse, “se
depender de mim, seus filhos morrem de fome, eu gésto de cantoria de viola, meu
pai botou muita cantoria de viola 14, eu ndo goste cantoria de viola”. E fechou, tirou

a Ré&dio pra o Recife, esta pra la...

Também Biu Canéario, embolador de coco de Lagoa tdenga fala da
importancia da radio, para a “profissionalizac&a’cdntorid®.

Adriana: Biu Canério, qual foi a primeira vez quece viu um cantador, na sua vida?
Biu Canario: Eu acho que... faz na faixa de uns trinta anos, im@u menos, né? E
como eu falei, chegava nas feiras, tinha aquelegjustas, eu ficava olhando com
aguela vontade... mas eu tava com medo, né? Eu,déigovou cantar com uns homem
daquele?! Os homem canta muito... Ficava até cismadé? Mas eu dizia, quem sabe,
um dia eu ainda vou ser um profissional. Ai comegxir ali, me dedicando com os
outros profissionais, eles me dando alguma dica. & peguei a profissdo, né?
Comecei a cantar em radio... Eu cantei uns quinze winte anos no radio... ha uns
guinze ou vinte anos no radio Planalto, que naqualpoca a maior audiéncia nesse
setor por aqui era o Radio Planalto de Carpina.ra® pessoal s era sintonizado nessa
emissora de radio... Ai foi o tempo que acabou-séadio, mudou de dono, ai acabou-se
a cultura. Ai, dai pra |4, comecou o disfraco naltura, né?

Este aspecto difusor do radio, ndo significa apeinaggar o trabalho de artista,
possuindo também uma dimensdo de aprendizado, filesdadi deste universo
compartilhado, que estamos aqui tratando, comaeweda, Maria do Socorro, do coco

de roda de Apoti, numa conversa que tive com & Rlirim*°

195 Em entrevista em Lagoa de ltaenga — PE, junh@@é.2
1% Em entrevista em Apoti-PE, junho de 2004.
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Adriana: Entdo, esses versos, foi o senhor que compds?

Zé Mirim: Foi.

Adriana: Mas tem versinho que o senhor pega que esta ppo aenhor vendo...

Zé Mirim: Pego também... eu vendo cantar, eu pego...

Adriana: E como é que é, assim?

Zé Mirim: Boto no juizo e depois chega na memoria e da praam

Maria do Socorro:Sai coco na radio também. A gente escuta, ai e3odi ele e a gente
canta. Tem que ver o radio de Carpina... esse a@o gantaram ainda ndao. Quando
canta de Carpina ou Limoeiro eu pego o coco e aqudo mesmo jeito que ele cantar
la, eu canto ca. E da certo.

Poderiamos falar, nos dias atuais, seguramentgredanca da televisdo, ndo sé
como divulgadora, mas, da mesma maneira que o,r&dimo difusora criativa no
universo dos brinquedos. Por isso, creio ser ratevantender o repertorio comico de Zé
de Vina como sendo formado por muitas referéfntiaNlo entanto, essa absorcéo ndo é
leviana, o interessante € notar seu critério dellescdo que deve ou ndo entrar no
brinquedo. Quando faziamos uma viagem a Apoti, draderia uma apresentacdo de
mamulengo, seu carro ia levando seus folgazbessedsss netos, que iam improvisando
um hit do momento, mas que eu mesma me lembro @ev@o em rodas de pagode na
minha infancia. Era algo assim: “toda vez que exgorem casa a barata da vizinha ta na
minha cama”. Zé de Vina ia se divertindo com eldas quando perguntei se este hit
caberia no mamulengo, Zé de Vina me respondeu cammcategérico ndo. Tentei
argumentar, e Zé de Vina me respondeu que no magwke prestavam outras coisas,
gue nao aquilo. Essas “outras coisas” sao o qoa tsttando desvendar.

Esse aspecto de informacdo que se adquire atlagéss veiculos é fundamental
para analisarmos uma sociedade onde os indices ndéaksetismo s&do altos.
Principalmente nas brincadeiras de cantoria que mémmproviso 0 seu meio de
execucao privilegiado. Os artistas precisam estmlizados aos fatos, as noticias e aos
principais acontecimentos do momento. E esta aagid que mantém o interesse do

197 Como exemplo, no primeiro capitulo rassalto auricia do apresentador Fausto Silva, da Rede Globo,
nos recursos cémicos utilizados por Zé de Vina.
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publico, e ndo o aspecto tipico, ou “folclorico”egestas manifestagbes adquirem em

outros contextos, como nos revela Jodo Limoeirandeiro de Carpina:

Adriana: Desculpe perguntar, Jodo. Mas vocé temdes2 Vocé estudou?

Jodo Limoeiro:Olhe, eu sou primario... eu sou primario. Mas euusmuito atualizado.
Eu sempre acompanho muito televisdo, que televiéaom professor. O artista ele tem
gue acompanhar muito televisor. Ele tem que lernjat, ele tem que ler dicionario, ele
tem que... que ver essas coisas todas. Todos ostemmentos que acontecem no
Brasil, e até fora do Brasil, eu estou atualizadgue eu estou vendo, estou
acompanhando. E a gente nunca sabe das coisas, lBéfiorrendo e aprendendo, a
gente apanha pra aprender.

Gostaria de abrir um breve paréntese para contacasm, que demonstra esta
apropriacéo de fatos cotidianos, ou acontecimemosnamulengo. Em novembro de
2001, realizou-se em Jodo Pessoa o Riso da Temaencontro de palhacos e
profissionais do riso, que se pretendia de alcangadial. Estiveram reunidos ali, artistas
e pesquisadores de varias partes do Brasil e dalonpara realizarem espetaculos,
oficias e mesas-redondas. Fui convidada para jpanticle uma das mesas do Forum
Internacional do Riso da Terra, apresentando tnababbre o mamulengo. Véarios
mamulengueiros haviam sido convidados para paaticiio evento. E pude assistir a
apresentacdes tanto de Zé Lopes, quanto de Zé rde nédiste contexto. Numa destas
apresentacoes, Zé Lopes brincava dentro de umad®mdrco, seguindo a estrutura de
sua apresentacdo, que eu ja tivera a oportunidadassistir tanto na Zona da Mata
guanto no Rio de Janeiro. Mas, quando ele pos sagas dos Violeiros (Tapagem de
Cachoeira e Cachoeira Tapada), havia uma modifichgidamental: um dos violeiros
encarnava Osama Bin Laden. O mundo tinha acabatlestianunhar o ataque terrorista
de 11 de setembro, e Zé Lopes incorporava o fabvirgadeira. O personagem do
violeiro se encaixava perfeitamente na parédiavétado original da passagem, um dos
violeiros se sai melhor na disputa de versos, anquaoutro vai sendo embebedado aos
poucos, ndo conseguindo cantar direito, pois aléipetbedeira, tem problema de dicgéo.
Naqguele contexto, a lingua arabe de Osama Bin Ladesformava-se nesse problema
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de diccdo, e mesmo derrotado pelo outro violeirogpetindo inimeras vezes “Alah!
Alah! Alah!, encerrava a passagem matando seu opamnéd apresentacdo foi um
sucesso e causou espanto pela proposta. Valeglizequando vi a passagem de novo,
num outro momento, 0s personagens voltaram a g@Egéan de Cachoeira e Cachoeira
Tapada.

2.4. O caso dos Caboclos de Oruba

Para completar a proposta deste capittdago um ultimo caso, ainda mais
complexo no sentido da trama social que o envavedetentor de um espectro mais
amplo de universo compartilhado. O Caboclo de Orkihéin personagem presente no
cavalo-marinho, no mamulengo e no maracatu, sesbém uma entidade espiritual,
umencantadpque se manifesta em rituais de t8téultos de juremd’®, de xangd*%e de
umbanda.

Mané Barros nos fala dos caboclos no maracatucavalo-marinhd:

Adriana: Seu Mané Barros, tem caboclo no seu camesonho?

198« ). No Nordeste (Pereira da Costacabulario Pernambucand@14) era espécie de flauta, feita de

cana de taquara. Significava também uma dancaeindjginda em voga em principios do séc. XX ergtre o
mesticos indigenas de Cimbres. A danca era can{@datudo, Ediouro: 873). Para outras defini¢cogs vi

os artigos de Griinewald (2005) e Pereira (200guis#o estes autores, o toré constitui um complexo
ritual que inclui danca e canto, situando-se emti@igioso e o ladico.

109 “A partir da literatura existente, podemos iniciehte dizer que o culto da jurema é um culto de
possessdo, de origem indigena e de carater eds®rdia magico-curativo, baseado no culto dos
‘mestres’, entidades sobrenaturais que se manifesteno espiritos de antigos e prestigiados chedes d
culto, como juremeiros e catimbozeiros. Tem porebas sistema mitolégico no qual a jurema é
considerada arvore sagrada e, em torno dela, d&gpdereino dos encantados’, formado por cidages,

por sua vez sdo habitadas pelos ‘mestres’, cujgdfynquando incorporados, € curar doencgas, receitar
remédios e exorcizar as ‘coisas-feitas’ e os mapéritos dos corpos das pessoas. O culto da jurema
caracteriza-se, ainda, pela ingestdo de uma behigieada, feita com a casca da &rvore e que tem por
finalidade propiciar visbes e sonhos, e pelo usensivo do fumo, utilizado na defumacéo feita com a
fumaca dos cachimbos” (Assunc¢éo, 2006:19).

10 “Um dos mais populares, prestigiosos e divulgantisas dos candomblés, terreiros, macumbas, do
Recife ao Rio Grande do Sul. Casa das Minas enL@&alo Maranh&o. Foi trazido pelos escravos vindos
de Togo, Daomé, Lagos, barra do Niger, golfo doilBgejes e iorubas ou nagds. E uma presenca no
continente ou insulandia americana onde quer quelespovos hajam sido fixados desde o séc. XVIII,
especialmente. No Recife denomina a organizacd@snm o local do culto afro-brasileiro” (Cascudo,
Ediouro: 919).

11 Em entrevista em Lagoa de Itaenga - PE, julho0fd 2
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Mané Barros: Tem. Tinha um Caboclo de Pena chamado-se Biu Camposs o
penacho dele deu fim e esta fazendo outro... agqua o cavalo-marinho mesmo tem,
dois penachos...

Adriana: Chama Caboclo de Pena?

Mané Barros:Caboclo de Pena... Mas ndo é pena de... pena é agmha de outra
gualidade. Nao é pena dessa de Zé de Bibi, ndo.

Adriana: Nao chama Caboclo de Oruba, ndo?

Mané BarrosE, tem dois...

Adriana: Chama Caboclo de Oruba?

Mané Barros:Chama Caboclo de Orubd, tem dois penachos...

Adriana: Por que que chama esse nome, Caboclo db&r

Mané Barros:Esse nome chama porque ele vem brincando, vem sdganpega, faz
aguelas camisas de manga comprida muito bem fefidéa, aquele [...] todo bem feito,
aquela roupa dele bem feita... aquele sapato...egicabeca dele bem feita, ai se veste
daquilo ali, ai chama que é o Caboclo de Orub&ue é Caboclo de Pena, mas chama
Caboclo de Oruba...

Adriana: Mas o qué que é Oruba?

Mané Barros:Agora nao é... Caboclo de Oruba, é Rei Omar...eatbama o Rei Omarr,
viu? Aquilo ali foi idéia, faz tempo que vem nosvedo-marinho... Mas ndo era todo
mundo que tinha, ndo... Era alguns. Agora foi querfmaram, de certo tempo pra c4,
formaram ele, que quase todos os cavalos-marinters Rei Omar.

Adriana: Mas da onde que vem, o senhor sabe?

Mané Barros:Ah, aquelas penas?

Adriana: E...

Mané Barros:Agquelas penas vém de pavao, na...

Adriana: Ndo... Da onde que vem a figura, que deefalou que vem de tempo antigo...
Mané Barros:E, do tempo antigo...

Adriana: Da onde que vem?

Mané Barros:Vinha do tempo antigo, que era esse tempo do finggdtevao, finado Zé
Hondrio, finado Evelino...

Adriana: Mas o senhor sabe de onde vem, quem iowent
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Mané Barros:N&o, néo sei. SO vejo falar que foi esses cidaddios ja morreu...

No mamulengo, os Caboclos de Oruba sdo quatro bsmp® fazem movimentos
simultdneos e harmdnicos entre si, enquanto o neanguéiro canta varias toadas. Para
frente, para tras, alternada ou simultaneament®deou rpidos, movimentos circulares,
para um lado e para o outro; muitas variagéesmemdmpondo a coreografia, que pode
incluir dialogos, na dependéncia do tempo e dolldeas apresentacdes. No cavalo-
marinho, esses personagens se apresentam comspregravavelmente numa aluséo a
outra manifestacdo pernambucana, geralmente nemjgeinte em Recife, os grupos de
carnaval conhecidos conmabocolinhos Tanto os brincantes como os bonecos, utilizam
penas na cabeca, como um cocar indigena, feitospemas de gavido, urubu, pavéao,
coruja e até aves domésticas, como galinha, galpato. No cavalo-marinho seus
brincantes podem cair no chdo, como se estivessertramse espiritual, ou encenar
nameros como caminhar sobre fogo, comer lampadassfoegar o corpo em cacos de

vidro, como conta Mario Ratt"

Adriana: Seu Mario, tinha essas passagens de viiFo, Como é que era?

Mario Rato: Tinha, nesse tempo mesmo agora tinha, essa passatgwidro, quebra-

pedra... O cara mandou arrumar uma pedra, uma mdaae&om cinco quilos... Mas na
hora em Cachoeirinho ndo encontramos pedra... Caelimho ndo tinha pedra, sé

tinha barro... e bagaco de cana. Mas... pediranvissgente &, pediram. Eu disse: "Na

préxima, tem...

As loas e musicas destes personagens sdo tdmedoré, de jurema ou pontos
de caboclo de umbanda e do xang6, que os mamulesgaprendem freqientando estes
espacos de culto, como nos revela zé de¥ina

12 Um instrumento de percussdo nordestino que ceneist arco e flecha feitos em madeira, que, pela
resisténcia provocada por elastico ou borrachacdaz que a flecha estale no arco, provocando oesom
estabelecendo uma seqiiéncia ritmica.

3 Em entrevista em Feira Nova-PE, julho de 2004.

114 Sobre a diversidade da musica no toré entre desikhpinawa de Mina Grande, por exemplo, ver
Pereira (2005).

115 Em entrevista sobre os bonecos, em Lagoa de HadRB, agosto de 1999.
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Essas loas de xang0 eu aprendo no xangd mesmo sesse@s de xango, essas
coisas de xangd. As vezes eu ouco pelo radio, vatmaxangd, vou ao toré® e o
mestre esta manifestado, engolindo espirito ou eld cantando aquilo. Dai eu
aprendo umas coisinha daquela, de longe, mas eu m®sto bem de conseguir

observar muito ele nao.

Alguns exemplos destes cantos no mamulengo sefidiinha véia do Rosario
/ meu Deus da Piedade / minha vez do Rosario / beus da Piedade / Somos
Caboclinho guerreiro / que viemos da cidade / so@aoclinho guerreiro / que viemos
da cidade / Hei! Hei! Hei! Hei! Ah! Hei! Hei! HeiDIé ola / eu vi passar Caboclo de
Arubd / eu vi passar Caboclo de Aruba / Cabocldhé fle Eva / Caboclo é filho de
Adéo / Caboclo é filho de Eva / Caboclo é filhoAtio / oi Caboclo tem parte / com a
Virgem da Conceicao / Hei! Hei! Hei! Hei! Ah! / et passar Caboclo de Aruba / eu vi
passar Caboclo de Aruba”. Ou ainda esta &tftréHei! Heil Hei! Heil Hei! / Ndo me
chame de Caboclo / que eu ndo sou Caboclo ndorhedthame de Caboclo / que eu nao
sou Caboclo néo / foi o sol que me queimou / nuaiagpode algodéo / Hei! Hei! Hei!
Hei! Ah! / eu vim pender, Ha! / eu vim passar, H&u vim pender / vim tombar / Ah!
Ah! Caboclo de Aruba / Ah! Ah! Ah! Caboclo de Artib& mais esta: “Assubi num pé
de pau / na costa de um papagaio / assubi num péwléena costa de um papagaio / O,
me segura, madrinha / sendo na jurema eu caiom quéser que o trem assuba / bote
areia no trio / quem quiser que o trem assubaé hatareia no trio / oi, arroxa preto

velho / quero ver pisar macio”.

118 Ha torés que sdo também variantes de catimbé GasEdiouro: 874). Esse me parece ser 0 caso aqui
dito por Zé de Vina, e ndo o de um toré indigena.

17 Ouvir faixa 7 do CD em anexo. Registrada em 10831na casa de Zé de Vina, Lagoa do Itaenga.

118 Ouvir faixa 8 do CD em anexo. Registrado em ergrade 8/8/1999, sobre os bonecos, na casa de Zé
Lopes, Gléria do Goita.
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44. Caboclinhos — feitos por Zé Lopes 45. Caboclinhos - feitos por Zuza Alves

Em geral séo identificados pelo publico e até pagpisadores como resultado da
influéncia indigena no mamulengo; acredito, porgoe a questdo va além disto, visto
gue, estdo em dialogo com ritos presentes na auihgigena especifica do nordeste,
extremamente complexos, vinculados a reinvenc&oad&do, construcdo e legitimagéo
de identidade, disputas politicas e aos delicadolslemas fundiarios da regidd mas
ndo somente, visto que também dialogam com ritos-kaésileiros. Nos rituais de
jurema, xangd e umbanda, por exemplo, os caboélosestidades espirituais, que se
manifestam nos médiuns, sendo uma fusdo do bram@dndio.

Normalmente estes personagens quase nado falamadogali, mas podem dizer
loas®® “Diz no ato da Eternidade / perante a Deus patefoeu acho muito custoso /
deu formar outra idade / outra vaidade / outraggerd outro sol / outra lua / outra Eva / e
outro Adao” ou “Desde quarta-feira pra ca / vivmgativo e varo / Deus veio cortar uma
cruz / dita pelo missionario / caso maior ndo se/dem se daria / nem se da / que até os
passarinho / vevi triste no seu ninho / de quaritafra ca”.

Antonio Prifino, dono de um terreiro em Gléria doi@, freqlientado por Zé
Lopes, que me disse ter aprendido la os cantosegtaia passagens, atualmente brinca de
caboclo no maracatu Le&o da Serra, de Lula Isiderbagoa de Itaenga, que conheci por
intermédio de Zé de Vina. Antonio Prifino comecoub@ncar no maracatu Ledo

Guerreiro, de seu pai, onde, alids, Zé de Vina éambrincava de caboclo. Antonio

119 ver o trabalho de Oliveira Filho (1999).
120 Registradas em entrevista de 11/8/1999, sobrercbs, na casa de Zé de Vina, Lagoa do Itaenga.
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Prifino morava no sitio Queceque, onde também \aviamilia de Zé de Vina, como
conto no primeiro capitulo. Antonio Prifino, quergere brincou com a figura do Caboclo

Rei Omar, ou Rei Amar como muitas vezes ouvi, egpii que € este personagem:

Antonio Prifino: Rei Amar é um caboclo que a gente faz um cocar, sn@ai menos
assim mil e quinhentas penas, duas mil e quinhentag®s mil e quinhentas... meu
cocar tem trés mil e quinhentas. A do meu meninmtduas mil e oitocentas.”

Adriana: E essa figura, ela é o qué, exatamente?

Antonio Prifino: Bem, € como se chama... € o Rei Amar, e se chamai guase do
maracatu, ta entendendo? Porque tem o Rei mesmardwacatu, tem a Rainha do
maracatu, mas ndés, eu e Sandro, entdo que eles chdm Rei Amar, isto. Porque nés
fica de um lado... Eu fico de um lado e ele fica aatro lado da bandeira... como a
bandeira fica no meio, como seja que a bandeira éstandarte, né? Ai entdo que fica
ao meio de nés dois, as baianas ficam atras... swlé mim, atrds do meu menino, em
fila, que é pra se fazer o corddo. Os caboclosdazordédo, vai até adiante um pouco,
guando os caboclos vém voltando, ai nés ja vai, ameordao de baiana, puxando os
cordao de baiana, th entendendo? Passa um pelo@utomo seja assim um "esse"...
volta, entdo quando chega c4, o mestre apita, atggrara... entdo ele canta a toada,

depois que ele canta a toada, ai continua novamenteesma coisa.

O xangd de Antonio Prifino € conhecido por todoslozalidade, e assim se
referem ao seu terreiro, mas nesta tarde em qusarpas juntos conversando, ele fez
guestao de me explicar, que o que ele tem ndaoxangd, e sim um terreiro de umbanda
e candomblé, chamado Terreiro de Umbanda Nossaof&edb Carmo. Antonio Prifino
estd a frente deste terreiro ha 25 anos, em GdoriGoitd. Nossa conversa, apesar de
bastante esclarecedora, foi cercada por segredosxémplo, ele me revelou que se
prepara espiritualmente para brincar no maracateannaval, “suspendendo qualquer
coisa pra ndo acontecer nada”. Mas seu Antonio m&ocontou como faz a sua

preparacdo, porque “isto € um segredo”. Porém sabgde nos preparos de alguns
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caboclos utiliza-se a jurerfa como componente nesta protecdo. Sobre os Cabielos
Oruba, ele me explicou se tratarem de entidadegepientes de uma falange especifica
na linhagem dos caboclos, onde também encontramiwasofalanges de encantados
como: Sete-Flechas, Indio Flecheiro, Pena Brarita,Ee caracteriza os Caboclos de
Oruba como sendo grandes curadores, grandes pnafess os classifica como sendo
“encantados de fazer o bem”.

Expliquei-lhe o meu interesse nos Caboclos de Qmuisdconta de meu trabalho
com o mamulengo. Seu Antonio fez uma critica de riee gosta de ver a sua religidao
retratada no mamulengo, assim como outras relig@dsuma outra passagem, a do
Xangozeird®®, onde a parédia ao culto é mais evidente que saalooclos, onde ndo ha
deboche. Aproveitando o tema, ele fez reclamac¢dmes eontou diversos episodios de
perseguicdo ao seu culto, principalmente nos U#tiraoos, por conta da acdo dos
“crentes”. A penetracdo das Pentecostais na regifoande, e pode ser notada pelo
namero de conversées que pude perceber em mirgitss\a regido. No entanto, ainda
nao percebo uma absorcdo direta por parte do lmdtgdesses elementos. Ainda néo
existe o personagem do “crente”, mas ndo me espam@ que isso venha acontecer
brevemente. Em algumas passagens 0S personagamcgm com 0S outros utilizando
expressdes dos “crentes”, dos “biblos”, como muitges ouvi, mas ainda ndo pode ser
verificado como um fato explicito. Mesmo porquePasmtecostais recriminam o tipo de
contexto na qual se apresentam os brinquedos pepu&mbientes de muita cachaca (em
especial na Zona da Mata, em detrimento dos casgwui@ apostas, de jogo, de briga, de
namoro, de festa.

Em conversas com Zé Lopes, ele me revelou quenljga thassado por muitas

religides e que no momento tinha simpatia pelagagrevangélicas. Entretanto, tinha sua

121 550 vérias as espécies de jurema, que podemilirdals no preparo da bebida, por exemplionosa
tenriflora, mimosa verrucosavitex agnus-castue mimosa hostilissegundo Neves (2005: na nota 9)
Porém Griinewald (2005: notas 3 e 23) chama atg@egacuma diversidade de espécies ainda maior.

122 pyrante a passagem o Xangozeiro oferece seus;@erab povo que estd assistindo & brincadeira,
afirmando poder curar os enfermos, ler a mao oufesar os espiritos. O boneco traz um cachimbo na
boca e carrega guias, colares de protecdo destiremo orixas ou entidades espirituais, que o devoto
carrega consigo no pescogo, ou atravessado no.@gmta toadas de xangd, como, por exemplo: “Eu vi
chover / eu vi relampear / olho pro céu e estavh/anandei chamar caboclo de Luanda / eu sou ldaca
Baracaju” — esta registrada numa brincadeira ddeZ¥ina em 1999. Outros bonecos surgem durante a
passagem, incorporando espiritos, atrapalhandti@au requisitando os servigos do Xangozeiro, como
Bona Faca e as duas Quitérias. Numa alusdo a sépremlicial a esses cultos, surgem também as
autoridades policiais, que prendem o Xangozeiro.
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“cabeca feita” na umbanda, no terreiro de Antomitiri®. Como se sabeabeca feiteé a
expressao utilizada para as pessoas iniciadasvensads religides afro-brasileiras.

Sou um pouquinho de tudo, acho que todos mamulerigué assim. Eu sou um pouco
catélico, um pouco espirita, um pouco crente, psitinte. Porque tudo isso eu ja fui.
Fui espirita, ja fiz até obrigacdo no candomblé, mabanda, e eu sou um pouquinho
catolico, que as vezes eu vou na igr&fa.

Quando Zé Lopes esteve no Rio de Janeiro coloc@udessas passagens em que
se parodia o xang6. Ela comecava com um cantordmgy para a entrada de Ritinha,
que, mal comecava a se apresentar para o publ@@ pulos, como se estivesse
incorporando alguma entidade espiritual, até tonmoam dos cantos da empanada, ao
som de uma toada. Em seguida chegava sua mée Cidodde, procurando a filha,
informando que ela andava estranha, dizendo cesgsisitas. Logo comecava a pular,
como se estivesse incorporando espiritos, indontaimesmo lugar que a filha, ao som
de outra toada. Chegava entdao uma Preta Velhaegaga de dona Colotilde. A preta
era “médium desenvolvida” e sabia trabalhar conmegmiritos, e cantava muasicas de
jurema. Vendo a situagdo das patroas, tratava bdgtdilas dos espiritos. Findo o
trabalho, oferecia seus servicos ao sanfoneiraisi@pplatéia. Cantava mais uma toada e
se despedia & maneira das entidades nos terraibesicoando todos e falando da
positividade do ambiente.

123 Registrado em entrevista sobre histéria de vioe88/1999, na casa de Zé Lopes em Gléria do Goita
PE.
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46. Xangozeiro e Bona Faca (feitos por Zé de Vina)

No final da apresentacdo, Zé Lopes confidenciougoe ndo gostava muito de
colocar essa passagem, porque ele sempre senteripas” das entidades e acaba
“atuando” também. Segundo ele, na entrada da Nedhe, sentiu uma “presenca forte”
e, por ter o “canal da mediunidade” aberto, foatky a dizer coisas que ndo eram dele,
mas, sim, de alguma entidade. Zé Lopes revelounséo comum nas passagens que
tratam desse tipo de religiosidade, como a dos cliahos e a do Xangozeiro,
acontecerem essas manifestacées, em que uma enadada o mamulengueiro, que
anima um boneco. Numa entrevista com seu Joao dadarPombos, ja falecido, ele se
refere ao fato de muitos bonecos que coloca em damam passagem a entidades
correspondentes a esses personagens. E intergssasée um personagem que tenha um
tipo extracorpéreo, capaz de se manifestar no mbjet boneco, por intermédio de seu
manipulador.

Acredito que a preocupacao e a restricdo de Zéd apEstes assuntos deve-se a
penetracdo das Igrejas Evangélicas na regido da dan Mata, como j4 apontei
brevemente. Essa influéncia ja pode ser sentida@etdaracdo de alguns brincantes
“crentes”, como mestre Salustiano, de Olinda, caeerh discriminagbes sobre o que
deve ou ndo ser feito em suas brincadeiras. Noam$&alustiano, no seu cavalo-marinho
ndo ha a passagem dos Caboclos de Orubd, potaertnapara ele, de préticas ligadas
ao “curandeirismo”. De fato ndo senti uma mudangaificativa por parte de Zé Lopes,
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mas percebo em seu discurso, uma tentativa dequadsua fala a esses novos valores
gue aos poucos vao se fixando na regiao.

Voltando a conversa com Antonio Prifino. Pergusteime poderia cantar alguns
pontos de Caboclo de Oruba. Diante de sua recusayfeneci para cantar 0s que eu
conhecia das passagens de mamulengo. Depois d@arestiriu, e me disse que 0s
cantos eram realmente religiosos, cantados emesesspirituais para a chamada destes
caboclos, e que ele mesmo os cantava. Por fingogleordou em me cantar um ponto,

que reproduzo aqif:

Caboclo de Orub&(Antonio Prifino)
Rei de Oruba quando vem

Ele vem pelas ondas do mar Oruba
Rei de Oruba quando vem

Ele vem pelas ondas do mar Oruba

Oruba, Orubajé
Trabalha caboclo na ponta do pé
Oruba, Orubajé

Trabalha caboclo na ponta do pé

Rei de Oruba, rei de Oruba
Trabalho bonito é do rei de Oruba
Rei de Oruba, rei de Oruba

Bonita chegada do Rei de Oruba
Rei de Oruba, rei de Oruba

Bonita falange do Rei de Oruba
Rei de Oruba, rei de Oruba
Flecha de jurema do Rei de Orub&
Rei de Oruba, rei de Oruba

Bonito cocar € do Rei do Oruba

124 Ouvir faixa 9 do CD em anexo. Ouvir também a fdiRareferente ao cavalo-marinho de Zé de Bibi.
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Rei de Oruba, rei de Oruba
Ciéncia bonita tem Rei de Oruba

Para aprofundar mais estas questdes decidi bussainformacgdes, e me deparei
com uma referéncia interessante. O povo indigenautXiy também conhecido como
sendo os Caboclos de Oruba, ou Uruba (Barbalhd])19do poderiam ficar excluidos
desta tentativa de entender a construcdo dessespgens e seus multiplos significados.
A primeira referéncia aos Xucurus do Ororuba € @541 Os Xucurus ficaram
conhecidos como os Guerreiros Caboclos do Orulpmiglda Guerra do Paraguai, onde
lutaram como soldados e receberam homenagensiofidmpério, quando a Princesa
Izabel os presenteou com uma farda e uma espafaet@ndo-lhes a restituicdo de suas
terras na Serra do Ororuba.

A terra indigena (TI) Xucuru esta localizada narptexo de Serras do Ororubg,
préxima a cidade de Pesqueira, no agreste pernambuEstive na Tl Xucuru, em 2004,
por um fim de semana, com o intuito de tentar etnaormais informagdes sobre os
Caboclos de Orub&. Cheguei ao complexo de aldeias através de umoartdignry, que
coordena uma ong de projetos culturais, a EstagaGultura, em Arcoverde. Ele me
levou até a Serra do Ororuba e me apresentou apueddarquinhos e a sua mae Dona
Zenilda. Apesar de ter sido bem recebida, meus Ositqs ndo foram bem
compreendidos, e me pareceram deslocados frenmagdexos problemas enfrentados
pelos Xucurus. Figuei hospedada na Aldeia Santana,antiga fazenda desapropriada, e
pude conhecer a Aldeia de Cimbres, antiga Vila oheb€es. Mesmo assim, a visita foi
produtiva para a compreensdo ndo s deste personages para entender dindmicas e
conflitos enfrentados pelos Xucurus, e que podanestendidos aos indios do nordeste

125 Eles viviam o momento de desapropriacdo e inde@iizeos antigos posseiros e proprietarios para que
territorio pudesse ser integrado como &rea indigemapoca 80% das terras ja estavam legalizadés. E
foi um processo longo, pois somente na década 86, % Xucurus tiveram sua identidade indigena
reconhecida. Em relacdo ao territorio, em 1989 rseiou 0 processo de demarcagdo de terras e
reconhecimento do mesmo, que foi concluido em 188Bnas em 2001, tiveram os 27.555 hectares de
terra homologados, vide os trabalhos de Souza [1®%8artigo sobre o toré Xucuru de Neves (2005).
Todo este processo foi marcado por conflitos viognmarcados por assassinatos de lideranc¢asiirgige
como o ocorrido com o cacique Chicdo, assassinadomaio de 1998. Em 2003, o atual cacique
Marquinhos, filho de Chicdo, sofreu nova tentatile assassinato onde morreram dois indios que o
acompanhavam.
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de uma maneira geral. Muito haveria para ser dk@s me aterei aos pontos relevantes
para a compreenséao dos caboclos.

No alto de uma montanha, que pode ser vista daaAkentana esta localizado o
terreiro da Pedra D’agua, um local sagrado e f#itiad para os Xucurus, uma area
retomada por eles em 1991. L4 esta a Pedra doi, 0 cacique Chicdo esté enterrado
e onde se realizam alguns torés, como o da festaigleno dia 6 de janeiro, uma data
muito importante para os Xucurus. Acredita-se getenlocal h4 um saldo subterraneo
onde vivem 0s antigos guerreiros Xucurus. Os Calode Oruba, mais conhecidos
como Reis de Orub& neste contexto, sdo encantaddamentais nos rituais de toré, no
qual tém funcdo de aconselhamento politico, pomeiee em épocas de trocas de
chefias. Foi através da indicacdo de um encantadoMprquinhos se tornou cacique
depois da morte de seu FFai

Na conversa que tive com Marguinhos expliquei a8aa que me levaram até ali.
Falei do mamulengo, que ele ndo conhecia, mosttesf discorri sobre os Caboclos de
Oruba e ouvimos juntos trechos de passagens. Ela tudo atentamente, e depois fez
comentarios, que me deixaram surpresa. Seu primgagstionamento foi em relacdo ao
termo “caboclo” para designar o personagem. Conmgeeia ele criticou o termo,
criticando-o0 como sendo pejorativo, ja que 0s Xusurdo seriam caboclos e sim indios,
e me pediu que os mamulengueiros parassem deese eefeles dessa forma. Fiquei
surpresa com o pedido e tentei explicar o contertoque esses personagens atuam no
mamulengo, e também da minha total impossibilidd&lecensurar o brinquedo. Nossa
conversa se intensificou num debate sobre os tefid®” e “caboclo”, os aspectos
sanglineos e fenotipicos atrelados a discussdendazme lembrar do trabalho de
Roberto Cardoso de Oliveira sobre os Tet€naEsta discussdo estd no cerne dos
conflitos no indigenismo nordestino, como atestantrabalhos de Oliveira Filho (1999)

e de Grunewald (2005), entre muitos outros.

126 0 toré tem sido um ritual de importancia centexbpo exercicio, a legitimidade e o reconhecimeato
identidade indigena dos povos do nordeste, coméd a@siplamente destacado no livro sobre o toré
organizado por Griinewald (2005), e também no katwre etnicidade e politica entre os indios doested
organizado por Oliveira Filho (1999). Algumas dataportantes onde se realizam torés entre os Xucuru
séo: 6/1 — Festa de Reis, 10/5 — Homenagem a CH8# — Festa de S&o Jodo, 2/7 — Festa de Nossa
Senhora das Montanhas ou Tamain.

127Dg indio ao Bugre: o processo de assimilacdol@wéna”, Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976.
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Depois Marquinhos discursou sobre as conquistas<dosrus, e da dificuldade
de consegui-las, da penosa luta deles. O tom daerganse transformou num discurso
politico, onde claramente me senti testada, ao mésmpo em que convocada a me
juntar a eles nestes embates. Foi neste momenteegoebi que uma simples estada para
a investigacdo de um personagem, nao seria suécigara que eles me permitissem
trabalhar mais profundamente sobre estas quessoése a minha proposta de realizar
uma pesquisa mais extensa ali, Marquinhos me deudassculpa, dizendo que precisava
consultar as liderancas e os encantados, e quelef@naria dando a resposta. Posto isso,
me despedi, e depois de uma visita a uma escolgeima na Vila de Cimbres, fui

embora.
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Capitulo 3 — Tornar-se mestre: aprendizado e legitiacdo no teatro de mamulengos.

No mamulengo, obrincantesou artistas, ou, aindéplgazdespossuem funcdes
diferentes. O comando fica por conta mestreque, em geral, além de ser o dono do
brinquedo, € quem manuseia e, em alguns caso®cciofa 0s bonecos, podendo ser
um manipulador de bonecos ou um artesdo. Paratsenam mestre, o artista devera ter
passado por um longo processo de aprendizado, apgste em acompanhar outros
mestres, assistir as apresentacfes de outros nmgueieos, aprender as técnicas de
manipulagdo, conhecer as histérias e as loas da badeco, ser capaz de emitir
diferentes vozes, cantar, ter félego, ser um boprornisador e saber provocar o riso. Os
outros integrantes do mamulengo sdocamtramestre muitas vezes um aspirante a
mestre, um aprendiz, um ajudante do mamulenguesomusicos ou tocadores, na
formacdo de sanfona (em geral, um “oito baixosTngulo, ganza e bombd. Outra
importante figura do mamulengo € Mateus espécie de bufédo, palhaco, mestre-de-
cerimoénias, apresentador. No mamulengo, o Mateo& [geu rosto de branco com
farinha, tendo a funcéo de fazer a mediacao estb®oecos e o publico, dialogando com
0 mestre que esta atras da barraca, e também alberedinheiro da audiéncia e zelar
pelas apresentacoes.

Um mamulengo torna-se conhecido através de seuemnasimulengueiro. E por
conta de seu talento que o publico interessa-seagsistir a brincadeira, e € a sua
habilidade que sera avaliada, louvada ou condef@adaamulengueiro é quem consegue
0s contratos, sendo o principal interlocutor pamgegociacdo da apresentacdo de uma
brincadeira. Em geral, é ele quem recebe o dinltgircaché e quem decide a sua divisdo
entre os demais integrantes do brinquedo, resesvpadh si a maior parte, pois é quem
arca todos os custos de um mamulengo, da comprbodecos a manutencdo do
brinquedo, e inclusive a responsabilidade do tamepe alimentacdo dos integrantes. O
segundo maior valor da divisdo do caché é do tacdemito baixos, considerado uma
peca importante que valoriza a brincadeira. Ososutitegrantes compdem o grupo, mas
sdo mais flexiveis, podendo ser substituidos aersajuando quiserem. H& muitos casos

128 Nos relatos de alguns folgazdes ha referénciastrasoinstrumentos, como rabecaou rebecae o
marimbau ou berimbau Ouvir faixa 11 do CD em anexo, onde h4d um exendalcsonoridade deste
instrumento.
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em que esses integrantes sdo da propria familimatoulengueiro: filhos, enteados,
netos, esposa, etc.

47. Armando, Zé da Banana, Zé de Vina, Zé Lope§ale e Luiz Preto (esq. para dir.)

Mestre €, sem duvida, hoje, uma categoria propria acgbgdo do mamulengo
nessa regido. No entanto, em conversas informaisZgde Vina, este me revelou que,

antigamente, os mamulengueiros ndo se chamavarimestre”*?°

, € que o termo teria
aparecido a partir da chegada dos primeiros pesdpies e interessados na arte do
mamulengo, por volta da década de 70. Estes sdaref@os mamulengueiros como
mestres. A hipdtese para o surgimento do termoasesgcunstancias me parece
relevante. O fenbmeno atual de interesse das camaédias urbanas dos grandes
centros pela cultura popular, vem atribuindo ardgdio de mestre a qualquer pessoa que
tenha alguma autoridade e conheca aspectos dendetda técnica ou conhecimento

desse universo. A falta de critério para a atréoido termo, bem como a naturalizacéo

129 No livro “Musica de Feiticaria”, Mario de Andta (1963) diz na nota 25: “No catimbé os pais de
santo sdo chamados de mestres, que € usancaomatiportuguesa. Candido de Figueiredo da ‘mestre’
com o sentido antiguado de médico pra Portugakeentando apenas que em Macau e no Ceildo a palavra
significa curandeiro; mas que os feiticeiros curadese chamavam de mestres também em Portugal o
prova um manuscrito de 1630 (14, 1l, 33) que dstama haver mulheres que debaixo do nome de
mestres usavam curar os enfermos com reprovadasdiabolicas e supertigdes...”. No Brasil também a
palavra é antiga nesse sentido. O safadissimos8#véosé dos Santos que em 1819 fundava umaiceligi
na Serra do Rodeador (15,33) tomava 0 nome deren@stiou’, e as praticas religiosas da sua seta sa
muito assimilaveis as do catimb6. No catimbé a\palanestre é usada tanto pros feiticeiros como pros
deuses invocados. Distinguem-os chamando aquelegstees materiais, ou ‘em matéria’, ao passo gue o
deuses sdo os ‘mestres desmaterializados’. 14=ai&n&thnographicos” — J. Leite de Vasconcellos.
Lisboa, Livraria Classica Editora, 1910; 15= “Folid Pernambucano” — F. A. Pereira da Costa. Redista
Instituto Historico e Geografico Brasileiro, LXX,parte. Rio de Janeiro, Imprensa Nacional, 1908".
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de sua utilizacdo, contribuem para essa impreci$@a@omentario abaixo Zé de Vifa
fala sobre isso, destacando dois outros termosdesignar 0 mestre e contramestre, 0s
defolgazag coiceiro, figureiro'! e careteirg%

Adriana: Naquele tempo chamavam todas essas pegseds ensinaram de mestre?

Zé de Vina: Nao, ndo. Eu nunca vi falar o mestre deamulengo. N&o via falar nesse
negécio de mestre Zé Grande, mestre Luis da Sereghamava de folgazdo. Era o
melhor folgazdo de mamulengo, o Zé de Vina... o meelfolgazdo, Zé da Banana. Tem
um folgazdo bom de mamulengo... Aonde? Em Vitéda, Grande. Ah, Vit6ria tem um
folgazdo de mamulengo de qualidade. Quem é? LuiSdaa. Tudo isso era... mas nao
tinha esse nome de mestre de mamulengo, néo.

Adriana: Zé, vocé falou ali que o Zé Preto era uombcoiceiro, € isso? O que é
coiceiro?

Zé de Vina: Zé Preto, de Feira Nova?

Adriana: Nao, desculpe. Luis Preto...

Zé de Vina: Luis Preto. Trabalhava no coice. Queeer, como hoje em dia tem esse
nome de mestre, entdo eu digo ele € um bom contstregné? Mas antigamente era,
trabalhava no coice. No coice, era o cabra ficawwperando, quando saia de dentro da
barraca, ai o cabra entrava pra brincar também..otB assim, trabalhava no coice,
trabalhava no careteiro... figureiro, o contramestr Contramestre pega hoje, mas
nunca pegou, ndo. Agora, Luis Preto tinha o pai qbeincava muito mamulengo e
Luis sabe botar umas passagenzinhas. Agora, realieea que esta faltando nele mais
€ som, porgue ele é meio atrasado, e sobra isete.sabe botar umas bonecazinhas,
mas €é baixo. Mas realmente em todo lugar o pessgakta muito de uma
passagenzinha que ele bota, com nome de o Goiabamo é? E o Goiaba, mesmo. O
pessoal gosta muito dessa passagenzinha dele. Rma énpassagenzinha melhor que
ele bota, e no resto pode ajudar.

130 Em entrevista, em Lagoa de Iltaenga — PE, julh200d.

131 Figureiro é aquele queoloca as figurasos personagens no mamulengo e no cavalo-marinho.

132 Careteiroesta relacionado também as figuras, aos persosnadém Maranh&o, a mascara do Cazumba
do bumba-meu-boi é chamadaddeeta(Mazzillo, 2005; Lody, 1999).
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48. Luiz Preto e Zé de Vina, durante uma brincadem Apoti — PE, junho de 2004.

Assim, acredito que toda vez que os mamulengueirogroprio Zé de Vina se
referem a si mesmos como mestres, como veremosvernsas momentos deste capitulo,
estdo incorporando esta palavra e este novo congxegitimando esta categoria,
também para mim, enquanto pesquisadora intereseatizs processos de aprendizagem.
O importante aqui € verificar como o0s mamulengeiestdo permanentemente
contruindo e definindo uma idéia de mestre. Se aegorias sdo “representacdes
essencialmente coletivas”, construidas e negociadamlmente, como nos chamou
atencdo Durkheim (2000: XXII-XXIIl), 0 mesmo acookecom a noc¢ado de mestre, e
como veremos mais adiante, com a propria nocaortitaae de cultura. Por isso,
observar esses processos de aprendizagem e legitinmae parece fundamental para
entendermos a operacionalidade do brinquedo, fngeado essas categorias em acao.
Na tentativa de reconhecer mestres de mamulengoantgos, que teriam influenciado
no aprendizado de Zé de Vina, fui aos poucos perckbum universo de conhecimento
compartilhado do qual participavam determinadogp@sude mamulengueiros, e que
apontei no capitulo anterior. Concordo com BecK&7{b: 205) quando ele chama
atencao para o fato de que:

“grande parte dos escritos sociologicos fala de amgacdes ou
sistemas sem referéncia as pessoas cujas acodwasleonstituem a
organizacgédo ou o sistema. Grande parte da literatswbre arte, como
um produto social, faz 0 mesmo, demonstrando @Ewodels ou

congruéncias sem referéncia as atividades coletpas meio das
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quais elas foram produzidas, ou falando de estagusociais sem

referéncia as agbes de pessoas que fazem juntaascque criam

essas estruturas.”
O que garante ao mamulengo a sua existéncia enuom#@de sado as redes de
mamulengueiros e 0s processos de transmissadoaastecimento. Poderiamos falar de
“linhagens de mestres”, geragdes de mamulenguejuesatravés da transmissédo de uma
maneira especifica de brincar foram contribuind@ @afixacdo de caracteristicas ainda
hoje identificaveis nos mamulengos da regido. Qxipré depoimentt®™ sobre esses
mestres nos da a pista, sobre a linhagem de Zéirde Wu seja, a rede de mestres
tomando como ele préprio como referéncia, comgegiwipal (Barnes, 1987):

(...) e nessas alturas, vendo Biu de Sabida brindamha outro mamulengueiro que

brincava também, muito bom, era Severino Macu, egséaleceu. Pois bem, brincava
Severino Magu, brincava Sebastido Candido, brincagamuel. Samuel Alves de
Oliveira era 0 nome do dono de mamulengo e irmédo $i@on. Solon também tem
mamulengo, brincava o mamulengo de Solon, e Samimincava também o

mamulengo. Agora Samuel j4 tinha as historia apredd pelo irm&o Solon. Sebastido
Candido ja tinha as historia de Solon. Agora de queSolon puxou essas histdria eu
também ndo vou dizer de quem foi que ele puxou sskastoria, qual foi o

mamulengueiro que ele aprendeu. Eu sei que Soloamsel, Biu de Sabida, Severino
Macu, Zé de Vina, Severino da Cocada, essas intg@dude mamulengo é quase uma
por dentro da outra, sé diferenca o ritmo, o ritm@gora eu ndo estou sabendo que
eles, esses que estdo vivo, improvisa alguma figdeamamulengo, eles inventam
qualquer coisa. Eu sei que eu mesmo fa¢o na horavdnto na hora quando eu quero
mudar uma passagem, que aquela passagem esta nmugtthecida, eu mudo. Eu

brinco num terreiro duas vezes, entdo o povo corth@& mamulengo por baixo da

placa.

A explicagdo que Zé de Vina da ao que ele defimaoceendo “ritmo” aponta
para a combinacéo entre elementos fixos transmsitati@veés dessa linhagem de mestres,

133 Registrado em entrevista de 9/8/1999 sobre o margal na casa de Zé de Vina, em Lagoa do Itaenga.
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e as variantes surgidas a partir da individualiddeleada mestre, forjada a partir da sua
experiéncia e dos aspectos préprios a dindamicaatoulengo. Da mesma forma quando
ele diz: “o povo conhece o0 mamulengo por baixo ldagj, refere-se a placa afixada na
barraca, naorda do mamulengo, que porta 0 home do mamulengo e onelstre
mamulengueiro, e as vezes informagdes como o telefe contato, a cidade de origem,
0 santo de devocao, o nome do tocador de oito faetr. Ao dizer que “0 povo
conhece”, nos revela ndo sé a intimidade da plat@aelacdo ao mamulengo, mas que
ela detém os instrumentos para avaliar a perforenat mestre, aprovando ou
condenando seu estilo. Estamos lidando aqui com comunto de convencgdes
compartilhadas e negociadas a todo instante pes estistas e pelo publico, tal qual
definida por Becker (1977b: 214):

“Visto dessa forma, o conceito de convencao fornsagyonto
de contato entre humanistas e socidlogos, sen@wocarnbiavel com
idéias socioldgicas familiares, como a idéia de may regra,
compreensao compartilhada, costumefoldway, referindo-se todas,
de uma maneira ou de outra, as idéias e compresrde as pessoas
ttm em comum e através das quais efetuam sua aatévid
cooperativa.”

Sao essas convencgdes negociadas, essas regriesnestes especificos do mamulengo,
que Zé de Vina nos define como “ritmo”, chamandengfio para o fato de que cada
mamulengueiro terd uma relacdo diferente coma@sfmisdefinido, e que dard a marca
particular a cada um. Sua definicdo para a dinadocaitmo” é a seguinté>*

(...) como é que nés vai mudar o 6leo do carroatinquele 6leo queimado e botar
outro. Agora, ndo é o mesmo 0Oleo? A diferenca € qgeele 6leo esta novo, e 0 outro
esta queimado. Pois se um dia eu apresento o MaaécBru, Quitéria, botando Simé&o

pra fora (...), ele [Luiz da Serra] ja bota de oatjeito, que ele sabe também qual é o
outro jeito. (...) Quer dizer, se eu apresento da jeito, ele apresenta de outro. Mudar

0 ritmo é isso.

134 | dem.
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Zé de Vina ainda nos chama atencdo sobre a “mudaocaitmo”, o
“envelhecimento do 6leo”, onde vejo uma conexadééide Becker sobre o desafio do
artista a convencéo, e ainda ao fato de que na@idéz, apesar da existéncia de um
corpuscomum; ou seja, 0 mamulengueiro tem conscién@aet@ras, negocia com elas,
pois estas s6 adquirem sentido dentro de uma aelalisocial construida e, por isso, pode
jogar com elas. As convencgdes estdo sendo ferafeitas a todo instante no dia-a-dia:

“Embora padronizadas, as convenc¢fes raramente §gidas
e imutaveis. Elas ndo especificam um conjunto ave de regras ao
gual todo mundo deve se referir ao estabelecertgasssobre o que
fazer. Mesmo quando as indicacdes parecem bastksyecificas,
deixam muitas coisas néo colocadas, que sao resdvipor
referéncia a formas costumeiras de interpretacdo; pm lado, e
através de negociacao, por outr8ecker (1977b: 214).

Sobre essas possiveis linhagens e suas distinféede Vina faz sua analise
apontando a diferenca entre os brinquedos denttar@demesma regido, aparentemente
comum. Como vimos, a Zona da Mata pernambucanuididii em Mata Norte e Mata
Sul. Entre alguns brinquedos, como no cavalo-marimor exemplo, essas diferencas
regionais sdo notadas. Zé de Vina esclarece essatfavés de seu comentario sobre o
mamulengo de Luiz da Sett3 outro grande mamulengueiro da regido, ja falecipe
atuou na regido de Vitéria de Santo Antdo, Pomb&h& de Alegria. Seus principais
discipulos foram Antonio Bif5° e Jodo Nazafd’, ambos ja falecidos, em 1999 e em
2000, respectivamente. Atualmente o herdeiro diestagem seria TonHd*

135 Segundo Santos (1979: 82): “Iniciou-se no mamuerg 1928 (...). Durante muito tempo brincou com
Zé Grande da Vitéria, mamulengueiro também fama@s@ona da Mata, radicado em Vitéria de Santo
Antdo e que faleceu em 1963. E desse tempo a orégfiitiva do seu mamulengo com o nome de Nova
Invengéo Brasileira”. Luiz da Serra nasceu poravdi 1908.

136 “Antonio Severino dos Santos, conhecido por AradBiio, nasceu na cidade de S&o Jodo dos Pombos,
no dia 4 de marcgo de 1932. (...) Comecou a brinoaro instrumenteiro do mamulengo de Zé Grande da
Vitoria, batendo tridngulo, balancando o ganzapoidetocando bombo. Isso com a idade de 17 anos, em
1949. (...) Em seguida passou a brincar com LuiSelaa, que foi seu segundo mestre. Posteriormente
adquiriu 0 mamulengo de Zé Grande, cujos bonecasnfdeitos por Luiz da Serra, sendo a colecao
composta por cerca de quarenta bonecos. Criou enté&onulengo Nova Invengéo” Santos (1979: 92-93).
13743040 Nazaro, também morador de Pombos, comebdaear com Luiz da Serra, em Vitéria. Além de
s@cio é o contramestre do brinquedo [de Antonig]Bibantos (1979: 94).

138 Antonio José da Silva, 0 mamulengueiro Tonho, @asen 1970, em Vitdria de Santo Antdo, mas mora
atualmente em Pombos. Apesar da juventude, Tonhapfendiz direto de Antonio Bil6 e Jodo Nazaro,
guando comecou com apenas 12 anos a cuidar do sragpulleles, permanecendo nesta fungdo até o
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O ritmo de mamulengo delg.uiz da Serra] era todo diferente, 0 mamulengo do Norte
brinca num sistema, e 0 mamulengo da zona canawgi € outro sistema. (...) Agora
as passagem de Luiz da Serra era mais diferentegqpe o Luiz trabalhava mais com

as boneca, Quitéria, Colotildes, que era irma dei@ra, Mané Pancaru, Simdo de

Lima Condessa. Ele botava aqueles papel e ficavaiaido, cantando aquelas cancéo,
aquelas coisd>®

Zé de Vina me contou a respeito dos mestres ddesepo como se todos se
conhecessem, sugerindo uma intensa relacdo eafeNgta-se em sua fala a indicagéo
da existéncia de linhagens de mestres. Nessa $ett®7*’, mamulengueiro de Carpina
teria também um importante papel. No caso de Stdwmps como principais aprendizes,
os mamulengueiros de Carpina, Jodo GdftgoMiro**? e Saub¥® Outros

falecimento desses mestres. Tonho confeccionavgpdta dos bonecos para o mamulengo de Antonio
Bil6 e Jodo Nazaro. Apesar de ser um eximio arteséoho diz que estd aprendendo a brincar de
mamulengo e sonha em organizar um brinquedo. Awrmtkntem como principais referéncias o
mamulengo de Zé de Vina e de Zé Lopes, e aprinoersoficinas de artesanato, em Olinda, coordenadas
por Fernando Augusto Gongalves. (Informacdes obtiha entrevista realizada em Pombos-PE, em julho
de 2004).

139 Registrado em entrevista de 9/8/1999 sobre o megal na casa de Zé de Vina, em Lagoa do Itaenga.
140 No livro de Santos (1979: 114 — 115) ha um capisabre ele: “Solon Alves de Mendonga criou seu
mamulengo Invengéo Brasileira, segundo afirma, 887 1na cidade de Carpina. (...) Solon revela gae s
ligacdo com o brinquedo remonta aos oito anos aigeidainda em Carpina, quando viu 0 mamulengo de
Chico da Guia — também conhecido como Chico Prasefe.) Essa realizacao so6 foi efetivada aos 17
anos, quando de sua iniciacdo ao mamulengo, fedaéas de mestre Samuel, ‘mamulengueiro fino). (...
Samuel, mamulengueiro natural do municipio de Remaa, j& falecido. (...) Pelo fato de ter morado n
Rio de Janeiro durante 19 anos consecutivos, Selmbeu muitas influéncias urbanas que incorpooou a
seu brinquedo, sendo pessoa esclarecida. E paguss@mbora de origem rural e morando no inteidor
Estado, Solon se constitui num dos mamulengueiesdgcisivamente, na atualidade, vém contribuindo
para a formacéo do tipo de mamulengo que denomganbano.”.

141 Jod0 José da Silva, 0 mamulengueiro Jodo Galegoen no municipio de S&o Lourenco, em 1945,
comegou a brincar de mamulengo em 1985, e tem ooanca de seu trabalho a poesia popular. Seu Jodo
Galego se diz antes de tudo um “poeta popularire®rao lado de sua esposa Maria Candida da Silva,
conhecida como Marlene Silva, nascida em 1951, am dPAlho. Diz que aprendeu a brincar de
mamulengo vendo Zé de Vina brincar, juntando a‘issa propria inteligéncia”. Seu mamulengo chama-
se Nova Geracao. (Informacoes obtidas em entreiataada em Carpina-PE, em junho de 2004).

142 Ermiro José da Silva, 0 mamulengueiro Miro, nasseuCarpina. E um eximio artesdo de bonecos ha
mais de 10 anos. Na sua infancia, viu Solon briecsu pai Sauba, fato que ele omite por sereradwoig
apesar de ser evidente a influéncia de Sauba no emwdque constréi seus bonecos. Mesmo brincando
raramente, por ser muito timido, diz que o nomealemamulengo é Novo Milénio. (Informagbes obtidas
em entrevista realizada em Carpina-PE, em junizDaé).

143 Antonio Maria da Silva, 0 mestre mamulengueirot®atnasceu em 1951, em Carpina, municipio da
Zona da Mata pernambucana, cidade onde residevetoi. Antes de viver da arte de fazer bonecos
trabalhou como tirador de coco e vendedor de lardaptrou na arte do mamulengo vendo o grande
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mamulengueiros também iam aparecendo nas lembraec@® de Vina como Pedro
Rosd**

(...) com os tempo eu fui a outro mamulengo num engo por nome de Ribeiro

Fundo; ai tinha um mamulengo brincando, e ja eranmamulengo de Pedro Rosa.

Ou Apolonid*®

(...) com os tempos eu fui pra outro mamulengo agos Queimado, era o de Apoldnio.
Estava cheio de mulher cantando dentro desse mamgde era Mané Preto e
Apoldnio, dois irm&o. Mané Preto tinha duas filha&pol6nio tinha duas filha, todas
brincava no mamulengo cantando. Ela s6 fazia mesoamtar a moda, porque quando
tem um mamulengo brincando, que tem duas mulher glercantando, a gente bota
aquelas duas Quitérias, que elas pega a cantag pbvo gosta, porque comeca a gritar

moda.

Conheci Biu de Sabid® ou Severino Sabida, em 2004, numa brincadeira de
cavalo-marinho, na casa de Zé de Bibi. Zé de Vamabtm destaca que ele teve grande

influéncia sobre o seu brinquédo

(...) ai depois eu fui num outro mamulengo, tem uragdo por nome de Biu de Sabida,
era mamulengueiro, mestre mamulengueiro, ele mo@génem dia em Carpina, ele tem

um cavalo-marinho, esse Biu de Sabida, tem um cavalarinho em Carpina e brinca

mamulengueiro Pedro Rosa brincar. Brincou também $olon e Biu de Sabida, antes de morar durante

alguns anos em S&ao Paulo. Sauba é um grande adeddanecos, e os vende sobre encomenda para

colecionadores e para diversas lojas de artesamatodo o Brasil e até mesmo no exterior. J4 fertms

para os espetaculos de Antonio Nobrega. Costurapresentar dangando com uma boneca do tamanho de

um adulto, j& se apresentou com ela por diverstzgles brasileiras, incluindo Sao Paulo, Rio deidane

Brasilia, fazendo muito sucesso com este numarfmr(hacdes obtidas em entrevista em Carpina-PE, em

julho de 2004).

ii: Registrado em entrevista de 9/8/1999 sobre o meargal na casa de Zé de Vina, em Lagoa do Itaenga.
Idem.

146 Severino Joaquim Pereira, o Biu de Sabida, namweLimoeiro, em 1932. Brincou de mamulengo com

Samuel e Sebastiao Candido, mestres de Zé de Miém. do mamulengo, Biu de Sabida também brinca

de cavalo-marinho, maracatu e é tirador de conforthacdes obtidas em Lagoa de Itaenga-PE, em junho

de 2004).

147 Registrado em entrevista de 9/8/1999 sobre o mangal na casa de Zé de Vina, em Lagoa do Itaenga.
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mamulengo, ele brincou muitos anos o0 mamulengo, elg e o finado Samuel. Agora,

guando chegar em Carpina, ele é conhecido como &auBdia.

No comentario abaixo, Zé de Vina tenta organizata elinhagem de
mamulengueiros, fazendo inUmeras associacfes nedea — como veremos mais
adiante, Sebastido Candidb e Samuéf® sdo dois nomes importantes para a sua
trajetoria. Observaremos no mesmo comentario ongesemento do aprendizado de Zé
de Vina junto a Sebastido Céandido. No inicio, “peaf, ou seja, acompanhava este
mamulengo tentando ajudar no que fosse necessaswistindo as brincadeiras
atentamente. Depois passa a auxilia-lo dentro dadss passando os bonecos para o
mestre no momento da apresentacdo, ou segurarshimesos e o ajudando a cantar os
baianos, ou respondendo as tiradas do coco, umdaake que consiste em responder a
segunda parte que se repete, para que o tiradoestre, improvise a primeira. Ainda
neste trecho Zé de Vina diz “continuei brincandstadttica’. A “ética” de que ele fala é
o auxilio que um mamulengueiro da ao outro den&rdalraca, ou para dar uma forca
para alguém que esteja comecando, ou como ajudanteoca de aprendizado, e alguns
trocados. Esta “ética”, de “movimentar” o brinquedonsiste também em ajudar o
mamulengueiro que tenha adquirido recentemente umguedo a conseguir
apresentacdes, e em potencializar sua brincad@inando-a atrativa para o publico,
sendo necessario o auxilio de alguém mais experidtgta pratica do “movimento”
estara presente mais adiante quando analisarmu®dizado de Zé Lopes, aprendiz de
Zé de Vind™:

Entdo Biu de Sabida, eu andava atras dele atravésSgbastido Candido, que ele era
guem brincava com Sebastido Candido. Entdo realneemtaquele tempo que néao
falava em mestre, que se tivesse vivo botava ajé, ftomestre era Bastido Candido,
Bibiu de Sabida era o contramestre. Mas como naguéémpo, Bibiu de Sabida

148 Sebastidio Candido foi um importante mamulenguissia regido. E uma referéncia fundamental para
mamulengueiros mais antigos. Infelizmente ndo b&tres precisos sobre sua vida. Zé de Vina, ao que
tudo indica, é o parente mais préximo de Sebagifuwdido capaz de contar sobre sua participagcdo no
mundo do mamulengo.

149 Samuel é outra referéncia nessa rede de mamulepgjueo que se sabe dele s&o as histérias centada
por Zé de Vina.

150 Registrado em entrevista de 9/8/1999 sobre o mangal na casa de Zé de Vina, em Lagoa do Itaenga.
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trabalhava no coice, era discipulo do coice. Elen@gava o brinquedo mais Sebastido
Candido, e Sebastido Candido saia, Bibiu de Salfidava. Adepois comecou a brincar
os trés dentro da barraca, Sebastido Candido, SaneuBibiu de Sabida. Ja Bastido

Candido deu um fim no mamulengo dele, vendeu. Aifdge eu procuro saber a quem
foi que ele vendeu aquele mamulengo e eu ndo seitdg ficou Samuel com um

mamulengo, ai brincava Samuel, Bastido Candido ®iBj e eu atras, peruando. Entédo
foi quando eu aprendi brincar no mamulengo mesmadéjpois, Bastido Candido saiu
de Samuel, ficou Bibiu de Sabida ja como mestre hdamulengo de Samuel. E Bastido
Candido foi o mestre de Joao Pequeno, o mamulenge ¢jnha na Cortesia... na

Cortesia, era Jodo Pequeno. Bastido Candido era estre e eu andava peruando.
Bastido Candido brincava s0, e eu segurando as lmasee ajudando a tirar os baianos
e os cocos. Ele tirava e eu acompanhava. Ele titama acompanhava. Ele tirava, eu
acompanhava. E ndo respondia errado, respondia @efE ele pegando na minha

mao... la vai, la vai, la vai, 14 vai... por aqui aquele outro e aprendi a brincar, ai
depois ele foi e me entregou a frente. Como hoje éia, ele de mestre passou a
contramestre, porque eu passei a mestre de mamuleide disse, Zé de comadre Vina
ja pode tomar conta de um mamulengo sozinho. Joageno vendeu o0 mamulengo a
Severino da Cocada, eu fiquei brincando mais Sewerda Cocada, que é conhecido
por Biu Timote... e adepois eu sai e fui brincar maSamuel, no mamulengo de
Samuel, brinquei um bocado de tempo... no mamulerdgp Samuel, era eu e ele...
também uns tempos eu nao tou sabendo. Ai foi quaada@omprei 0 meu, nessa ética,
comprei 0 meu e sai movimentando, brincando, at§ehcAinda sou o dono do

mamulengo, ainda. E tenho saudade do povo que lmino mamulengo comigo, nessa
regido de Lagoa de Itaenga, Cha de Alegria, munioigle Feira Nova, Limoeiro,

Passira... Sdo José, como é? Uma cidadezinha quoe @@ por nome de Sao José de
Pedra Tapada, Séo Vicente de Ferro, Vitdéria de Samintdo... e Apoti, Tapera de
Santa Maria, Recife, Candear, Nao-me-quer, NuncacBgPedra Tapada, Pedra do
Sono, Cabeca de Boi, Boi Seco, Pedra do Cachormesses lugares eu brincava
mamulengo direto, no meio do mundo. Até vir moragua em Lagoa de Itaenga, ai
fiquei brincando no mamulengo de Jodo Nazario... Jodo Nazario morando em

Pombo, e eu morando em Lagoa de Itaenga, e brinquais ele oito anos... Oito safras
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brincando mais compadre Jodo Nazario. Que o mesteeJodo Nazario era Antonio
Bil6. O Antdnio Bil6 comprou um mamulengo pra ele,compadre Jodo Nazario ficou,
sem ter com quem brincar. Se compadre Jodo Nazartmava a barraca, botava a
passagem do Pastoril, de S&o José de Nazaré, danegauelas bonecas mas néo
comecava um mamulengo. Ai indicaram a ele, diz goeer ter um bom
mamulengueiro, ter um bom figureiro, um bom folgazdnora em Gléria de Goité.
Disse, quem é? E um tal de Zé de Vina. Esta mogasmrinca um mamulengo
amolado. Ele veio no roteiro, veio no roteiro, noteiro, desencantou-me. Ai eu fiquei
brincando, brinquei com ele oito anos. Fui morar eRombos, comprei um mamulengo
também |4 em Pombo, deixei ele... e Antbnio Bildt®o pra ele novamente. Adepois eu
parei um més e fui brincar com ele de novo, compadiodo Nazario. E ele néo...
naquele tempo nds brincava cinco, seis, oito brideaas por semana. Era sdbado,
domingo, segunda, terca, feriado, dia santo... rédastia feriado, era mais dia santo... e
brinquemos muito mamulengo. Eu e compadre Jodo N&x& Eu e Antbnio Bilf,

brinquemos muito junto... Eu e o finado Du, brincass juntos...

Evocar os mamulengueiros mais antigos fortalelegiimidade do aprendizado,
e como veremos, para tornar-se mestre de mamulangessoa precisa ser reconhecida
dentro desta rede, e para isso precisa dominanizeconento dessa arte. A necessidade
de estabelecer vinculos de cooperacao é fundammani@lque o saber do mamulengo
possa ter a sua continuidade assegurada, atrasgsodadores desse conhecimento, 0s
proprios mamulengueiros e a rede de mestres quepmectam a algo anterior e 0s
aprendizes que os impulsionam ao futuro. O comentie Becker (1977b: 210-211)
sobre esses elos me parece interessante: “O emeslio do artista com e sua
dependéncia de elos cooperativos, assim, restoitipe de arte que ele pode produzir”.

Por ser um aprendizado fundamentalmente oral, adpoina observacgao
continuada e no contato sistematico com mamuler@gignais antigos, acredito que
estamos diante daquilo que Vilhena (1997: 110-ldigma de praticas leitoras: “é
necessario deslocar o foco de analise, que sedaoemtrado, no caso da antropologia,
no estudo dos diferentes sistemas de notacdopptaa varias préaticas leitoras”. No caso
do mamulengo, este aprendizado oral poderia sen@dib como a capacidade de leitura,
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ndo num sentido textual, mas sim como o aprendizdoloconjunto de técnicas

especificas, o universo de cada boneco, o ententbnad®s simbolos, contetdos, formas
e movimentos. O aprendizado é operado a partir dmirdo, mas também da

manipulacdo da convencédo por parte daqueles quispéem a aprender a “ler o

mundo”. Esta capacidade de leitura, de aprendizsdocia-se a aquilo que Becker
(1977b: 211) aponta como a relacéo entre o agissconvencgoes:

“Ao acomodar suas concepg¢des aos recursos dispsnios
artistas convencionais aceitam as restricbes quegesu de sua
dependéncia da cooperacdo de membros do mundoteaxistente.
Onde quer que o artista dependa de outras pessaas algum
componente necessario, ele deverd aceitar as ¢ésii que elas
impdem ou gastar o tempo e a energia necessari@s avidencia-
lo de alguma outra maneira.”

N&o me refiro a este aprendizado como uma “deéifrale sinais”, mas de preferéncia
como um compartilhar negociado de convencdes vaketstdo disponiveis ndo s6 aos
mamulengueiros, mas também a platéia da Zona da.Matesta negociacdo da
convencdo inserida numa realidade social constrem@partilhada por esta rede, este
elo, constituido por mamulengueiros e publico, gaastitui o mamulengo. E é esta
cooperacdo que déa legitimidade a um mestre, cortareros no aprendizado de Zé de
Vina, e depois no de seu aprendiz, Zé Lopes. “Edug@sses casos (e em outros como a
cenografia, a danca e o filme), a possibilidadexgeriéncia artistica surge da existéncia
de um corpo de convengdes a que os artistas ¢gapt@dem referir-se ao compreender
o trabalho” Becker (1977b: 213).

Quando Detienne, propondo-se a analisar a passdgaralidade para a escrita
na sociedade grega, evoca o carater de “enciclapeédi conhecimentos coletivos”
(Detienne, 1992: 57-59) na obra de Homero, chamatdocdo para a oralidade da
escrita deste autor, me faz perceber estes corgatoiopartiihados no mamulengo em
referéncia ao sistema do qual faz parte. O mesressaltado por Zumthor (1993: 191),
em relacdo a literatura medieval, quando diz qoedttexto medieval é ‘oralizante”,
destacando os aspectos performativos ndo disssciddoescritura neste contexto,

conectado ao seu tempo. Tais conteltdos sao a grommoria social que por nao
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conhecer nenhuma forma de elaboracdo escrita “deventendida como a atividade
mnemdbnica ndo especializada que garante a repmdiagicomportamentos da espécie
humana e que encontra, mais particularmente nassgéscnicos e nas palavras da
linguagem, os meios de transmitir o conjunto desabetienne,1992: 70 e 71).

A co-existéncia da escrita e da oralidade sdo amata sociedade brasileira como
um todo. Na Zona da Mata, temos altos indices d#fednetismo, e encontramos uma
série de manifestacdes populares cuja forma derhiasdo € exclusivamente oral. A
escrita nessa localidade ainda € associada assiEzkss burocraticas, como assinar o
nome, por exemplo. A maioria dos artistas que corggbiam apenas assinar o nome, e
séo auxiliados por membros mais jovens da fami@ndo ha a necessidade de ler um
documento, ou uma carta. Detienne (1992: 49) destafato de que 0s gregos teriam
uma “cultura a meio do caminho entre o oral e oiteScanalisando a forca da oralidade
na politica grega, ressaltando o uso da escritastenpara fins burocraticos.

Nas camadas mais populares da sociedade brasiemaga e o jovem sao mais
estimulados a trabalhar do que a frequentar a @&s8albemos que a necessidade do
trabalho é a maior causa dos altos indices de @vas#@olar, e que o aluno,
impossibilitado de concluir seus estudos é alfabdti em cartilhas que ensinam técnicas
de leitura e de escritura, passando ao largo de ednaacdo mais voltada para os
conteudos e para a reflexdo tal qual preconizada&Ppalo Freire. Detienne (1992: 67)
também relativiza esse poder da escrita no munedgogrchamando atencdo para uma
“alfabetizacao limitada”.

“Seria, portanto, ingénuo acreditar que a escritfadética veio
substituir uma tradicdo oral repentinamente enfragda. Assim
como imaginar que uma grafia capaz de notar os ssolgveis da
lingua por meio de vogais e consoantes teria desbario sem sursis
0 perecimento de uma cultura ‘tradicional’ que nangrecisara da
escrita para se fazer ou se dizer, pois encontraganemaoria comum
a toda comunidade, seus principios de organizacaosuas
modalidades de aprendizagerfDetienne, 1997: 70).

O texto esta presente no mamulengo e faz parteodesso de aprendizado de um
mamulengueiro, que deve aprender a dominar o wu\ekIS personagens, para ser capaz
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de desenvolver as passagens, 0s enredos de catmgmEms, e improvisa-los na

presenca do publico. Zumthor (1993: 193) assinaéaeste tipo de texto oral “estéa muito

estritamente subjugado pela exigéncia presenteedarmance; em compensacéo, ele
goza da liberdade de mover-se sem cessar, derinjpt@mente variar o nimero, a

natureza e a intensidade de seus efeitos”. Deti€l®f@/7: 79) comenta sobre algumas
observacdes de Goody sobre o ritual do Bagré estledagaa, norte de Gana chamando
atencao para a memoéria ativa da oralidade:

“No siléncio e na auséncia de qualquer sistema dtagéo
escrita, a memoria ativa da oralidade combina o eaqlizado dos
saberer com informag@es visuais, praticas gestisiisacoes globais,
gue tornam inoperante o modelo de uma memoéria ‘mieaéd
dedicada a exata repeticéo.”

O virtuosismo do mamulengueiro € marcado pelo seuimio das técnicas de
comunicacao, da capacidade de expressao atravwédsizicdo de sua voz, que deve ter
poténcia sonora, deve ser capaz de fazer muitass\mara dar colorido e diferenciar os
personagens, além de saber cantar. Outro aspeata@apacidade de construcdo de
dialogos, que precisa ser dominada ndo s6 pelo feagueiro, mas também por aquele
responsavel em atuar como Mateus. E o virtuosisu® apnta, e a referéncia a uma
coeréncia textual que fica guardada na memdria,ocem o préprio boneco e o
personagem que lhe da alma carregassem em si texéoentes possiveis de serem
seguidos. Observamos estes textos no capituloertééerno universo compartilhado de
brincadeiras. Da mesma forma, Detienne (1997: @Bjtifica a natureza oral dos
discursos gregos, e a resisténcia dos politicoesmevé-los, mesmo que haja um texto a
ser seguido. Novamente vemos ai que as praticasraki sdo necesséarias. O
mamulengueiro precisa aprender a “ler” o texto ééboneco, seus enredos, passagens,
as caracteristicas ele porta.

Com isso ndo quero dizer que todos os mamulengueigouma mesma rede
possuem mamulengos iguais. A pista de que a variagina marca da oralidade ja nos
foi dada por Zé de Vina em suas explicacfes a itesge “ritmo” particular de cada
mamulengueiro. Acredito que a capacidade do mamalesm manter um corpus

definido, apesar e a partir das variagdes, tenbhgde com aquilo que Detienne (1997:



184

77) verifica em comentario ao trabalho de Boharswore documentos da administracéo
inglesa a respeito da genealogia da sociedade tiv:
“(...) que memoravel, aquilo de que esta memoritesera, longe de
pertencer a um passado registrado ou a um conjdet@rquivos, é
um saber no presente, exposto a reinterpretacdas,cmas variacoes
incessantes ndo sao perceptiveis no interior ddi¢&o falada.”
Também Zumthor (1993: 143) definindo “tradicdo” afzo para esta mesma
tensdo entre fixacdo e variabilidade, aquilo qume® que € o mamulengo, e aquilo que
o torna singular através de cada mestre, destadantzm a outra ponta desse elo, o
publico, e os vinculos que se estabelecem entmarec@gdo e a recepgao:
“A tradicdo é a série aberta, indefinidamente edida, no tempo e no
espaco, das manifestacdes varidveis de um arquébjpma arte
tradicional, a criacdo ocorre em performance; étérida enunciacéo
— e da recepcédo que ela se assegura. Veiculadabnende, as
tradicOes possuem, por iSSO mesmo, uma energigplar — origem
de suas varia¢des. Duas leituras publicas ndo posemvocalmente
idénticas nem, portanto, ser portadoras do mesmtdg®e mesmo que
partam de igual tradicdo. Suas variantes sdo asewyepouco
perceptiveis, e seus efeitos sobre a estabilida@ardquétipo, mal
observaveis nas duragBes curtas; elas literalmem&o tém

testemunhas”.

3.1. O aprendizado de Zé de Vina.

A principal caracteristica de Zé de Vina esta no ®do de brincar. Ele ndo
confecciona seus bonecos, mas 0os compra de ouaipsilengueiros. Sua habilidade
com o0s bonecos, seu conhecimento de passagensi@adienseu intenso contato com
grandes mamulengueiros do passado, fazem de sew @éenico e mneménico uma
importante referéncia para entendermos as conver@enamulengo. Um aspecto que
encontramos com freqiiéncia em depoimentos deaarstbre seu préoprio aprendizado,
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consiste no contato que tiveram com seus fazenda aia infancia. Ainda na experiéncia

infantil de Zé de Vina inicia-se o contato com dvarso do mamulendd".

Quando batia dia de semana, eu comecgava cortandoetes pézinho de milho. Fazia
aguelas trouxa de maniva, fazia bonecozinho, melaatinta de carvdo. Do meu jeito,
de outro, mas era um jeito diferente. Fazia bocapsancelha, por ali, e nessas altura
cortava palha de coco, enfiava uns pau, rodeavgpdétha de coco e ai eu ficava dentro
brincando o mamulengo. Eu néo tinha irm&o, ndo tiahninguém comigo, era eu
sozinho apresentando o mamulengo. Depois encontres camarada e comecemos
com uma lata velha. Um batia a lata, o outro balaw@a uma lata com um bocado de
pedra dentro, que ele dizia que era 0 ganza. Aigwagaquelas palha de coco bem
larga, quebrava ela todinha, fazia que nem um hamiéo aquele bem estreitozinho. Ai
o cabra pegava aquela palhinha de coco, comecawafao assim, mas ndo saia som,
era somente a imitacdo do harmonico, e a lata veliaendo, e o ganza balancando. E
eu brincando mamulengo, brincando o mamulengo, ai e distraindo todo sabado e

domingo.

49. Bila, aprendiz de Z¢é Lopes, dentro da barfesayeiro de 1997.

A presenca desses brinquedos nos contextos feasilitambém pode ser
determinante no processo de tornar-se um folgap#odependendo dos casos podem ser
responsaveis pelo aprimoramento desse aprendiZadelacdo de Zé de Vina com

Sebastido Candido foi fundamental para a sua postentrada no universo do

151 | dem.
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mamulengo. Durante a infancia, Zé de Vina acompamlas apresentacfes do tio de
dentro da barraca, da mesma forma que hoje seuAdeimno o acompanha auxiliando
na montagem da barraca, ou na lida com os bondcads @a barraca, e até mesmo
balancando o ganza durante a brincadeira. Quandovelao, passou a auxilid-lo com a
montagem e desmontagem da empanada, bem como doom@&s. Até que Sebastido
Céandido e Samuel o convidaram a colocar uma passdgemamulengo pela primeira
vez para uma platéia repleta de espectadores. Z2¢irde contou que sua primeira

sensacao foi de vergorifia

(...) 0 som néo queria sair, tudo estava na minhamria, mas 0 som ndo queria.

52. Apoti — PE, junho de 2004

Aqui aparece a importancia do “som”, o virtuosismia voz, como sendo
fundamental para uma pessoa se tornar mestre. Swsa@as de som estiverem
queimadas”, de nada adiantara ter conhecimentaidguedo, ocasionando um ruido na

transmissdo. Este virtuosismo é enfatizado poreZ¥ida muitas vezes, por exemplo, no

152 Registrado em entrevista de 9/8/1999 sobre o nergal na casa de Zé de Vina, em Lagoa do Itaenga.
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trecho em algumas péaginas atras quando fala d&saipulo no coice”, Luiz Preto, ou
no primeiro capitulo, na parte referente a histddgazé de Vina, quando ele descreve a
habilidade de seus filhos no mamulengo. Em todsssegechos ele se refere a poténcia
vocal como a capacidade de ter “som estéreo”. Eacaraja-lo, como “aquecimento”
histribnico em sua primeira apresentacdo, SebaGéfolido e Samuel mandaram buscar

aguardente de cana. A cachaca é um elemento lgtaesente no universo das
brincadeira¥>. No caso da Zona da Mata pernambucana é evideniz @levancia®

(...) ai eu bebi aquela bicada de aguardente, nuticha bebido, bebi, comi um pedaco
de carne, ai deu um minuto a bicha freveu-se, esgoa, eu fiquei logo aperreado, ai

passou toda vergonha

Dai em diante foram uns 15 anos brincando com 8a&basandido. Depois diz
que brincou mais uns oito anos com Jodo Nazarob&anbrincou com Jodo Pequeno e
Severino da Cocalf&. Até que finalmente comprou seu préprio mamulengo.

Esses relatos fornecem indicios sobre o processpréadizado que levou Zé de
Vina a apropriar-se das convencgdes para tornarestren Como elementos, podemos
destacar: a observagdo constante de apresentagOempeticdo do brinquedo nas
brincadeiras infantis cotidianas; o incentivo dostreao aprendiz; a vocagao, ou seja, a
vontade de tornar-se mamulengueiro e o prazer den@anhar o brinquedo; boa
memodria; o dominio das caracteristicas de um bopac® desenvolver a capacidade de
reproduzir as passagens, 0s enredos; ter boa $vojde voz, conhecimento do
brinquedo, repertério de loas e toadas; saber pervo riso; 0 acompanhamento do
trabalho de um mestre de mamulengo, auxiliandaara$as consideradas menos nobres
para um mestre, mas adequadas para um aprendia; oaarregamento da empanada e

da mala de bonecos, a montagem da barraca, a me&oite organizagdo dos bonecos.

153 Nas manifestacées populares do Maranhdo, commbasmeu-boi, o tambor de criola, o cacuria, entre
outras, existe sempre uma pessoa que ocupa a fuleg@gente que deve servir cachaca a todos os
brincantes, durante toda a brincadeira.

134 Registrado em entrevista de 9/8/1999 sobre o mangal na casa de Zé de Vina, em Lagoa do Itaenga.
155 Na parte referente ao trabalho de campo, conterdontro que tive com o provavel Severino da
Cocada.



188

Até tornar-se mestre, Zé de Vina vivenciou muitasstas experiéncias
acompanhando de perto o desempenho de outros nmyueaios. Porém seu
reconhecimento de que estava habilitado a ter ggarip mamulengo veio de Sebastido
Candido, quando ele o permitiu, desafiando-o, rar‘th noite de um brinquedo s6”, ou
seja, apresentar o brinquedo completo como mamusgmragprincipal. Zé de Vina relata

a historid>®:

Ele j& doente e eu fui brincar um brinquedo num lagpor nome de Folha Larga, o
sitio Folha Larga de Feira Nova e |4 ele tava medmoentado, eu também néo to
sabendo qual foi essa doenca dele, ele dizia “CudrpaZé de Vina, tu tira a noite de
brinquedo s6?”, eu digo “Sebastido, eu vou ver ge"t, ele disse “Tira nego, tira,
vamos ver se tu brinca, porque eu t6, td tdo adadot pra brincar esse mamulengo
hoje”, ai eu entrei na barraca de mamulengo, e caraebrincando, comecei brincando
e 0 pessoal aplaudindo e o terreiro cheio de geete,como mestre de brinquedo, que
ele era 0 mestre de brinquedo mesmo, e tinha mamgee tinha tudo, ele mesmo
assim assentado, doente, mas comecgava a rir conmaarestrapulinagem que eu fazia
e quando eu terminei de brincar, amanheceu o diaggdeu 5 horas quando terminou
toda a brincadeira, muito mog¢o, muito forte, ai edesse “Zé da Cumadre de Vina vocé
ja € um mestre de mamulengo pra todos os efeita;évpode tomar conta de um
mamulengo, que vocé toma conta e da conta, a patérhoje (ai foi que ele disse a
mim, eu me lembro, ainda hoje d6i em mim guande &le disse), a partir de hoje eu
vou passar a ser seu discipulo”, ele disse a misiras“a partir de hoje eu ja sou o seu
discipulo, vocé é o meu mestre de mamulengo e eucsseu discipulo” e ele morreu
nessa pisada quando ia brincar, quando eu faziaratd ele ia brincar comigo, ai
guando chegava no terreiro “Bastido Candido”, “Badb Candido brincava bom” “Eu
ja brinquei, agora eu tenho um mestre pra brincaramulengo, eu ja té velho, ja to
aprendendo muitas coisas dele que eu ndo sabiaéetpiem ta me ensinando, Zé de
Comadre de Vina”, ai naquilo eu fiquei. Ai eu cheguem Vitéria do Santo Antdo, na
barbearia de Luis da Serra, ele chegou e disse t#Vina, t6 sabendo que vocé ta
botando pra quebrar no mundo de Gléria de Goitantehegado gente aqui € isso € 0

156 |dem.
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gue diz, que mestre de mamulengo, vocé néo ta petdera ninguém, pelo menos eu
agora ja té6 velho, ja nao t6 nem, ndo chego no te#’, eu digo “Nao, mas vocé é
mestre e sabe 0 que € mamulengo”, ele disse “Egghia, mas hoje em dia mais néao,
agora ainda faco um bonequinho” (ainda essa vezreandei ele fazer uma Quitéria
pra mim). Pronto, foi quando eu fui saber que euaemestre de mamulengo.

No entanto, apenas o reconhecimento de um mestrelacdo a seu aprendiz ndo
é suficiente para essa legitimacdo. A avaliacd@ulaico € extremamente importante
nesse processo, ao que Becker (1977b: 209) tambgfinnca: “O ponto central destes
exemplos é que o que é tomado, em qualquer mundaejacomo sendo a quintesséncia
do ato artistico, o ato cuja realizacdo marca uessga como um artista, € uma questao
de definicdo consensual’, e mais além destaca airia@ortancia do elo entre o publico
e o artista para o compartilhar da convencao: ‘@sencdes regulam as relagdes entre
artistas e platéia, especificando os direitos @abdes de ambos” (Becker, 1977b: 213).
Como o publico deste tipo de teatro, neste ca$iopime ao publico da Zona da Mata,
habituado com sua pratica, dominando suas regrdécmicas, conhecendo seus
principios, seus personagens, suas passagenspraportamento apropriado durante a
brincadeira. O desempenho de um mamulengueirol@dwa partir desse conhecimento
previamente adquirido. A familiaridade do publicont este universo € uma parte
fundamental no reconhecimento do aprendizado; ®agdo é o termOmetro que
legitimara o tornar-se mestre. Esta triangulagso,é, o elo entre o mestre, o publico e as
convencgdes, é fundamental para a eficacia do magmléD mesmo verificamos, por
exemplo, em Levi-Strauss (1996: 193-213), com &alag eficidcia da cura xamanica, no
texto “O feiticeiro e sua magia”. No proximo depeimo, este micro drama social,
permeado de conflitos e negociacées, Zé de Vinalagustas dessa rela¢do

Depois me chamaram de mestre novamente foi um hugdp que eu fui dar em
Cajoca, Engenho Cajoca e ficaram me tucaiando essesstre, tinha Apolonio, tinha
Pai Velho, tinha Otacilio, tinha Pedro Rosa, tudoaemestre de mamulengo,(...) era

Chédo de Ventena, eles moravam em Chéo de Ventenadi eu cheguei l& nesse

157 | dem.
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mamulengo de tarde, descarreguemo o cavalo, (eSadmemo o mamulengo, botamos
pra la e tal e ai chegou um negdo, bem alto, feiodisse “De quem é esse
mamulengo?”, eu digo “E meu cidad&o”, ele disse ‘#%ta?”, eu digo “N&o sei-o, se
presta eu ndo sei-0, 0 povo é quem vai julgar” “Cord o seu nome”, eu digo “Zé de
Vina” “Olhe, mamulengo aqui s6 brinca o de PedrooRa, que se brincar que nem
Pedro Rosa brinca, se ndo brincar a gente acabaa vendo isso ai atras?” “Eu to
vendo”, “E duas cuia que tinha, faz 15 dias que meu dois cara aqui, vem brincar
um cavalo marinho, num prestou e nés matemos, naodu, foi outros cara ai que
matou”. “Eu digo, mas eu tenho certeza que voc&orvao fazer isso ndo, porque se
brincadeira ndo estiver de agrado, ai vao se embmeu fico sé e outra coisa, vocé nao
sabe que o santo da terra tem mais poder, porqearmo quando vem de fora ndo tem
muito poder”. “WVamos ver”, fui 14 pra dentro, demou, armemos a barraca todinha,
0S menino armaram a barraca, deixou tudo pronta,)(ai quando foi na hora que eu
entrei na torda do mamulengo, 0 mamulengo muita ¢gna maquina de carbureto
assim, o terreiro iluminado, muita gente mesmo, aumulher, muita crianga, gente
adulta todo canto, terreiro com muita gente, ai entrar pra dentro da barraca, tirei a
camisa, arregacei a calca, tirei o pé da alpercdbatei meu tamanco e me assentei na
mala pra dar inicio ao mamulengo,(...) eles queridazer o mal isso era uma certeza, o
povo todo antigo e eu menino mocgo, nao tinha exprdia, sé tinha experiéncia de
apresenta boneco ao povo, ai comecei 0 mamulengteito Caroca, botei a Catirina,
botei Manuel Pancaru, botei Simédo procurando empoegbotei Manuel Pancaru
procurando empregado, botei Colotide, botei Tia @diz o despejo, botei o Chico da
Porca, botei a Bianor e sai por ai traquejando, &obd Caso Sério, botei a passagem da
cobra, botei X6xa, botei o velho papa-cobra e sai pi traguejando e quando foi ja
tarde, ai eu botei a passagem de Joaquim Bozé&i.guando eu terminei aquela
passagem todinha, dai continuei que tava perto deear o dia eu botei a mudanca de
Simdao(...) ai a despedida, né(...) “Muito bem, fodo bem” ai eu sai molhado de suor,
botei a camisa nas costas, o0 pé ainda tava no tacoaentrei na venda (...) ai rodeou
aguela turma de gente assim, junto de mim, e eu coedo, tal e 0 negao tava la no pé
da parede, o negao disse, olhd prd mim e disse,c&/é da onde mesmo?”, eu digo,
“Gléria de Goita”, “Vocé brinca manifestado, vocéribca e o Diabo lhe ajuda?”, eu
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digo “Nao senhor, meu chefe, que é isso? Quem madajé Nosso Senhor Jesus
Cristo, e 0os senhores, todos 0s que tdo aqui nadarleira e que assistiram € que me
ajuda”’, o “Como é que vocé brinca mamulengo dess#o?” eu digo “Forca de
vontade” e tava os outro mestre todinho e ai foiegando, batendo no meu ombro
“Vocé é o Zé de Vina?” digo “Sou senhor” “Pode brir 0 mamulengo”, ai chegou o
Pedro Rosa, era um velhinho baixinho, carinha bemihha, chegou e disse “Rapaz,
vocé aprendeu a brincar mamulengo a donde?”, eudaigNo mundo, cidadao”, “Que
0 meu nome é Pedro Rosa, conhece?”. “Ah, Seu Pedm mamulengo”, fizemos
aguela histéria todinha, mas eles tava tudo comilidade comigo, ai viram que eu

tinha um mamulengo pra apresentar.

Possivelmente essa relacdo com o publico vem sdficamdlo a partir das
transformacgdes dos processos sociais na regidciecdlacdo do mamulengo por outros
circuitos culturais. A ligacdo do publico com o xto dessas brincadeiras é importante
para uma apreciacdo mais eficaz do espetaculo, epoatei em Alcure (2001), quando
analisei a recepcao das apresentacfes de Zé de Vimd.opes em outros contextos que
ndo os da Zona da Mata, e como mostrarei no qaap@ulo. Tanto Zé de Vina, quanto
Zé Lopes tém consciéncia da importancia fundametdapublico no andamento da
brincadeira, e seus desempenhos dialogam o tendpoctam a eficicia dessa relacao.
Nesse depoimento, Zé de Vina analisa o aplausop g@ndo uma maneira nova de
manifestagcdo do publico da Zona da Mata, que antgée relacionava-se com o
brinquedo de maneira distinta como faz atualmeAtesrbach (2002: 710) faz uma
interessante reflexdo a cerca da genealogia dm tgrablico”, até tornar-se sinbnimo de
platéia.

“Assim, 0 sentido de ‘platéia’ se desenvolveu aoscps, primeiro
paralelamente ao significado original derivado s publica depois

gradualmente o substituindo. (...) Em si mesmalavpa public ainda

ndo tinha muita significacdo socioldgica; seu usoséculo XVII exige
andlise e interpretagéo.”
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Acredito que a experiéncia de Zé de Vina com pablidiferentes, de contextos que nao
os da Zona da Mata também é responsavel pelo aanmemto do seu entendimento
dessa relac#o®

O publico de antigamente era mais atrasado do gumeh Porque quando a gente
apresenta uma brincadeira para o publico somos apl@lo. E abraco, é beijo, é
batimento de palma, é parabéns. Antigamente nadainsso. Antigamente era so fazer
rir e quando ia tomar aguardente la com eles: ‘o malengo € bom, o cabra brinca
bom’, s6 a histéria era essa. Quer dizer que o peblde hoje estd mais adiantado, mais
na frente do que o publico que era antigamente. Nidtha esse negécio de batimento
de palma, o cabra s6 batia palma quando o caracqtéria pegar um pinto. A gente
criava aquela criacdo, ai o caracara vinha voandsi, a gente comecgava ‘ehhhh!,
batendo palma pro caracara correr. Hoje qualquer umestre que vai fazer uma
apresentacao de qualquer uma das brincadeiras nedsaalidades, ainda existe uma
salva de palmas.

Sobre as possiveis origens do mamulengo, Zé de Yieéere ndo fazer
afirmacgdes historicas gerais, sua referéncia @iestoncreta, remetendo-se a feitura do
proprio boneco, cuja confeccdo sera analisada emo @apitulo. Como veremos, 0
mesmo ndo acontece com seu aprendiz, Zé Lopes,pmpeira encontrar nessas
explicagcBes, fontes para seu conhecimento. A didmehistérica que importa para Zé de
Vina é est&®

Eu ndo tenho essa histéria de quem inventou o maemglo, a nao ser que um
dia eu possa até saber quem inventou 0 mamulengoge eu ndo sei quem inventou
o mamulengo. Porque quando eu comecei a brincargéistia o mamulengo, e eu
nunca preguntei aos meus mestres que brincavam guamida onde nasceu o
mamulengo. Eu ndo estou sabendo se o0 mamulengo @aste uma senzala, como

assim eu vejo as vezes as pessoa dizer que o maguleasceu de uma senzala, dos
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escravos, ou se 0 mamulengo nasceu daqui mesmoetteambuco, foi do Brasil. Eu

sei responder a familia do mamulengo, porque o maemgo € uma familia s6. De
onde, de quem é que nés fabrica 0 mamulengo, dengéeque nos fabrica os boneco
de mamulengo, nés fabrica de uma madeira por noneemulungu. Entdo, adepois que
a gente pegar o mulungu e ele ja todo sequinho, geate fabrica aquele boneco. Na
minha opinido é assim. Fabriquemo aquele bonecotdm ja € introduzido dentro do
mamulengo. Mas da onde nasceu, do comeco, e senalgiestre novo explicar que o
mamulengo nasceu dai, eu ndo estou acreditando glgetenha essa introdugéo. A ndo

ser que va procurar saber.

Zé de Vina, no entanto, tem guardado as lembrashggsmssagens de “presepe”
gue eram colocadas por alguns mestres da regi&daAioje, Zé de Vina é capaz de
colocar algumas dessas passagens, entre elastéieHde Sao José, e o Rico Rei
Avarento. No segundo capitulo analisamos a inflisédies presep&®:

O finado Sebastido Candido, que era meu mestre danmengo, falava em presepe.
Entdo, eu estou achando que o mamulengo saiu desgpe. Porque 0 presepe era em
cima de uma mesa, entdo apresentava a barquinha Ni®é, apresentava NOoé,
apresentava aquelas histérias de santo, dos aposttiepois de presepe apareceu um
curioso, ai inventou o babau. Entdo do presepefeleum babau, ja era uma espécie de
mamulengo. Duma figura era conhecida pelo babau. B&o conheci o presepe, nem
conheci babau. Conheci um folgazdo que brincou emegepe, como Severino Rosa,
como Joao Pancga, Severino Praca. (...) porque o mmgo saiu do presepe, do
presepe foi para o babau. E de babau pra mamuleniggencao Brasileira, e de Nova
Invencdo Brasileira e entdo agora ai se sustentdNfo tem mais Nova Invencao
Brasileira, ndo existe mais. Babau néo existe maPsesepe acabou-se ha muitos anos.

E agora o nome registrado para todo Norte e NordeStmamulengo.

Terezinha e Antonio, de Cha de Oiteiro, em BuenagsA tomam conta do

mamulengo que pertenceu a seu pai, Severino Jown®&ju Jovino, um antigo

180 Registrado em entrevista de 9/8/1999 sobre o mangal na casa de Zé de Vina, em Lagoa do Itaenga.
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mamulengueiro provavelmente de uma outra linhagemmestres nesta regido mais ao
norte da Zona da Mata, juntava-se a ele Zé Fereell@sé Arcanjo. Eles contam que no
tempo de seu pai, 0 mamulengo também era conhpeidonome deresépio e que o
mamulengueiro era conhecido pelo nom@sepeiro Com esta informagdo ampliamos
ainda mais nossa desconfianca a cerca do termoenestonfirmamos as conexdes entre

o mamulengo e o presépio. Vejamos o trecho dawistae™

Seu Antonio: E, naquela época era, presépio. Unsmtavam de mamulengo...
Terezinha: Ainda hoje chama presépio. Vai ter prpgeem tal lugar... Vai ter presépio
em tal lugar. Dificilmente uma pessoa chama mamudgn

Seu Anténio: E quando ele chegava num lugar prarorar assim, o povo dizia assim:
“De quem é a brincadeira?” “De Severino Jovino”.era uma noite de alegria. Podia...
N&o podia ter nadinha na vida, abastava ter someuite lugar dele brincar. Se nao
tivesse um instrumento, ele fazia sozinho.

Terezinha: Ele mesmo assim... Assim, ele mesmasgaEmente, quando ele falava com
vocé, ele ja falava de uma maneira que as pess@an fogo... porgue achavam que ja
parecia com os bonecos. Ele tinha uma pratica t&argle no que ele fazia, no que ele
dizia, que ele ja parecia assim, a maneira delafalSabe? Ele chegasse... Ele ndo era
uma pessoa assim vulgar, mas a maneira dele falantagiava as pessoas, que todo
mundo queria falar com ele. Era moga, era rapazadromem...

Adriana: E quem brinca de presépio é presepeiro?

Terezinha: E presepeiro.

Adriana: E ele aprendeu com quem mesmo, Terezinha?

Terezinha: Com um tio dele, que brincava hum mamud@e da regido... de Bom Viver
chamado Borracha, um lugar que tem aqui, num outmunicipio, Vicenzia.

Adriana: Como é que era o0 nome dele mesmo, vooé.famas fala de novo.

Terezinha: O Pampan?

Adriana: Ah, o Pampan... E o nome, vocé lembra?

Terezinha: Nao, o nome dele, nao.

161 Registrada em Cha de Oiteiro — PE, em julho d&.200
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3.2. O aprendiz: aprendizado de Zé Lopes.

José Lopes da Silva Filho, o mestre Zé Lopes nasgeldl de outubro de 1959,
no sitio Cortesia em Gloria do Goita. Seu aprenidizao mamulengo desenvolveu-se
principalmente, mas ndo exclusivamente, atravésbdarvacdo da brincadeira de Zé de
Vina. Sua principal caracteristica esta na sualidabe como artesdo. Atualmente Zé
Lopes confecciona bonecos de mamulengo para goaes bs mamulengueiros em
atividade na regido. Seus bonecos ja foram expost®do de Janeiro, em Sao Paulo, em
Hanover, tendo participado de festivais de boneco$?ortugal e Espanha, e no médulo
sobre arte popular, da Mostra do Redescobrimemd&o Paulo, em 2000. Foi um dos
artistas convidados a participar da oficina de adpular brasileira, organizada pelo
Programa de Artesanato e Geragdo de Renda do Gordal Comunidade Solidaria,
realizada no SESC Belenzinho, em Sao Paulo, emicade<2000, que resultou num livro
sobre a experiéncia de reunir artesdos popularexideBrasil, para compartilharem suas
técnicas e experiéncias (Machado, 2000). Zé Lameddnecos sob encomenda, e tem a
pratica de ministrar oficinas de confeccdo de mangds para criangas e para o publico
em geral, em Gléria do Goita, em Olinda, no RiaJdeeiro, em Sao Paulo, entre outras
localidades.

53. Zé Lopes e seu mamulengo na porta de suameSioea do Goita.

Zé Lopes praticamente vive de seu trabalho com mutengo, fato raro de se
observar entre 0s mamulengueiros. Em 2001, atrad@s desenvolvimento e
reconhecimento de seu trabalho, a prefeitura deiegGtin Goitd passou a utilizar o
slogan Capital do Mamulengo, seguindo assim o exemploudeas cidades do nordeste.
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Ao pensarmos a idéia de mediadores culturais, jatdrea de Zé Lopes € a que
certamente obtém maior desenvoltura na circulagdaiferentes meios culturais. Esse
aspecto aponta para a hipotese de que a sua geeat@) talvez, uma maior facilidade
para assimilar as transformagdes do mamulengo eendas novos circuitos e a nova
conjuntura de valorizagdo da cultura popular, oglesermos, do patriménio imaterial
brasileiro (Gongalves, 2002).

O acesso a outras redes culturais permitiu a Zéedapma expansdo da
possibilidade de novos contratos. A participacdaZéeLopes em festivais, em filmes
(Abril Despedacado, de Walter Salles), em feiraartiesaos, a realizacao de exposicoes
com seus bonecos, permitiram um reconhecimenteuwdérabalho por uma rede externa
a localidade de Gléria do Goita e adjacéncias.Haldlidade com a madeira, e o fato de
ministrar oficinas de confec¢cdo de mamulengo tamfamititaram e ampliaram as suas
possibilidades, tendo inclusive trabalhado comotategador de pecas de artistas
populares em um museu no interior da Bahia.

Mesmo circulando em outras redes, que ndo as dbcal@dade, Zé Lopes tem
consciéncia do significado do mamulengo, da nedadsi do respaldo local, e de sua
definicho como “teatro popular tradicional” — oujeseele tem total dominio das
convengbes como definidas em Becker (1977b). Secepso de aprendizagem e
legitimagdo como mestre mamulengueiro enfrentouasuiesisténcias ndo apenas na
regido da Zona da Mata, mas também fora dali. Sedtar inventivo foi muitas vezes
tomado, por outros pesquisadores, como deturpaxlguéd, em tese, seria o “verdadeiro
mamulengo”, como descrevo em inumeras passageddoane (2001) e mais adiante na
andlise dos bonecos. Consciente da necessidade ldgiésnacdo, Zé Lopes trata 0 seu
processo de aprendizagem e seu 0 contato com Biastigos, quase como um atestado
de seus alicerces “tradicionais”. Vejamos como D¢ds relata esse proce€éoque
teria sido despertado ainda na sua infancia. Eesgante a referéncia a outras madeiras,
como a maniva, a carrapateira, o pinhdo, ainda mmasias que o mulungu, nos
experimentos infantis de alguns mamulengueiros.i @uaesma coisa nos depoimentos

de Tonho e de Miro, outros importantes artesdosutergueiros da atualidade:

162 Registrado em entrevista de 8/8/1999 sobre arkisié vida de Zé Lopes, em sua casa, em Gléria do
Goité.
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Quando vi o primeiro mamulengo com pessoas adultgae foi 0 mamulengo do
finado Zé Grande, |4 eu fiquei muito fascinado coos bonecos e passei a tentar
descobrir como era que 0s bonecos se movimentalaigava, pegava faca, o cavalo
me chamava muita atencao (...) e eu passei com @hiaicuriosidade, passei a querer
entrar nas barracas do mamulengo, e a primeira ¥Yge eu vi guardei aquele segredo
pra mim e ndo passei pras outras criancas, e comecdazer os bonecos. Meus
primeiros mamulengos, os bonecos que eu fiz erant@niva, que é a madeira da
mandioca, ai eu comecei a fazer os bonecos com umageira chamada pinhéao, e
passei a oferecer aos mamulengueiro meus bonecdsjue era reprovado porque 0s
bonecos eram muito pequenos e sempre 0s mamulenguiziam que ndo dava pra
apresentar, nem sequer dava pra botar o dedo nocpgs dos bonecos pra fazer
apresentacdo. Dai eu continuei fazendo aquele tiboneco, e quando eu tinha 12
anos dai eu aumentei o boneco. Eu sei que com l16sade idade fiz meu primeiro
boneco grande e estreei la no Camarinho. Nessaé&stde mamulengo eu ja tinha
conhecido o mestre Zé de Vina e chamei ele pra ruelar no mamulengo, que era
guem trabalhava no mamulengo era os meus tios ChdeoTéca e Zé de Téca, e eu néo

apresentava, soO estava la auxiliando os bonecos.

Nessa época, Zé Lopes brincou durante dois amwglotacompanhado os
mamulengos de Zé de Vina, Jodo Nazaro, Severirdodada e Zé Grande. Depois foi
trabalhar com madeira hnuma serraria em Recife, boole cerca de quatro anos. Mudou-
se para Sao Paulo, onde viveu entre os anos dee1PJda82. Durante todo esse tempo ndo
apresentou o mamulengo. Continuou trabalhando cadeira, que, coincidentemente,
tinha sido o oficio de seu avd. Também se empregodiabrica de racdo para animais,
montagem de mdveis e numa empresa de vigilanci#iaSsaudades do mamulengo e,
em 1982, ainda em S&o Paulo, fez cinco bonecosidNdois de outubro daquele mesmo

ano voltou para Gléria do Goita, decidido a resgsta funcdo de mamulenguéftd
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Quando eu cheguei aqui passei uma decepg¢édo. Eu @am cinco bonecos dentro da
mala pra ver se, pra brincar o mamulengo, mas nd@tha mamulengo em Gléria. Zé

de Vina estava praticamente parado com o mamulengdo estava fazendo as
apresentacdo. Ai eu sai especulando. Fui na feirer we havia algum mestre de
mamulengo, ndo tinha mamulengo. Jodo Nazaro tambgé#&o estava brincando. Nao

tinha mamulengo em Gldria. Eu continuei fazendo bsnecos e, um dia, eu vi Zé de
Vina e tentei fazer um mamulengo, ele disse, ‘n@mntmais mamulengo ndo, sé em
festa’. Veio uma festa, e eu vi 0 mamulengo de 2é\ina. Ai foi que cresceu a minha
vontade. Eu sei que no dia 12 de dezembro de 1982augurei 0 mamulengo.

Desde a fundacdo de seu mamulengo, Zé Lopes vecnrpndo aprimorar seu
brinquedo, tentando conciliar o aprendizado do nango “tradicional” com suas
experiéncias de vida. O uso recorrente que Zé Légeem seu discurso da palavra
“tradicional” é sintoméatico. Ele faz referéncia lgaaque precisa ser aprendido e que
estaria conectado a algo supostamente legitimo ne caracteristicas originais. E
interessante comparar o uso que Zé Lopes faz taate e 0 uso que Zé de Vina faz. O
primeiro tem uma necessidade maior em recorretaaestratégia do que o segundo, e
certamente isso se reflete na maneira como Zé Lagpsentido ao seu fazer, procurando
mais explicagbes coerentes, com respostas maisiladas a discursos elaborados em
torno de uma retdrica propria a discussdes deraufiapular e de patrimbénio imaterial,
como criticadas em Gongalves (2002) ou em Vilhé®T). Acredito que quando ele
diz, “esta faltando o mamulengo tradicional, temju@ aprender”, esta nos indicando a
existéncia de convengbes proprias ao mamulengo,oqaéstinguem perante outras
formas de teatro de bonecos. E como se ndo basiassas fazer bonecos e encena-los,
€ necessario construir bonecos com correspondénesiecorpus € como veremos na
analise dos bonecos, a uma tipologia especificandmulengo. E para acessar este
“mamulengo tradicional” recorrera a Zé de \Hifa

Depois desse periodo que passei em Sao Paulomaraulengo de Zé de Vina uma vez

numa festa. Dai eu recordei umas coisas do mamuterg eu entrei com a cara e a
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coragem dentro da barraca, criando e inventando walta coisa, tentando me lembrar
depois de tantos anos parado. Estreei esse mamuolgagto com meu tio. Batuqueiro

guase ndo tinha, porque o pessoal estava todo ésphl, ai eu fiz um arranjo de

mamulengo e foi um sucesso. Durante todo esse teopo® eu passei em Sao Paulo,
aprendi a imitar fala de mineiro, de paulista, daroca, de japonés. Tudo isso eu boteli
no mamulengo. Fiz essa brincadeira, mas ai eu dis®sta faltando o mamulengo

tradicional, tenho que aprender”. Comecei a tentdé de Vina novamente, “vamos
botar mamulengo, vamos fazer contrato”. E Zé de ¥irromecou a fazer novos
contratos e comegou a seguir, cresceu novamenteammiengo, ai eu aprendi. De 82
pra ca Zé de Vina nao parou, eu nao parei mais)(.Alias, Zé da Banana, que néo
brincava mamulengo, nédo tinha mamulengo, passei @amulengo pra ele. Vendi o

mamulengo pra Sebastido Guarda la de Lagoa de l@en(...) JA& me deu grandes
alegria que eu tinha assim antes quando eu brincavanamulengo, a gente carregava
na mala, em cima de lombo de cavalo, arrastava esamrac de méo, e dava aquela

tristeza, com vontade de acabar com o mamulengo.

A identificacdo dos mestres com quem Zé Lopes ndere demonstra a
necessidade dele construir referéncias conscientessistentes que darao respaldo a sua
brincadeira. H4 uma intensa competicdo entre Zé&sepZé de Vina, seja por contratos,
por legitimidade ou por competéncia. Depois dectsrquistado um lugar de destaque
como artesdo de mamulengo, Zé Lopes tenta, atusmeesprezar a importancia que
teve Zé de Vina em seu aprendizado da brincadeoeém as influéncias sdo ainda
notaveis e evidentes. Em 1997, quando estive cohp@és pela primeira vez, ele ainda
mantinha em sua placa de apresentacdo na barracardalengo a referéncia a Zé de
Vina como companheiro de brinquedo, tendo sido agego ano seguinte. Ouvi muitos
depoimentos na época de que Zé Lopes sé consaguiatos nos sitios se garantisse a
participacdo de Zé de Vina. Vejamos nessa sequérsagamentarios de Zé Lopes sobre
0s mestres que o influenciaram, nos confirmandaisiémcia de uma linhagem, como
dito anteriormente sobre o aprendizado de Z¢é da.\Nemtamos que as referéncias sdo as

mesma¥®
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Se anomear algum rei, Luiz da Serra era o rei doamulengueiros. Ele fazia boneco,
foi o criador da Nova Invencao Brasileira. E foi gum trouxe o mamulengo pra Gléria
do Goitd. Ele era de Vitoria, da Serra da Russa.f& quem trouxe o0 primeiro

mamulengo por aqui, depois Zé de Vina conheceu megou igual a mim. Entrando

por tras da barraca pra aprender, aprendeu. Ai Z&\dina veio com 0 mamulengo pra
Gldria. E hoje eu mantenho a tradicdo do mamulengm Gléria, porque eu tenho
fascinacéo pela arte.

Sobre Jodo Nazaro e Antonio Bfi&

Jodo Nazaro tinha uma coisa no mamulengo dele que fascinava muito. Todas as
apresentacoes dele sédo boas, e os bonecos deledd@® de Luiz da Serra; hoje tem de
Anténio Bil6, mas os principais sdo de Luiz da S@rO que mais chamava atenc¢édo no
mamulengo dele era Sim&o e Quitéria, danca muitarhea pisada que ele faz no pé
que acompanha a danca do boneco, o manuseio do borgue chama atencdo. E
muito maravilhoso a apresentacdo de Jodo Nazaro.

Sobre Severino da Cocada, cabe destacar nessemdepwmj a referéncia a forca da
oralidade e da atividade mnemdnica para o aprimeméando aprendizado. Zé Lopes

refere-se a esta capacidade através da imagem tigravador™°”:

Outro também mestre que trabalha muito bem, elei¢ovainda, s6 que nao esti
trabalhando mais em mamulengo, é Severino da Cocadaito bom, € uma pessoa
boa, sempre ele deixava eu entrar na barraca délea dos mamulengo que eu fuli,
brinquei varias horas com a boneca dele, foi numgar chamado Guilherme. Até
cheguei ganhar dinheiro, eu me lembro de quanto gen a metade de mil conto, é
uma cédula de mil conto amarelinha, eu ganhei 500 néis, 500 contos, que até esse

dinheiro eu gastei com mulher, dei uma inaugurad@..) Ele deixava eu entrar na
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barraca, ndo é que ele ensinava, ele estava fazemplesentacao, e la eu estava feito

um gravador, guardando tudo na memoria.

Sobre zé Grand®&:

O finado Zé Grande eu néo sei falar muitas coisasdel Me lembro que ele trabalhava
com a mulher dentro da barraca, quem cantava a ntasda Quitéria era a mulher

dele.
E, finalmente, sobre Zé de Vitia

Minha relacdo com Zé de Vina é boa. Sempre quepebkxisa dos boneco, eu ndo posso
dar porque esse aqui é o meu trabalho, né? eu vemidoele por um preco bem bom, e
ele j4 teve até um momento que estava sem mamulemg@u criei, fiz outros

mamulengo, e passei pra ele. E eu acho ele, quagyialmente muita das coisas que

eu, a maioria das coisas que eu sei hoje, apremmincZé de Vina.

Vejamos o0 que Zé de Vina tem a falar de Zé Lopelsteso tempo em que o

ajudava a “movimentar” seu mamulengo

O Zé Lopes é meu amigo também, porque fomos criadds junto. Ele tem uma arte
de mamulengo, alias ele tem duas, que ele fabrickomeco e apresenta. Andamos
muito junto no mamulengo. Agora sempre nos éramaaisrionge, ndo vive tudo junto,
porque ele tem |4 o trabalho dele, eu tenho o trllmameu. E era mais melhor, mais
amigo, se quando ele botasse uma brincadeira, eksé apresentar uma brincadeira,
me convidasse. Eu convidava a brincadeira dele, lé@m. Quer dizer, que eu quando
fosse brincar, ficava dentro da barraca de mamulengyeinando mais ele: eu no
mamulengo dele, ele no meu — ele estava paradohasibrincar mais eu, eu estava

parado, ia pro mamulengo dele. Eu gostaria assimasviele depois que aprendeu a
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apresentar mamulengo, ai separou-se de barraca denulengo. Que ele andava mais
eu, era dentro dos mamulengos direto. Entdo depqise ele aprendeu a fazer
apresentacao, ele se separou de mim de apresentdednamulengo. Realmente, uma
vez ele estava parado, sem ter mamulengo, o mangaetele estava la, ele estava
numa crise meio desmantelada e veio na minha casajindo a mim pra eu sair com
ele pra fazer uns tratos de mamulengo. Que eu tinhauito conhecimento de
mamulengo, e ele estava sem brincar. O mamulende dstava parado e ele ndo tinha
brincadeira pra brincar. Ai ele veio aqui em Lagabe Itaenga, falou comigo pra eu
fazer uns tratos de mamulengo e tirar 0 mamulengant ele, que o negdcio estava

muito ruim.

Nesse depoimentf sobre sua época como cantor e compositor, na Banda
Tropical, novamente Zé Lopes refere-se ao mamulengm sendo “mais tradicional”.
Acredito que a escolha que ele faz pelo mamuleego ¢conexdo com as maiores
possibilidades de trabalho que este tipo de mdagés oferece nesses novos contextos e
circuitos de cultura popular, que no caso de Zéekpgao ampliados pelo seu talento
como artesdo. Ser “mais tradiconal’ nesse senticdagrégar valor e, talvez, status,

portanto, ser mamulengueiro € uma maneira baskfitaz de se diferenciar neste

mundo artistico da Zona da Mata (Becker, 1982):

(...) acabei porque aqui em Gléria € muito dificdonseguir musico, ai eu dei

preferéncia com o mamulengo porque € mais tradi@bn

No contato com 0s mestres, Zé Lopes era um apratelito, observador, curioso
e de boa memodria. Por ter trabalhado com musidece, ¢inha desenvolvido aptiddes
vocais: um bom dominio de tipos diferentes de aiéan de ser um bom cantor. A essas

caracteristicas promissoras e necessarias pamrsg um bom mestre de mamulengo,

"1 Registrado em entrevista de 8/8/1999 sobre arkisié vida de Zé Lopes, em sua casa, em Gléria do
Goité.
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somava-se a habilidade que tinha com a madeiapigamente aprendeu a confeccionar
bonecos de diferentes formas de manipufdéao

Era s6 olhar; muitas vezes e[&é de Vina] me reclamou no comeco, que eu tinha que
pegar no boneco pra ver como é que era a maniputagaescobri como era o boneco
de luva, as boneca como era que se remexia. Eu gue descobrir como fazer um
Sim&o com articulacdo na boca e nos olhos; issduaio eu tive que ir na raca mesmo.
Pegar o boneco e examinar. Inclusive o boneco dedééVina uma vez quebrou os
olho, eu estava mexendo, foi onde aproveitei, apitai pra descobrir o segredo. Nao
sei se eu fiz errado com isso, e foi a minha igélcia, né? Pedi pra consertar o
boneco, ele disse “vocé ndo sabe consertar um borskEsse”, disse “sei”, ele disse
“entdo conserta; agora, cuidado com o meu bonec&onsertei o boneco dele e

descobri como é que fazia 0 mecanismo.

Consciente da relagédo entre a tradicdo e os aspexivadores de seu trabalho,
Zé Lopes contribui para o alargamento dos sigmifisae elementos do mamulengo.
Sobre o0 jogo do artista e as convencdes, Beck&7fl217) nos aponta que:
“Em geral, a quebra das convencdes existentes s swmifestacoes
na estrutura social e nos artefatos materiais auaenproblema do
artista e diminui a circulacdo de sua obra, por dado, mas ao
mesmo tempo aumenta sua liberdade de escolhemaliess nao
convencionais e de se afastar substancialmenteraéica usual. Se
isso é verdade, podemos entender qualquer obra comduto de
uma escolha entre a facilidade do convencional suoesso ou o
problema do n&do convencional e a falta de recomhenio,
procurando as experiéncias e elementos situacioma@struturais que
dispdem o artista numa outra dire¢éo.”
Nesse ambiente de disputas de legitimagdo quetitcons universo do
mamulengo, Zé Lopes precisava ampliar seus talgrat@sque pudesse ser reconhecido,

talvez por isso tenha construido um tipo de cons@éque lhe permite jogar com
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categorias como esta da “tradicdo”. Nesse depoon@st Lopes nos confirma a forca e a
consciéncia da convengéo, desenvolvendo com isspacidade em jogar com ela, em
inova-la, adapta-la, em “evoluir a brincadeira”impressao é que ele precisa justificar

mais o seu fazer, do que Zé de Vina, por exeffiplo

Cada um tem uma maneira diferente de apresentaranmulengo. O meu eu improviso
muito o que eu ja aprendi com 0s outros mestregucreio que 0 mamulengo, como a
televisao, o radio, o teatro, tudo tem que evolum pouco, assim a gente fica somente
naquela tradicdo antiga, ndo pode. Antigamente omaengo era apresentado com
luz de lampido a gas, né? Hoje tem a luz elétrittmje ja estou trabalhando com som
no mamulengo, antigamente era feito na garganta.tBo a gente tem que evoluir. Se
eu puder fazer um boneco com articulagédo, todosreus bonecos com articulagéo, eu
faco. Eu creio que isso ai a gente tem que criargénte tem que evoluir, acompanhar

a evolugao do mundo.

E importante que Zé Lopes obteve primeiro o reccinhento como mestre
mamulengueiro fora do contexto da Zona da Mata. é@mplo, quando cheguei a
Olinda, em 1997, a procura de um mamulengueiragineero nome que me foi indicado
pelo museu do mamulengo foi o de Zé Lopes, quauo@sta se apresentar para turistas
no Alto do Amparo, em Olinda. O fato de ter se &diaconhecido fora do pais, como em
Portugal, por exemplo, fez com que ele conquistasseclientela independente da Zona
da Mata, onde sua legitimidade como mestre foi roamplicada e mais tardia. Toda
essa experiéncia fez com que Zé Lopes construisseliscurso de explicagdo mais
amplo, ampliando suas referéncias a respeito dedogrcomo verificamos nesse breve

dialogo abaixd™

Adriana: E hoje vocé vive basicamente do qué, Zé?
Zé Lopes: Eu vivo do mamulengo, vivo dos meus boseda confec¢cdo dos bonecos...

E apresentagdo é pouca, mas da pra viver da corffieaos bonecos.

173 | dem.

174 Em entrevista, em Gléria do Goita, em julho de4200
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Adriana: Queria que vocé falasse também das suaaswriacdes. Vocé ndo tem feito sé
boneco pra mamulengo, né? Que outro tipo de bonecé tem feito?

Zé Lopes: Ah, os alunos... do Espaco Mamulengo, fpiformado, eles tiveram outra
idéia, tiveram outra visdo do mamulengo... Nao s&h& conhecimento da histéria da
Grécia, essa coisa. Entdo, fizeram novos bonecosdia, os bonecos de um olho so,

que tém um nome la na Grécia... E isso ai.

Por sua necessidade de consciéncia das convegg@esle chama de mamulengo
tradicional, Zé Lopes € um dos poucos mamulengsigjtee me definiu o mamulengo,
trazendo referéncias histéricas. Zé Lopes deseawolym discurso atribuindo ao
mamulengo diversas origens, algumas delas eletdewaprendido nos estudos de Borba
Filho (1987), e outras certamente deve ter apridoem suas temporadas em Portugal
(Zuerbach, 2002) e Espartia

(...) j& ouvi muitas historias: que veio da Europam marionete pra Igreja catolica
chamar fiéis, 14 em Olinda. S6 que de la de Olinde se tornou profano. Outras
pessoas diz que os escravo que fizeram, mas oaweseeio da onde? Os escravo veio
da Africa, ndo é isso? E diz que fizeram um mamujenla, pra bater no patrdo, no
feitor. O patrdo viu aquilo, achou bom e continuoizem que foi uma pessoa l4 na
roga, molenga. Um cara que ndo gostava de trabalte@restava la sentado num
toquinho, comegou cortando a madeira, fez um bonec@omecou a representar e
disse: “Ah! esse negocio da pra brincar”. Ai chegam casa, comegou brincando, e a
turma “Faz um negocio, uma tenda”, e comecou a brar. Muita gente diz assim.
Entdo quem fez o mamulengo? Foi eu? Quem foi quedessa resposta fica no ar.

Porqgue eu fiz parte do mamulengo.

Para falar a respeito do mamulengo, explicando fsEicionamento, suas
passagens e seus personagens, Zé Lopes gosta dede§aicdo de que o mamulengo é
uma fazenda. Somente Zé Lopes me forneceu estaagdn, que coloca a Zona da Mata

175 Registrado em entrevista de 8/8/1999 sobre arlisié vida de Zé Lopes, em sua casa, em Gléria do
Goité.
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no pano de fundo desta andlise do mamulengo, dibbardentro desse sistema social
particular’®

Eu ndo sei 0 da Europa, pelo menos o que eu vi #&KEuropa, os mamulengo
contam a histéria dos reis, historia do tal palacie até mostra certos palacios, assim,
cenario de palacio, rei, rainha, vassalo, escraessas coisas. O nosso mamulengo é
tudo da roga: Vaqueiro, Trabalhador da roca, a Cabro Boi, o Passaro da lagoa. E
tudo que tem numa fazenda: o capitdo, o InspetoirP@, que é aquele inspetor |14 da
fazenda. Tudo o que existe numa fazenda: o Corokklné Pancaru. E quando ele
chega: “eu sou fazendeiro, estou precisando de umpesgado de confianga”. O

mamulengo € uma fazenda.

O que verificamos na constituicdo de Zé Lopes coramulengueiro: construcao
de um discurso que incorpora elementos de foraodtekto da Zona da Mata; tensdo
entre “tradicdo” e “inovagao”; dificuldade em lagiar-se dentro da Zona da Mata em
oposicao a facilidade em legitimar-se fora; comsi@ de referéncias historicas, etc.
Tudo isso nos revela a multiplicidade de signiftees; a cerca do mamulengo; as
transformacgdes do brinquedo frente aos novos tasude recepcdo; a ampliacdo de
mercados e interesses e as proprias tensdes ddesrdesses processos de aprendizado.
Em todos os mamulengueiros atuantes hoje na Zomdatka verificamos também essas
incorporacdes. O caso de Zé Lopes me parece enmtidemasta rede, por ser o aprendiz
direto de Zé de Vina e pelo lugar que este ocup@eda de linhagem, processando de
maneira mais lenta as consequéncias destas relpgigse tem na atuacdo na Zona da
Mata a forca de sua legitimidade. Em compensagd® discursos de mamulengueiros
gue iniciaram suas atividades nos anos 1980, caréio Galego, Miro e Tonho, por
exemplo, esses processos de mediacdo sdo maistesidPara concluir este capitulo,

gostaria de verificar como se constitui a nocaartista para esses mamulengueiros.

176 |dem.
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3.3. A nocéo de artista.

Discutir sobre o0 que € o artista ndo € uma taéafih £specialmente na conjuntura
contemporanea. Mas este ndo € o desafio que mergrepMinha intencdo € captar
como a rede de artistas que escolhi para estdhoaba define, e que recursos apdiam
essas distingdes. Acredito que seja possivel dstabeligacdes entre a construcdo da
nocéo de artista na Zona da Mata com as discuasé&sa das mudancas de posi¢céo do
artista ao longo da histéria — conforme analisaas{1995) em trabalho sobre Mozart
— ou sobre a nocédo do artista do século XVIII amssos dias na tese de Ivens (2002) —
gue dividiria o artista em duas categorias: a de#os a genialidade e a de todos os
“‘comuns”, que se auto-intitulam como sendo artishdestas propostas € abordada a
distincdo entre o artesdo e o artista, tambémitratia por Mario de Andrade (1975), e a
invencdo da idéia de genialidade, do “dom”, comofendmeno datado, nos revelando
como essas nogdes sdo construidas e legitimadesag@o as conjunturas. E recorrente,
por exemplo, encontrarmos nos discursos dos magus@oes da Zona da Mata essa
idéia do “dom divino”, daquilo que “vem de bercodneo explicacdo para a escolha
tomada por eles em tornar-se artista. Ambos ogesitealizam criticas contundentes a
histéria da arte e ao tipo de arte e artistasifegitos por ela, com énfase nas questdes
institucionais como desenvolvidas por Bourdieu @L86.996).

NogOes como “artista” e “mestre”, sao atualmentegmias coletivas na Zona da
Mata, no sentido de que sdo construidas e negsci@mlacordo com as necessidades
desta realidade particular, operando de maneir&lbante a como indiquei em relagao
as convengbes (Becker, 1977b). Digo “atualment@is,psuspeito que, da mesma
maneira que indiquei para a no¢do de mestre, aondegdartista também esteja sendo
construida em relagdo aos novos tempos e novosextost de circulagdo das
brincadeiras, como analisaremos mais detalhadanmentpiinto capitulo. Estas noc¢des
estdo imbuidas de explicacdes e entendimentosydargs que, por sua vez, como uma
via de mao dupla, auxiliam na construcdo dessgwipsicategorias. Notei que “artista” é
uma categoria coletiva, quando em conversas cons merlocutores, estes se referiam
com bastante freqiéncia a si mesmos como artisssm, quando a palavra, ou o

assunto, surgia durante as conversas, me apropd@avaso que faziam para tentar
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entender que sentido Ihe estavam atribuindo. Vegaa® explicagbes de Mario Rato,
dono do cavalo-marinho de Feira Nova, de Zé de, Bibicavalo-marinho Boi da Maligca
de Lagoa de Itaenga e de Pena Branca, emboladocdele Lagoa de Itaertda

Adriana: E o que é preciso pra ser um bom brincat#eavalo-marinho, um bom artista
de cavalo-marinho?

Mario Rato: Ah, o bom artista tem que ser bom, poego artista bom ele parece que
ele ja nasce de berco. O artista quando é bom, jél@asce de berco. E, o artista
guando é bom, o cabra ndo vai ensinar nada a el@pnhque ele ja sabe de tudo. Um
artista bom, ninguém vai ensinar mais nada a ela@rque ele ja sabe de tudo... Eu
mesmo, pra brincar cavalo-marinho, eu brinco. Porgleu ja conheco de tudo. Ja

mamulengo, eu n&do conhego. Mas cavalo-marinho emlzeco.

Adriana: O que é ser um artista?

Zé de Bibi: Ah... O que € que seja um artista? E aigpisa de vontade. Porque as vezes
as pessoas... um nasce pra ser um advogado, oup@éser um juiz, outro nasce pra
ser um promotor... outro nasce pra ser um padrefrounasce pra ser um pastor... e
outro nasce pra ser um folido, de cavalo-marinhoyta de mamulengo, outro de
ciranda, outro, coco-de-roda... Um outro ja é folie viola, o outro é coquista-de-sala...
Entdo cada cabra tem seu programa de artista.

Biu Canario: a poesia eu acho que ja vem de beugé? Uma coisa que ja vem de
dentro, a gente tem aquele dom de cantar... ndodbtmundo que canta. Vocé gente
gue estudou tanto e ndo faz um verso, né? E a peegsa cantar ndo precisa de estudo.
Precisa ter o dom dado pela natureza, o dom que ©deu. E um dom que ndo tem
quem tome. E uma coisa que ja vem de berco, ja dendentro. A gente faz o repente

na hora, escreve, canta... e € um artista, né?

17 Ambos depoimentos foram registrados em julho d@42@m Feira Nova e Lagoa de ltaenga,
respectivamente.
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A idéia de projeto individual, da constituicdo dmaucarreira, de Velho (1981)
entre as camadas médias da populacdo em contekirsos pode ser Gtil também para
pensarmos este contexto do mamulengo. Essa ig&idigente para pensarmos a escolha
do individuo em tornar-se um artista, como uma tinarae diferenciar-se, adquirindo
prestigio, possibilidade de ascensao social eizalfio da auto-estima. No caso da Zona
da Mata, os artistas passam a ser reconhecido®g@ra comunidade e encontram um
canal direto de interlocugcdo com os politicos, cormoemos em outro capitulo. As
brincadeiras também podem aumentar a renda fant#iado em vista a ampliacdo dos
circuitos e, nesses novos contextos contemporadeosalorizacdo destes “saberes
imateriais” sdo uma alternativa de incremento divewso sécio-cultural. Através da
brincadeira os artistas conhecem pessoas de ddereciasses sociais e niveis
educacionais, e podem conhecer lugares, realizagens, aumentar a rede de

relacionamentos, como nos fala Jodo Gdi€go

Ai quer dizer, quando eu boto a figura, ai aquelegeninos que tdo ali de frente ja
sabem que vou fazer, ai eles ficam vibrando... eh! eh! ai aquilo pra mim, aquilo ali

€ tudo pra mim, quando eu vejo aquele povo assimm prefeito assistindo o meu
trabalho, os deputados, que nem tem aqui, e vooéaviagora, 0 povo me abracando...
Quer dizer, isso pra mim é tudo meu, da minha vidmtigamente, eu falei pra vocé,

tinha que pegar um peixinho no rio e vender, era.

Ou nessa conversa com Carmelita, baiana do caaiioim de Passit&

Adriana: Pra senhora, 0 que € ser artista?

Carmelita: Isso pra mim é... pra minha pessoa séisia € uma coisa que leva a gente
pra cima, né? Subindo, né? Sempre nos cantos queneuapresento, que a gente vai se
apresentar, que gente toda vai se apresentar, sengar sou muito aplaudida. Eu sé
nao, como eu, como ele, como ele... no Recife. Fods lugares que a gente somo

chamado, que a gente vai fazer as presentacdo,risggomo muito aplaudido.

178 Em entrevista, em Carpina, junho de 2004.
79 Entrevista, em Passira, junho de 2004.
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Adriana: E a senhora gosta do aplauso?

Carmelita: A-h4. Eu gosto. Porque aplaude a gemé? Todo mundo gosta da gente...
A gente chega nos cantos assim pra trabalhar, tadondo da valor & gente... Como
tanto a eu, como a esse, como a esse, como todbsmzadeira dele, né? Agora sé que
essa brincadeiras, como ele falou, que a gentedagas brincadeiras, a gente ainda...
eles ainda tem o dinheiro pra receber da Prefe#tupra fazer o pagamento da gente.
(...) Ta certo que a gente nao vevi dessa, de dinheirbrilecadeira... de diversdo. Mas

a gente trabalha, né? A gente tem que receber. RéPque a gente trabalha, minha

filha...

E curioso como ainda possam existir dividas deoguartistas, ainda chamados
de populares, sejam realmente artistas, e de quanaulengo e o cavalo-marinho, por
exemplo, possam ser reconhecidos como artes tgagando como manifestacdes
folcloricas. Este problema ainda é refém de didsmspresentes, como por exemplo,
nesta definicdo de Becker (1977a: 22) sobre agastpopulares, e a suposta relacédo que
eles teriam com seus fazeres:

“Os artistas populares (se é que, em geral, se fatlr dos
membros da comunidade que se dedicam a este tigvikade como
artistas) se assemelham aos artistas candnicos fatode estarem
bem integrados num mundo em que as convengoes @getsisdo bem
conhecidas e servem facilmente de base para a@gétva.”

Se pensarmos numa relacdo entre as convencoesfieapex a légica que adquirem nos

contextos, entenderiamos sim 0 mamulengo comonperdo a um universo teatral, mas
especifico, porém téo legitimo quanto qualquercoud problema é que Becker faz antes
uma restricdo dizendo que “na verdade, embora gesse fora da comunidade e da
cultura possam encontrar méritos artisticos noathah o que se faz ndo é realmente
considerado arte, pelo menos por nenhuma das pgesswalvidas na sua producéo”

(idem: 22). Esse argumento é muito utilizado, qoaselquestiona a respeito de um fazer
como o mamulengo, e talvez seria uma das explisagées sua exclusdo dos canones
teatrais e sua auséncia na historiografia do teltas este ndo € um argumento valido
para o caso do mamulengo. Pois tanto os publicogdifdeentes contextos quanto 0s
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préprios mamulengueiros reconhecem o seu fazemep @stamos vendo, se consideram

como artistas. Satba d& a sua defirlitao

O que é ser um artista? Olhe, 0 que é ser um aatiSta pessoa ser um artista mesmo,
saber 0 que € que ta fazendo, saber o que é qudazar, né? Porque, um pedaco de
pau que eu tenho aqui, tem muito nego que chegaiaglha e diz: "Oxe! Que isso
aqui? Qué que tu vai fazer disso aqui?" Entdo, amdbolou o artista. Entdo eu acho
gue um artista é a pessoa ser 0 artista mesmo. gs@& que ndo € um artista € o qué?
Né? E uma pessoa comum mesmo, que nem seja. Matistaaeu acho... pra mim, eu
acho assim. O artista que embola qualquer coisagdealquer jogo de trabalho que ele

faz, né?

Ou Tonho respondendo & seguinte perdthta

Adriana: Vocé se considera um artista?

Tonho: E, eu me considero um artesdo, um artistapptar, um homem do povo. Eu
n&o me considero um artista como... como, por exEmpomo é Fernando Augusté.
Eu ndo me considero um homem como Fernando Augusassim... na questdo

artistica. Eu me considero um artesdo. Um artistapplar.

Ou ainda Jodo Galego, que também se considera, peetis da pergurts:

Adriana: Quando é que o senhor descobriu que esgid

Jodo Galego: De oitenta e cinco pra ca. Porque ai.ehd um tempo, ai eu fui criando
esses negocios assim, gracas a Deus, e a turmaptai@dindo: que tu faz um negdcio
gue a turma aplaude, ai a pessoa cria fogo, crietdo... Ai ele... ele.. Olha a chuva
chovendo. Daqui eu panho poesia. Olha, Adriana. ¥endo a chuva chovendo/ veja

180 Entrevista julho de 2004, em Carpina - PE.

181 Entrevista julho de 2004, em Pombos - PE.

182 Artista de Olinda, fundador do Mamulengo Sé-Risautor do livio:Mamulengo: um povo eforma de
bonecos.

183 Entrevista junho de 2004, em Carpina - PE.
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que realeza/ vem a chuva/ molha as arvores/ dissaemho maior certeza/ por isso
me.../ das for¢as da natureza. De tudo eu crio umaa... [risos]

Adriana: Beleza, que beleza... O senhor gostagu®o senhor acha de ter virado poeta
popular e mamulengueiro, 0 que isso tem de imptetaa sua vida?

Joao Galego: Oi. Tudo na minha vida... Porque a p@ea gente tem que estar bem
calmo e bem controlado e concentrado naquilo quegente esta fazendo. O proprio
mamulengo, ele estd trabalhando... Escuta. Pra fabtem sério. O mamulengueiro...

guem faz o artista é o publico. O publico é que taartista.

Também Bet8* e Pedr&®, irméos e mamulengueiros de Tracunhaém, propdstéo
Mamulengo Americang®

Adriana: Seu Beto, 0 qué que é ser um artista pnher?

Seu Beto: Que... € o artista, é... O artista é, pnan, é muita coisa, né? O artista é
cultura, né?

Seu Pedro: E cantar e... cantar a moda, fazer...

Seu Beto: E o artista é cultura, né? Ué, cavalo-nmdno, ciranda e esse bailado... tudo
é cultura. E no mundo inteiro, pra...

Seu Pedro: [...]

Seu Beto: No Recife mesmo é€... da muita culturaoEartista é procurado... Tem 0s
artistas de mamulengo, tem do cavalo-marinho, terarbsta da ciranda, tem o artista
do maracatu... até os do mamulengo, ndo € exce¢#&y, "Eu quero um pouco do

mamulengo... Chama os mamulengo pra gente brinc@hama ai, chama gente de
Lagoa de Itaenga, Carpina, outros lugares..." E @mfe brinca, né? E ser um artista de

mamulengo.

Ou ainda nessa declaracdo de Joé&o Picica, brindartavalo-marinho, que ressalta que

ser artista é ter uma profissdo “herdada de um darcépacidade de ter “memorids”

184 Alberto Goncalves da Silva nasceu em 1950, emi@arpive ha mais de 30 anos em Tracunhém.
Aprendeu a brincar com o mamulengueiro Paibilam&em viu Pedro Rosa e Solon brincarem.

185 pedro Gongalves da Silva nasceu em 1945, em @arpirbrinca com o irmdo no Mamulengo
Americano.

186 Entrevista julho de 2004, em Tracunhaém - PE.
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O gque é gue seja um artista? Um artista eu acho guama profissdo que a pessoa
nasce... de nascenga, né? De nascenca, a gentedo & gente traz naquilo, naquelas
memorias, né? Naquilo, tanto eu brinco cavalo-mahmim quanto eu brinco carnaval.

Carnaval, eu brinco. (...) E pensando assim, tenfantade de, para 0 ano... parece que
eu nao estou podendo mais porque os corpos doi op@ibfro de coluna, esses coisas...
mas, pedindo a Deus que me dé aquela saude, porontedquando bater o tempo, eu
brincar cavalo-marinho e carnaval. Porque é uma fissao que eu dou muito valor, e

gosto.

Ha de forma evidente uma relacdo entre ser amdisportar um oficio, uma
profissdo. Ha uma escolha consciente em tornamsartista, com uma idéia clara de que
adquirindo e desenvolvendo estas aptiddes, sadgtarindo uma profissdo. Edilson, do
cavalo-marinho de Passira expde este ptfito:

Olha, o que eu acho de ser artista, pra mim, é ass® profissdo, vocé dar valor a
profissdo. Porque se vocé nao der valor a sua @m&ib, quem é que vai dar, ndo é?
Entdo, € como eu tou Ihe dizendo, se ela é uma majané? Ai ela aqui faz uma
baiana... ai diz, vamos se apresentar, vamos supssjm em Recife... ai ela aqui se
apresenta bonito, chega em Recife ela fica se reento, sem querer se apresentar e
diz... [Baixinho] O que é que tem aquela Fulana? e é que tem? — E ela chegar
com toda ordem, mostrar ela quem é, ai aquele pptrblico vai amostrar que aquela
pessoa tem talento, tem capacidade de ser um artise trabalhar, mostrar o seu
servigo para o povo... para o povo de alegria, deidassim: Mas tanto gostei de ver
aguela pessoa apresentar-se e cantar, brincarengragcado, eu alegre, bem satisfeito,
é isso ai que significa ser um artista, entendeu®dmo eu, que sou um cavaleiro, pego
meu cavalo, ai dou uma riscada, dou uma coicezintum talavaz... ai 0 povo diz assim:
Olha, tu trabalhas em qué, ai? Tu trabalhas na egex? Eu digo, olha, ndo trabalho

na energia, eu trabalho aqui num equipamento da gyia do nosso coracgdo... N0 meu,

187 Entrevista julho de 2004, em Feira Nova - PE.
188 Entrevista em Passira — PE, junho de 2004.
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se fosse. Mas rapaz, tu sois demais, hein! tu falersso. E eu digo, olha, eu num sou

demais, eu sou 0 que sou.

Entender o mamulengo como sendo ou néo teatro, maroulengueiro como
sendo ou nao artista remete a mesma problemat&aagoa as fronteiras entre a arte e a
antropologia. Sally Price (2000) aborda esta qoeptifa 0 caso da “arte primitiva”.
Alguns dos pontos por ela analisados podem senwibém para o caso do mamulengo.

“Poderiamos caracterizar o estudo académico da aeno
enfocando a vida e a obra de individuos especifems sucessao
histérica de movimentos artisticos distintos. Assomo a musica, a
literatura e o teatro, a histdria das artes visu@sapresentada como
um mosaico de contribuicdes feitas por individudatiwos cujos
nomes sao lembrados, cujas obras s&o individuadizas cujas vidas
pessoais e relagdo com um especifico periodo histGnerecem
nossa atencéo.”

E ela continua:

“Existe, contudo, uma excessdo a este enfoque garal
criatividade individual e a cronologia histérica. aNcompreenséao
Ocidental das coisas, uma obra originada fora daar@es Tradicbes
deve ter sido criada por uma personagem sem norage@presenta
sua comunidade e cuja arte respeita os ditames rddicbes
antiquissimas’(Price, 2000: 87).

Essa perspectiva é valida para o caso do teatranDmodo geral, a énfase dada
na historiografia do teatro como um todo e do tehtasileiro é baseada na dramaturgia.
Um outro enfoque seria a dos encenadores. E numentonmais recente vem sendo
escrita a historia dos grupos teatrais e movimeantidsticos importantes. Nesse sentido, a
escassa documentacdo a cerca do mamulengo, enterpogblematica dessas questdes,
fazem com que o mamulengo se exclua da linha deciam historico. Como disse
anteriormente, no caso dos recursos retéricozaditis por Zé Lopes, a apropriacdo
desse tipo de estratégia por mamulengueiros quecsgam nos anos 1980 vem sendo
cada vez mais comum, ampliando um didlogo maiseaitwad a respeito da prépria arte e
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fazendo pontes mais concretas com as idéias do fe@priamente. Vejamos abaixo as
estratégias enfocadas por Tonho, nas quais destaconsciéncia de que seu trabalho
funciona como uma continuidade do mamulengo; hogeamaa seus antigos mestres;
discutir sobre o valor da arte popular, defendesélo espaco junto a outras formas
artisticas ja bem reconhecidas; dominio de terndm®idos préprios a escultores;
aprendizado diferenciado através de oficinas e cd®msia da importancia de trocar
conhecimento, entre outras

Adriana: E quais sao seus planos pro futuro, elag& ao mamulengo, qué que vocé
pretende?

Tonho: Pois é, eu pretendo, assim de imediato, mssiquando der, porque é muito
dificil... assim, na questdo financeira... montamutrabalho. Eu quero montar um
mamulengo, eu ja tenho um nome... Ele vai se chamdamva Invencédo, por conta do
mamulengo de Anténio Bil6, que chamava Nova Inveng& eu quero fazer uma
homenagem... Eu fico até emocionado, quando eu faleso... Eu quero fazer uma
homenagem ao meu mestre Antbnio Bilé, dando o namedando esse nome ao
mamulengo que eu vou formar... e que eu pretendaleo conhecimento que aprendi
com ele e com Fernando Augusto, que foi o meu grando cara que me deu muita
forca assim nesse trabalho... € uma pessoa muitnegesa, vamos dizer assim... €
generosa mesmo, no sentido mais amplo da palavr&, @m grande artista, que eu
tenho uma profunda admiracdo por ele... e eu pretentrabalhar, levar essa arte
adiante. N&o apenas... Eu ndo quero interrompersias... o ciclo de evolucéo dela, eu
guero dar continuidade, pra que ela possa evoluirp sentido de juntar um
conhecimento com o outro e dar uma for¢ca nova, granamulengo ser reconhecido
como uma arte... uma arte verdadeira, uma arte quem do povo, uma coisa que é
bonita de se ver, é bonita de se ver. Que ndo aexa a muitas artes que tém por ai,
chamada... é contemporanea, ou erudita, ndo seéo tenho muitas palavras... assim,
dificil pra dizer o que eu quero dizer. Mas € isag ndo deixa a desejar a arte
nenhuma.... a teatro convencional, a teatro de boo® como companhias grandes que

existem por ai... 0 mamulengo é téo rica, tdo banjjuanto qualquer outra arte. E eu

189 Entrevista, em Pombos-PE, julho de 2004.
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guero que as pessoas vejam isso. Eu quero que a@aniinha filha veja mamulengo
como vé desenho animado a televisdo, que isso 8gja coisa possivel, amanha...
talvez ndo daqui a um ano, dois, trés, quatro. Mpge eu quero dar uma contribuicéo,
pra que esse trabalho de mamulengo seja reconhecskja visto, que 0S mestres
mamulengueiros ndo tenham que trabalhar eu lugami§iceis, e sofrer, pra ganhar o
gue comer e... trabalhar mesmo assim com o mamutgr@@mo foi o caso de Antdnio
Bil6... como ta4 sendo o meu caso, que eu ndo esteeando de mamulengo, agora. Eu
amo o mamulengo, € a minha paixao, € o meu trabalheu considero o meu trabalho.
As outras coisas que eu faco pra ganhar dinheiro eonsidero como uma forma de
sobrevivéncia, porque o homem precisa sobreviveMas o meu trabalho é o
mamulengo, e eu pretendo dar continuidade e taluez dia, se possivel, viver dele, s6
mamulengo. E é isso, o que eu espero do futurosé,islar a minha contribuicdo como
Anténio Bilé deu, como muita gente deu contribuicdwa que essa arte se enriqueca,
cresca, apareca pras pessoas verem... ver na séleyiver em lugares onde a midia
mostra as coisas que muita gente faz... Eu quere gumamulengo esteja nesse lugar
também, esteja ai também.

Adriana:Vocé ja deu oficinas, Tonho?

Tonho: J4, dei oficina ja.

Adriana: Como é que é a sua experiéncia com ofitina

Tonho: E muito bom, é muito bom. Porque é a chanpee vocé tem de mostrar pra
outra pessoa 0 que vocé sabe. E muito bom isso.chamnce que vocé tem de contar o
gue vocé aprendeu. Porque eu, basicamente, eu apraado sozinho. Sozinho entre
aspas, né? A questao do trabalho, o trabalho emasgscultura eu desenvolvi sozinho,
assim... ralando, trabalhando mesmo, pra aprimo@meu talento como escultor. E é
bom poder passar esse conhecimento pra outra pesBessoas que realmente se
interessam, como... a maioria, quando vocé montaauoficina e tal... Ai tem uma
parte de alunos que estdo ali sé por algum moti#otém outros que estdo ali pra
aprender mesmo. E isso é que € bom, € bom vocdgiegla chance de conhecer aquele
cara, aquela pessoa... Como tem um aluno, foi.ddt o inicio de uma oficina... eu ndo
lembro a data... foi janeiro... ai a gente comeceu,dei trés meses de aula, la no teatro
mesmo, através de um projeto... Mamulengo, o Bonelwm Brasil... o Boneco
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Brasileiro. Ai, eu conheci duas pessoas, que tinhemalmente interesse em fazer, em
conhecer isso aqui... que é um garoto que chama éffo... um garoto, ndo, um
homem j4, se chama Expedito... e outro que vei@keder, Sandro... 0 nome dele era
Sandro. Entao, foi muito bom compartilhar com elepwuco de conhecimento que eu
tive, e de experiéncia que eu tive assim com o bonéoi bom partilhar com ele,
porque eu vi que deu fruto. Os outros estavam élipsa ver, conhecer, curiosidade... e
outros motivos. Mas ele, ndo. Ele tava porque eleerip aprender. E foi bom dividir

com ele esse conhecimento. E € sempre bom divadir outras pessoas.

Para finalizar, gostaria de destacar a avaliacaddédde Vina sobre alguns dos
mamulengueiros que ele me apresentou no traballsardpo de 2004. Na sua avaliagéo
perceberemos aspectos que ele considera esseparaisalguém tornar-se um bom
mamulengueiro, novas formas de aprendizado e seliile entre os brincantes. Como
fundo de suas declaracdes esta a sua nocdo dougueuista. Por exemplo, quando fez
observacdes sobre a brincadeira de Beto e Pedeotimam muitas dificuldades em
dizer as loas, Zé de Vina propdem entdo que elesndpm através dos CDs de
brincadeiras que venho gravando com ele desde E&@9nbém se coloca a disposicdo
para brincar no brinquedo deles, tal qual faziandqoaainda era um aprendiz, ou seja,

ajuda um mamulengueiro a “movimentar” o brinqué¥o

Adriana: Mas eles ndo sabem dizer loa, né?

Zé de Vina: E, o problema de loa eles ndo sabems ma espero que amanha ou depois
eles vao aprender dizer alguma loa de mamulengogcamtar com dado momento.
Porque eu vou sair daqui com um cd de mamulengooa mandar gravar duas fitas,
do cd, e vou entregar a ele... e vou dar uma britheiga com ele, porque ele diz que
qguando chegar um mamulengo la de Tracunhaém, ligea pnim, pra eu ir também
fazer uma apresentacdo com ele. E eu espero quealidatpis um ano ele ja esteja
treinado também no mamulengo, que eu quero cada weais o mamulengo
aumentando a cultura e aumentando a sua fama de bdifo se acabar. E aquilo que
eu aprendi eu gosto de dividir com os amigos, divgta todos os mamulengueiros,

19 Entrevista, Lagoa de Itaenga-PE, julho de 2004.
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gue eu nao vou levar nada, e é um prazer de eu ehegum canto e ver um
mamulengo brincar, e eles botando umas passagegsghas cenas de mamulengo que
foi aprendida comigo, e eles falando e apoiando mravando, aquilo pra mim é o
maior orgulho que eu tenho. Agora, a gente tem ommadengo e nao querer que
ninguém aprenda... Isso ai € uma coisa muito erraéao mesmo que uma pessoa ser

professor e ndo querer ensinar os alunos.

Ou no comentario sobre seus netos, Rogaciano @argue comegam a se iniciar no
mamulengo. A “mazurca de pé” de que fala Zé de Mna marcacao dos pés, em cima
da mala de bonecos, que fica embaixo do mamulemmgeentado numa tabua suspensa
no ar. Essa marcacdo ajuda a manter o ritmo dagasis produzir efeitos ritmicos,
como caminhadas dos bonecos, socos e golpes dumaatdriga, a queda fatal de um
boneco, etc. Refere-se também ao mamulengo com@uena ser aprenditfa

E agora eu tenho, criando dois netos. E espero ggedois netos vao dar pra alguma
coisa. Realmente eu tenho um neto por nome Rogagjajue ele tem uma mazurca de
pé muito boa, no mamulengo. Ele tem uma mazurcap#geque as vezes eu paro, eu
paro e fico olhando pra ele, e a mazurquinha degede é muito bem feita. Muito bem

feita mesmo. E Adriano, ja bota o boneco, ele jdsdazer o movimento do boneco. Eu
olho, eu dou o boneco pra ele botar, ele ja rodaaneca... agora, balanca o ganza... ja
bate no triangulo, toca no reco-reco. E eu esperedoje, amanha ou depois, eles dois

aprendam a arte do mamulengo.

Sobre Jodo Galego, novamente Zé de Vina destacar@a mparticular de cada mestre,
independente de compartilharem da mesma linhagem.ddpoimento, destaca a
necessidade de existir uma hierarquia entre o enesto aprendiz. Aparece também,
novamente, o recurso de gravagdes como apoio andipado de mamulengueiros que
se iniciaram no mamulengo depois dos anos 198@Hdma atencdo o comentério de Zé
sobre a auséncia de historias e dialogos no magwlde Jodo Galego, cuja maior parte
das passagens sdo os bonecos dancando ao som slaasnuantadas por ele e sua

191 | dem.
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esposa, e a recitacao de loas e poesias da adedeis, fato que costumam sempre
ressaltal’

(...) onde ele esta brincando, ele fala no meu nomeitas vezes, muitas vezes, e bota o
meu mamulengo mais alto do que a posi¢do que el é.caso de eu dizer que ele é
um grande amigo, é isso. Porque um profissional qda da valor ao outro, e apdia o
outro, pra mim é um grande amigo. Eu s6 ndo gostoptofissional da mesma arte, da
mesma profissdo, que quer puxar o tapete pro amigsse eu ndo quero amigo, nao.
Porque puxou o tapete, ndo presta. Mas ele ndo paxapete: ele antes pisa no tapete
pra ficar mais pesado. Entédo, é por isso que euodigie € um bom amigo. Tremendo
profissional. Nao apresenta da minha espécie, que a@&resento, porque ele ja
aprendeu de um jeito... Porque se todo mamulengoidirincasse de um jeito sé, nao
precisava nem de mestre de mamulengo. Entdo elesgmta de um jeito, ele apresenta
mais em cantoria — que o trabalho de Jodo Galegmais musga, € eu ja chamei ele a
parte, j& expliquei a ele... J& dei uma fita de malengo a ele, pra ele fazer por
aquilo... Justamente, ja hoje ele esta botando Jameja fala umas coisinhas ja no
sistema do Janeiro. E eu espero dar umas duas ladeiras com ele, dentro da
barraca dele ainda, pra treinar mais ele, ainda. @u brinca mais ele com a esposa.
Porque se ele tem botado um folgazdo que sabe hrinmamulengo dentro do
mamulengo dele... o mamulengo dele é muito bemofeihuito organizado, muito
bonito... as bonecas muito bonitas, mas néo temisténia, que eu queria que ele

contasse as histérias do mamulengo.

Sobre o0 polémico Sauba, aproveita para destacao qonamulengo é a arte do “dedo”,
numa espécie de critica a producédo de bonecos (& Sque como veremos em outro

capitulo, distancia-se do mamulengo brin¢ato

Eu ndo tenho conhecimento com a arte de Sauba. Eohp, ja vi Sauba dangcando

duas vezes com uma boneca, boneca de pano. Mas nesigo mesmo, eu nunca Vi ele

192
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Idem.
Idem.
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botar um boneco no dedo. Agora os bonecos dela.jae/i os bonecos dele, jA comprei
dois bonecos a ele. Ndo comprei a ele, comprei &aopessoa que ele vendeu e eu
comprei 0s bonecos, a outra pessoa. Agora, de eélgmofissional de boneco no dedo,
como trata-se mestre mamulengueiro, careteiro dendmd, eu nunca vi. O meu

conhecimento com ele sobre isso € pouco.

Para concluir o capitulo, Zé de Vina fala de ZéBdamana, mamulengueiro que pude
conhecer, mas que por ter uma saude debilitadabdepnas de memdria, tivemos muita
dificuldade em produzir um registro. Eles brincaramtos durante muitos anos, e
acredito que este depoimento sintetize muitas dastfes que tratamos neste capitulo: a
negociacdo de bonecos e mamulengos completos; @ qureciso para ser um bom
mestre de mamulengo; a parceria e os elos coopgEatintre os mamulengueiros; o

reconhecimento do publico; a nocdo de mestre cemdosrecente no brinquedd

(...) n6s brinquemos muito mamulengo e se combinemwito com mamulengo: nos
se combinava. O gque eu queria, ele queria. O gue ellieria, eu queria. Quando eu
fazia um trato, ele ia tirar. Quando ele fazia umato, eu ia tirar. Adepois compremos
um mamulengo sdécio, pra eu e ele. Adepois ele caa@ minha parte. Adepois ele se
abusou, ndo quis mais, eu comprei tudo. Comprei unmamulengo a Severino da
Cocada, conhecido por Severino Timéteo, em Cha tkgha, ele morava em Cha de
Alegria nesse tempo... saiu de Feira Nova, foi mroean Cha de Alegria. Ai, eu l4... ele
tinha um mamulengo muito bom, que foi do finado Jo&®equeno. Era um mamulengo
muito bom, fabricado por Luis da Serra. E eu mandedmpadre Zé da Banana
comprar esse mamulengo. Ai compadre Zé da Bananmmmu o0 mamulengo pra

mim, e nds continuemos... trabalhemos treze anesy $alhar um dia. E amigo, e ndo

me esqueco dele. Porque ele faz conta de todo munHoje em dia esta velho, doente
e acabado, mas € um bom mamulengueiro. Ele € um mlangueiro do meu tipo.

Gracioso, quando ele bota uma figura, quando elaltalhava mesmo, todo mundo ria
do lado de fora. Ele sabia fazer uma graca, sabstar um baiano, sabia dizer uma

loa, tinha uma mazurca de pé e € um dos mamulentpgegue o cabra pra cacar as

194 | dem.
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fronteiras junto dele... que eu conheg¢o assim umupo mais ou menos, que nem o
povo diz, eu ndo digo de certeza, mas o povo é gdiensd tinha mesmo, dentro desse
mundo todinho de mamulengo que tinha aqui, era Z& Banana e Zé de Vina. Era os
mamulengueiros que existia... nessa regido, naovedsas regido, pra onde nés ia
brincar, era Zé da Banana e Zé de Vina. Quando o maengo passava, 0 COCO
batendo, o cavalo carregado, o pessoal dizia: “Diemp € esse mamulengo? De Zé de
Vina”. Zé de Vina e Zé da Banana, ja era assim, 4é de Vina e Zé da Banana. Que
na frente do mamulengo tinha: Mamulengo Alegria d®@ovo, Z¢é de Vina e Zé da
Banana. Naquele tempo eu ndo botava o nome de reesé de Vina, ndo. Era Zé de
Vina e Zé da Banana. Esse nome de mestre Zé de Veawavim... eles vieram me
chamar de mestre em umas apresentacfes que euafzerfem Olinda. Ai quando eu
cheguei la estava escrito: Mamulengo Alegria do Bpdo mestre Zé de Vina — que eu
nunca botei na frente da minha barraca "mestre"”, Bd Eu sé botava Zé de Vina e Zé
da Banana, isso era o que tinha no nosso mamulenge. a data e o nome do

mamulengo, e pronto. Que eu me lembro € isso.
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Capitulo 4: O boneco do mamulengo: confeccéo, tipmjia de personagens e negocio.

Em torno do boneco encontra-se uma série de agéfucidamentais, observadas
na maneira como o0 boneco, como objeto, é criadoné&ccionado; na combinacdo das
formas, cores, consertos e utilizagcdo de matemais;suas técnicas de manipulacdo; na
galeria de personagens bem estruturada e a relagia forma material dele; na rede de
trocas e comércio que ele articula; nas disputasledéimacdo que o envolvem
atribuindo-lhe valores diferenciados; nas multipsignificacdes que pode obter como
objeto. Acredito que:
“Acompanhar o deslocamento dos objetos ao longofiatageiras que
delimitam esses contextos &€, em grande parte, aartesn propria
dindmica da vida social e cultural, seus conflit@snbiglidades e
paradoxos, assim como seus efeitos na subjetividadigidual e
coletiva.” (Gongalves, 2005: 6)

Neste capitulo analisaremos o boneco de mamulasig@ssa perspectiva ampla, como

mais um elemento fundamental nesta etnografia.

4.1. A FEITURA DO BONECO

Os bonecos e objetos confeccionados por mamulengymdem ser de diversos
tipos. Ha o boneco criado para brincar de mamuleonga o entendemos nesse contexto
da Zona da Mata pernambucana. Ha o boneco criadogbaar em um espetaculo de
teatro de bonecos, ndo necessariamente num mamulesgresentando personagens
diversos, feitos sob encomenda. H& bonecos crigospecas mecéanicas, que se
movimentam, e realizam acBes, como nas casasdidaddr, em trios ou bandas
musicais tocando instrumentos, entre outros. HAomecos gigantes de Olinda, que se
apresentam no carnaval, parodiando politicos, patis@des famosas, ou simplesmente
caricaturas de pessoas comih<E objetos de madeira os mais diversos criad@sésr

195 As casas de farinha sdo bonecos instalados sohaemesa e com mecanismos articulados, que,
acionados por manivela, ou por algum motor, contoegemplo os de ventiladores velhos, lhes permitem
movimentos pertinentes aquelas tarefas, ou a oa&aas tipicas do Nordeste, como lida com o gado,
cangaceiros em batalha, ternos de pifano com edaogando forro, etc.

19 Fernando Augusto Gongalves realizou uma sérididaeas para a confeccdo desses bonecos, apoiados
pelo programa de artesanato solidario, onde paati@m alguns mamulengueiros, entre eles Tonho, de
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da habilidade do mamulengueiro com a madeira. Emuooa todas essas criagdes, com
excecdo dos bonecos gigantes, estd a manipulacdmadaira, como material por
exceléncia a ser trabalhado por esses artistas.

E a madeira que garante a longevidade do boneeoc@mo veremos, constitui
um importante elo na cadeia de transmissdo dosesatle mamulengo, e de certa forma
€ um importante atestado de legitimacao para uistar principal madeira usada para
a confeccdo de bonecos de mamulengo é o multinerythrina corallodendron; |.
erytrina mulungl. Quanto mais seca a madeira, mais facil de abaltiada. Certa vez,
Zé Lopes me contou que a sorte de achar um pé tmgautombado pelos caminhos
fazia da localizacdo da arvore um segredo do manguégro, que tratava de ir pegando
seus pedacos ja secos para fazer os bonecos. @guuddo deve ser derrubado, pois
assim demora a secar; o melhor é encontra-lo o ¢té@ireclamacdes e disputas quando
um mamulengueiro rouba o pedaco de mulungu. Zéd nps fala sobre o mulundtf

Adriana: E essa coisa que vocé falou da madeira pitas meninas... que estao
trabalhando com brasileirinho agora...

Zé Lopes: Nao, isso ai é pro futuro, ninguém taliehando com ele ainda. No futuro,
eu acho gue pode trabalhar com ele porgue é uma ei@dboa, € uma madeira que € o
mesmo que o mulungu, e d& pra trabalhar... E elaega, eu acho que ela tem um
crescimento melhor do que o mulungu.

Adriana: Cresce em quanto tempo?

Zé Lopes: Ah, ndo deu pra perceber, que ta em pesgainda. O que eu pude perceber
€ de que cresce bem mais depressa do que o outtangu. Mas ao assim uma base
pra dizer tranquilo de quanto tempo... ndo, é séaiidéia assim, que eu acho. Pelo que
eu pude ver, ele cresce mais depressa do que @ ontdungu.

Adriana: Ainda tem muito mulungu por aqui?

Zé Lopes: Tem pouco. O mulungu ta se acabando.

Pombos, onde aprenderam técnicas de construcas mgldes sao feitos em esculturas de isopor, tal
como verificamos na fabricagdo de alegorias nadasde samba do Rio de Janeiro (Cavalcanti, 1995).

197 Koster (2002: 477) em seu livro de 1816 fala dandBncia do mulungu na regido: “O ‘molungu’ cresce
espontameamente nos lugares Umidos mas seus raamsraizes nas terras secas, a menos que nao lhe
faltem as chuvas longamente. Grande nimero de frgoki nascia perto da minha casa, justamente abaixo
de onde uma nascente d’agua havia ensopado oqoéirta”

198 Entrevista em Gléria do Goita — PE, junho de 2004.
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Adriana: Mas é a melhor madeira ainda, né?
Zé Lopes: E, a melhor madeira, pra trabalhar com bsnecos leves... principalmente

0s bonecos de manipulagéo, é a melhor madeira.

54. Zé Lopes ao lado de um pé de mulungu, proxisumacasa em Gléria do Goita.

Miro também nos d& dicas de como trabalha a mageira que ela tenha vida

longa®®

Adriana: E as madeiras, que vocé usa?

Miro: Eu uso mulungu, a madeira chamada mulungu. &s vezes, no meio, a gente
pode até criar o improviso de uma madeira de pinipoa fazer a bancada. porque o
pinho, ela tem resisténcia também. A madeira de umgu a gente da um reparo nela
com gés, que € pra ndo dar o bicho e em cima a g&l# uma massa, depois de lixada,
e cria uma tinta lavada, que € pra ela da um acalsno perfeito.

Adriana: Como é que é esse tratamento com gasyapéfalou?

Miro: A gente pode botar... faz a peca e depoisud@a imerséo de gas... ou entdo deixa
na agua mesmo, com gas. Se for muita coisa, a gdareum tanque, pode usar um
tanque.

Adriana: Gas que vocé fala o qué, gasolina?

Miro: E. Gasoleo, né? N&o gasolina, é gas comum.oNfe bujdo, € um gas comum que
tem... a gente chama... querosene. Ai bota na ago@ um pouco de gas, e deixa |4,

gue é pra ele pegar e o bicho ndo dar na madeira.

199 Entrevista em Carpina — PE, junho de 2004.
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Adriana: E como é que é o mulungu bom de cortefiilingu que esta... Como é que
€, vocé tem que derrubar o pé e ja pode fazer meuliente o boneco, ou tem que
esperatr...

Miro: N&o, ndo. A gente é bom deixar ele um poucecar, né? Madurecer, pra
primeiro fazer o boneco. Porque inda mesmo se atgdizer uma peca verde, ele vai
demorar a secar... e fica aquela fibra... quandogante vai dar o acabamento, fica
saindo aquela fibra. Ele seco é melhor, da pessaaodacabamento. Pode até cortar o
boneco verde, né? Fica até mole de cortar, mas sé gle seco, ele vai dar um

acabamento de primeira.

55. Miro cortando um boneco em sua oficina, CarpifE

A madeira deve ser trabalhada quando seca, por@sse nestagio ela,
possivelmente, estara cheia de furinhos, o queangiie os “bichos” ja passearam por
ela, arejando-a por dentro. Esta “tecnologia néitgerante ao boneco sua durabilidade e
evita dele ser atacado por cupins, por isso umdmpede atravessar geracoes inteiras de
mamulengueiros, sendo passado de mestre a mestnaio®inimigo de um boneco séo
os ratos, que dependendo das condi¢gbes em queéesdsosdo mantidos, roem as roupas
e a madeira, fazendo ninhos dentro dos baus oede&b guardados. No entanto, Tonho,
contradiz essa suposta durabilidade natural do dogneuito divulgada por alguns

mamulengueiros, e enumera os cuidados necessarmsima melhor conservaco:

200 Entrevista em Pombos — PE, julho de 2004.
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Tonho: Pois é. O bicho, ele ataca desde a madeitesde o corte. Vocé derruba a
madeira, vocé pega a madeira no mato, né? Vocé daarAi, o bicho, ele ataca a
madeira... Entdo quando vocé vai trabalhar o bonecai geralmente fica todo
estragado. Eu ndo conheco, assim... uma forma, @ rs&r 0 querosene, COMO eu uso
mesmo. Eu uso muito querosene. Uma forma de impeaylie ele ataque. Porque é
uma... € muito comum o bicho furar a madeira todiahDali, a gente usa querosene e
pinta, pra evitar que o bicho destrua o boneco pompleto, depois de pronto. Porque é
uma trabalheira danada vocé fazer, depois... derdm alguns dias, o bicho comeca a
furar e estraga tudinho. Ai, vocé precisa tomar werto cuidado com isso, né? E eu
uso sempre querosene, e a tinta. E isso tem dadtocaté agora eu ndo uso outra
coisa, nao.

Adriana: E quais sao os bichos, que dao?

Tonho: E o cupim mesmo, né? E a polia. E um bichimipiquinininho, né? Mais
pequeno que o cupim... Eu ndo sei se sdo, se € gmuemas eu sempre vejo dois tipos
de bichinho: é um bichinho comprido, que é o cupimle € um pouco maiorzinho e
compridinho... que ele comeca a furar, e fura e &jre estraga a madeira por completo.
E a polia, que ela realmente come mesmo a maddiia solta uma poeirinha, uma
coisinha... uma poeirinha bem fina. Entdo, que eartheco, € s6 esses dois: 0 cupim e
a polia.

Adriana: Depois de tomados esses cuidados, voe& jam boneco se estragando?
Tonho: Eu ja vi... por dentro, né? Porque a gengzfum furo no pescogo, o boneco de
luva tem um furo no pescoco, ai nessa parte a gg@elmente ndo toma o cuidado de
pintar, ou de... ai, geralmente por ai, ele ataBarque as vezes ele fica 14 dentro da
madeira, ai de la de dentro ele comeca a corrodroneco e... acaba destruindo. Eu ja
Vi.

Adriana: Entédo, é bom dar sempre uma olhada, né?

Tonho: E, sempre dar um banho de querosene. Quapdssivel, tiver madeira nua e
exposta, sem tinta, sem prote¢cao com tinta, a geetapre tem aquele cuidado de usar
um veneno, alguma coisa que possa evitar a evolug@dobicho. Eu uso sempre
guerosene, né? Eu sempre uso querosene. Eu achoé&ueapesar, que é... porque é
barato. Eu uso mais porque € barato mesmo o quemnesé\i, acaba matando ele.
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Interessante notar que na fala de todos os manudeng, como apontei no
capitulo sobre a aprendizagem dos mestres, ha ef@@mcia ao inicio deste processo
ainda na infancia. Entre os artesdos mamulengus@&@® o mesmo, € em comum estao
suas experiéncias ainda nas brincadeiras infaatnfeccdo de bonecos em madeiras e

materiais bem macios, que criavam por diversdopaoosste relato de Mirt*

Eu comecei trabalhar desde de pequeno, entre os aabs de idade. E a gente era da
roca. O pai morava numa granja, ai vivia mais nagan Plantando milho, essas coisa.
Na roca, a gente ja esté falando tudo. E 14 a gesééa da rua... de 14 do sitio até a rua,
pra gente olhar esses mamulengo assim, né? Na Agui tinha o Solon... E eu vinha
pra ca. Olhando aqueles bonecos, dava vontade derfaqueles bonecos mas... a gente
pequeno, a gente nao tinha a cabeca de fazer umegoondaqueles. E eu vinha
tentando... Pegava a faca e comecava a tentar canpaus, pau de vassoura...
Carrapateira, umas madeiras mais moles pra ver secenseguia fazer, mas nao tinha
jeito ndo. Ai sO saia mais a caricatura assim natéi, mas no corte mesmo, pra sair...
era pouca coisa que saia no corte, mas eu tentavatentava... eu nunca deixei de nao
tentar ndo. E foi fazendo, o corte foi chegando mai aperfeicoando, aperfeicoando e
acabou de eu fazer um boneco mais jeitoso, maiep@o com a pessoa. Mas também

eu nunca parei, vim ralando direto pra poder fazsses bonequinhos, né?

Sauba também fala do comeco de seu aprendizadaizanfio a necessidade de
aprender as varias técnicas de corte dos bonearso @estaquei anteriormente, a
observacéo é a maneira privilegiada que um atgstede se aproximar do mamulengo e
iniciar seu processo de aprendizagem. O mesmo emmntom a confeccdo dos
bonecog™

Eu era menino, pequeno... tinha uma base de qué’date ou oito anos. Um negécio
de... é, uns oito anos. Ai eu figuei muito doidcsis, olhando pros bonecos, querendo

201 Entrevista em Carpina — PE, junho de 2004.
202 Entrevista em Carpina — PE, julho de 2004.
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ver... Mas menino sempre foi uma pessoa que gogtaver mesmo, como é que vai
acontecer o que esta acontecendo... por que agbeteco ta vivo, daquele jeito? Ai, eu
s0... olhando pelo pano, dava uma olhada, assirii.via os homens dentro, eu digo:
"Ah... Eu vou tentar ver como é que € isso..." Ay vi foi um homem com as duas
maos assim, de luva, brincando com os bonecos agsacima. Eu disse: "Oxe! Mas
que coisa interessante..." Ai, dali era Pedro Roske Lagoa do Carmo... ali eu me
interessei, eu digo: "Ah, boneco... que coisa irgesante. Eu vou comecar, fazer..." Ai
eu fazia de maniva. la na frente de casa, chamawanoeninos, chamava, fazia uma
reunido de menino... "Olha, eu vi um mamulengo nulugar, ai eu vou fazer pra vocé
ver..." Ai forcava a mae fazer os panos: "Méae, fa¢ggso assim, mée... com 0S panos.
Quero fazer um boneco, pra eu brincar..." Ai, maéhava pra aquilo... "Larga de ser
besta, que isso ai... Que vai fazer isso o quénlinca sabe o que € isso, tu nunca vai
entender.”, "Mas eu quero fazer..." Ai eu botava maniva assim na mao, fazia dos
bracinhos, pegava os dois bracinhos, botava a maragsim na mao e dobrasse aqui,
eu fazia o boneco pra apresentar pro povo com uma@ana frente da... na porta da
frente de casa. Ai, era muito engracado aquele mairte menino tudo pra olhar, e o
outro dando, fazendo... sorrindo. O outro fazenduiga... Ai eu comecei que achei que
aquilo era um direito, de eu querer brincar de togmto, querer ser um artista, tal e tal.
E depois fui pegando, fui pegando, fui pegando.préndi também com... uma parte foi
com um velho, que é seu Manuel. Ele fazia aqui erarfina, ele morou aqui em
Carpina... ele mora bem pertinho ali do cemitérigu aprendi com ele também uma
parte, também... de boneco, com ele. Porque eu dendavor a isso, entdo eu tenho
que falar... Tem uma filha dele que mora aqui enma. Ele me ensinou uma grande...
corte de madeira, também. Que eu nao sabia muitdecmais, né? Pedro Rosa sempre
ia pra l4. Mas eu nao tinha facilidade, que ele bdava... mas quando ele ia fazer uns
bonecos, eu ia olhar em tempo em tempo... 0s basnesbte, quando ele comecgou... eu
nem sabia aquilo com que foi feito o boneco...

Mas nem sempre o conhecimento da artesania dosdmise d4 desta forma.
Tonho comegou a se interessar pelos bonecos deirmaneersa. Primeiro, o

mamulengueiro Antonio Bil6 viu seus trabalhos cosoudtura e sugeriu que talvez ele
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tivesse talento para confeccionar bonecos. No depud de Tonho esta exemplificada a
especificidade do mamulengo como teatro de boneccsto de realizar a “abertura da
mala”, revelando-se para ele um mundo novo, padaticproprio, com regras, saberes e

fazeres caracteristic6%

Comecou quando eu conheci seu Anténio Bilo, ele rmudaqui pra perto da minha
casa... era vizinho aqui, essa casa... Que eu semmporei aqui, nessa areazinha aqui
gue vocé ta conhecendo... Ai ele mudou, passou @moctempo morando aqui na
frente da minha casa. Ai, ele vinha... eu tinha unoficina aqui atrds, que agora € a
casa da minha mé&e, mas antes era uma oficina... éi,.. ele sempre vinha me visitar,
via eu curioso, via eu trabalhando com madeira, tedhando com barro... ai, ele
curioso, vinha me visitar e olhar o qué que eu tdeaendo. Ai, numa dessas visitas, ele
achou curioso o0 meu trabalho, e achou que podersauo meu talento como escultor
para 0 mamulengo. Ai entdo ele me mostrou algunsiéxos dele, e eu fiquei assim
encantado quando ele abriu aquela mala toda pintatavermelho e azul... uma coisa
muito linda. Quando ele abriu, parecia que ele taarindo um mundo novo pra
mim... E aquilo se abriu e eu descobri uma formau®antes eu fazia s6 por... por
interesse por escultura, desenho, essas coisas.€ntio eu vi que aquilo ali era uma
forma de eu usar tudo aquilo... todo aquele pouaanbecimento, que na época eu
tinha muito conhecimento sobre esculturacdo. Mas sm® assim eu vi haquela hora
gue era 0 momento de eu usar 0 meu talento pra atgucoisa, descobri 0 que era que
eu tinha que fazer com aquilo ali... que eu conheentdo. Quando ele abriu aquela
mala pra mim, foi como se ele tivesse aberto um shmmovo pra mim, o mundo do

mamulengo. E ai eu comecei, ndo parei mais.

Os procedimentos de confeccdo de bonecos que desarea seguir foram
observados na casa de Zé Lopes, em Gléria do @oédy diversas oficinas ministradas
por ele no Rio de Janeiro.

A cabeca € a parte mais importante do boneco, possia feicdo define o
personagem. Com a ajuda de um lapis, Zé Lopesrnmsua primeira marca na madeira,

203 Entrevista em Pombos — PE, julho de 2004.
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indicando os lugares a serem cortados para a chdindos tracos. Os pedacos de
mulungu, ja cortados em cubos grandes, receberagdp machadinha, arredondando as
quinas e pontas, dando o primeiro contorno ao geseoa cabeca, e posicionando o
nariz. Depois, com a grosa, desbasta-se o pedagoutlengu até chegar ao formato
arredondado da cabecga. Entdo, com pequenas facawidba bem afiadas e estiletes,
esculpe-se na madeira macia os tragos daqueledahalhes da boca, dentes. E nesse
momento que o artesdo define as fei¢cdes e as sfpesspecificas de um boneco. Para
Zé Lopes, quanto mais feio ficar, melhor, pois dbat para a graga do mamulengo. Por
iISso procura, em alguns tipos, acentuar ou defownaariz, caracterizar a denticéo,
aumentar o queixo, alongar a testa, dar volumeoagbdehas, etc. Ha excec¢bes: as
bonecas Ritinha e Colotilde, por exemplo, chaméaalabém de Quitérias, devem exibir
seus dotes femininos. Neste caso, 0 mamulengueioiia dar a boneca uma fisionomia
bonita e formas corporais exuberantes, que compde @ma roupa caprichada e
aderecos: oOculos escuros, colares, brincos, ledeosabeca. Depois de prontas, as
cabecas podem levar uma camada de massa correlos ¢do pintadas com tinta de
parede, completando o rosto do boneco. O acabaréestido com verniz. Os pélos dos
bonecos séo crinas de animais, como cavalos e jomenficam estendidos no telhado
para secar e perder os odores caracteristicosolms de seus bonecos sao feitas por
Neide, sua esposa, que aproveita retalhos, pedagasipas velhas, len¢ois manchados,

cortinas rasgadas, pedacos de calca, etc.

56, 57 e 58. Zé Lopes dando forma a cabeca do bgeetsua casa, em Gloria do Goitd)



231

AR Ty

59, 60 e 61. Zé Lopes cortando as feicdes do banéxrendo um dos bragos.

— b

65, 66 e 67. A pintura das cabecas.

Zé Lopes diz que muitas vezes comeca a fazer uracbosem saber de que
personagem se trata, mas, de acordo com as foureas lgponeco vai tomando, o tipo vai
aos poucos aparecendo. Outras vezes inspira-seessogs que conhece, vizinhos,
autoridades, para experimentar novas feicfes. lBspiracdo inicial, porém, resultara
invariavelmente em algum personagem ja conhecidoamulengo. Quase sempre ao

fazer os bonecos, tem-se como referéncia a galerigpos que compde o0 universo do
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mamulengo. E claro, a criagdo de personagens tanuwémre. Zé Lopes gosta de
experimentar e criar bonecos a partir de idéiasvauamadurecendo, mas também corta
aleatoriamente, dando feicdo a um boneco até aacamha forma que Ihe convenha. O
mais comum, entretanto, é receber uma encomendaeoessitar fazer determinado
personagem; entdo esculpe o boneco com as castHctexipré-determinadas. Essa
inspiracdo no cotidiano € recorrente entre os mamguleiros artesdos, como nos relata

Tonho?%

Adriana: Vocé estava falando do espirito, do saliemamulengo... Da onde vocé acha
gue vem esse saber?

Tonho: Acho que vem do povo mesmo, né? Porque ahias, as histérias sdo todas
inspiradas no povo... inspiradas na vida, na vivendo mestre com a familia, com o
vizinho, com o povo... com 0 povo mesmo. As hiaggado histérias que eu ndo sei se
aconteceu ou se € fruto do imaginario, mas que t@spiracdo direta do povo. O povo,
gue eu digo, a massa mesmo, 0 povo... aquele paedtigbalha, o homem da roga, o
cara que trabalha... O cara, como eu, que trabaleen casa de farinha, que é um
servigo pesado. Entéo, as histérias vém dai, aéngias do... o0 marido com a mulher,
em todas essas coisas. A relacdo de um amigo contro, todas essas coisas sao fruto
de inspiracdo do mamulengo. O mamulengo, o mamulegigo busca ai, como eu
mesmo faco assim. Eu busco, os meus tracos, os roedss, eu busco em expressdes
gue eu vejo em pessoas, que eu acho assim difegmteormal... Entdo eu coloco nos
meus bonecos essas coisas, 0 que eu vejo, ai elnopmws meus bonecos pra

enriquecer, né?

Esta relacdo entre o artesdo, o mamulengueiro @rsoagem tem muitas
nuancas. Ha intensa troca entre 0s mamulenguejues{ém a pratica de encomendar
bonecos aos que sabem e costumam fazé-los, maénaermprestam bonecos uns aos
outros. Zé de Vina, por exemplo, pode encomendar Qabra a Zé Lopes e um Joaquim
Boz6 a Zuza Alves, de Feira Nova; o importantefetahto, € que as encomendas nao

sdo feitas aleatoriamente, mas sim com vistas giggo de um personagem especifico.

204 Entrevista em Pombos — PE, julho de 2004.
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Isso reitera o fato de que 0s personagens e aagesrsssao compartilhados por todos e
formam um conjunto bem definido e estruturado @ait@s e caracteristicas artisticas,
constituindo, assim, o universo do mamulengo daaZda Mata pernambucana. Por
exemplo, certa vez presenteei Zé de Vina com unedmfeito por Miro. No momento
em que pegou 0 boneco em suas maos, Zé de Vinasseqlie ele era um Zang6. Ele
me explicou o porqué dessa associagao:

Porque Zang6 toda vida foi um cabra sonso, viajadlédm cabra que viaja muito no

mundo. Ele come pouco, dorme pouco, ndo da tempengordar. E esse boneco feito
pelo Miro, que Adriana me deu, eu fiquei muito aglacendo ele porque foi a cara do
Zango0. Eu olhei pra tudinho, sé foi o boneco que achei que dava pra ser o Zango, e
da pra eu hoje tirar mais histéria dele. Ainda agoeu tirei a historia dele, que na

familia dele, ele nasceu sem queixo, ndo tem quei&pesar que ele tem quase um
palmo de queixo, mas isso ai € uma histéria que fEiemos, € um gracejo. Ele tem
uma venta muito afilada, ai € quando na passagene @qu boto ele, eu digo que ele
nasceu sem venta. Mas é ao contrario, porque a aeiele é grande e afilada. E ele
tem um queixo grande, entdo na familia dele, euaiguem menos tem queixo € ele. E
eu achei que o boneco de Miro estava bom pra famaas historias, e eu vou apanhar
mais uns quatro ou cinco bonecos dele, pra eu inaemais historia. Porque quando

eu digo que facgo historia de mamulengo... tenhowegcontar de mamulengo sem ser
aprendido, que tenho muita que eu aprendi e de @wircom os bonecos eu faco
histéria de outro mamulengo. (...) A demora € etat pros bonecos. Eu olhando pros
bonecos, eu vendo a cara do boneco, eu faco umaagen diferente. Eu olhando

para 0 povo, eu vejo uma pessoa parecida com umeborde mamulengo, eu ja estou
fazendo uma histéria daquela. Nao é eu dizer queem gravo nada ensinado dos
outros, eu faco... 0 que tenho gravado, ensinaddopeoutros, era no tempo de eu

menino.

4.2. A tipologia dos personagens:
Em 1997, durante o meu primeiro trabalho de campdPernambuco, fiz uma
visita a0 Museu do Mamulengo — Espaco Tirid4, eimdal O acervo do museu foi



234

reunido através da doacdo de mamulengos completds familia de antigos
mamulengueiros ja falecidos, ou adquiridos atrale@sompra como relatado acima. O
grupo Mamulengo So6-Riso foi 0 responsavel pelogboopa criagdo do museu e em
reunir e organizar este acef% O primeiro fato que me chamou a atencéo no misseu
de que os bonecos expostos estavam organizadopai’tde personagens; assim, 0s
visitantes podiam observar, por exemplo, a Quitérislorte, o Diabo, Benedito, Simao,
Ta-pra-tu, Coronel Mané Pancaru, o Tenente, o Maista, Nega Cachimbeira, Catita,
Perna de Pau, Papa-Figo, a Alma, o Doente, o Mgdiddaconheiro ou Fumador, Zé
das Mocas, Zezim dos Prazeres, Zé da Tapa, Cab@ré@figuena, a Cobra Xibana, a
Mocga Gravida, o Caboclinho, o Cavaleiro no Cavadmire outros, de diversos
mamulengueiros. Essa primeira visita a0 museu despem mim a elaboracéo de uma
hipotese: a de que os personagens constituiamsstigmiogia”. Essa organizacdo em
“personagens-tipé°’ poderia explicar a continuidade e fixacdo dos elgos do
mamulengo ao longo do tempo.

A existéncia de uma tipologia bem definida é o gaentiria ao mamulengo sua
singularidade no amplo universo do teatro de bohemm geral, e seria mais um
indicativo de um sistema definido, assegurandocaundinuidade através da complexa
teia de atores em relacdo com estes elementosdosuams de transmisséo. Por isso, 0
mamulengo € um fato total, que como estamos veerdeelaca suas malhas nas diversas
instancias da vida social, bem integrado ao sistéanZona da Mata pernambucana, e
incorporando, por consequéncia, as complexidadeiaisala contemporaneidade e da
prépria sociedade brasileira. A tipologia de peaggms, entre outros elementos, é
indicativo de um corpus coeso que definimos commutango. E claro que este ndo é o
Unico fator, pois contribuem também para a suaifgigndo, como tenho assinalado:

jogos de legitimagcdo, contextos artisticos e sscipoliticas culturais, definicbes de

2950 acervo exposto do museu néo ¢é fixo. De temposeempos héa troca de bonecos, devido & grande
guantidade de mamulengos existente.

2%¢ Quando 4 estive, em outra oportunidade, em jdla®001, verifiquei que os bonecos tinham sido
substituidos, e para minha surpresa e inquieta@@estavam organizados por tipos, mas sim poriautor

27 pavis (1999: 410) esclarece sobre o personagem*tia criacdo de um tipo logo que as caractesistic
individuais e originais sao sacrificadas em beneftle uma generalizacdo e de uma ampliagdo. O
espectador ndo tem a menor dificuldade em ideatifectipo em questdo de acordo com um traco
psicolégico, um meio social ou uma atividade. Qg personagens tipos se encontram, sobretudo, nas
formas teatrais de forte tradicdo histérica ondecamacteres recorrentes representam grandes tipos
humanos ou esquisitices com o0s quais 0 autor dicosd vé as voltas”.
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cultura popular, entre outros. Se tomassemos apatwaes como este da tipologia como
definidor do mamulengo, estariamos generalizandmavés desta etnografia.

O fato de o personagem-tipo dar significado aceborde mamulengo encontra
consonancia com o dinamismo que verificamos no rferga como brinquedo, pois a
concepcdo de um personagem-tipo esté relacioneai@eteristicas e temperamentos que
sdo sintetizados em mascaras sociais fixas, dgréveiniversalizantes, capazes de
atravessar as distancias temporais re-adaptande-seedefinindo-se sempre. A
personagem-tipo procura sintetizar os papéis spcaiestratificacdo da sociedade,
profissdes, valores, o meio soOcio-cultural, e semaa constante em formas teatrais
populares em todo mundo. Em estudo sobre a pe@nA ® a Lei, de Ariano Suassuna,
obra deste autor inspirada no mamulengo, Silva4138) diz:

“Se a individualidade possui semelhanca com o mumdd e
social, nasce o chamado personagem-tipo, que alés tthcos
individuais, apresenta uma entidade mais generdfzale valor
universal, representativa dos aspectos humanos = pdalrées de
comportamento em geral”.

Amparado nesta tipificacdo de personagens, o aspgecto fundamental no
mamulengo, também deve ser considerado, porque:

“as personagens cOmicas constituem tipos, pois tqde se
assemelha a seus tracos ja possui algum aspecticabmembora
surgido, muitas vezes, do tragico da vida humana gtem sempre
‘um misto de alegria e de tristeza no comico e wvel. (...)A
comédia cria tipos que se dirigem ao real, ao gexaho universal,
deixando de lado o individuo, ou seja, aspectosviddais” (Silva,
1994: 35).

Borba Filho (1966: 125) ressalta que a expressaacednos divertimentos populares
seria uma marca destas formas teatrais, atravéscggsidade de uma representagcdo nao-
naturalista da vida, mostrando como essa representdaz uso de recursos de
distanciamento.

“O mamulengo € um teatro do riso, como sao as cufcaimas

draméaticas populares: o bumba-meu-boi e o pastodd uma
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necessidade do riso entre o povo e seus divertoraitamaticos Ihe
proporcionam isto. A teoria de Bergson pode seinasgduzida a
isto: é cémico tudo que nos da, por um lado, aditusnecanica da
vida e, por outro, a ilusdo de um arranjo mecani€.mamulengo
preenche estes requisitos, pois afasta a célebithdtla de vida' dos
naturalistas, partindo para a recriagdo arbitrariaa vida, por
processos que, aparentemente mecanicos, possuenengamacao
gue o situa nas fronteiras da alma e do inanimado.”

A conexdao entre a teatralidade dos mecanismos deuhacdo de bonecos, seu
efeito de distanciamento, que também é caracteridt personagem-tipo, e sua eficacia
cbmica, é assinalada por Propp (1992: 77-78) endlesobre 0 riso:

“A marionete em si € uma coisa. Mas no teatro elsné coisa
gue se mexe, por tras da qual se pressupde umalaimana que na
realidade ndo existe. O principio do teatro de rométes reside na
automatizacdo de movimentos que imitam, e por IB®BMO
parodiam, os movimentos humanos. (...) O teatraulaoprusso de
marionetes é sempre e somente comico, e cobmicparéacaso, mas
deliberadamente. A comicidade do teatro popular rdarionetes,
porém, ndo é suscitada apenas pelo automatismonumsmentos,
mas também pela trama, pelo decorrer da acdo. AGescdas
marionetes sdo mecanicas. Os bonecos trocam enpautadas na
cabeca com a precisdo de um mecanismo. (...) Aquegona vida real
ndo € absolutamente codmico — a exagcdo dos camporetEna-se
risivel no palco de teatro de marionetes, cujostrimsentos s&o
utilizados com finalidades satiricas”.

Estes principios comuns nos indicam que poder@nfetas associacdes entre o
mamulengo e outras formas populares de teatro decbe existentes no mundo,

exercicio que realizo no apéndice |. Pimentel (19)1 por exemplo, trabalha com a
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hipétese de que o personagem Bené¥iseria descendente de personagens encontrados
em outras tradicoes populares de bonecos.
“Benedito, fruto inconsciente da inconformagdo dov

nordestino, descende de uma linha de fantocheslg@sudesde a
Idade Média em toda a Europa, como Don Cristobab@hha), Hans
Wurst (Alemanha), Punch (Inglaterra), Jean Klas§&astria), Hans
Pikelharing (Holanda), Karagauz (Turquia), GuigndlFranca),
Pulcinella (Italia). Todos estes fazendo critica dmstumes,
revoltando-se contra injusticas, fazendo, eles po&p a justica a sua
maneira, simbolizando a revolta das classes opm@sidcontra
gualquer forma de opressao”.

Cascudo (Ediouro: 543) traz a mesma referéncia em \&rbete sobre o
mamulengo:

“Os mamulengos entre n0s sd0 mais ou menos 0 quiEanseses
chamammarionnetteou polichinelle. (Beaurepaire RohanDicionario
de Vocabulos BrasileirgsRio de Janeiro, 1889Puppet-showsomo
chamou Henry KosterJodo RedonddRio Grande do Norte)Joéo
Minhoca,no Rio de Janeiro (Jodo do Ridgida Vertiginosa285), nome
de herdi popular, como era Hans Wurst na AlemanBRanch na
Inglaterra, Jean Klassen na Austria, Hans Pikelhgrina Holanda,
karagauz na Turquia, Pupazzi, Guignol, foram apldod em toda a
Europa desde a ldade Madia. Tiveram e tém teatsnbrclusivos.
Egipcios tiveram seus mamulengos. Os gregos dengarnmnoseuro-
spata; simulacra, imagungules Romabarattiniitalianos.”

A tipologia garante as especificidades tanto no ulkango quanto em outras
formas teatrais populares. No caso do mamulengs,sélo fundamentais nos processos
internos a Zona da Mata para a manutencdo das\pgariilades do brinquedo e da
salvaguarda de seus contetdos, regulando aquelessgudispdem a tornar-se

mamulengueiros. A tipificacdo dos personagens iaugil fortalece o vinculo entre o

208 O Negro Benedito, espécie de “heré6i popular”, édos principais personagens do Jodo Redondo, o
teatro de bonecos da Paraiba e do Rio Grande de,Niate Pimentel (1971).
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publico e o mamulengo, facilitando a recepcéondsdundamental para os processos de
legitimagdo, como vimos anteriormente. Tudo padepdrsonagem: as passagens, as
loas, as musicas. Nesse sentido a personagemeimsolcia estas figuras mantendo o
mamulengo coeso e diferenciando-o de outras fotezsais.

No entanto, 0 mamulengo pode ser mais do que &smo estou assinalando ao
longo deste trabalho, a polissemia do mamulengmaecempreensao externa a Zona da
Mata, e sobretudo, o contexto contemporaneo atrdgésovas formas de circulacgéo,
novas formas de transmissao e aprendizado, novasdees para arte popular e politicas
culturais incentivadoras destes tipos de manifés®gém ampliado suas variagdes. As
novas geragfes de mamulengueiros dialogam comsoelfgmentos, que até a década de
1980 eram estranhos a essa realidade. Como vensimamdo, mamulengueiros como
Tonho, que encontraram primeiro a sua legitimidam@o mamulengueiros fora da Zona
da Mata s&o mais abertos a inovacoes criativaseNesho desta entrevista com Tonho,
ele deixa transparecer uma reflexdo sobre o magumleompartiihando e usando
codigos e valores de um universo teatral mais amipkse acesso a estes novos
conhecimentos afeta a sua producéo, tornando-sepossbilidade de transformacdes
mais evidentes. Sao novos caminhos que provocamcomstante redefinicdo daquilo
gue possa ser o mamulengo. Vejamos a reflexdo dhoJamnde também poderemos
localizar a discusséo da verbalidade do brinquede aponto em outros moment8s:

Porque eu conhecia o lado primitivo do boneco, né8sa coisa do... Eu conheci o
boneco através de Antbénio Bild, eu conheci o laddénptivo. Dai, eu conheci uma
outra coisa, um outro lado que existia do bonecagcera o lado teatral mesmo, aquela
coisa de usar o boneco como um ator, no palco. Ebea... Eu vi essa possibilidade, de
usar o boneco... a questdo da expressado... Que fmveque havia muito mais....
Quando eu conheci, quando eu cheguei logo pra tridaas, eu me senti perdido
naquele mundo novo que eu encontrei la. Ele deu umava... pra mim, ele deu uma
nova visdo ao boneco. Eu descobri uma nova visdobdmeco. Essa questdo... a
guestao plastica do boneco, o aprimoramento pléstae expressao... Que o boneco néo
€ sO essa coisa de... Vocé nao deve esperar.. peendi com Fernando Augusto que o

209 Entrevista em Pombos — PE, julho de 2004.
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boneco ndo era s6 aquela coisa primitiva e... cod@ue eu posso dizer? E... Eu
aprendi muita coisa, eu aprendi... Eu n&o tenho alg@vra agora pra expressar o que
eu quero dizer... E um lado mais rico, um lado mai€u n&o tenho a palavra agora,
exatamente.

Adriana: Por exemplo, aquilo que vocé falou, queévacha que os mamulengueiros nao
sabem aproveitar... Como que vocé falou isso? larfomia do boneco?

Tonho: Isso, a riqueza da expressdo do boneco. @memuita coisa, em muitas cenas,
em muitas passagens, 0 mamulengueiro se preocup@&amom a questao verbal, a
guestao da palavra. E esquece, e deixa de ladoestdio... a expressao visual. E isso, é
mais ou menos isso que eu quero dizer, que eu agiream Fernando Augusto, a usar
o lado visual pra expressar o que o lado verbalitarse... ta entendendo? Eu aprendi a
usar também essa questado, a questdo do visual.egemplo, as barracas tradicionais
do mamulengo, elas séo coloridas... Chitdo... Eanéco tem muita cor, muita cor... o
tecido da roupa do boneco é chitdo... Ai entdo dlmo se confunde. E como se... ele
vé o todo, ndo vé o boneco, fica cego. E isso ewragi no teatro, a usar o0 negro, a
usar a luz, toda essa riqueza teatral que existe,aprendi usar no mamulengo. E
guando eu montar, que eu pretendo montar um mamugeneu pretendo usar tudo
isso, todo esse conhecimento. O conhecimento davpal que eu aprendi com o0s
mestres... Antonio Bild, Jodo Nazario, aquela riqueetoda... Zé de Vina também, eu
tive algum contato com Zé de Vina... E aprendi aausom Fernando Augusto aquele
aprimoramento teatral, porque ele é um grande mestie teatro e um grande mestre
mamulengueiro também... (...) Porque a gente, quamdanipula... Eu ndo cheguei a
manipular, né? pra um publico grande... Eu manipulbeoneco muito pouco. Assim,
bonecos que nao tinha fala, como Quitéria, e outrédd, a gente usa... O poder de... A
gente entrega o poder ao boneco... A gente se gate® boneco através da mao. (...)
Adriana: E, Tonho, como é que tudo isso hoje mmzalifa tua feitura, do teu boneco?
Como é que vocé vé?

Tonho: Bem, esse conhecimento, esse contato, essggas todas que eu vivi durante
esse tempo que eu faco, que eu conheco mamulengoves... essas experiéncias
todas, sO veio aprimorar. Porque antes, ndo seveeé ja viu alguns bonecos... Antes,

meu plano, ele tinha um corte muito primitivo. Euilizava muito o que a madeira me
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fornecia, como inspiracdo. T4 entendendo? Eu comtava 0 que a natureza ja fazia.
Mas hoje... hoje néo, hoje eu ja mexo, ja me atrevmodificar o que a natureza... Eu
pego uma madeira lisa e j& coloco a minha idéia, gh faco. Antes, ndo. Antes,
procurava inspiragdo no que a madeira me forneckeu pegava uma madeira torta, ai
ja via um nariz, um olho... e ja fazia aquilo alMas hoje, ndo. Eu domino... hoje eu
posso dizer que eu domino a esculturagdo, é...imf@ do boneco. Eu domino, eu fago
0 que eu quero com a madeira. O que eu imaginarfago com a madeira.

Adriana: E como é que vocé busca, assim, fazerreopagem? Como é que vocé
constroi o personagem?

Tonho: Eu procuro... como € que eu digo? Beber mate do grandes mestres, né? Eu
procuro... aquela coisa, como eu falei antes... Qauaste essas duas questdes, o lado
verbal e o lado visual. Entdo, eu procuro beber s&$onte ai. Na questdo das loas, nas
histérias, nas passagens... pra poder criar os mpessonagens. Que eu nao quero... O
meu trabalho agora, quando eu comecar trabalhar ire@nte, que eu tou comecgando...
tou montando o mamulengo, né? Quero trabalhar... Beus quiser, quero trabalhar
muito. Mostrar esse trabalho pra muita gente... Boteu ndo quero modificar nada
gue os mestres criaram até hoje. Eu quero continubtas eu quero continuar com
essa experiéncia, essas duas experiéncias quewveu. .tidos mestres, né? E do grande
mestre que eu conheci, Fernando Augusto, que é ucoga muito maravilhosa vocé
poder juntar essas duas coisas: o lado primitive éado... assim, como € que eu... 0
lado de hoje. Aquela coisa do teatro mesmo, aqualsa aprimorada, do teatro, né?
Porque o0 mamulengo é um teatro totalmente primitiv@s mestres, eles nédo tinham
conhecimento teatral nenhum. Eles ndo sabiam nengue era teatro. Ele sabia, ele
conhecia a palavra teatro, mas era uma coisa muwtaga. Ele ndo sabia o que era
teatro. Teatro pra ele era coisa de bacana, erssadaie... coisa que eles ndo conheciam.
Mas no entanto eles tinham... tém tanta informacé@e teatro... Eu vi que as duas
coisas sdo muito parecidas. Trabalhando com Fernandugusto, eu que as duas
coisas... existem muita coisas semelhantes, qumestres ja sabiam, e que 0s mestres
do teatro também sabiam. Sé que os dois ndo tinhaoomo é que eu digo? Idéia de

gue tavam fazendo a mesma coisa.
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4.3. Negociagao do boneco: os circuitos de trocaeroado e comercializagao:

A analise de objetos sempre teve um papel relevanteabalho etnografico. S&o
muitas as possibilidades de abordagens antropa®giara os objetos. Minha intencdo
aqui ndo é dar conta dessas abord&d®msas compartilhar da idéia de que:

“Muitos desses estudos tém assinalado, corretameaefuncoes
identitarias daqueles objetos materiais (ou mesmacs@postos bens
‘imateriais’ ou ‘intangiveis’) na representacdo pitla de identidades
coletivas (nagbes, grupos étnicos, grupos religgpsdoairros,
regides)” Gongalves (2005: 14).

No caso do boneco de mamulengo entendo que ela&spmécie de condensador
simbolico de significados da experiéncia socialagdilo que define o mamulengo
diferenciando-o de outras formas teatrais, atral@seus personagens caracteristicos,
mas, sobretudo, da rede que ele suscita. O boneoasaémportante ligadura entre os
diversos circuitos sociais do mamulengo, a sabeeda de transmissédo de saberes de
mamulengueiro para mamulengueiro; sua eficacia cimbolo de patriménio imaterial;
a rede de consumidores de arte popular; a ideagdiw e reconhecimento do publico.
Nesse sentido, o boneco é um poderoso agente imbaidignificados, mas que também
imbui significado, ndo podendo ser pensado apemastegmos de definicdo das
caracteristicas de personagens, mas sim como @dwoae uma reflexdo sobre o
mundo da arte, como um mundo de circulacdo deeslor

“‘quando classificamos determinados conjuntos deestolsj materiais
como ‘patrimoénios culturais’, esses objetos estéo sua vez a nos
‘inventar’, uma vez que eles materializam uma tacategorias de
pensamento por meio das quais nos percebemos dodivie

coletivamente” Gongalves (2005: 14-15).

O que diferenciaria um boneco de mamulengo nesgessds circuitos seria seu
destino de uso, como veremos. Brhand AgencyGell(1998) desenvolve um programa
de andlise com a intencdo de indicar um caminha @antropologia da arte, onde o foco

estaria na observacdo dos contextos sociais deugiioda circulagcdo, os valores e a

219 para informagdes bibliograficas sobre o assutide, @oncalves (2005).
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recepcao dos objetos. Assim, a arte seria maisrogegso social, tal como a politica, as
trocas, a religido, o parentesco, etc. Dessa nm@gn@ill tenta evitar a essencializacéo
daquilo que seria arte, definindo-a através de suabhacdes e contextos, distanciando-se
de propostas mais estéticas, semidticas, intetpatae institucionais, e demarcando
assim o campo especifico para a antropologia @a @&t mesma forma que, para o meu
caso, realizar uma etnografia do mamulengo € umatiea de driblar interpretacfes
mais generalistas e estéticas, ou discussdes geénam ou ndo como teatro, procuro
entender o mamulengo dentro de seus préprios paEesciais e da acdo de seus atores.

Pareceu-me interessante as discussoes de Gellwons &rabalhos, tais como os
de Bourdieu (1969 e 1996) e de Price (2000). EmeP{2000), mas, sobretudo, em
Bourdieu (1969 e 1996), ha uma énfase numa abardageis socioldégica, quando
observam que a legitimacao institucional é resparigela determinacdo daquilo que é
ou ndo arte, numa critica a instituicbes como musegalerias, e os detentores das
discriminagbes do gosto e dos valores que ditanegras da arte, como asarchands
os criticos e os colecionadores. Nestas criticasbden reivindicam, ressaltando, a
existéncia de estéticas e fungbes distintas, paftiente Price (idem), em consonancia
com uma abordagem relativista da cultura, tal guigiada em Boas (2004), e a
preocupacdo de se encontrar um espaco legitimo gaareciacdo, entendimento e
consumo da arte “étnica”, ou “primitiva”, problenzaindo questbes como autoria e
conceituacao de colegdes, contextualizagéo, eatra

Gell (1998: 1-11), sem discordar destas critichapn@ atencdo de que estas nao
seriam preocupacdes de uma antropologia da artg,spoiam abordagens um tanto
culturalistas e socioldgicas, contrapondo-se a@nelimento de cultura como uma
invencdo da antropologia, que por sua vez € comgigg por ele como sendo o estudo
das acdes sociais e a interagao entre seus agentes:

“My view is that in so far as anthropology has aesjhic
subject-matter at all, that subject-matter is ‘sdcrelationships’ —
relationships between participants in social systeohvarious kinds.
(...) Culture has no existence independently ofmemnifestations in
social interactions; this is true even if one stsneone down and asks

21 ver também: Stocking, Jr. (2004).
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them to ‘tell us about your culture’- in this ca#iee interaction in
guestion is the one between the inquiring anthrogist and the
(probably rather bemused) informaniGell (1998: 4).

O objeto ou artefato para Gell (1998: 7) possuarimesma complexidade que a

antropologia detecta na pessoa, nos agentes sociais
“(...) in fact anything whatsoever could, conceilygtbe an art object
from the anthropological point of view, includingsihg persons,
because the anthropological theory of art (which caughly define as
the ‘social relations in the vicinity of objects dmgting social agency’)
merges seamlessly with the social anthropologyeségns and their
bodies”.

Ao que ele continua, e que podemos estender aocdhone mamulengo e sua

incorporacao de tipos fixos, reais ou alegoéricoss@ja, 0S personagens em consonancia

ao sistema social que Ihe é préprio e que estaentarido desvendar:

“Thus, from the point of view of the anthropolodyaat, an idol
in a temple believed to be the body of the divimibhd a spiritmedium,
who likewise provides the divinity with a temporégdy, are treated
as theoretically on a par, despite the fact tha tbrmer is an artefact
and the latter is a human being”.

Os objetos fariam a mediacdo das acOes socias,d@gimica definiria a arte
como um sistema de agao com a intencédo de afetagid sobre o mundo. Para Gell,
entende a obra de arte seria portadora de indioesentido de indicar ou denotar algo,
sempre inseridos em redes de acéo. Para obsetaamediacdo dos objetos, ele nos
instiga a organiza-la nos termos “indice, artispaetétipos e recipientes”. Estes termos
estdo imbricados, e estas relagdes devem ser adasrem suas multiplas e alternadas
combinac¢Bes de agéncia, no sentido daquele queetkt outro que é afetado:

“To be an ‘agent’ one must act with respect to fb&cient’; the
pacient is the object which is causally affectedtsy agent’s action.
For the purposes of the theory being developed ,hirevill be
assumed that in any given transaction in which agas manifested,

there is a ‘pacient’ who or which is another ‘potati agent, capable
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of acting as an agent or being a locus of agendyis Tagent’ is
momentarily in the ‘pacient’ position(Gell, 1998: 22).

Apesar de nao ter seguido a risca o programa ppos Gell, por conta de sua
abrangéncia e detalhamento, me foi bastante imkpit@mar algumas destas reflexdes
para analisar o boneco do mamulengo, pois me perwir o mamulengo em sua
multiplicidade, evitando a sua essencializacao stemalo as tensdes, as dinamicas e 0s
conflitos do brinquedo inseridos na contemporartida que talvez, sejam elementos da
sua propria natureza, ou nos revelem algo da opeddiclade das brincadeiras
brasileiras de uma maneira geral. Esta posicdoaddosalvaguarda o fazer desses
artistas, no sentido de nao lega-los ao anonimmés, enfatizando a compreensdo nas
suas acdes, importando mais a complexidade do temgsente que a busca de um
passado supostamente original.

Tratar o objeto como pessoa, tal qual propde GE9&: 9), nos aproxima de
pontos levantados por Mauss (2003). Por exempl@rigem de um boneco, sua
antiguidade, como pertencente a este ou aqueletrghesu confeccionado por um ou
outro mamulengueiro, ou mesmo sem saber de queagd@le boneco, mas sabendo que
ele pertenceu a algum mamulengo antigo, faz ddsseooum portador de algo que o
diferencia, que acredito, podemos perceber comentet de “mana”, fazendo uma
analogia ao conceito como proposto por Mauss. Aréetia a um antigo dono, ou
construtor, atribui legitimidade e valor ao boneéssim, “aceitar alguma coisa de
alguém é aceitar algo de sua esséncia espiriteaud alma” (idem: 200). E um boneco
de mamulengo so6 tem valor e sO se diferencia deamaco, ou uma marionete comum,
se faz referéncia ao mestre mamulengueiro ou aouteago que Ihe deu a forma, ou a
vida, no sentido de que foi brincado por algum mangueiro. A atribuicdo deste valor,
como estamos vendo, parte ndo sé dos proprios reagudiros, mas também do publico
da Zona da Mata, de pesquisadores do mamulengmgteiadores e consumidores de

arte popular.
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Por exemplo, todas as vezes que estive com Zé Lefsesne mostrou bonecos
Nnos quais experimentava novas técnicas ou paraas griava novas passagens, como,
por exemplo, as marionetes de fio em que andakalb@ndo, em 1997, tentando brincar
com situagées de um homem levantando peso ou a capaz de engolir um boneco,
aprimorada a partir da observagcao dos bonecosdigedo milenar do artista chinés Yang
Feng, falecido recentemente, a cujo espetaculoioa® Janeiro, em 1998, assistimos
juntos. Mas, num desses encontros, em 1997, ZésLawyelou-me receoso sua vontade
de realizar aPaixao de Cristo em bonecos de fio, capazes de se locomover em um
espetéculo itinerante pela cidade de Gldria do&@itcurioso, entretanto, o fato de Zé

Lopes ndo ter se sentido a vontade para me resigarintencdes criadoras e inovadoras.
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Supus que isso teria relagdo com as criticas qebeea de pesquisadores de mamulengo
a respeito de suas atitudes néo “tradicionais”sid@nadas, por esses pesquisadores,
“descaracterizadoras” do brinquedo. Essa foi tamaéaritica que recebemos, em 1998,
de algumas pessoas quando apresentamos a propdateduma exposi¢do de bonecos
de Zé Lopes no Rio de Janeiro. Alegaram que Zé 4 o@® seria um mamulengueiro
“tradicional”’, que seus bonecos eram pesados algsatlemais e que nao poderiam ser
considerados ‘“legitimos”, porque ndo tinham a Stigdde e o0 aspecto tosco e
deformado que deveriam ter os mamulengos. Zé Limf@snou-me que diversas vezes
seu trabalho fora posto em questao pelos pesquesadomo ndo sendo um representante

adequado do brinquedo, tendo passado por algutnag@:s constrangedoras, até obter
sua legitimagéo.

70. Mamulengo de fio de Zé Lopes, Gléria do Gokd-

Outro relato de Zé Lopes, que poderiamos enterm®o aum pequeno drama
social, definido por Turner (1985:37) como “unifsharmonic or disharmonic process,
arising in conflict situations”, auxiliou a compre#io a respeito da “autoria” da feitura
do boneco. Contou-me Zé Lopes que no primeiro érecate mamulengueiros de que

teria participado em Olinda, depois de sua primeapresentacdo, um dos
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mamulengueiros presentes pediu para examinar seesds. Ao fim de uma cuidadosa
observacdo, perguntou-lhe “quem tinha feito” aquel®necos, ao que Zé Lopes
respondeu que eram todos dele. O mamulengueirtoafas e foi conversar com 0s
organizadores do evento, levantando a suspeita wke Z¢ Lopes ndo fosse
mamulengueiro, justificada em sua afirmacao de “dima que fazia bonecos que na
verdade ndo eram dele” e, sim, do ja falecido daiSerra. O boato logo se espalhou, e
Zé Lopes passou a ser hostilizado por todos osresegiresentes ao encontro. A
organizacao do evento resolveu esclarecer a sayagibbcando em questao a autoria dos
bonecos e pedindo que Zé Lopes se retirasse dtoev&am uma faca, Zé Lopes cortou
uma de suas bonecas, que havia sido confecciomadaagleira ainda verde, e mostrou
gue o mulungu ainda estava Umido, tratando-se,amtot de uma boneca feita
recentemente, o que inviabilizava a suposta autl@riduiz da Serra. O filho de Zé de
Vina estava presente e confirmou que os bonecos sr@smo de Zé Lopes. Todos se
desculparam, e desde entdo Zé Lopes foi aceito amemaulengueiro.

Este drama de desencantamento, de morte do boaexqye ele se encante, nos
revelando que o boneco esta verde, tdo “verde”tquseu criador, um jovem artista
aspirante a mestre, nos mostra que o indice dacbpaesua materialidade, aquilo do que
é feito, se impde ao artista e ao recipiente, negse uma platéia de “especialistas”, ou
seja, 0s proprios mestres e “entendidos” em margalé@ell, 1998: 28- 32). A revelacéo
do boneco provoca a aceitacdo de Zé Lopes e dehabdglades de mamulengueiro. O
boneco ndo deixa davidas, € o proprio certifica@o lebitimidade. O episddio nos
confirma alguns pontos que trabalhamos no capisdbre a aprendizagem do
mamulengueiro, quanto a ética, a estética e airfegiio no mamulengo. Quanto a
estética, cabe destacar mais uma vez a questadgat&@aum brinquedo jamais é igual a
outro, e um mestre nunca terd uma producao idéattaoutro. Os estilos sdo diversos,
desde a escolha do repertorio de passagens e #anzomo Sao colocadas até a autoria
de um artesdo em relacdo a um boneco. Conhecerm®is@mulengueiros arteséos e
seus estilos, é possivel distinguir quem fez camtaedn. Assim, apesar de possivel, é
muito dificil realizar troca ou comercializagcdo bHenecos entre mamulengueiros, na
regido da Zona da Mata, omitindo sua autoria otabelo ludibriar o possivel comprador.

O mesmo ndo ocorre quando a negociacdo sai dessdidimle. Ha dendncias de
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mamulengueiros sobre pessoas que vendem bonec@sé enesmo mamulengos

completos, para colecionadores do Rio de Janedte $a0 Paulo. Esses intermediarios
conseguem negociar esses bonecos por precos muierises aqueles que sao
adquiridos na regido de origem.

Esse “mercado” de mamulengo, essa negociacdo, @oto&a ou venda de
bonecos é bastante interessante de ser obsenadaepele também atribui significado e
legitima a pratica do mamulengo conectando-o cgo définido por “tradicdo”, além de
estar submetido a um contexto mais amplo de “merats arte populaf*’>. Quando
Mauss diz (idem: 206) “acredita-se que é dos degeesse deve comprar, € gque 0S
deuses sabem dar o preco das coisas”, poderiampsarpgambém, que um
mamulengueiro precisa estar conectado a algo antenna linhagem de mestres, por
exemplo, e que isto, entre outras coisas, poded#irmado pela posse de um boneco
antigo: “essa obrigacdo se exprime de maneira amifimaginaria ou, se quiserem,
simbdlica e coletiva: ela assume o0 aspecto doesser ligado as coisas trocadas: estas
jamais se separam completamente de quem as trioeah:(232). Sem esta e outras
conexdes, um mamulengueiro ndo se legitimaria, ciineerificado em outro capitulo.
“O potlach, a distribuicdo dos bens, é o ato furelgal do ‘reconhecimento’ militar,
juridico, econémico, religioso, em todos os serstida palavra. As pessoas ‘reconhecem’
o chefe ou seu filho e tornam-se-lhe ‘reconhecidaem: 247).

O valor monetario de bonecos de um mamulengo amtigorede de possiveis
clientes que ele articula — colecionadores de pdpular, museus, pesquisadores,
turistas e os proprios mamulengueiros — geram thspe polémicas interessantissimas
de serem observadas: “Trata-se, no fundo, de rastiisturam-se as almas nas coisas,
misturam-se as coisas nas almas. Misturam-se as,wdassim as pessoas e as coisas
misturadas saem cada qual da sua esfera e seamstigque é precisamente o contrato e
a troca.”(idem: 212). Estive envolvida numa degsaémicas quando conheci Zé de
Vina, no episédio da venda do mamulengo de elepammtei em outro momento. O que
me chamou atencao neste episodio foi o fato dekr jdossuido inUmeros mamulengos e
de té-los vendido muitas vezes, e isto ndo eraidemaglo pelas pessoas que se

%12 para uma discussdo de mercado e lojistas caresgesialistas em arte popular, vide o trabalho de
mestrado de Mascelani (1996).
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mostravam reticentes quanto a essas vendas, pmis Zé de Vina ndo confecciona
bonecos, elas consideravam que a venda de seu emguoukeria o fim de sua
brincadeira. Depois, descobri a facilidade que uamoengueiro tem em constituir um
mamulengo e em se desfazer dele, resultando nufw r@p apenas lucrativa, mas
também como renovadora do brinquedo.

Sauba atua neste jogo do “mercado” do mamuleng@aMde suas atitudes em
relacdo a isso sao consideradas polémicas, poisosndios mamulengos por ele
comprados de outros mamulengueiros ou de famildeemamulengueiros ja falecidos
acabaram desaparecendo na mao de compradoresrae loaalidades de fora da Zona
da Mata, fato que provoca uma reacao contundemt@arte de pessoas envolvidas no
universo do mamulengt’. Também os valores de venda sdo algo sempre p@sdiy
polémica. Porém, muitos desses mamulengos poratdevéssados” foram comprados
pelo Museu do Mamulengo - Espaco Tirida, em Olirdpor Fernando Augusto Santos,
do grupo Mamulengo Sé-Riso, que juntos tém proaupadteger esta memoria e acervo.
Esse “mercado” parece também ser lucrativo. Vejamgsie Sauba tem a dizer sobre

isto?*

Adriana: Sauba, vocé ja comprou muito mamulengmdmulengueiro, né?

Sauba: J4, muito. Muito, muito.

Adriana: Vocé se lembra, de quem vocé ja compronamulengo?

Sauba: Olha, rapaz... Diria... Olha, teve um de laggde Itaenga, que era 0 maior
mamulengueiro, que ele mesmo que fazia o bonece.deEl comprei. Ndo sei nem o
nome dele, tem num livro mas nao sei o nome del@p.nLagoa de Itaenga, eu
comprei... parece que eu ja comprei até desse ogue,tu ta na casa dele... como € que
ele chama? Zé de...

Adriana: Zé do Roj&d"...

23 O espetaculo do grupo M&o Molenga, apresentadanttiro SESI Bonecos do Mundo, tratava
justamente desses processos de compra e vendagspétie de denuncia a estes fatos.
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Sauba: Zé do Rojao, eu ja comprei mamulengo delela comprei de outro
mamulengueiro que era bom mesmo, que fazia os boseda comprei desse que esse
cara ta falando aqui, que € de aqui, que é...

Adriana: De Sertaozinho...

Sauba: De Sertdozinho, que é em Limeira. J& compmi em Surubim... J& comprei
em Gléria do Goita, jA comprei em... Vitoria de SanAntdo. Em Vitéria de Santo
Antdo, eu comprei trés mamulengos! L4 em Vitdria 8anto Antdo. Teve um que até
morreu agora... que era pro filho dele, estd aténta Fernando... Fernando, do
Mamulengo So-Riso. Ta com o filho dele, que o fildele faz boneco, que aprendeu
fazer boneco. Ai, t4 la, fazendo boneco pra FernandParece que, ou vende, ou sai
vendendo, ndo sei a situacdo. De mamulengo eu canpruito. Agora, 0 nome dos
cabras eu ndo sei, ndo. Agora, eu sei que os mamgws, quem comprou tudinho foi
Fernando, do Mamulengo Sé-Riso. Todos esses mangdesn

Adriana: Ele comprou todos os que vocé comprou?

Sauba: Todos os mamulengos, todos. Todos. Ele qoagé com Nilson... Nilson. Ai,
Nilson morreu... Ai eu parei de comprar mamulenggsam, do povo. Que a pessoa
guando falava: "Quer comprar um mamulengo?" Eu iaal comprava. Que a pessoa
me falava pra comprar, eu pegava ia la e comprav@? A vilva dizia, eu vendo. Que o
meu filho ndo quer brincar mais... Ai, eu pegavaemprava. Mas nunca peguei assim
um mamulengueiro, tomar os bonecos dele, pra el® mdincar mais, que ele queria
vender... ndo. Eu ainda falava, pro cara que tinlkamamulengo, né? “Rapaz, porque
vocé nao fica com esse mamulengo, ou passa pra olgazao... que tu trabalha com
folgazdo, passa pra eles" Ai, dizia: "O rapaz, ele8o quer... Eu ja tou assim, ndo
guero mais brincar mais..." Ai eu pegava, comprava.

Adriana: E esses todos vocé vendeu pra Fernando?

Sauba: Tudo, Fernando.

Adriana: Ta tudo no museu, la?

Sauba: Todos ndo td no museu, ndo. Que eu vi lacima guardado... Todo néo... todo

nao t4, nado.
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Também é interessante o que Sauba tem a falae sebs clientes, que em sua
maioria ndo sdo da localidade da Zona da Mata.eNesasos, interessa menos se o
boneco é realmente um personagem caracteristioaadwlengo, mas sim, o fato de ser
um boneco feito por um mamulengueiro. Nessa sityagdnamulengo ganha um outro
significado, que n&o necessariamente precisa @stactado ao corpo reconhecido como
“tradicional”’. Neste contexto, o artista se imp@esau protétipo, a criacdo do objeto,
porque tem liberdade em relacdo a aquilo que sepéesentado, mas também ao
recipiente, nesse caso o comprador, que adquirenecb pensando no valor que ele
porta simplesmente por ser feito por um mamulemgu@ell: 1998: 29; 32;33). Nao
importa para este tipo de recipiente que o bondqaie outro significado, que o0 boneco
em si nada tenha a ver com a brincadeira, eleraems8endo mamulengo, para quem vé
de fora. Aqui, 0 carater inventivo e experimental atista fica mais evidente, pois o
artista tem dominio total da manipulacdo do mdteta forma da madeira, se impondo
ao indice, constituindo aquilo que Gell (1998: 88jine como “the elementary formula

for artistic agency”#'°

Adriana: O Sauba, e dos seus clientes do Rio, askinRio, S&o Paulo, Bahia... Como é
gue vocé foi fazendo essa clientela, ao longo dosZaComo é que o pessoal conheceu o
seu trabalho?

Sauba: Eu vendia nas lojas, né? La no alto da Sé,@linda... Entdo a pessoa queria
me conhecer mesmo... Entdo, que nem Jodo Valengd,.ele tava 1& em cima, no alto
da Sé, e eu tava vendendo as pecas, ele disse: &Gdteu nome?" Eu disse, "Sauba"
"E mesmo?", "E", "Dé& pra quando terminar de vendemi os bonecos eu falar com
tu?" "Da" A gente saia, falava. No Rio de Janeirane conhecia umas pessoas do Rio
de Janeiro também, por intermediario, que eu fuigpta, dancar com a boneca...
Falaram meu nome no jornal, correu... Sauba, dosnecos, t4 aqui com a boneca pra
se apresentar... E 14, o reporter ia fazer reporag.. Ai, era assim, que eu peguei
reconheci as pessoas. E de Sao Paulo, foi quandgfa... era o0 Som Brasil, fui me
apresentar no Som Brasil, com a boneca. Faz mugmpo... Acho que faz mais de...

uns quinze anos, pra... Nao, uns doze anos, pradranos assim, que eu fui la... Eu

218 Entrevista julho de 2004, em Carpina.
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ndo tenho nem... ndo guardei isso nem na memoéria &, eu comecei a conhecer
gente... La eu fiquei, um pouco... fui pra casa a@u amigo meu, que é Valdeque, né?
Que Valdeque ja morava la. E conheci intermediapor modo de Valdeque, também.
O Rio de Janeiro foi a doutora Janete Bonsois, que levou. Foi na Eco-92, pra fazer
a abertura la. Ela viu eu dangando 14 em... Vocébeceu aqui, no Recife, Bacaro?
Adriana: Conheci.

Sauba: Conheceu?

Adriana: Sei quem é.

Sauba: Sabe, né? Pronto.

Adriana: E... Sauba, e esses contatos fora do Brish muita peca tua fora do Brasil,
ja?

Sauba: Tem. Tem nos Estados Unidos, tem na Alemanten no Japdo, tem no
Chile... tem no lugar desse que o povo fala, gueRaraguai, o Paraguai, o Paraguai...
L4, eu vendi um bocado de boneco pra |4, que elasriq apresentar 14, trabalho que
eles nunca tinha visto. Tem |a, também.

Adriana: E na Alemanha, vocé sabe aonde que tem?

Sauba: Na Alemanha, nao sei te dizer, néo.

Adriana: Quem comproul...

Sauba: N&o, n&o sei. N3o. Eu sei que |4 tem um pasfue tem um... E um pastor. SO
gue o pastor era daqui do Brasil, ai foi pra laai, uma pessoa foi daqui pra la e levou
um, pra la. E la ele disse que é o maior sucesss igaejas, quando ele ta chegando
com aquele boneco. Ele vai abrir as igrejas com alguboneco assim na méao. Os padre
disse que é o maior sucesso da vida, aquele paattido olhando assim pra ele... Que
ele se veste como seja de roupa que nem um pademmené? La é tudo vestido com
aguela roupa. Ele ia se apresentar la com ele, nféde ele levava aquele boneco na
mao, entdo todo mundo: "Padre! que boneco desseElé disse que abria as igrejas

pra... com aquele... Eles achavam que era o maisnessante da vida dele, viu?

Um outro boneco de criacdo de Sauba, e que podmesentrado em muitas lojas
de arte popular por todo o Brasil, € um bonecastichnimado. Montado numa bicicleta,
o boneco pode pedalar, quando movimentado atra@ésnd pau que se conecta ao
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boneco apoiado ao chéo, e que permite ao manipulapurra-lo. Este ndo é um
boneco de mamulengo, afinal, 0 mamulengo é ap$erstras de uma empanada, onde
0s bonecos sédo segurados por baixo. Sauba confguweo como teve a idéia de criar
este boneco, muito apreciado e vendido como bratmde crianca, que hoje, por sinal, é
fabricado no mesmo modelo por muitos outros artgs@endo vendido como

mamuleng6'”

Adriana: Como é que vocé inventou esses carrinBagba? Que sédo famosos, ai...
Salba: Esse carrinho é inventado de um primeiro, grande amigo meu, Valdeék
de Garanhuns... que tinha uma programagao que ergcanta] "Aonde tem Bom
Norte, tem caderneta do Bom Norte... Antigamente wauia aperreado, com meu
dinheiro guardado, sem render nenhum tostédo. Agon@smo meu dinheiro ficou forte,
caderneta do Bom Norte corre juro e correcao... Alentem Bom Norte, tem caderneta
do Bom Norte”. Ai, eu olhando aquele reclame pasdama televisdo... ai Valdeck ta
montado numa bicicleta, que € uma bicicleta de aga... S6 que a cabeca dele t4 na
porta do carro. E ele ta com uma coisa, que nemtél@lirigindo... Mas nao é ele que
tava dirigindo, ele t4 ao lado de fora do carro, antado numa bicicleta daquela. Ai o
cara pegava, dava saida no carro. Ai ele ficavéAonde tem Bom Norte”. Eu digo:
oxente! Que viagem doida! Meu Deus do Céu, essa@doido... Eu fui inventado por
ele. Essa outra que é... "Zé Matuto foi a praia".ugava terminado em Boa Viagem, ali
assentado naquele... que tem assim, um jogo que.£ Bom, € um cacamento... sei |4,
€ um negocio que a pessoa fica bem assentada a&, em banquinho... Eu fiquei la
sentado. Ai, quando foi |4, veio um cara, com umitleta... e a mulher atras da
bicicleta. S0 que ele com chapéu de palha na cabegddo... ele muito doido, assim
correndo. E a mulher... "Cuidado com o carro. Olhacarro ai... Olha o carro ai, eu
nao sei o qué...” Eu digo, "Oxe! Esse cara é matutio interior mesmo...” Ai fiquei
viajando no cara, matuto do interior. Ai eu botegai na cabeca, ai... gravei. Ai eu
fiquei aquele, pra onde eu pensava era esse matesse matuto... Ai, eu depois que
cheguei em casa, digo: "Eu vou fazer esse caraouVazer”. Que eu sabia que ia dar

27 Entrevista julho de 2004, em Carpina.
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certo, na minha mente, que nem da certo... € umigedjue sé Deus inventou, eu tou
aqui conversando com vocé, mas vocé pode chegam.Marco de Olinda, tem
trezentos bonecos do mestre Sauba, eu ia levarBahia mas ndo posso levar... levar
pro Rio de Janeiro, mas eu nao posso levar, tenlkie gender. Ele te compra todinho,
assim. Porque quando bate na loja, td vendendo. @ie é doido, o boneco é muito
doido! O boneco, vocé... ja saisse com ele pragrassim... andando assim... ja fosse a
praia...

Adriana: E um sucesso, € um sucesso...

Sauba: Faz muito sucesso. Entéo, foi inventado asstirado da minha mente. Agora,
tem muitas pessoas que faz. Tem Bibiu, meu menfaa,.. Tem Miro, que faz... mas
gue ele tem que prestar atencao... tem que preatancdo. Porque, eu sou exigente
assim, fico... fazendo coisa que... exigir a pessager um trabalho que merece, que

nem a costureira, mesmo.

Se 0 “mana” entre os melanésios significa um cdaojae forgas sobrenaturais
gue atuam sob um objeto ou pessoa, podemos peigeder “mana” dos bonecos pode
ser verificado a partir da identificacdo de quem dguele boneco, ou de quem foi o
portador anterior. Ou ainda, se ele foi um bonesmado, ou se foi feito para animagéao.
Qual seria a diferenca entre um boneco feito partb&gara os contextos apontados
acima, ou de um outro boneco destinado a brinaar mamulengo? Os mamulengueiros
fazem esta distingdo. Um boneco de mamulengo € amacb que j& brincou ou vai
brincar no mamulengo. Em outro caso, ele € um olgjet decoracdo, que até pode ser
considerado como sendo mamulengo em um outro doneskranho ao da Zona da Mata
pernambucana, por quem € estrangeiro a este sistengibe na parede de sua casa ou
escritério, mas para um mamulengueiro ele certagrtend um outro significado.

Miro € um eximio artesdo de bonecos, apesar décgmagnte ndo brincar de
mamulengo. Muitos desses bonecos sao vendidos ailleraueiros da regido. Quase
todos os mamulengueiros que conheco, possuem uetdae Miro. Mas muitas das
pecas que ele faz sdo destinadas a lojas espadadizm arte popular, principalmente
em Recife e Olinda. Miro também ja ganhou prémios quas obras em concursos de
feiras de artesanato por todo nordeste, como pempw, na FENEARTE (Feira
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Nacional de Artes e Negdcio). Seu trabalho é bestaonhecido fora da Zona da Mata
pernambucana. O interessante é que mesmo semrhriagaulengo, Miro é considerado
um mamulengueiro no contexto dos préprios mamuleingst E mesmo produzindo
bonecos que, talvez, nunca irdo brincar, ele saipe definir o que é um boneco de

mamulengd*®

Adriana: Miro, o que é o mamulengo pra vocé? O pgesenta na sua vida?

Miro: O mamulengo? O mamulengo é a pessoa... um éxmmorto, o camarada fazer
a vida pra ele. E ele da o retorno da vida pra mess vivo. Porque, se ele tiver parado,
ele ndo tem vida. E as vezes quando a gente sdbeaacom um boneco pra apresentar
no mamulengo, e chega em cima, 0 outro ja td quelenrr, acompanhar aquele e

precisa de gente pra colocar na méo, até levar dguepra fazer as histérias com o

outro que ta la em cima.

Miro faz a distincdo entre um boneco que servirdma mamulengueiro para
brincar e aquele destinado a outras pessoas. Hssanda estd também no preco dessas
pecas. Por exemplo, Zé de Vina, certa vez, encooteath boneco da Morte a Miro, e
obteve um preco bem inferior aos bonecos que sadid@s para lojas. Outro fato
interessante é que Zé de Vina deu instru¢cBes a diéircomo queria que o boneco fosse
feito, que tipo de mecanismos, tamanho, cores, ggisa que o0 artesdao soube bem
assimilar. Ou seja, usando a terminologia de GeB8: 25; 29; 35; 39), aqui o protdtipo,
aquilo que o artista ira representar em sua obilimgée ao artista e ao indice, sendo
determinante na sua realizacdo, porque € comatdlhanto pelo artista quanto por
aguele a quem a obra sera destinada, o recipiemteaso um outro artista, um outro
mamulengueiro. Também o publico da Zona da Matasegundo recipiente da obra,
tem dominio sobre o protétipo, e de alguma mansitare o artista, pois detém os
instrumentos para interferir e avaliar a obra,yé& também compartilha dos cédigos do
brinquedo, e é fundamental, como vimos nesses ggosale reconhecimento.

A mesma relagdo, verificamos entre Zé de Vina elLdpes, no comego do
aprendizado do ultimo. Zé Lopes costumava mosaas bonecos, antes de pronto a Zé

2% Entrevista junho de 2004, em Carpina - PE.
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de Vina, requisitando do mestre orientagcbes a tespke detalhes da forma, de
mecanismos para a manipulagao, e principalmentepgrsonagem seria correspondente
a este boneco. Temos aqui a mesma relacdo de gapodd prototipo ao artista e do
recipiente ao artista, como no exemplo apontadmaciZé de Vina comenta este

procedimento com Zé Lopé&’

Quando ele [Zé Lopes] fabricava um boneco, mandama chamar pra eu olhar pro
boneco: “O que é que tu acha, Z¢, desse bonecoigo, mas quem esta fabricando...
N&o, mas eu estou fabricando, mas eu s6 quero taanio boneco quando vocé ver
como é que faz, como é que termina esse bonecajeoéqque precisa, desse boneco,
como é o nome desse boneco, 0 que é que esta flaltaiku pegava o boneco, botava
na mao, apoiava, dava o boneco, entregava... daw@ar apoio a ele, pra ele terminar

aquele boneco. Foi um bocado de tempo nessa pisada.

Também Saulba, que como vimos, faz bonecos paeasexndidos em outros
circuitos, inclusive para pecas teatrais de astistamo Antonio N6bred&, fala dessa
necessidade de o boneco estar animado, como congigé ser um boneco de
mamulengo. Nesse trecho da entrevista, Salba deatamportancia da animacao, e
critica a maneira como os bonecos sdo expostosnngsus. O desconforto dele é tal,
gue ele sonha em fazer um projeto da criagédo denuseu do mamulengo em sua casa
em Carpina, onde ele criaria mecanismos para aagamndos bonecos, de modo que
estes ficassem expostos em movimentacdo. Nossaersangobre a importancia da
animacao se iniciou com perguntas que fiz relaciasa sua frequéncia ao catimbo e ao
xang0l, pois como ja apontei pode ser feita umacdelaentre a incorporacdo de

encantados nesses cultos e a manipulagéo de boNejasos®>

Adriana: E vocé estava falando de catimbd e tAMocé é do xangd, vocé gosta de

frequentar?

220 Entrevista em Lagoa de Itaenga — PE, julho de 2004

22! piretor do Teatro Brincante em S&o Paulo. Integsagrupo Quinteto Armorial em Pernambuco. O
grupo foi integrante do Movimento Armorial idealizaentre outros, por Ariano Suassuna.
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Sauba: Nao, ndo tem nada a ver... Ndo tem nada a aehistoria que eu vivo em
catimbd. Nao tem nada a ver. Ai, ja é outra coisdépendente. Eu tou falando quando
a pessoa brinca com o boneco, que ele se apresenta.

Adriana: Nao, € s6 uma curiosidade...

Sauba: Ah, sim. Ai é outra coisa, vocé falar... §ae o boneco, todas pessoas que
brinca com boneco pega... s6 que eles ndo querdtenfalar, mas de ser de verdade, é
de verdade. A pessoa quando entra dentro de umdatate mamulengo, ta dentro
duma torda, ele... quando ta pegando o boneco, tgra colocar o boneco la, a torda...
aqui fala torda, ali aonde ha... Quando ele se atdoos bonecos, colocou 0s bonecos,
td0 tudo l& no lugar dele, parece que entra umaseodentro dele, porque... E a mesma
coisa que vocé for assistir um trabalho... E vo@ dquerendo que esse boneco faca
gualquer coisa, nao ta4 querendo? E esse boneco assim... vocé vai viajando nele
também... Ai quando a pessoa ta dentro daquelegBercada boneco, ele tem o seu
tom. Cadé boneco, ele tem sua capacidade dele [fadate dizer o que tem... ele
sabendo. Porque ele tem que ser vivo. Entdo, o borser morto, ndo adianta. Por isso
gue... Aquele boneco mesmo que ta la no museu,@oali um negdcio muito... Nao é
de meu agrado, porque aquilo ali é pra ter um... @ha um artista mesmo, que nem
vocé falou no artista... Chama um artista pra fazaguele boneco de mamulengo ficar
vivo. Fazia as engrenagens nele todinha ali, quaralpessoa chegasse ele tava... né,
fazendo qualquer coisa. Botava que nem um cenapassando... ia embaixo, depois
vem outro boneco, outro boneco, outro boneco... &ntia fazendo... Ai os bonecos
paravam ali naquele meio, ficava fazendo algumasaoi. abrindo a boca, e tal. Ent&o,
ali € um negdcio que... Agora, museu, eu vou faaer museu pra ai, pra eu chamar o

governador.

Outro fato muito interessante que presenciei nopoafai novamente com Zé
Lopes. Quando cheguei em sua casa em julho de 2804ceios de Zé Lopes com as
invengbes eram problemas do passado, pois eleajumr mestre mamulengueiro
reconhecido e com obras espalhadas pelo Braslbemendo, tendo liberdade para criar
0s bonecos e objetos da maneira que lhe convidssse dia, Zé Lopes trabalhava numa

encomenda de bonecos e objetos para decoracalidades domésticas. Na oficina de
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sua casa em Gloria do Goit4, alguns bonecos fpaoes brincar mamulengo esperavam
pela pintura, enquanto outras pecas cruas secagatmodle um carro, uma Belina velha
que ele utilizava como estGfd Chamou-me atenc&o uns bonecos com feicbes afsican
gue decoravam objetos que serviriam de utensibogedticos como fruteiras e bandejas.
Fiquei curiosa com essa producgéo e pedi-lhe exjdles Ele me contou que as pecas
eram para uma artista e comerciante de arte pogal&ecife, que tinha uma galeria na
praia da Boa Viagem, e que negociava as pecagimamtes nos Estados Unidos e Japéo.
Disse que costumava trabalhar para ela fazendos pgste tipo, que deveriam ser
entregues sem pintura, pois o acabamento finahssimatura das pecas caberiam a ela.
Explicou-me que os motivos africanos foram fornesigor ela através de fotografias ou
de livros de arte africana. Zé Lopes tinha consi@de que estas pecas depois de um
acabamento final teriam um outro valor no mercadectamava do preco que ela lhe
pagava por elas. Também reclamava do fato de gquerthnegado o direito de autoria
das pecas. Mas disse-me que aceitava o trabalhgueponal ou bem, era um dinheiro
certo. Zé Lopes justifica este trabalho da seguireira®?*

Zé Lopes: E outra... é outro tipo de coisa. Porgués... a gente que trabalha com
boneco, a gente que... ja tem também na mente,rdegsomos todo, tem a mistura da
raca, da Africa, indio... Entdo, a gente ja tem ti@mbém no sangue de trabalhar com
isso ai. Quando chega uma pessoa que sugere umdgam trabalho africano, um
trabalho indigena, entdo a gente ja pega e ja pddsenvolver.

Adriana: E que tipos de clientes vocé tem hoje?

Zé Lopes: Ah, é...

Adriana: Que tipo de encomenda te fazem?

Zé Lopes: As vezes sdo arquitetos, pra decorac@eapartamento... E... Estavam me
procurando muito pra festa de aniversario, pra faggesentinho de aniversério... Pra

fazer muitas coisas assim, que nao tinha no mamygjere hoje eles tdo usando pra

223 Meses depois, Z¢é Lopes teve a Belina destruidaincémdio criminoso, onde perdeu grande parte de
suas encomendas que estavam dentro do carro. Nabeeaté hoje quem teria interesse em prejudica-lo
Na ocasido, ouvi que suspeitas recaiam sobre gpgbitieos da localidade que queriam retomar o muse
do mamulengo no antigo mercado municipal, transéoigho-o novamente em um mercado de farinha.

224 Entrevista em Gléria do Goita, julho de 2004.



259

fazer lembrancinha de aniversério, e decoracdo deédio, em apartamento... e

escritorio.

Adriana: E que outros tipos de encomenda, vocé&itof?

Zé Lopes: Eu acho é isso mesmo. Pra mamulengo, b@muica... pra pessoa se

apresentar, pra fazer mamulengo. S6 isso mesmo.

Adriana: Por exemplo, esse bar que vocé me fafodel..

Zé Lopes: Ah, também... pra decoracdo. Pra aquebésa, decoracdo, né? Decoracao
em geral. Decoragdo de bar, decoragédo de apartamedéecoracdo de escritorio, essas

coisas.

Este fato pode ser analisado de diversas maneicissive do ponto de vista da
autoria, e evidentemente, poderia ser criticadgaiato de vista ético, mas aqui cabe
destacar o seguinte. Percebemos a complexa e eiavdetrelacdes em que esta inserido
o trabalho de artesbes populares, e nesse casaum aeamulengueiro. Objetos desta
natureza nédo séo bonecos que serdo animados eonegob de mamulengo. No entanto,
um artesdo de mamulengo estaria apto para exexgjtpdr conta de sua habilidade com
a madeira. Isso aponta também para um outro fate,éqo carater de trabalho que
também confere sentido ao mamulengo. Uma novidagdenovos tempos é o fato de que
0s mamulengueiros e artistas populares em geralamcsuas praticas como oficios. Se
antigamente — e ainda hoje em alguns casos — o feagueiro tinha que ter outras
profissdes, pois 0 mamulengo n&o era um meio de tigje esta situacdo vem mudando.
Isto faz com que uma técnica especifica como augéde bonecos também possa ser
estendida e diversificada em outros meios e comosuins, pois a ampliagdo desses
circuitos e a abertura desta rede, por conta dessnalores, dos novos interesses e das
novas demandas que este tipo de arte tem alcapgdmlanundo possibilita estes outros
negocios, outras producdes, estas outras formesntieato e objetos diversificados.

Também notei isto quando em visita a0 mamulenguSauba. Este fazia uns
bonecos muito interessantes, com forte apelo sese@ksentando uma “suruba”, nome
dado por ele as pecas. O objeto era um conjuntmdecos masculinos articulados que
se movimentavam fazendo sexo anal e oral de footeia. As pecas faziam muito

sucesso, segundo Sauba, e ele sempre tinha enasméeste tipo. As que vi seriam
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vendidas a um restaurante em Salvador. Mas mesis&e n&aso, 0S bonecos eram
considerados como sendo de mamulengo por quermaastayprando, e por Sauba que o
estava fazendo, apesar de néo ter visto, até aedenziei, bonecos deste tipo sendo
colocados pra brincar.

71. Bonecos na “suruba”, feitos por Sauba, CarpiR&, junho 2004.

Nestas duas situagfes verificamos o recipienteaso aqueles que encomendam
as pecas (a dona da galeria, no caso de Zé Lopésgade Salvador, no caso de Sauba)
como agindo sobre o artista, de modo a definirpaesentacédo. Essa relacdo € indicada
por Gell (1998: 39-40) como “artist as artisan’dero recipiente assume a posicao de
patrdao sobre o artista. O protétipo, no caso osvomtencomendados, sao também
dominantes em relacdo ao artista que deve segisicaaa idéia proposta, o artista torna-
se um mediador da obra: “The prototype, as sog@nia in this case, impresses
her/his/its appearance on the index, via the miediaagency of the artist, who is
‘pacient’ with respect to the prototype while remag an ‘agent’ with respect to the
index” (Gell, 1998: 39). Nesses casos ha tambénsegundo recipiente que serdo 0s
compradores desse tipo de arte, que se tornam mardbéninantes em relacdo aos
primeiros recipientes, pois por conta da demandaotsumidores, a galerista de Boa
Viagem decide criar, ou forjar, pecas africanasapar revenda em mercados
internacionais de arte “primitiva” e “popular”.

Durante esta tarde em que passei com Saulba, foesompidos umas trés
vezes para que ele atendesse ao telefone, na easmal vizinha, com ligacdes de
compradores de varias partes do Brasil, que guesiaromendar bonecos. Assim que
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cheguei tive que esperar o término de um encontecete estava tendo com compradores
de uma loja de arte popular em Sdo Paulo, elescizagan um nimero significativo de
bonecos que deveriam ser entregues por Sauba net@emthada data. Para que eu
conseguisse marcar a entrevista com Sauba, tiver gt a sua casa uma semana antes,
ao que ele me pediu que voltasse num outro mompate tinha que dar conta de uma
série de bonecos encomendados pelo tal restawan&alvador. Mesmo com toda essa
movimentagdo, Saluba morava numa casa de um qdartinlos, tomada por cavacos de
madeira, ferramentas de trabalho e bonecos esperanpintura. No quintal, mais
bonecos e ferramentas, e nos fundos do terrenoplaméacdo de milho, onde Sauba
buscou gentilmente algumas espigas para que com@ss® bairro onde ele vivia ndo
tinha saneamento e 0 mesmo podia ser observadeanzasa. Ou seja, a paisagem nao
correspondia & movimentagdo que Sauba obtém coregigios da venda de bonecos.

Enfim, esses exercicios me levaram a observar esegdes presentes na rede
comercial de bonecos de mamulengo, auxiliando-mes@lher, definir melhor e
perceber as diferencas que assumem em cada unastssapresentados. Como estamos
vendo neste trabalho, sdo muitas as possibiliddeéegntendimento do que seja o
mamulengo. O universo é amplo e dependente dadhascgue nds etndgrafos
realizamos ndo apenas em campo, mas principalmargscolha posterior das relagoes a
serem observadas. Estamos diante de dois tipasf@@m&amento: por um lado objetos da
natureza do mamulengo estdo em movimento e esté@n sesafiados pelos novos
contextos contemporaneos; de outro estamos nostrausformamos estes fenbmenos
em etnografias, onde nossas escolhas precisamrasgralesafiadas assim como nossos
objetos de estudo.
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Capitulo 5: Desafios da contemporaneidade: o mamulgo em diversos circuitos
culturais.
Parte |

A andlise de brincadeiras de mamulengo em difesettatextos e sob diversas
formas de circulagdo € o foco deste capitulo. Daiasacdes serdo trabalhadas: as
apresentacdes de Zé Lopes e Zé de Vina no Riord@rdae uma brincadeira de Zé de
Vina na Zona da Mata pernambucana. Aqui, as adagdata brincadeira aos diferentes
circuitos e a recepcao do publico serdo pontossadals. Observaremos também como a
diversificacdo de produtos e a ampliacdo de coswiulturais, a nivel nacional, dialogam
com o atual momento de pesquisa e discussdo sotmatara popular”. A partir do
mamulengo gostaria de observar estes fendmenog&m @poiando-me em Gluckman
(1974, 1980 e 1987) como inspiracdo para obsergamesmos atores em distintas
situagfes sociais. Para a analise destas situacdesum drama social selecionado, me
apoiarei nos trabalhos sobre ritual e performamcéeahch (1972), Turner (1974, 1981,
1985 e 1988), Bateson (2000) e Peirano (2001). &#adiscussdes sobre cultura popular
e patrimdnio apoiei-me em Cavalcanti (1992 e 20Gé)ncalves (2000 e 2002), Carvalho
(1992), Abreu (2006/2007), Peirano (1992) e Vilherg2o7).

5.1. Outros circuitos, novos contextos:

A circulagcdo do mamulengo por outros contextos g@e o da Zona da Mata
pernambucana € um fator relevante para a sua ené&lipode ser considerado um
fendbmeno recente. Este deslocamento pode ser cendide de duas maneiras: de
mamulengueiros que se estabelecem em lugares dafarth da Mata, oriundos ou nao
desta regido; e dos proprios mamulengueiros da Zan&ata para outras cidades,
estados e paises. Sobre o primeiro caso tecergesbreomentarios, e o0 segundo
trataremos aqui mais cuidadosamente.

Os mamulengueiros que se estabelecem fora da ZoMath constituem-se em
dois tipos: de grupos formados por pessoas, qugesat, ndo sdo oriundas da Zona da
Mata, mas que inspirados na “tradicdo” do mamuldagem um trabalho de recriagéo,

fendmeno que voltou a se intensificar depois dos 4990, em todo o Brasil, sobretudo
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nas capitais; e de mamulengueiros, oriundos doestedndo necessariamente da Zona
da Mata, mas que principalmente por razfes ecoadnmigraram para outros lugares a
procura de trabalho, levando o mamulengo em sugesybas.

Ha um caso muito interessante do cearense Lupémaoe Maia, que se
estabeleceu no Acre como soldado da borracha, 8y 1&izendo consigo sua mala de
bonecos, com cerca de 25 personagens (Antunes, P@115). Em 2001, tinha 80 anos,
mas nunca deixou de se apresentar tanto nas co&scde seringal, quanto em pequenos
municipios desta regido, que faz fronteira com ouRea Bolivia. Apesar do novo
contexto, ele manteve as caracteristicas dos @Eyens, que se adaptaram a nova
situacgao. Por todo Brasil podemos encontrar owasss assim, como o de Waldeck de
Garanhuns, mamulengueiro estabelecido em S&o Paulodo grupo Carroca de
Mamulengos, constituido por integrantes da mesmdiga fundado em 1977 por Carlos
Gomide, que desde entdo se apresenta pelo Braspjrado pelo contato com
bonequeiros populares do Ceard, Rio Grande do Mode Paraifd. Em Brochado
(2001), a autora estudou os mamulengueiros questabedeceram em Brasilia, alguns
dos quais teriam migrado no periodo da construgdmdade.

Os grupos artisticos inspirados na “tradicdo” saeitom, e ndo continuos,
fazendo-se e se desfazendo-se a todo instanteamdayporventura divulgam seus
trabalhos na midia, apresentam-se como “recriadtmresamulengo” ou “inspirados pelo
mamulengo”, podendo ou né&o ter ligacdo direta cemmamulengueiros da Zona da
Mata, ou tendo ou ndo conhecimento pratico do badq propriamente dito. No entanto,
ha grupos fundamentados em pesquisa como o Maonljmledo qual um dos
integrantes, Marcondes Lima, fez mestrado sobrenwtt®, e cuja pesquisa frutificou
num sensivel espetaculo sobre o universo dos magug#o$?’; ou ainda 0 Mamulengo
S6-Riso, fundado em 1975, cujo diretor, Fernandgu&to Santos é uma referéncia
importante no assunto (Santos, 1979); os dois gra@io de Pernambuco.

O segundo movimento de circulagdo, de mamulengueieoZona da Mata em

direcdo a outras cidades, estados e paises, pasenfacoes, participacdo em festivais, e

225 Informag6es obtidas no sitiottp://www.carrocademamulengos.com. br

226 pefendeu, em 2003, a dissertagdo de mestfadate do Brincante no mamulengo e no Bumba-meprBoi
Programa de P6s-Graduacédo em Artes Cénicas darkidage Federal da Bahia.

227 Assisti ao espetaculo durante o SESI Bonecos dudbluem Nova Iguacu, em 2006.
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outras formas de insercdo do mamulengo, serd adali® partir de experiéncias

presenciadas em 1998, 2001 e 2006, no Rio de damemmpanhando os mamulengos
de Zé Lopes e Zé de Vina (Alcure, 2001). Pode-gerdjue este tipo de deslocamento é
um fendbmeno recente e intrinsicamente relacionadonaovimentos de valorizacdo da

cultura popular, ou aos periodos histéricos dengifieacdo deste debate.

Por estar inserido no universo da cultura popaanamulengo foi muitas vezes
definido como sendo de “natureza folclorica”. Dueao mestrado em teatro pude notar a
auséncia dos espetaculos de cunho popular na endiosi trabalhos historiograficos do
teatro brasileiro. Essa exclusdo demonstra ndoaapem desconhecimento dessas
manifestagfes, mas também uma desconsideracdosplest@s dramaticos, técnicos e
simbdlicos particulares destes tipos de teatrondusdo do mamulengo como sendo
parte do “folclore pernambucano” fez-me refletirbi a natureza do “tipicamente
nacional’, e sua relacdo com o turismo, e com atcagio de imagens regionais. Porém,
imagens reducionistas contribuiram para o estraehtome a falta de precisdo na
identificacdo das caracteristicas especificas darotede mamulengos e de sua
importancia como divertimento dos moradores da Zdaa Mata pernambucana,
conectando-o, paradoxalmente, de forma dependargeses momentos de valorizacao
da cultura popular. Este impulso “pasteurizadorie @tinge os estudos de folclore, é
como assinala Gongalves (2002) um campo perfeit® giacursos retéricos, que cercam
a problematica e as politicas culturais para drpatio imaterial brasileiro.

Peter Burke (1989) assinala que os estudos deorféd tiveram seu
desenvolvimento no bojo do romantismo, principalieenalemao, a partir de trabalhos e
coletdneas de cancdes, poesias e historias popuar@ensadores como J.G. Herder
(1744-1803), os irmaos Ludwig Carl Grimm (1785-1863Vilhelm Carl Grimm (1786-
1859), Goeth&® (1749-1832), Lessing (1729-1781), entre outroglektificacdo desses

228 No caso brasileiro, “designamos como ‘estudosolidofe no pais’ um conjunto de obras intelecteais

de iniciativas institucionais que comegcam por voléal870 e chegam até 1960. A data inicial toma por
referéncia a geracgéo intelectual de Silvio Romammmpanhando a tendéncia geral dos trabalhos sobre
pensamento social que a indicam como inauguraderanda Otica cientificista de conhecimento da
realizade brasileira” Cavalcanti e outros (1992)10

22 A inspiracdio para Fausto, por exemplo, veio de pega popular para teatro de bonecos. “Na sua
adolescéncia, Goethe aprendeu a arte de mariczmtesim auténtico ‘mestrfelk’ e chegou a conhecer
todo repertorio tradicional das histérias, incldradfamosa lenda do Doutor Fausto. A partir dabathou

mais de cinquenta anos na constru¢do de uma dbréarih que fosse uma sintese da cultura letrada
ocidental, unindo em uma so trama a mitologia grega tradicdo cristd com uma lenda folclérica. O
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estudos com as idéias dos movimentos pré-romArftti@ romantico é pertinente,
principalmente quanto a participacdo dos autore®leidos, caracterizada tanto pela
producdo de obras de compilagéo, de coletaneastagpar obras autorais embleméticas
do periodo, cuja tbnica eram: a afirmacdo de unmsaiéncia nacional, a libertacdo da
arte das amarras do classicismo, a reagédo ao lkmuonCavalcanti e outros, 1992: 104-
105; Rosenfeld, 1973; Rosenfeld & Guinsburg, 1978).

Burke (1989) caracterizara este momento como serdi“descoberta do povo”,
em que a tradicdo coletora dos fendmenos que exwodv cultura popular ficaria em
voga, implicando no nascimento da ciéncia do foécl em teorias que aproximariam a
arte de uma natureza, supostamente, mais “prifitil@munitéaria”’, “selvagem”,
“auténtica” e “pura”’, livre das regras classicistdssse movimento foi também uma
reacao contra o lluminismo, tal como se caracteaizan Voltaire: contra o seu elitismo,
contra seu abandono da tradicdo, contra sua énéasazao” (Burke 1989:38-39). Em
altima instancia, o que estava sendo discutido gs3es autores era a busca de uma
identidade nacional, que desse conta de uma aggithamente” alenfa.

“O que h&a de novo em Herder, nos Grimm e seus des &,
em primeiro lugar, a énfase no povo, e, em segusud®,crenca de

gue 0s ‘usos, costumes, cerimonias, superstic@taglds, provérbios,

interessante desse casamento é que com ele tddoa ganhando: a tradicdo popular cresceu de vador,
medida em que foi vista como legitima repositaeaithbolos altamente poderosos; e a tradigdo arwaudit
conservar suas raizes populares, pdde expresdarnfeeos idealmente) os anseios de todos os seres
humanos, justificando, assim, sua pretensdo deersaidade” (Carvalho, 1992:28). Em Schmidt (1965:
407-423), hd uma versdo holandesa deste Faustdradugdo em francés, para teatro popular de beneco
230 Antes do romantismo, um outro breve movimento, deaforca enorme, foi fundamental na edificacéo
dos preceitos anticlassicos,Sturm und Drang(1770-1780), tempestade e impeto, por alguns esitor
considerado como o pré-romantismo. Ambos 0s mouioserejeitavam o iluminismo, que tinha Voltaire
como um importante idedlogo. Seus autores opunleaasgegras classicistas que dominavam todos os
campos da arte, além de demonstrar uma profundgpgie com projeto de civilizacdo moderna que vinha
se edificando. (Rosenfeld, 1973; Rosenfeld & Guingp1978; Falbel, 1978)

%1 Em relagéio a posicdo que ocupava na Europa ceatralemanha estava cercada de um lado pelo
expansionismo francés, do outro, pela pressédosstanrora ocupada pelos alemées. O que se pekcebe
uma permanente tentativa de encontrar as chavegsrgpercionariam a abertura de portas para a génese
afirmacéo de uma nacéo. Durante muito tempo, urstaslehaves fora a evocacéo do espirito germanico
como uma possivel origem mitica do povo alemaolo€avlagno (768-814) evocou essa origem como
justificativa para seus feitos. Durante seu impggimiu cantos tradicionais germéanicos em uma &oleg
organizou um calendario em que os nomes dos mesestpicamente da Germania, garantindo o nao
desaparecimento do germanico dos alemdaes. Elabonaugramatica da lingua tedesca (alema), em que
resultariam os vocabulos modernBeutsch e Deutschland (alemdo e Alemanha). Posteriormente,
Martinho Lutero (1483-1546) conseguiria dar fornadirdtiva a lingua alema, com o objetivo de dotar o
povo de uma consciéncia de unidade, integrada &ndi@io religiosa por ele almejada (Elias, 1997;
Enciclopédia Mirador Internacional).
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etc’ faziam, cada um deles, parte de um todo, esaredo o espirito
de uma nacao(Burke 1989:36).
Nessa concepg¢ao, a cultura popular, “naturalmer@edcaria 0s preceitos que eram
adequados as necessidades dos romanticos. Napsagoado Burke (1989), foi notével
nesta época o aparecimento de termos em lingua akdactionados ao popular, como:
Volkskunde, Volkslied, Volksdichtung, VolksmarcMetisfest>?

Apesar de o movimento ter sido significativo na Mdmha, ndo foi um fato
isolado, mas um acontecimento da histéria moderaaEdropa. Frequentemente
associada ao nacionalismo, a “descoberta da cuydapalar”’, se deu em diversos paises,
mas curiosamente nas regides que podiam ser coadddecomo a “periferia cultural do
conjunto da Europa”. “A Itélia, Franca e Inglatehaviam investido mais do que outros
paises no Renascimento, Classicismo e lluminismgoranto demoraram mais a
abandonar os valores desses movimentos” (Burk®;: ¥48§.

No Brasil, a influéncia alema, em especial do ramem, na inteligéncia
brasileira de fins do século XIX e inicio o XX fobtavef** Folcloristas brasileiros
pioneiros, como Silvio Romero (1851-1914), insfararse nas coletaneas de Herder, por
exemplo, para a realizacdo de suas compilacbeerdc@o posterior de autores como
Mario de Andrade (1893-1945), entre outros, foi cada por essa “sensibilidade
romantica”, como identifica Cavalcanti (2004) erab&lho sobre o conceito de dancas
draméaticas e o bumba-meu-boi. E mesmo que essesta@aspomanticos imbuissem os
primeiros impetos desses autores, reconhecemosghbejeas motivacdes de Mario de
Andrade:

“a experimentacdo amadoristica da idéia de etnogratomo
experiéncia de contato direto com a gente do pavohusca de

processos criativos populares para a utilizacdo regpiva na

232 Respectivamente: folclore, cangéo popular, pqesialar, fabula popular, festa popular.

233 vide por exemplo a bibliografia de livros de Made Andrade, onde encontramos uma quantidade
significativa de titulos em alemao. A influéncissdmbalhos do etnégrafo aleméo Koch-Griinberg estre
Macuxi, os Taulipang e os Wapixana, da regido daiRa, fronteira com a Venezuela, foi decisiva na
escritura de Macunaima. No Museu de Etnologia entinBecujo departamento de etnomusicologia (o
Berliner Phonogramm-Archiv/Arquivo Fonografico deerBm) possui um dos acervos mais antigos e
variados de gravacgfes etnolégicas em cilindrosed®, gravados num dos fondgrafos criados por Edison
(vide Simon, 2000), h& cartas de Mario de Andrade interesse estava focado nas gravagdes que Koch-
Griunberg (1872-1924) realizou na regido entre 11913. Parte dessas gravacgoes foi editada, por est
museu, em 2006 no CD Theodor Koch-Griinberg: Waldfemahmen aus Brasilien (1911-1913).
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composicao de sua prépria arte; e finalmente, bzaigdo da idéia de
folclore na busca de um novo nacionalismo cultural”
como assinala Cavalcanti (2004: 61), ainda inflincabordagens desse género, e
forneceram a base para o reconhecimento, antesnalirgdo, dos estudos de cultura
popular no campo das ciéncias sociais (Vilhena,7,1%®irano, 1992; Cavalcanti e
outros, 1992).

O movimento modernista brasileiro, um momento irtgode de valorizacdo da
“cultura do povo”, nos anos 1920, tem na posturldeo de Andrade uma interferéncia
decisiva. Se o0 primeiro passo do movimento eraraupe defasagem da nossa vida
cultural, com relacdo a Europa, preocupando-s&2#é com a atualizacdo de linguagens
artisticas, depois os modernistas, e em especiab a Andrade, lancam-se na busca da
identidade nacional, como uma solugéo viavel parmdernizacdo artistica brasileira e a
sua entrada no contexto internacional. Nesse seatichodernidade brasileira revelava
um paradoxo inusitado:

“a de projetar para o futuro o que tentava resgatan passado.
Enquanto as vanguardas européias se empenhavam igsuolver
identidades e derrubar os icones da tradi¢cdo, aguanda brasileira
se esforcava para assumir as condi¢cdes locais, ateraa-las,
positiva-las, enfim. Este era 0 nosso ser modgiBato, 1983:15).

Em Mério de Andrade, como nos romanticos alemaésbalho etnografico e o
ideal artistico est&o intrinsecamente relacionados:

“Consagrado como poeta e participante ativo de um
movimento artistico renovador, ele foi também urtudésso de
musica popular que lamentava a inexisténcia dedig@ao brasileira’.

A combinagdo de militancia em prol das artes modsre da
consolidacdo de tradicbes afeta a avaliacdo de &myado. Na
condicdo de membro destacado do movimento modeigust eclodiu
nos anos 20, conquistou um lugar na histéria dauralbrasileira. No
papel de mentor de um projeto de nacionalizacadstrb-cultural
gue acreditava imprescindivel e valido para todos artistas,

encontra mais resisténcia nos leitores contempaéné&le proprio
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intrigava-se com a dupla (ou aparentemente duplealdade”
(Travassos, 1997: 8).
Ele nos deixa um legado etnogréfico e principidétess, que viriam a influenciar seja
concordando ou discordando dele, diversos artiggasmovimentos posteriores,
consolidando como tendéncia as praticas artistimsreleituras e inspiracdes nos
elementos da cultura popular.

No caso especifico de Pernambuco, verificamos etEsses pensamentos,
observando varios movimentos importantes que tivezamo foco o incentivo a cultura
local, entre eles: o Teatro do Estudante de Pememnbcriado em 1947 e dirigido
durante muitos anos por Hermilo Borba Filho; questeriomente, influenciou a criagéo
do Teatro Popular do Nordeste, em 1958, fundad@pano Suassuna e Hermilo Borba
Filho, e que direciona uma parte de seus interessestudo do teatro de bonecos (Borba
Filho, 1987); depois, j& nos anos 1960, vale dastacacdo do Movimento de Cultura
Popular, idealizado por Paulo Freire, Hermilo BoHd&o, Ariano Suassuna, Francisco
Brennand, entre outros, e que atuou no interior REFnambuco, funcionando
praticamente até o inicio da ditadura militar, aganpdo educacgdo e valorizacdo da
cultura popular. O Movimento Armorial € também uim@ortante referéncia nesta rede.
Surgido na década de 1970 em Pernambuco, foi uninmeato artistico e cultural que
tinha por principio pensar uma arte brasileira gaucbm referéncias na cultura popular
(Bitter, 2000). Dele participaram muitos inteledsuda época, entre eles o escritor e
dramaturgo Ariano Suassuna, 0 gravurista e amiststico Gilvan Samico, o musico e
compositor Antonio Madureira, fundador do Quintétonorial, integrado por Anténio
NObrega, entre outros. Na virada dos anos 1980 39,16 necesséario destacar o
Movimento MangudBeat, cujo principal expoente foi Chico Sciencégnante do grupo
Nacdo Zumbi, morto num acidente de carro durantarnaval de 1997. O principio do
movimento era, e ainda é, reelaborar com uso delmgia, através dmck, do pop, do
hip hop dopunk rock entre outros, a estética, a musica e a cultgianal. Vale lembrar

gue nesta época, Ariano Suassuna foi secretadaltlga do estado.
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Em relagdo ao mamulengo propriamente, destaconadrifro de Mamulengos do
Nordesté&* que ocorreu em dezembro de 1976, em Natal — R&N.PBrnambuco,
compareceram o Mamulengo Invencao Brasileira, jelw@ente de Luiz da Serra, e 0
Mamulengo de Jodo Redondo, cujo mamulengueiro wésegui identificar. JA o |
Encontro de Mamulengueiros de Pernambuco foi ozgdoi pelo Mamulengo Sé-Riso,
de Fernando Augusto Santos, em 1977. Tais encopm®gam apresentacbes dos
mamulengueiros, promovendo seus deslocamentosopdnas cidades, como Recife e
Olinda, fora das suas zonas de atuacéo.

Ja nos anos 1990, se intensificam os contratog®Rernambuco, inclusive para
fora do Brasil. O mamulengueiro Zé Lopes se aptesemo Festival de Marionetes em
Evora, Portugal (Zuebach, 2002), e também fez egposie bonecos no Rio de Janeiro,
por duas vezes, em agosto de 1998 (Abreu, Alciracheco, 1998) e em abril de 2001,
além de diversas apresentagfes. O mamulengueide Xéna veio ao Rio de Janeiro,
pela primeira vez, em novembro de 1998, e voltou2@0i, ambas as oportunidades
trazido por mim e pela bonequeira e pesquisadoemda Machado. Em 2005 e 2006 o
SESI organizou um grande evento, sob a forma déstival itinerante, intitulado SESI
Bonecos do Mundd®, e levou além de Zé Lopes e Zé de Vina, o mamuleing Chico
Danief*® de Natal, para viajarem cerca de 15 cidades|érasi. No evento, onde se
apresentaram grupos de teatros de bonecos tafmsdib quanto estrangeiros, houve um
destaque para o mamulengo, como “legitimo teatrbotecos do Brasil”’, tendo um dos
pavilhdes dedicado a exposi¢cdo sobre as origefmdeco, com curadoria de Fernando
Augusto Santos. A exposicdo contou com bonecosivkrsds mamulengueiros, de
diversas épocas, provenientes do acervo do MuseMaioulengo, Espaco Tirida, de
Olinda.

Outro ponto interessante sao as oficinas e cupsde mamulengueiros mais
experientes formam outros mamulengueiros, comoexemplo, o trabalho do Centro de
Revitalizacdo do Mamulengo Pernambucano, espaggyimado em 2002, no antigo

234 Um brevissimo relatério do encontro pode ser ioado na Revista Mamulengo (dezembro de 1977,
ano 3, numero 6), editada pela ABTB (AssociacasiBisa de Bonecos) p. 49-51.

235 Informagdes sobre o evento podem ser encontramsgio: http://www.sesibonecos.com.br

3¢ para ser mais precisa, Chico Daniel é um mesttead&gdo do Jodo Redondo, como se chama o teatro
popular de bonecos no Rio Grande do Norte, matnatnge é considerado como sendo mamulengueiro.
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mercado publico, em Gléria do Goita, apoiado petmFama de Artesanato Solid&rio

O objetivo era revitalizar o mamulengo a partir afcinas e da criacdo de uma
cooperativa de artesdos, e transformar Gléria dtaGantamente com Olinda, em dois
grandes polos de producédo de bonecos e de formaegdnilengueiros. As oficinas eram
ministradas por Zé Lopes, que vem, tendo desde, HFo§Bortunidade de experimenta-las
por todo o Brasil, com publico de caracteristicasadas. Se contrastarmos 0s processos
de aprendizado e transmissdo que classificaremois por hora, de “tradicionais®,

com estas novas experiéncias, fica evidente, qubém elas indicam prendncios destes

novos tempos.

72 e 73. Oficina de Mestre Zé Lopes no Museu deléral (agosto de 1998 — Rio de Janeiro — RJ)

%37 projeto do governo federal implantado ainda nadgesle Fernando Henrique Cardoso, e cujo
coordenador é o pesquisador e bonequeiro Fernanglosto Santos que teve o apoio também da Prefeitura
Municipal de Gléria, da Caixa Econémica Federaln@oitas, SEBRAE, Banco Mundial, e do Centro de
Producéo Cultural Mamulengo Sé Riso.

238 Faco esta andlise no terceiro capitulo.
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5.2. No Rio de Janeiro.

Para a andlise das situacdes de apresentacdesmidemgo no Rio de Janeiro
optei por reunir as caracteristicas e fatos viadws por Zé Lopes e Zé de Vina que me
pareceram emblematicos para a analise. Essa opeé® ah escolha que fiz para a Zona
da Mata, onde elegi uma situacdo determinada, ypresentacdo de Zé de Vina, em
Apoti, onde me foi possivel realizar um registrasysstematico.

Pude acompanhar todas as apresentagfes que Zéd dgede Vina realizaram
em suas vindas ao Rio de Janeiro. Por terem ooandlocais diversos, pude observar a
relacdo que estabeleceram com platéias bastam®péneas. Dessa variedade, destaco:
em escolas, para criancas de dois a 15 anos; emrsidades (UERJ, PUC e UNIRIO),
para estudantes; na Feira de Séo Cristévao, paitasmeonterraneos nordestinos; no
Museu de Folclore Edison Carneiro; em casas de aanigpara admiradores e
apreciadores do brinquedo; na Fundi¢cdo Progressty@is publicos como a Central do
Brasil, o Largo da Carioca, o Largo do MachadoraiaPde Ipanema e o Teatro Carlos
Werneck no Aterro do Flamengo.

Nessas relacdes entre estes mamulengos e o pdalicga foram implicadas: a
qualidade das respostas do publico as propostamduwlengueiro; a reacdo da platéia ao
préprio mamulengo; a escolha dos personagens ageass que seriam encenadas em
determinadas apresentacdes; a duracdo do espetaaualidade da apresentacéo; e a
satisfacdo ou nédo dos integrantes do mamulengmsatementos novos que surgiam na
improvisacao a partir dos estimulos e experiéngiagos durante a viagem, entre outros
aspectos.

Quanto a recepcdo, em quase todas essas apressentagde notar um
estranhamento inicial do publico em relacdo ao nkamgo. Entre outras reacgfes, pude
notar a existéncia de uma idéia generalizada soleatro de bonecos, de que seja um
espetaculo préprio do universo infafit] e essa expectativa orientava boa parte do

publico, principalmente aquele néo iniciado em &gpdos deste tipo. Como o teatro de

239 0 grupo Sobrevento de teatro de bonecos, em @iréFolhetim (n.8: 64), também reclama dessa
tendéncia que cria um esteredtipo, limitando oadltad de quem atua com bonecos: “Olha, no inicio,
organizar eventos foi uma necessidade. Como nésmeco, todo mundo tinha preconceito contra odeatr
de bonecos. O Rio Bonecos 92 que foi, na verdadprimeiro evento que realizamos, nasceu da
necessidade de mudar radicalmente essa visdo.nRensan trazer grupos que mostrassem que teatro de
bonecos podia ser uma coisa maior, moderna, tambémadultos, etc”.
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mamulengos na Zona da Mata é destinado ao pubticgegal, tendendo para adultos, a
reacdo da platéia carioca era inevitavel.

A tematica das passagens do mamulengo versa sotwdd@no, tratando, em
geral, de assuntos ligados a dinheiro, briga e,sexmo diz Zé de Vina: “dinheiro,
mulher e gente, é que bota o samba pra frentehhoBscos brigam, utilizando peixeiras,
facGes, cordas, e sempre ha morte, com direito rposoempilhados no canto da
empanada. Os personagens diatus social supostamente elevado, como o Inspetor
Peinha, o Cabo 70, o Coronel Mané Pancaru, sengwaml a pior, apanhando de
mulheres loucas, de homens espertos, ou de vetimpwblemas de diccdo. Quando o
assunto € sexo, as situacdes envolvem casamergfestaie relacdes extraconjugais,
gravidez duvidosa, vilvas fogosas, homens namagadourras. A movimentacdo dos
bonecos procura explorar a graca das situacbesy,quon exemplo, quando Colotilde e
Simédo dancam forrd, e ele amassa a boneca num dammpanada, enquanto ela mexe
0s quadris sensualmente. No mamulengo, 0s persmaganitam porque beberam
demais, ou abrem a boca para dar passagem a ummeenminhoca, como se o boneco
estivesse tomado por vermes. Para o mamulengussas esdo situacdes altamente
risiveis, certas de levar o publico as gargalfdfiaBakhtin (1993: 131) chama atencéo
para a falta de “delicadeza” na comicidade pop@am gue se caracterize como juizo
valorativo: “A cultura do riso e do cinismo comipode, menos que qualquer outra, ser
gualificada de candida e ndo tem em absoluto nedeelesda nossa condescendéncia. Ela
exige de nés, pelo contrario, um estudo e uma ceengfo atentos”.

Ao espectador carioca desavisado, porém, elasigarestranhas, e muitas vezes
ouvi na audiéncia comentarios do tipo “que horrofffias isso é uma grosseria!”, “que
pouca vergonha!”, “quantos palavrbes!”, “isso nado péra crianca ver!”. Uma
apresentacao especifica, no dia dos pais, no TdatMarionetes Carlos Werneck, no
Flamengo, promovida pela Associacdo de Teatro dee®s do Rio de Janeiro, foi
bastante complicada: alguns pais levantaram-sagnados, e foram queixar-se a

coordenacao do teatro, alegando que o mamulengo Uera baixaria” e que nao

240Borba Filho (1987: 228) também se refere ao niseqrado por essa tematica no mamulengo: “Por isto,

no mundo do mamulengo, ri-se com tanta liberda@deeitam-se situacbes escabrosas. Pode-se rir, de
publico, com as fun¢bes naturais que constituem fmrée das anedotas imorais e contadas, entre
civilizados, as escondidas: as fungdes de digestdproducéo”.
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entendiam como um espetaculo assim poderia seseapaelo “bem no dia dos pais”. Em
algumas escolas, as professoras ficaram consteengel fizeram comentarios
semelhant&é’. A dimens&o desse fato foi notada alguns mesesigjeya vinda de Zé de
Vina ao Rio de Janeiro, quando se mostrou muitidégendar apresentacdes nos
lugares pelos quais Zé Lopes havia passado. Notentguando percebi que era
necessério realizar uma mediacdo, um esclarecinzergspeito do contexto social e de
valores no qual esté inserido o mamulengo, as aptagdes foram mais proveitosas, pois
os professores além de melhor compreender, pudtzen, antes do espetaculo, um
trabalho de aproximacao ao universo do mamulengoges alunos.

Sem, por hora problematizar aqui a nogéao de cutiapalar (Abreu, 2006/2007),
essas situagdes demonstram que a idealizacdo deegue cultura popular entra em
conflito com a realidade da cultura popular quaegposta. Existe uma distancia entre
sua manifestacdo real e os padrdes estéticosos éfie permeiam os valores da classe
média. A “folclorizacdo” destas manifestacdes ingpgde ela seja vista a partir de sua
I6gica interna, por vezes nao facilmente digerpasia quem se interesse em entrar em
contato com efd® Estamos falando da necessidade de um dominicatasncdes,
como definido por Becker (1977b) para uma apreoiagais completa do mamulengo —
como apontei no terceiro capitulo, a triangulacém @ platéia € um componente
essencial. Com isso ndo estou dizendo que mamifestaomo o mamulengo s6 possam
ser apreciadas por “nativos” ou iniciados, maswestostrando uma diferenca de valores,
talvez de sistemas sociais, e que a discrepantia enque seria 0 mamulengo e a
expectativa formatada por esta “folclorizacdo” ltks@la geram estes conflitos na
recepcao. Nesse sentido, a contextualizacéo rémazilistancia. O estere6tipo da cultura

241 propp (1992: 20) ressalta que a questdo da camlieiesta envolta em estigmas: “Muitas estéticas
burguesas afirmam que existem dois aspectos deidamié: a comicidade de ordem superior e a de ordem
inferior. Na definicdo do cémico figuram exclusivamte conceitos negativos: o cémico é algo baixo,
insignificante, infinitamente pequeno, materialp €orpo, € a letra, € a forma, é a falta de idéas,
aparéncia em sua falta de correspondéncia, é sadar#io, € o contraste, € o conflito, € a oposag@éio
sublime, ao elevado, ao ideal, ao espiritual etc. & escolha dos epitetos negativos que envolvem o
conceito de comico, a oposi¢ao do comico e domehldo elevado, do belo, do ideal etc., expresta ce
atitude negativa para com o riso e para com o @dent geral e até certo desprezo”.

242 vilhena (1997: 68) aponta para a percepcdo doemstvsingular em que estdo inseridas as culturas e
suas manifestacdes: “As perguntas que fazemos ssagm como aquelas que fazemos a culturas
diferentes da nossa, sdo determinadas por nossaesl presentes; mas, se queremos aprender aigo co
nossos ‘objetos’, temos que perceber que elesasdaém ‘sujeitos’ e procurar compreender o0 seu fpont
de vista’ ".
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popular que vem sendo propagado, por meio do ganlitente correto e de justificativas
nacionalistas, é recorrente, por exemplo, na maweimo o folclore ainda é ensinado nas
escolag®®

No Rio de Janeiro, Zé Lopes foi notando esse dstraanto, afinal o puablico ndo
estava achando tanta graca, se dispersava coidddeile reclamava de ndo entender o
gue estava sendo dito, havia um ruido por contaalaque e de expressdes verbais
peculiares da Zona da Mata, além de haver um chequeelacdo a passagens mais
violentas e sensudfé. Pensamos juntos a respeito, tentando fazer coen amu
espetaculos pudessem ser mais bem apreciado®nEe, criou uma apresentacdo, que
fazia comigo, na frente da barraca, antes de caneegamulengo. Juntos, contavamos
como teria sido a origem do mamulengo, e Zé Lopasortava ao canavial, e ao tempo
em que fazia boneco em maniva, cortados na mandapan ou macaxeira). 1sso
situava um pouco o0 universo do mamulengo e minwaizas estranhamentos da
linguagem utilizada por ele. Também passamos dlescas passagens que melhor se
adaptariam ao publico de cada apresentacdo. N@ iZié Lopes selecionava as
passagens que, segundo sua opinido, obtinham utaEss® nas apresentacdes que fazia
em Pernambuco, mas eram justamente as passagenwmuatordoavam o publico do
Rio de Janeiro. Assim, comegamos a mesclar essssagens com outras menos
polémicas, segundo ele, passagens do que ele udgfara mim como sendo do
“mamulengo tradicional”.

J& na Feira de Sao Cristovao, por exemplo, Zé Lfipes a vontade. Era um
domingo, horério de almoco, fim de festa na Feftaapresentacdo foi “quente”, e o
publico parecia extremamente familiarizado com @dwedo, dialogando com os

243 para uma reflexdo mais ampla da questao do motinfiglalérico brasileiro, ver o trabalho de Vilhena
(1997), e para a discusséo sobre os discursostrimdraio imaterial, ver o trabalho de GongalvesO@20

%44 santos (1979: 36) também discute as diferencasaepcdo dos diferentes publicos em relagéo as
apresentacbes de mamulengo: “Assistindo as apeeSest urbanas, existe também uma parcela
consideravel de publico, bastante especifica, cetapde turistas brasileiros e estrangeiros qustessi
aos espetaculos quando apresentados em centiossdet como € o caso do Pétio de S. Pedro ou sia Ca
da Cultura. Ai se pode verificar uma completa dissg@@io do mamulengueiro com o publico que, por ndo
se identificar com o espetaculo, ndo tem partiéipagtiva, mantendo-se na condi¢do de frios obseread
sem nenhum espirito de folganca ou brincadeirguigo espetaculo nada lhes diz do seu universaralilt
Assiste-se por motivo de mera curiosidade folckgca maioria ndo gosta. Alguns brasileiros dopsi,

ndo entenderem a linguagem, para eles quase uetodi@ os assuntos afastados dos seus mundos.
Constantemente viamos esse tipo de publico permaassistindo ndo mais que vinte minutos”. Na tese
de Brochado (2005: 330-371) ela faz uma andliseaspcao do mamulengo entre os diferentes publicos.
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bonecos. Os bébados entusiasmaram-se e ficararandanem frente a barraca, como
nas apresentacdes nos sitios na Zona da Mata.cf@afergoles de cachaca aos bonecos,
mexiam nas saias das bonecas, tentavam levantgrers®nagens mortos. Mesmo
competindo com os carros e aparelhos de som e saruios trios de forré da Feira, Zé
Lopes saiu-se muito bem, e ndo se preocupou ernig®e as passagens. O mesmo
aconteceu quando Zé de Vina |4 se apresentou. fau esgre o publico havia uma
familiaridade notavel com as convencdes (Beckef7R Os estudos da recepcgéao teatral
analisam esse fendmeno que ocorreu com 0s espextadia Feira de Sao Cristovao
através do plano da identificacéo:
“A dificuldade de formalizagdo dos modos de recepdiz
respeito a heterogeneidade dos mecanismos em @sjétiCa, ética,
politica, psicolégica, linguistica etc.). Ela é thém inerente a
situacdo de recepgdo propria do espetaculo. O g@adec € ‘imerso’
em pleno acontecimento teatral, num espetaculo gogoca sua
capacidade de identificacdo, tem a impressdo dear-ast
confrontando com ac¢des semelhantes as de sua préggeriéncia.
Recebe a ficcdo mesclada com essa impresséo dpelaigho direta;
h& poucas mediacdes entre a obra e seu mundocédigos cénicos
atuam diretamente sobre ele sem que parecam estados
manipulados por uma equipe e sem serem anunciadosum
narrador; o procedimento artistico €, entdo, maschr. Finalmente e
sobretudo, ao assistir a uma acdo transmitida dingtnte, o
espectador se utiliza dos modelos tedricos que emmhreconduz a
diversidade dos acontecimentos a um esquema uwihdfidagico e, ao
mesmo tempo, capaz de estruturar a realidade exte(Pavis,1999:
330).

A idéia de enquadramento de Bateson (2000: 177-i@8)auxilia também a
entender os efeitos da recepc¢ao, e 0 jogo de fengae a realidade e o ficcional. O
enquadramento do mamulengo, o0 momento de uma apae&e, deixa claro que tudo
aquilo representa uma ficcdo, por outro lado rgmiea a platéia completar esses

contetdos com a vida real. Mesmo estando clarmgumnecos nao sao seres humanos,
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gue aquilo é teatro, e 0 enquadramento delimita feshteira, esta ilusdo esta conectada
ao real provocando os valores e as experiénciaa piegéia, contrastando-se e atingindo
a realidade, e sendo por ela afetada. A realidad® &ontraponto. “Assim,
paradoxalmente, o enquadramento assume duas fucmdeaditorias: uma assinala que
0 que ele contém ¢é ficticio; o outro faz esqueaer §’ (verbete Rito, Enciclopédia
Einaudi, 1994: 355). Quanto mais eficaz esse emguahto, maior o poder de
abandonar-se a iluséo.
“The frame itself thus becomes a part of the prermsisstem. Either, as
in the case of the play frame, the frame is inv@ivethe evaluation of
the messages which contais, or the frame merelgtaghe mind in
understanding the constained messages by remirtdanghinker that
these messages are mutually relevant and the messagside the
frame may be ignored'Bateson, 2000: 188).
Por isso uma platéia mais familiarizada com estesvencdes, ou mais predisposta ao
enquadramento esta mais receptiva a brincadeinaagiaulengo.

O mesmo foi acontecendo comigo e aos poucos fubdamme familiarizando
com a brincadeira propriamente dita e comecei indisr as passagens que Zé Lopes
definia como mamulengo “tradicional”’, que, segurele, se “perdiam na origem’,
porque eram muito antigda Essas interferéncias foram enriquecendo a dileisi das
passagens que ele ia colocando nas apresentagiesasee Zé Lopes também ia
aprendendo a relacionar-se com esta outra pl&égundo ele, a opcdo por apresentar
determinadas passagens levava em consideracaéespoga do publico do mamulengo
da Zona da Mata, para quem Z¢é estava mais habiadoapresentar. L4, as passagens
preferidas eram as de Caroquinha e Catirina; da N&mjaba; de Praxédio e Ritinha, de
Siméo; de Joaquim Boz6, Jodo Redondo da Alemahiaaeiro, com muita pancadaria
e situagBes amorosas. Assim, a partir da observdgdecepcdo do publico carioca, e a
selecdo de outras passagens, pudemos conhecer i Bam Morte, a Cobra e Caso
Sério, os Caboclinhos, o Xangozeiro, o Janeiro Jéaieiro Vem, o Cego e a Guia, 0
Diabo, os Cantadores, entre outras. De acordo @ébhpges, essas passagens eram mais

245 Mas também relacionadas as questdes da legitimidat tornar-se mestre, como vistas em outro
capitulo.
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“tradicionais’®*®

, € ele ndo imaginaria que fossem fazer tanto sace®mo acabaram
fazendo, no Rio de Janeiro.

Todas as apresentacdes tinham duracdo de aproxmeatta 60 minutos, o que
rendia em média quatro passagens por brincadeirdo tum caché de R$ 300°H0Esse
tempo de duracdo é bem diferente das apresentgp@escorrem para o publico do
mamulengo na Zona da Mata, onde o brinquedo nadh¢eapara acabar, e muitas vezes
uma Unica passagem pode durar 60 minutos. O maguden tem consciéncia dessa
distincdo e joga com isso. Muitas vezes ouvi Z&/i& referir-se a apresentacfes em
contextos de museus, centros culturais e escolapara pesquisadores, por exemplo,
como sendo “folcléricas”; por outro lado, as brihemas nos sitios ele definia como
sendo as de mamulengo completo. Nao sé os mameleogufazem estas distingdes,
como podemos notar nesse comentario de Biu de &abhimtigo mamulengueiro e

brincante de cavalo-marinf{é:

Adriana: Esse cavalo-marinho de antes entdo nébatifantasia, € s6 0 de agora que
tem?

Biu de Sabida: Tinha ndo. S6 era méscara...

Adriana: Méascara existia...

Biu de Sabida: Era mascara.

Adriana: E a mascara era feita de qué?

Biu de Sabida: E as mascara era feita daquela maacamesmo, que tem de carnaval...
pra se brincar com elas... antes do dia. SO tinh@aicoisa, tinha caboclo-de-pena...
Perna-de-pau... Saltador... Pedro Pelindrosa... Geeo... Faustino... Quebra-pedra...
Come-vrido. Tudo tinha isso. Cavaleiro... Baile eebtre de Baile... Saldanha...
Valentdo... Cabecdo... Cot6... O Cego e a Guiaotdvheiro... Motorneiro. Matuto-da-
goma... Tudo cavalo-marinho tinha. Entonce ficou aavalo-marinho com essa idéia,
com esse intervalo... Quer dizer, que isso aindestex Agora, porque, quando a gente

vai brincar, no intervalo duma festa, ndo da pra tho isso... Porque pega aquele

246 para a definicdo de “tradicional” por Zé Lopeslevd capitulo sobre o aprendizado dos mestres.

247 Este caché no Rio de Janeiro manteve-se nestetaato na vinda desses mestres em 1998 quanto em
2001. Na Zona da Mata o caché permaneceu até gelosi2004, na faixa dos R$200,00.

248 Entrevista em Lagoa de Itaenga-PE, julho de 2004.
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folclore, na entrevista daquele folclore apresentado de uma vez. Depois que
apresentou tudo de uma vez, aquilo fica assim..fdliqgue a gente ndo quer brincar
mais porque ja fizemos o nosso dever, cumprimos @muele nosso trato, daquele
caché, daquele dinheiro, e entonce, a gente... ab muerem brincar mais... fica ali

esperando, até a hora de vim pra casa.

Na vinda de Zé de Vina ao Rio, em novembro de 1698blico teve reacdes
semelhantes as ocorridas diante das apresentag@&@sldpes. Entretanto, a capacidade
de Zé de Vina de fazer as pessoas rirem era, avenemaior do que a de Zé Lopes. Por
seu vasto conhecimento e experiéncia do brinquepeleevariedade de passagens que
sabe colocar, Zé de Vina conseguia jogar com ascéxtivas do publico, surpreendendo
até a mim, ja familiarizada com suas improvisac@ss.mesma forma que observar a
reacdo dos folgazfes de Zé Lopes era muito insresspois se divertiam todo o tempo,
dando gargalhadas, respondendo as provocacgfes sjusorecos lhes faziam, ou
debochando de algum personagem, constatar quéegsantes do mamulengo de Zé de
Vina tinham as mesmas reacdes, as mesmas sensSaédéas”, fez-me pensar sobre os
elementos intrinsecos ao mamulengo, que dele famanteatro dindmico e cheio de
vivacidade. Nao apenas o publico carioca necessitsforcar-se para aproveitar o
enquadramento, mas o0s artistas também poderianeceferum enquadramento
diferentemente. Dai meu entendimento de que o neango) independente desses
problemas com a recepcado, estaria apto a ser agoepor um publico multiplo e
diferenciado.

Por exemplo, depois da adaptacdo a platéia carficd,opes apresentou-se na
Escola S& Pereifd, para a pré-escola, portanto para criancas emige edseis anos.
Antes do espetaculo ele estava bastante preocupatonunca se havia exibido para
uma platéia tdo jovem. Concluimos que passagensnooila musica e danca seriam
boas. Escolheu também a da Cobra, que é 6timgppavacar suspense, e a do Médico,
pois Zé acreditava que ela teria funcdes didatinkeyessantes. A apresentacdo foi
perfeita, as crian¢cas acompanharam tudo, e Zé Laize®u 0 espaco da empanada de
muitas maneiras, descobrindo possibilidades navaspassagem da Cobra, Zé Lopes

249 ocalizada em Botafogo, zona sul do Rio de Janeiro
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levantou o tecido da empanada, de modo que se ai€xmra mordendo sua perna. A
criancada foi ao delirio e partiu em bloco par&asab mestre. Nas passagens dancadas,
as criancas acompanharam as musicas com palma® Eoges cantou cantigas
populares, para facilitar a participacéo delas.irAgdio da escola ficou encantada com a
apresentacao, sobretudo em “conhecer o mamuleaggggundo Zé Lopes, foi uma das
melhores que havia feito no Rio de Janeiro. Estavaprovada para ele a idéia de que o
mamulengo é um teatro para todas as idades, e qyn&ikiplas maneiras de brincar
fazem toda a diferenca quando as apresentacéegimcem lugares estranhos a Zona da
Mata e para publicos especificos.

A ultima apresentacédo de Zé de Vina no Rio de darfiei também a de maior
caché, R$ 500,00. Contratado pela producéo da ig&imosomemorativa dos 100 anos de
nascimento de Mario de Andrade, Zé de Vina foi abedo a se apresentar na
inauguracdo. Montada no Museu da Republica - RatfxiCatete®, a mostra focalizava
o trabalho etnogréfico realizado por Mario de Addram suas viagens pelo Brasil.
Objetos e artefatos recolhidos por Mario, fotogimfdas viagens e filmes raros que
mostravam dancgas, rituais e folguedos, compunhanacervo da exposicdo. A
inauguracdo foi prestigiada por um grande niumerpedsoas. Zé de Vina era uma das
atracdes, mas a Unica a configurar uma espécieefdeéncia viva dos objetivos do
trabalho de Méario de Andrade. A barraca do mamwédagmontada no patio do Museu.
A primeira parte da apresentacéo, Z¢é de Vina fexaeplificacdo. Para a segunda parte
tomamos o cuidado de contatar os organizadores) adi requisitar microfone para o
mestre e amplificagdo para os instrumentos. A dicgdao finalmente chamou atencao,
e algumas pessoas se aproximaram. Era interessasge/ar a exposi¢cao e o valor que
todos aqueles objetos tinham ali, e comparar comeZ¢éina, expressao viva do que era

ali apresentado.

5.3. Na Zona da Mata pernambucana:

Na Zona da Mata, durante todo més de junho de 2@@diamente, e a todo
instante se transmitiam propagandas de festasaginmos intervalos comerciais do radio
e da televisdo. Por todo o Estado se viam outddietdgando as festas. Também os

%0 Sjtua-se no Parque do Catete, na Rua do Catet@d 5o de Janeiro.
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jornais locais deram destaque total aos eventoBIEOTV, telejornal local, da Rede
Globo, criou um espaco diario nas duas edi¢cdese dedtacava as peculiaridades das
festas de Sdo Jodo do interior dos Estados e gisaisalo Nordeste, dando énfase as
manifestacbes da cultura popular, seus artistastérins, com direito a comentarios
especiais de Ariano Suassuna sentado em uma loielsecde balanco.

E impossivel deixar de notar, ao longo destes aleopesquisa, a mudanca e
amplitude dos arraiais juninos por todo o nordeéStevalho (2005), em seu trabalho de
doutorado sobre o bumba-meu-boi maranhense tratariva deste assunto, enfocando a
mudanca progressiva tanto nos modelos de contdgdsabalho, quanto nos aspectos
artisticos e simbodlicos do brinquedo, que se toansfm, ou se adaptam, para dar conta
da nova estrutura festiva. A mesma situacao vanfas em Pernambuco.

A brincadeira aqui em guestao aconteceu na cidad&pdti, na véspera de Sao
Joao, onde aconteceria uma grande festa na cigami® um caché de R$ 200,00. Apoti
€ uma vila muito simpatica. Uma Igreja. O palhog@mtado ao lado da Igreja, na praca.
O palhocédo é um pavilhdo coberto, com um palcejd®ide equipamento de som e luz,
armado pela Prefeitura para épocas de festa ndec&laventos politicos. O palhogéo € o
espaco principal das festas, onde se apresentaatrag®es mais esperadas, em geral
bandas de forrg eletrdnico, ou de brega. Essasabarib sdo necessariamente formadas
por artistas locais. Em geral sédo bandas que vérapital, ou de outras cidades, mas que
séo conhecidas do grande publico por tocarem mkesréaparecerem em programas de
televisdo, ou terem discos gravados. Todos odamtgue conheci eram reticentes em
relacdo a estas bandas, que segundo eles, tomawspago que lhes pertencia por
direito. Biu Canario, embolador de coco de Lago#atnga comenta sobre i$3o

Agora hoje praticamente mudou 0s tinos, porqueuwdtgra caiu muito... antigamente a
gente chegava numa feira, botava os pandeiros agsiencantar, fazia uma rodada de
gente... era um Maracana de gente. Todo mundo pagagente, todo mundo gostava,
ndo tinha outra tradicdo, s6 era aquela mesmo, emeu? E hoje em dia ndo, tem
muito tipo de coisa. Tem essas bandas também acaboiio com a cultura, né? Vocé

vé, antigamente o Sao Joao era o qué? Um forré dedp-serra, era uma ciranda... era

%1 Entrevista em Lagoa de Itaenga — PE, junho de.2004
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0 coco de embolada, o coco de roda, com isso aejfiteé fazia 0 S&o Jodo do povo,
todo mundo ficava bem satisfeito. Mas hoje em di&, eles ndo contratarem uma
banda, o pessoal fica xingando. Ai entdo a cultfiea esquecida. Principalmente os
artistas da terra, que os governantes municipal nétha os artistas da terra, que
deveria ter uma verba diretamente, pra ajudar atowd. Por isso mesmo que a cultura

vem mais esquecida, por causa disso, nao é isso?

Ao redor da praca também estavam armados algunquiedos de parques de
diversbes: uma roda-gigante, um carrossel de balmg@noas/gangorras. Havia também
uma barraca de jogo de roleta, uma espécie denoadsifeira, onde se faziam apostas.
Uma barraca de tiro ao alvo, cujos prémios eranesldmalas e chocolates. Havia muitas
barracas de comidas, vendendo salsichfes, cadpoerde, churrasquinhos, pastéis,
coxinhas de galinha, macéds do amor, bebidas ediggoaco. A festa estava prevista para
0 comeco da noite, e deveria ir até de madrugasfzerBvam-se pessoas da localidade e
de municipios vizinhos, principalmente de GloriaGloita. Vale ressaltar que em todas
as cidades da Zona da Mata havia festas de Sao dad® qual trazendo atragbes de
acordo com suas dimensdes econdmicas.

Logo ap6s a chegada em Apoti, Zé de Vina e segafbks resolveram com o
contratante do brinquedo, um vereador, onde deseriarmado o mamulengo. No local
perto do palhocao ficaria muito barulhento, o mamgb teria que concorrer com as
bandas, com a poténcia de som, e com 0 sucessdaggi® entre 0S mais jovens,
tornando a concorréncia desleal. Também haveriesaptacdes do coco de roda local,
em frente a Igreja, bem ao lado de onde seria armadatinquedo. O coco de roda € um
género musical dangante, muito apreciado pelosdooga da Zona da Mata. Durante
todos os dias de festas juninas se apresentansalvgrupos de coco das proprias
cidades e de localidades vizinhas. Os tocadorpsseionam no meio da roda, e tocam
ganzda, zabumba, reco-reco ou rela-rela, enquantivadsres puxam 0 cOCo € 0S outros
respondem. Ao redor dos musicos se posicionam tagiosles que querem dancgar, e que
sabem fazer os passos caracteristicos da dancajrando para um lado, ora para o
outro, dando umbigadas em quem esté ao seu ladmgrido uma imensa roda.



282

A noite veio chegando, e o céu estava limpo, estoelUm momento raro de
estiagem desde a minha chegada em Pernambuco.darmasa de Apoti, alias, em todas
as cidades da Zona da Mata, havia uma fogueirarasgo para ser acesa. A fogueira
armada em homenagem a Sao Joao deveria ser agesaol@air da noite, para queimar
até o amanhecer. Grandes toras de madeira hawdamesiolhidas durante o dia para dar
a forma quadrada que, tradicionalmente, destinais#olicamente, a Sao Jo&o. Estava

frio e as muitas fogueiras ajudariam a aquecemdnosnte a madrugada.

74. Fogueira pronta para ser acesa, Apoti — PEpjde 2004.

A amplificacdo da voz do mamulengueiro dentro dadca, apesar de ser uma
necessidade dos tempos atuais, € um fator impertembrinquedo. Este auxilio técnico
possibilita melhores condi¢cbes de trabalho em etogefestivos como este que estamos
descrevendo em Apoti. Estas situacdes atualmentstiwem a quase totalidade das
apresentacdes que o mamulengo realiza durante osa@ona da Mata. Vale ressaltar
gue um outro microfone também é posicionado dedarbarraca, de modo que o Mateus
possa também ser ouvido na brincadeira. O oitcoba&xmbém é ligado ao amplificador,
valorizando assim a participacdo do musico no éspé&t. Havia um aparelho de CD que
Zé conectava ao amplificador, e que ficava tocandsicas nos intervalos, ou enquanto
a brincadeira ndo comecava. Tocava Jackson do irandava Machado e Marcolino,
Luiz Gonzaga, e uma cOpia do CD de cavalo-marithtdstre Salustiano, que fiz para
ele, além dos CDs de gravacdes de seu propriodating que eu tinha feito em 1999. O
som atraia o publico que chegava a barraca e fizaviado atentamente as passagens de

mamulengo gravadas, como se a brincadeira estigesstecendo naquele momento.
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Este fato me chamou atencdo. Se os espectadopessteam atentos a frente da
barraca e ouvem, cuidadosamente, o brinquedo gravexdo dos momentos feitos pra
rir, e acompanhando a histéria, acredito que issoravele algo da operacionalidade da
brincadeira. Como mencionei em outros capitulossnmee sendo 0 mamulengo uma
brincadeira onde o texto ndo é escrito, mas sintdgda na memodria, através de
mecanismos de oralidade, isso nédo significa qusege menos importante. Observando
0s espectadores atentos a fala, e rindo de piagagmgcisam da escuta atenta para
acontecer, e ndo necessariamente da movimentagsdmwudecos, isto me apontava para o
fato de que o texto possui uma importancia cenwadbrinquedo, tal qual o movimento.
Como o teatro de formas animadas carrega ja naipropme a énfase no movimento e
na imagem, como situar o mamulengo nesta esfer@®rovisagdo carrega em si nao
um descaso com o texto, mas sim um dominio e agdia diferente da linguagem,
conjugando enredo com invencédo, parte fixa com Idade. Baseada em estruturas
persistentes, o texto resultante de uma improvispgdsui uma logica de encadeamento
que precisa ser dominada para fazer-se funcioasa. ffender a atencdo do espectador é
necessario ndo s6 um compartilhar de idéias e tsnise mas também dominios de
tempo, de ritmo, de dialogo seqtiencial, onde mtagsume um papel preponderante. Se
estes elementos néo tivessem relevancia nos comesrestruturais de uma brincadeira
de mamulengo, os espectadores néo ficariam, hotas @o comecgo da brincadeira,
atentos ao que estd sendo dito na gravagdo, mesmenhum boneco estivesse
brincando no espaco que lhes é destinado.

A brincadeira de Zé de Vina comecou sem qualquénao, os musicos tocando
uma ou mais mausicas de abertura. Mais pessoas rexilmpram nessa hora se
posicionando na frente da barraca. Zé colocou sagasn de Caroquinha e CatifitffaO
terreiro estava desanimado. Mas ndo era apenasrainiema da ma localizacdo da
barraca. A festa ndo estava muito cheia, e apesar apresentacdo ter comecado por
volta das 20hs, ndo parecia que iria aumentar ceralge gente com o passar do tempo.
Os moradores disseram que talvez nao viesse narita,gendo em vista a quantidade de
atrativos nas outras tantas festas da regiao.

%2 Analiso esta passagem no segundo capitulo.
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Ao redor da empanada muitas criangas que permamewardadas e encantadas
com o mamulengo, muitas senhoras, muitos homeriguasabébados. De dentro da
barraca Zé de Vina comandava a brincadeira compitm. £s musicos intervinham nos
intervalos das passagens, na entrada de personagansnavam a funcao do lado de
fora, onde ficavam sentados num banco, misturagdlggiblico. No mamulengo a musica
marca o inicio e o fim de uma passagem, tem tanegb&mcéo de anunciar personagens
ou de fazer fundo enquanto eles dancam ou brigkim de auxiliar o mamulengueiro,
como breves descansos para recuperar o folego usapgara troca de bonecos. Em
algumas passagens ela é a prépria protagonisteentintoda a dramaturgia, tendo em
vista que alguns personagens se expressam pomtsgmédio, como € 0 caso, por
exemplo, das passagens da Chica do Cuscuz e douBamlorte. Mesmo com toda a
dispersdo do ambiente, os musicos bebiam, fumares,estavam sempre atentos aos
comandos do mestre, e se divertiam com os bonemwsimtensidade e intimidade
equivalentes as do publico. Durante a apresentagdespectadores dancavam e se
divertiam, alternando a atencdo entre as passagessbonecos, com paqueras, brigas,
bebidas, dangas e conversas. O clima era festivo.

A passagem que mais fez o publico se animar fei Zathg6 e Ritinha. Durante a
passagem o mamulengo foi enchendo. Todos atrailas psadas. Pude presenciar a
gualidade comica do mamulengo de Zé funcionandte remtexto da Zona da Mata.
Varias piadas, que antes ndo compreendia muito ®eque ndo funcionaram no Rio de
Janeiro, eram perfeitas para a situacao: “fulano d@aum pé de maxixe”, s6 que maxixe
€ um pé baixinho, uma planta rasteira, que podersmntrada em qualquer canteiro ou
pedaco de mato na regido, e por isso, muito usuaanddpio da populagéo local. Ou
aquela em que o mamulengueiro diz que “fulano ise feim espinho de bananeira”, ora,

bananeira ndo tem espinho, entre outras piadigbasfuncionavam em unissono.
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75. Zangb — feito por Zé Lopes.

76. Ritinha, Zango (feitos por Zé Lopes), Seu Aadbiabo (feitos por Zé de Vina).

Esta passagem comeca com Ritfifiprocurando pelo filho, Zangd, que “sumiu
no mundo”, e sai chamando todo mundo de filho ared encontrd-lo brincando com as
pessoas presentes. Cada filho tem um jeito de si#o mngracado e ela brinca com o
publico atribuindo essas caracteristicas aos piesea platéia. Incrivel ver a rapidez de
Zé de Vina na improvisa¢do com o publico, rimandm ©s nomes, fazendo associagfes
jocosas com a aparéncia das pessoas, com situdgdksjar, revelando “segredos”,
brincando com fofocas, etc. Ritinha teve muitdsolfl, e seria costureira, “passa o dia e a
noite tirando e botando calca de homem, para @sfuruma alusdo de que na verdade
ela gosta muito de homeft?

%3Também na passagem que registrei em sua casa/@1999, Zé de Vina chamou esse personagem de
Ritinha, mas segundo a versao de Zé Lopes, elatppd#m se chamar de Flor do Mundo.

%54 Ouvir faixa 12 do CD em anexo. Apresento um pequeecho da chegada da personagem Ritinha,
gravada na casa de Zé de Vina, em 10/08/1999.
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Ritinha: Sim, eu ja vou! Eu ndo vou agora nao, perai, j& Wateus, perai. Deixa eu
ajeitar aqui um negécio, que eu estou tdo ocupBdtmu dando aqui uma roupa ao
fregués. Olha, Mateus, olha eu estava agora mesrfeyne, quando tu me chamasse.
Mateus: Oxente!

Ritinha: Foi. Eu estava no ferro. Mateus, quando eu saitemio, eu entro na guia,
guando eu saio da guia, entro no do ferro, Oia & famenda de roupa tdo grande, quando
bate um tempo desse, Oia, Mateus, eu estou tirlhdb? cal¢a por noite.

(riso9)

Mateus: E de calga ou é de falsa.

Ritinha: Tudinho. O, é um atras do outro. Um querendo,tmajuerendo, um querendo,
o0 outro querendo. Pois bem, eu vou 14 em cima. €3tne, abre a porta d’aguahisica e
apita)

Até que Zangb aparece, e por engano acaba matandadrasto, o velho Angu.
A mae quando reencontra o filho logo se da contqudeele matou o padrasto, € num
acesso, morre também. Zango tenta ressuscitar anmadeacaba blasfemando a situacéo.
Zangb sai de cena a fim de arranjar dinheiro patarer o padrasto e a mae, mas,
guando volta, o Diabo ja levou os dois. Perguntislasaeus o que aconteceu, e esse
explica que foi o Diabo quem os levou. Zangd ndedita, tenta rezar, tenta louvar a
méae, mas s6 consegue complicar a situ&t&dlinha mae a senhora morreu / 0 que sera
de tu / eu desejo ver teu fim / no bico dos urulmi que coisa boa ela morreu / ela
morreu, coisa boa / é de xibim, de xibim / di xibohe xibim / é de baixo pra cima / é de
cima pra baixo”. Quando termina, o Mateus bateat®ca de Zangd com um pedaco do
pau. Ele se assusta, mas acha que sao anjos guar@ol para o céu. Repete a musica, e
novamente o Mateus bate na cabeca de Zangd, at&ugge o Diabo e o carrega,
impiedosamente, para o inferno. Esse tema do filhe maltrata a mae e depois &
castigado pelo Diabo é recorrente na literaturaateel, provavel fonte de inspiracao

para a passagem de Zangb. Zé de Vina diz té-landidee com Sebastido Candido. Zé

255 uagulhau

56 Registrada em entrevista de 11/8/1999, sobre mados, na casa de Zé de Vina, Lagoa do Itaenga.
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dominou o terreiro do inicio ao fim da passageng dave ter durado, s6 ela, uns 50
minutos. E a gente nem viu o tempo passar.

O riso é um forte indicador de que ha uma coeséialsmaior neste contexto, um
compartilhar mais evidente das convencgfes e dascsies. Ha um evidente sentimento
decommunita®’, como definido por Turner (1974: 118-119):

“E como se houvesse neste caso dois ‘modelos’ ipaix de
correlacionamento humano, justapostos e alternar@eprimeiro € o
da sociedade tomada como um sistema estruturadwedifiado e
frequentemente hierarquico de posi¢des politicédjao-econémicas,
com muitos tipos de avaliacdo, separando os horderscordo com
as nogodes de ‘mais’ ou de ‘menos’. O segundo, ggesde maneira
evidente no periodo liminar, é o da sociedade dmrada como um
‘comitatus’ nao-estruturado, ou rudimentarmente r@strado e
relativamente indiferenciado, uma comunidade, osmeecomunh&o,
de individuos iguais que se submetem em conjuatdaxidade geral
dos anciaos rituais.”

O mamulengo reuniria em si mecanismos poderoseselfio social, onde seriam
expurgados os fatos do cotidiano, mas onde estdnéta evidentes as normas e valores
daquele grupo. A isso se junta a propria idéiartee@mo catar$®, tal qual Aristételes
define na Poética. Nessa e em outras passagemmdasaaguela noite havia um tipo de
solidariedade social diferente da que se estahel®es brincadeiras cariocas, por
exemplo. Esta solidariedade, esse sentimentmadenunitasse faz presente através da
compreensao e do compartilhar de significados,atiesf evidenciando-se no riso. A
communitasseria 0 momento em que a comunidade assume uma fodiferenciada,

mais horizontal e igualitaria, reafirmando os viosusociais. O enquadramento dos

#74A nogdo decommunitasleriva directamente da idéia de Robert Smith But&heim, segundo o qual o
rito renova o vinculo social, criando uma ‘comuritdigos efeitos se repercutem no mundo ‘profana’ (o
seja, a ‘estrutura’ de Turner). Deste ponto deayista ndo representa nada novo. Outro aspectmda tie
Turner aproxima-o mais de Van Gennep [1909] dodguRobert Smith ou Durkheim. Trata-se da idéia de
gue o estado de indiferenciacéo,cdenmunitasesta ligado a situagbes liminares, ou seja, sagam de

um a outro estado. Este estadio liminar tem umeadforiransformadora e ndo simplesmente reprodutora”
(Em verbete sobre RITO, Enciclopédia Einaudi, 132%,).

28 “ARISTOTELES descreve n#oética (144%) a purgacdo das paixdes (essencialméeter e

piedadé) no proprio momento de sua producdo no espectqderseidentifica® com o heroi tragico”.
(Pavis, 1999: 40).
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bonecos atuando e a platéia se relacionando cosnéele instante deste vinculo. O
mamulengo na Zona da Mata seria um fendmeno g de expressdo e constituicdo
dacommunitasum momento em que a sociedade respira, contrapsnado excesso de
diferenciagéo social desse sistema.

A poténcia vocal de Zé de Vina é outro aspecto aessaltado. Sua qualidade é
notavel, principalmente depois de ver Luis Pretmymtra-mestre do brinquedo, brincar.
E mesmo sem o oito baixos, a brincadeira estavadfiumuito bem. A esta altura o
relégio marcava 23hs, as fogueiras de S&o Joaogcemam a virar braseiros, e Zé de
Vina seguia com félego dentro da barraca. Enquastg do outro lado, na praca, em
frente a Igreja, o coco de roda animava o pessoal.

Era a vez da passagem de Chica do Cé¥twma boneca negra, vestida com
chita vistosa, carregando na méo uma peneira. Qtiotoento para 0 mamulengueiro
“tentar a sorte”, “botar o prato”, “rodar o chapé&utonseguir arrecadar dinheiro da
audiéncia. Chica vive de peneirar a fuba para fazerscuz e vender ao povo. Quando
chega na brincadeira, pergunta ao publico se algugmcuscuz. Querer cuscuz significa
gue a pessoa deve pagar R$1,00, ou 0 que pudecefero mamulengueiro por um
cuscuz feito por Chica. O cuscuz é feito da segdorma: enquanto a boneca se
movimenta peneirando a fuba, o mamulengueiro vaacao versos improvisados,
usando o nome do pagante como parte dos versograald&Enquanto Chica vai
mexendo a fuba, por meio de movimentos nos quainislares aos das Quitérias, o
Pisa-Pilaé® vai pisando o milho. O mamulengueiro brinca comavimento de peneirar
de Chica, requebrando as cadeiras, explicitandgeuaalidade por meio de trocadilhos
e insinuagdes. E uma passagem que demonstra fidduas do mamulengueiro na arte
do improviso, estruturada em quadras de rimas lpleadas, que facilitam o
improvisador na hora da escolha do verso a ser@stmpA musica cantada por Chica
tem como refrdo os seguintes vef8b$Na beira da praia mora um cidad&o / na beira da

29 74 de Vina revela tratar-se de passagem bem awigaaprendeu com Sebastido Candido e Samuel
Alves de Oliveira, e que também pdde assistir caim Ha Serra e Zé Grande.

%00 Pisa-Pilao é formado por dois bonecos, sentasosm frente ao outro, que, mediante um mecanismo
formado por arames e manivelas, semelhante a@adtb nas casas de farinha, manipulam o pildo no
ritmo da musica cantada por Chica. Segundo Zé d@,\Chica do Cuscuz seria casada com um dos
bonecos do Pisa-Pildo.

261 Ouvir faixa 13 do CD em anexo. Trecho gravado @#8/1999, na casa de Zé de Vina, Lagoa do

Itaenga.
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praia mora um cidadao / quando ele pede eu douapemo de mao / Pisa-Pilao / eu nédo
posso pilar / o milho esta seco / pra gente pidejamos os improvisos que Zé de Vina
fez conosco, enquanto gravAvamos uma brincadeisuaroasa, em 1999: “Trocando de
roupa / saindo bacana / trocando de roupa / s&adana / fazer um cuscuz com paia,
com tudo / pra vender a Adriana / Pisa-Pilao /p@sso pilar / Pisa-Pildo, ndo posso
pilar’; “Pedi a mocga / arrastei a mala / pedi a anbarrastei a mala / fazer um cuscuz pra
vender a Clara / Pisa-Pilao / ndo posso pilard-Pitao / ndo posso pilar”; “Nao quero
barulho / que eu sou profundo / ndo quero baruthee/eu sou profundo / cuscuz bem
feito / esse é o derradeiro / pra vender a EdméRtisa-Pildo / ndo posso pilar / Pisa-
Pildo / ndo posso pilar”; “Bonito e brincando /dado seu cravo / bonito e brincando /
botando seu cravo / ainda tem um cuscuz muito farhpsa vender a Gustavo / Pisa-

Pildo / num posso pilar / Pisa-Pildo / num postarpi

78. Chica do Cuscuz — feita por Zuza Alves
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79. Pisa-Pilao — feito por Zé Lopes

Infelizmente, o publico ndo tinha dinheiro pararfprar o cuscuz”, e a passagem
ndo pbéde durar muito tempo. Zé de Vina tem reclanagzdfalta de dinheiro das pessoas.
Das “sortes” que pude acompanhar, era dificil o olangueiro conseguir mais que
R$20,00 numa noite de brinquedo.

Zé seguiu com a passagem de Simao, Mané Pancauité&i&) que havia sido
muito rejeitada pelo publico carioca. O publico,sme ndo sendo muito grande,
acompanhava com atencdo os movimentos do mestrejo dasada de tudo e
participando quando solicitado. Na audiéncia estaveenhoras, velhos, criangas,
homens, jovens, e todos permaneciam ali, acompdal@abrinquedo, que, visivelmente,
lhes era familiar. Sim&®° é considerado, tanto por Zé Lopes quanto por 2dim um
dos principais bonecos do mamulengo, sua loa eafsiita é a seguint&® “Sou eu
Simédo de Lima Condessa, Fuld de Cravo de AlbugeeRpgé Pau de Cangaia Pao

Doce, querido das moca, odiado das véia, tai osno®mue o digam, né, meninos?”

%2 gyas caracteristicas nos remetem a tipologiaicséde alguns personagens da comédia ocidental, que
nos remonta aos periodos da farsa atelana, deadasiméascaras do teatro romarcm@media dell’arte,
como, por exemplo, Sannio, um palhago que muitassvecupava a funcéo do criado; e os Zanni, que
segundo Rocha Filho (1986: 56): “nome possivelmdate/ado de Gianni, tAo popular como 0 nosso Zé —
séo criados bufbes, astutos, malandros, produtoadepagamento e marginalizagao social. De Bérgamo,
cidade italiana, originam-se os daennimais conhecidos: Brighella e Arlequim. Em Napaeshamara
Pulchinella, j& meio esperto e burro, tantas veastigado. Neste aspecto romantico se tornarérdRie

o Pagliaccio. (...) No Brasil, entre pgnnimais famosos, conhecemos o Pedro Malasarte gan@adicdo

do folclore nordestino, Jodo Grilo, Chicd, os Betosde os Tido do Bumba-Meu-Boi.”. A méscara do
Arlequim também é passivel de aproximagdo com“éleima das mais antigas mascaras da comédia e
sempre foi a mais popular devido ao seu carateneisgmente comico. (...) O traje tipico de Arlequi
consistia originariamente numa roupa comum de ariadm remendos de Vvéarias cores. Mais tarde esses
remendos se estilizaram em losangos de duas ouconais diferentes. (...) As caracteristicas psigols

da personalidade de Arlequim séo as de um criatlwragte, mas inteligente; habil, endiabrado, cajgaz
embrulhar seus donos e o mundo inteiro” (Jacol®¥56137).

63 Registrado em 10/8/1999, na casa de Zé de Virgnd_do Itaenga.
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Antes de sua chegada, o mamulengueiro anunciaarcmtum coc®* “Vou pra
Limeira, Simao / apanhar lima, Simao / a fruta &,l#®mao / vou chupar lima, Simao”.
Ou esta outra toadd®® “Eu vou me embora dessa ribeira / s6 tenho pesanuzca
namoradeira / ai, meu xexéu, meu xexéu de banahewamorro, mas ndo caso com
moca dessa ribeira / s6 ndo caso se ela ndo dseque se ela quiser telecotecoteco,
talacotacotaco”.

Simédo é um boneco de luva, rico em articulacdegerdo da Cocada, de Cha de
Alegria me disse que o boneco que representa Semd@ue ser articulado, remexer os
olhos, abrir e fechar a boca e, se possivel, cobmtiagua para fora. Zé Lopes considera
esse personagem o “gald do mamulengo, o artigtaeta, o cantador”. Para Zé de Vina,
Simdo € como um “caseiro, um empregado de confiarcajuem o patréo atribui
responsabilidades, mas que, as escondidas, seeidproa auséncia do patrdo. E um
personagem conhecido também pelas brincadeirafgz@em as criancas.

80. Simao - feito por Zé Lopes

Zé Lopes conta que aprendeu as passagens de Simétb@dos 0s mestres que
conheceu, mas destaca a de Jodo Nazaro, que hioirageapreco por essa passagem. Zé
de Vina diz que aprendeu com Sebastido Candidaunté&echo transcrito da passagem
de Simao com Quitéria e o Capitdo Mané de Almaidincada por Solon, no livro de
Santos (1979: 117-125). Ha também uma referéncigpeasonagem de Simdo na
transcricdo realizada por Borba Filho (1987: 87)1dd passagem de mamulengo “As

264 |Idem.
265 |Idem.
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Bravatas do Professor Tirida na Usina do Corondledeinda”, de Januario de Oliveira, o
mestre Ginf’®. Nela estdo presentes as caracteristicas do peesmnatual, suas
artimanhas e relagbes com seus superiores e comllasres.

Existem muitas passagens relativas a esse persoragma das mais conhecidas
€ esta que Zé de Vina colocou em Apoti: a de Sirglmalhando na fazenda do Capitédo
Manuel de Almeid®’ (Mané Pancaru ou Mané Paulo). Simdo consegue oegmp
guando, do lado de fora da barraca, Mateus ficarsiibque o patrdo, Mané Pancaru,
deseja contratar um empregado de confianca e il®llcdo para o servico. Quando o
patrdo sai para trabalhar na Alfandega, Simao &prerse engraca com a esposa dele,

dona Quitéri&®, que pode atender pelo nome de Colotildes.

266 “Mestre Januério de Oliveira, o popular Gind, témbconhecido como Professor Tirida, foi sem davida
um dos mais extraordinarios representantes dardlusthagem dos grandes mamulengueiros de
Pernambuco. Nascido no Recife, aos 19 de setenebk®#0, Ginu foi um dos mais brilhantes artistas
populares do Brasil, criador do mais famoso manmgdesurgido no Recife nas Ultimas trés décadas.
Continuador da tradicdo do mamulengo, incorporotasdematicas, inovando cenicamente a maneira de
representar, ampliando o universo do mamulengodd dmincado durante cinglienta anos, Ginl € um
exemplo dignificante do titeriteiro popular, sersila obra e existéncia de fundamental importancea pa
pesquisa da histéria popular de bonecos no BfasilGini morreu pobre e esquecido no dia 20 di¢dd
1977, sem qualquer amparo ou reconhecimento. Moraemiséria, quase cego, em completa indigéncia,
no seu casebre de madeira a beira da maré, no baifvustardinha no Recife. (...) Seguindo a lirmag
desses mamulengueiros, temos em Ginud o contingasiacessor de Doutor Babau e de Cheiroso”(Santos,
1979: 103 — 113).

%7 £ 0 dono da fazenda em que se empregara Simandeim, empresario, trabalha na Alfandega e vive
viajando em seu avido particular, que pousa nanflEzeEm alguns mamulengos o avido é manipulado,
indicando a chegada do patrédo na fazenda, emamaipanhado pela seguinte toada: “Mané Paulo, Mané
Paulo / Nao deu adeus a ninguém / Mané Paulo, an® foi embora / ndo sei quando é que ele vem /
Meu avido embarcou pra Macei6 / ai, ai / foi prage, aqui ndo voltou mais / 14 deixei pai, minha mée

me criou / deixei meus irmaozinhos / abandonei o amor”. Algumas de suas caracteristicas, arroganci
e avareza, por exemplo, aproximam-no da mascaRadtledo, daommedia dell’arte“Na escala social

do século XVII, o velho mercador veneziano Pantaldds Bisonhos representa a burguesia e todas as
manobras dessa classe para se sobrepor a arigtabeaadente. Com efeito Pantaledo pertence aidamil
do antigo Pappus e dos mais recentes HarpagonocBhgl outros negociantes e avarentos da comédia
classica (...)Pantaledo, porém, assim como é sedagé com seus ricos fregueses, é cheio de teenura
dedicagdo para com a familia e especialmente cdithos. (...) O traje de Pantaledo — preto e vénme
descende diretamente do tentador das farsas saliginedievais” (Jacobbi, 1956: 38). “Velho ciumento
enganado, antigo magnifico, na comédia classieaorigina do negociante veneziano, avarento e matid
conquistador. Eterno motivo de gozagao, toma &fdei de um fazendeiro rico e chato na comédia de
Arthur Azevedo,0 mambemhbeDele descende o Arpagon dwarentode Moliere” (Rocha Filho, 1956:
56). Em geral é um boneco de manipulacéo por wagrande proporcao, € rigido, apesar de possuir
bracos e pernas soltos.

%8 Um dos mais importantes personagens femininos amutengo ndo sé pela presenca em muitas
passagens, como a do Siméo, a do Nego GoiabaPadite, mas também pelos entremeios dangados que
protagoniza. Pode ter outros nomes, Colotildespl@a; Ritinha, e nessas situagfes representasoutro
personagens. Em geral existe mais de uma bonesa tilgs no mamulengo, compondo quase uma forma
de boneco, e ndo apenas um personagem. Diz-sauit#sigs” para referir-se as bonecas que tém o mesm
tipo de construcdo e manipulagdo. Sua manipulac@ecéliar, provocando movimentos graciosos e
dancados. Por ser uma boneca de vara, permitérada gm torno de seu eixo, fazendo com que a saia,
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Num determinado momento da passagem Siméao se omata mulher do Capitao
Mané Pancaru, Colotildes, e com sua filha, Ritirdiajgando-as a dangar com ele. Em
geral, nessas dancas forcadas, que acontecem emsagipassagens de mamulengo, a
movimentagdo das bonecas simula uma espécie dea™cw sdo utilizadas varias
expressdes onde as mulheres parecem levar a pas.nil cena, a mulher é colocada

como se consentisse e até gostasse da situagéao.

B | ! | ﬁ%

81 e 82. Mané Pancaru; Quitéria / Carolina - fettaZé Lopes

bem rodada, se arme num giro amplo e vistoso. 8stide é bem feito, as vezes de cetim, as vezes de
bonitas chitas coloridas. Pode usar acessorios) éoulos, lengo de cabeca, colares e pulseiraboAeca

também possui um mecanismo especifico que |he emaxer os quadris. Esse remelexo é aproveitado
nas passagens em que danga com outros persongigefisam encantados ou excitados com suas formas.
As Quitérias de Mestre Jodo Nazaro e Antbnio BH6 destacadas por Zé Lopes. Quando visitei Jodo
Nazaro, ele me mostrou uma Quitéria bem feia, ndiferente das que séo feitas por Zé Lopes, as mais
comumente encontradas nos mamulengos hoje em diamid foto das Quitérias de Pedro Rosa e Luiz da

Serra no livro de Santos (1979: 167).
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83. Quitéria — feita por Zé Lopes

Pude notar que nesta regido, os homens comecamnéesessar sexualmente
pelas meninas logo que elas comecam a “botar cooderia ser dito que ha uma
“cultura de iniciacdo sexual’, nesta faixa de idadmando a menina entra na
adolescéncia. Nesse momento da brincadeira, pfeseas bonecos provocando
Armando, o Mateus do mamulengo de Zé de Vina, érale sua filha de 12 anos, M.,
gue nos acompanhava na brincadeira. Todos rianopantjuanto Armando ria também,
meio sem gracga. Sua filha, mesmo constrangidacipanéo se incomodar com as piadas
gue faziam dela; pude registrar bem suas reacoeseja me auxiliava no revezamento
gue eu fazia entre a maquina fotografica e o MD. dOmentarios eram todos
relacionados a situagfes de assédio e a virgindlade Um dos trechos registrados foi o
seguinté®:

Simao: Mateus! Choveu?

Mateus: Nao...

Simao: Choveu?

Mateus: Nao!

Simao: Eu tava dormindo e me acordei todo molhado...
(risos)

Simao: Mateus? Parece... Tu me visse na cama?

269 Oyvir faixa 14 do CD em anexo. Registrado em M&, mim, no dia 23/6/2004, em Apoti, durante a
brincadeira.
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Mateus: Tu mijasse?

Simao: Nao. Me visse.

Mateus: Tu ta todo mijado.

Simao: Ai, Mateus me conta uma coisa.

Mateus: Diz

Simao: Tou aperreado. Eu chamei a menina pra festa ddd&&oem Apoti. E é a
maior toca errada. Presa. Quero arrumar uma ho@a @osso. Sabe de uma coisa, nunca
mais carrego ela na brincadeira, porque os cal@alguar pra tomar banho no agcude em
Apoti, porque o Agude é grande.

Mateus: Nao! Ela ta com frio ndo ta com calor nao.

(risos)

Zé de Vina(canta): Vou me embora, vou me embora / que eypadso demorar
/ eu sou o Siméo de Lima / que vocé ouvia falahédgou o Luiz Preto / brinca mais Zé
do Rojéo / oi saudade eu tenho de voltar pra maécsé saudade eu tenho de voltar pra
meu sertdo (repete varias vezes) Apita.

Siméao: Mateus bom dia, boa hora, rapaziada boa tardepromentando a todos
que s&o da minha obrigacdo. O Mateus! Tem muitdnaei? Zé de Vina reclama do
barulho e pergunta“O Mateus! mandou chamar a menina, fal§uém respondeEla ta
ocupada, t4 ocupaddé de Vina perguntad Mateus mandou chamar a menina, foi?
Alguém novamentéEla ta ocupada aqui, mais Adriana...”). O Matews)ha ca, tu me
conta uma coisa. O Mateus, deixa ela aqui

Mateus: T4 bom...

Simao: Eu sei ensinar o caminho do agude a ela.

(risos)

Mateus: Ela ndo quer agua nao!

Alguém da platéia: Fala pra ela vir morar aqui!

Simao: Nao quero gue ninguém ensine, eu mesmo ensin@ulslat

Mateus: O que?

Simao: Visse o Capitdo Mané de Almeida?

Mateus: Aqui nao.
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Siméo: O patrdo, ndo visse ele ndo? Mateus! Capitdo odegamanda me
chamar, que eu quero falar com ele!

Mateus: T4 bom! Certo!

Simao: Tou desempregado, livre, leve, louco, furado natazePerdi a chave da

casa. A mulher me deixou-me. Ouviu Mateus! Tou eégbase. (aita).

Dias depois uma cena lamentavel foi o desfechqo®sincios desta brincadeira.
Estava em Feira Nova trabalhando com o cavalo-marie Mario Rato, acompanhada
por Zé de Vina. Armando e M. passaram por la. Enlguau gravava a brincadeira
dentro de uma garagem, avistei ao longe Armandompanhado de sua filha sentado ao
lado de um senhor mais velho. Notei que eles finag durante um bom tempo
conversando. Quando terminamos os trabalhos, jaadeugada, retornamos para Lagoa
de Itaenga. Durante a viagem, Zé de Vina comecialaamal de Armando, de que ele
era “endemoniado”, que ja tinha “perdido” as oufiles dele, e que teria acabado de
“perder” mais uma. Sem entender o que ele quererdpedi que me explicasse. Ele
entdo me contou que Armando tinha vendido a viagedda filha para aquele senhor,
por alguns R$30,00 e uma garrafa de cachacga.

Poderiamos entender este caso de M. através @daddéimeta-teatro” (Turner,
1988: 75-76). Fendmenos como 0 mamulengo sdo momeptivilegiados para
observarmos 0s processos sociais de comunidadesifésgs, da mesma forma como
demonstrou Gluckman (1987: 227-344), no texto dmugaoracdo de uma ponte na
Zululandia. Estes casos sdo interessantes parevalises a representacdo de papéis em
diferentes situacdes, os jogos de ruptura, deitmrdle inverséo e de reintegracao social.
Turner, como aluno de Gluckman, também enfatizaesesaomentos, essas acdes
simbdlicas, como privilegiados instantes de re\@aceflexdo e tomada de consciéncia,
fundamentais para a manutencéo do vinculo social.

Quando Turner (1974: 119) baseando-se na idéiamiteatidade de Van Gennep
(1978), diz que: “a liminaridade implica que o alt@o poderia ser alto sem que o baixo
existisse, e quem esta no alto deve experimerjaesignifica estar em baixo”, entendo
com isso, para o0 caso do mamulengo, que o puldidazsconexdo com aquilo que esta

sendo encenado se tiver a vivéncia da experiéacgperimentacdo dos papéis. Ele ri
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porque se identifica, ou porque reconhece a situaga a vivenciou. Esta eficacia se da
através dessas conexdes e de personagens comrtenzafacteristica de inverter papéis
sociais, como é o caso de Siméo, o empregado diarmpan que engana o patrdo. Turner
(1974: 134-135), inspirado por comentarios de Ghek sobre o papel invertido do
bobo da corte comenta que: “estas figuras, repi@sem os pobres e os deformados,
simbolizam os valores da ‘communitas’, contraposdoao poder coercitivo dos
dirigentes politicos supremos”. E continua:

“Nas sociedades fechadas ou estruturadas, é a pesso
marginal ou ‘inferior’, ou o ‘estranho’ que frequemente chega a
simbolizar o que David Hume chamou ‘o sentimentm celacédo a
humanidade’, o qual por sua vez se liga ao modeak dgnominamos
‘communitas’.”

A idéia dos rituais de inversdo, como desenvolvidasmeiramente, por
Gluckman (1974: 29), onde ele afirma que “socialagiente, o ritual e o espirito-
natureza parecem estar relacionados com a insibéipotencial dos grupos e da vida
doméstica”, também poderia ser estendida a algyrassagens de mamulengo. Leach
(1972: 525), comentando a dificuldade de validguarentos como os de Gluckman, por
conta de recortes homogéneos que os etndgrafoavaumsdazer no campo, aponta para o
fato de que estes lampejos de revelacbes, comecerdgadas no caso de M. sdo
expressdes de valores escondidos na teia social,gu escapam por necessidades
catarticas destes comportamentos:

“The performers, he suggests, act out in dramatcmf
hostilities that are deeply felt but may not beregped in normal
secular relationships. This acted aggression ser@gsa cathartic
release mechanism, and by relieving tension theserted behaviors
actually serve to strengthen the moral code thgeapto deny”.

Para Turner (1974: 156):

“A liminaridade, a marginalidade e a inferioridadestrutural
sdo condicbes em que freqlientemente se geram 0s, mpinbolos
rituais, sistemas filosoficos e obras de arte. Estarmas culturais
proporcionam aos homens um conjunto de padroesauatielos que
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constituem, em determinado nivel, reclassificacpesodicas da
realidade e do relacionamento do homem com a sad&d natureza
e a cultura. Todavia sdao mais que classificagoestp\incitarem 0s
homens a acao, tanto quanto ao pensamento”.
A cena de Simao na brincadeira em Apoti havia gdo uma situacdo que depois se
tornaria real; ha uma ruptura de moldura, uma pdedanquadramento. Mais do que um
retrato da realidade, a brincadeira realizara uma@acao. A brincadeira, pensada em
termos de ritual, teria como intengdo, ndo apepé#lstir a realidade, mas revela-la,
anuncia-la, transgredi-la, reafirma-la ou neg&laando pensada em termos de espago
simbdlico, ha intentos de utopia social, de ddirifaquilo que esta por vir. Assim o
mamulengo, segundo as distingbes de Turner € aononésmpo entretenimento e
performance eficaz na propagac¢do e manutencdont®lss e ideologias. Nao acredito
gue estes eventos sejam transformadores da vidil, snas certamente eles provocam,
como no meta-teatro, distanciamentos eficazesc@msa e reflexao.
“This reflexivity is found not only in the eruptiphase of crisis, when
persons exert their wills and unleash their ematitm achieve goals
which until that time have remained hidden or magrehave been
unconscious — here reflexivity follows manifestatiobut also in the
cognitively dominant phase of redress, when thdomst of the
previous two phases become the subject mattercfatisy within the
frame provided by institutional forms and procedurehere reflexivity
is present from the outset, whether the redressnazhinery be
characterized as legal, law-like, or rituallurner (1988: 76).

No caso apresentado, notamos que o proprio Zé ke Yue através dos bonecos
expressou uma préatica de sexualidade muito comuyuetea sociedade, mas também
bastante velada, foi o primeiro a criticar conturtdmente a atitude do pai de M. em
vendé-la. Esta atitude nos mostra que o mamuleengste e é revestido de sentido da
vida social da Zona da Mata, construindo e desnaindbd suas praticas diarias. O
mamulengo se mostra assim como um poderoso locuesxpleriéncia social, porque
projeta, brinca com as expetativas, revela camadasendidas da vida social, huma

dindmica de méao dupla entre os individuos e adad&em que vivem.
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Aquela brincadeira em Apoti continuou a todo vapt# 1h da manha, quando
decidiram fazer uma pausa para o lanche. No padhdtdvia muita gente, e todos
dancavam forré, inclusive os netos de Zé de Viraphlco se apresentava uma banda de
forr6, com teclados, onde um casal fazia coreapafijue algumas pessoas do chéao
tentavam imitar. Musicas de bandas como: “CalciRinata”, “Cavaleiros do Forrd”,
“Saia Rodada” e “Avides do Forré” eram algumas gias faziam sucesso no momento.
Ja por volta das 2hs, Zé tentou retomar o brinquealocando a passagem do Prefeito.
Mas apenas alguns bébados se aproximaram partraBsigecia que as pessoas da festa
tinham se recolhido em suas casas, ou que estavdalho¢do dancando forrd. Depois
de mais uma hora, uma garoa fina voltou a cairg el@cidiu encerrar a brincadeira.
Todos dispersaram, e Armando e Luis Preto foranbéampara o Palho¢édo dancar. Zé
de Vina estava receoso em desmontar o mamulenggag p estrada de madrugada, por
conta dos perigos que existem nas estradas. Espergum tempo, até que por volta
das 4:30 da manha Zé decidiu partir. Estavamosstegaustos. Zé de Vina depois de ter
feito a apresentacgéo, ter brincado como brincowlaadesmontou o mamulengo, e era o
responsavel por nos levar para casa em seu camteine manter acordada para ajuda-
lo como co-pilota, mas acabei vencida pelo sonele fpio.

Ao amanhecer do dia chegamos em Lagoa de Itaersgoglieiras eram cinzas
gue terminavam de queimar. Tentei dormir um poutas bem cedo chegaram alguns
filhos de Zé, e acabei levantando as 8hs. Zé namidoDesde cedo pudemos ouvir 0s

tiros dos bacamarteiros, em homenagem ao santdid&de Sao Joéo.
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Capitulo 5
Parte Il
5.4. Negociando caché: politica e brinquedo populam Lagoa de Itaenga, Zona da

Mata pernambucana.

Tomando por objeto algumas situacdes de negocatidtica e politica entre o
poder publico e os artistas da regido, em esp@sahamulengueiros, focalizarei as
invencdes e adaptagBes simbolicas nas brincadpieadialogam com os elementos da
campanha politica, através do improviso de versié enesmo da criacdo de
personagens. Os arraiais juninos promovidos pekeipura e sua relacdo com o turismo,
bem como estratégias de politicas culturais s&vaates para estas acdes e
transformacgdes. Estara em foco também o papelstpsador neste jogo de forcas.

O mito da neutralidade do pesquisador cai por tgreando viramos interlocutores
destes atores, provocando com nossos fazeres ®igages ndo sé uma auto-reflexdo
por parte dos sujeitos participantes da pesquismoctambém pelas exigéncias e
contrapartidas que nos sao revindicadas nestessnoentextos contemporaneos de
pesquisa em cultura popular. Muitos antropdlogatain desta questdo, enfatizando que
a realizacéo de uma etnografia pressupbe um geamadvimento e uma nao passividade
do pesquisador com as pessoas que se relaciorexgraplo, Turner (1968: 91):

“Another factor not always sufficiently recognizext having a
formative influence on the field context is theerof the investigator
himself. His enquiries and actions necessarily fiyothe behavior of
those he studies. In my attempt, therefore, to aittarize the field
context, | shall include as far as possible an actoof my own
relationships with the principal actors.”

Em diversos momentos deste trabalho me vi ocupamdiugar de produtora
cultural, quando promovi, junto com outras pessgagos culturais e instituicdes, a
vinda de Zé de Vina e Zé Lopes ao Rio de Janeir8 eportunidades. Estas realizacdes
ndo so estreitaram minhas relacdes com os sugsie trabalho, como também me
aproximaram do universo de negociacdo cultural eenegta imerso o mamulengo. Estas

acOes também geraram expectativas da ordem da gdiornaltural em meus trabalhos
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de campo, principalmente o de 2004, obrigando-m&tr@s papéis, que ndo somente o
de pesquisadora. Nesta conversa com Edilson, ddoeenarinho de Passira, ele deixa
claro essas expectativas:

Entdo, essa entrevista ai, € muito bonita, porquesei que vocé vai levar ao
Rio, né? Vai levando ao Rio. O povo do Rio de Janeeu tenho certeza que vai
gostar. Nao tanto o povo do Rio de Janeiro, com@eoqualquer lugar... é também de
Lagoa de Itaenga, ndo é€? Que é conhecido, que aguosso Pernambuco € conhecido,
sabe? Por essas brincadeiras. Porque a cultura nfailada mesmo é aqui
Pernambuco, entendeu? Pernambuco é falado, em aaltlE mais, sempre, sempre,
cavalo-marinho toda vida foi falado. todas brincadss que tinha na casa do povo, que
VOCE via era, de cultura, era a mais cavalo-marinBaamulengo. Porque outra
cultura, a ndo ser cantoria, embolador, ndo tinhsabe? Era. Entdo... Mas de la pra
ca, ai comecou a mudar os tempos, né? Antigamedie existia banda. A banda néo
existia. Hoje acabou a nossa cultura, tA acabadardue as bandas hoje em dia ta tudo
ai, né? Ai, enquanto as bandas ndo comeca, ta tbdiassim, olha, na brincadeira da
gente... ta tudo alegre, tudo satisfeito... magjaé eles achariam que... ndo é? Antes de
comecar a banda, eles téo ali entertidos. Mas a&mlo a banda comeca, eles acha
melhor a banda de que a nossa cultura... Porquexato, por ali eles vao dancas,
encontra uma dama pra brincar... vocé sabe que heje dia o tempo é mudado, ndo é
isso? Entdo como é mudado... mas assim mesmo ndmsaeguindo a frente.
Tocando o barco pra frente. Porque se nés for deigair o barco é pior, porque ou
ruim ou bom tem que ser esse, a nossa profisséssd,méao é? Se nds temos como
profissdo, um talento de amostrar ele quem é, entdmos levar o Brasil a frente, ndo
o Brasil pra trds. Entdo eu peco por tudo, todo@vp da cultura, violeiro, pandeirista,
como é que se diz? E tudo, cirandeiro, quadrilhaygue ni0? Tamo no més mesmo
das festas de quadrilha... E também, eu quero tamluézer para todos do povo do Rio
de Janeiro que td bom de agradecer muito essa etgta, de a senhora sair de la pra
ca, pro Pernambuco, ndo é? Que o0 nosso Pernambumdi.cE levar essa entrevista

daqui pra la, e qualquer lugares que a senhora erter onde bem pode chegar, pro
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povo, um dia... chegar um dia de reconhecer. Atégar chamar a gente, a gente pode
até chegar la... Ndo com essa equipe, como a gemfee a senhora vai apresentar,
com essas fotos que tirou... pode ser mais mudpdogue nao vai ser desse jeito. (...)
Como realmente vocé é uma artista também, que aqeesjue sai dos seus pais pra vir
aqui, de qualquer lugar, a procura desses traballdzscultura, do folclore, né? Ai,
entdo, se trata de uma dignidade, um artista, unesgoa descarente, né? Uma
pessoa... sei ld! Eu ndo sei nem informar, porquesei que € uma dificuldade muito
grande, ndo é? Por que pela primeira vez nos tameaebendo aqui uma pessoa do Rio
de Janeiro, vim a cidade em Passira... Olha, paid\& bonito?

A minha relacdo com Zé de Vina influenciou tambéma sbrincadeira,
provocando transformacdes. Da mesma forma que remdipa conhecer 0 mamulengo,
Zé de Vina também foi tocado por valores, qgue mesmonscientemente, eu acabara
por veicular. Por exemplo, sempre me surpreendiarsformacédo da barraca de Zé de
Vina e os elementos que a compunham. Desde o @pidadtentativa de venda dos
bonecos, em 1997, vim observando isto sistematicean€uando Zé veio ao Rio em
2001, para a defesa da minha dissertacdo de mssizal barraca tinha se transformado,
e muitos dos seus bonecos tinham passado por donenae e outros foram adquiridos.
Dessa vez, Zé chegou ao Rio com tecidos novosgpbaaraca, os bonecos de neve, tipo
enfeites natalinos, que antes enfeitavam o fund@gnd lugar a um manto de maracatu,
ricamente bordado. A placa era, naquele momentataga com acabamento,
possivelmente por alguém acostumado a pintar lesieas letras em azul, e lembro-me
de ter comentado com ele, algo do tipo: “prefenda@a de antes”. Durante a sua estadia,
encomendou um painel para um conhecido meu, querdma, onde se via Zé de Vina e
seus folgazbes, tal como uma caricatura, e atrs®roo do Corcovado com o Cristo
Redentor. No desenho, Zé pediu ao pintor que dassatsua mae, a Dona Vina, a partir
de uma foto que ele sempre tras em sua carteira2@#, a placa estava novamente
diferente. Tinha voltado a ser pintada a mao, catroe dizeres, dessa vez sem 0 nome
de Joao do Pandeiro. Os dizeres eram os seguitéesulengo Riso do Povo / Fundado
em 1957 e Restaurado em 1997 / Lagoa de Itaendga/-FBne: 36531881 / Mestre Zé
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Divina?’* / 0 Mesmo Zé do Rogéai€)*’?/ 2004. Mantiveram-se 0 manto de maracatu e
o painel pintado no Rio de Janeiro.

Porém, a placa trazia uma informacdo importantestaurado em 1997”. Com
isso, Zé de Vina estaria marcando o novo momensudédrincadeira, e se combinarmos
o dizer com o painel carioca, esta, coincidenteeneagistrando a data de inicio desta
pesquisa. Por que marcar o ano de 1997? Depoimda &0 Rio de Janeiro, processou-
se definitivamente uma mudanca no brinquedo. Naelaggue muitos prenunciavam
como uma possivel “descaracterizagdo do brinqueddé “seu mestre mais legitimo”.
Orquestrou-se sim uma dinamica entre os novos xtostele circulagdo do brinquedo e
um novo lugar para a “cultura popular” nesses @itiranos. E Zé de Vina beneficiou-se
com isso. Nesses anos, viajou e tem viajado muitdqulo Brasil, através de inUmeros
projetos que se seguirdfh. Também ao longo deste tempo recebeu diversassout
pesquisadores em sua casa, Sejam estes curiosisgasarou pesquisas de cunho
académico. Quase sempre recebe pessoas em su& @sageral, compartilha desse
saber com elas. Ele sabe que este compartilhargodbar sua rede de relagcbes e fazé-
lo mais conhecido. Em nosso encontro, em 2004¢estiava diferente, alids, o campo
estava diferente. Havia sempre esta expectativao queno de fundo, mas com uma
diferenca: ha entre nés uma cumplicidade espegial ele sabe bem reconhecer, fazendo
sempre questdo de marcar os ganhos adquiridosadeelmgdo com as “meninas do

Rion.274

Agora eu tou achando o brinquedo mais melhor e maiimado. Porque eu ja tava
com o pé da lama. Entdo quem me tirou da lama, pralevantar meu brinquedo foi
Adriana, do Rio, a Nanda e o Gustavo. Porque sesaléo tém dado essa forca pra
mim, o0 mamulengo j& tinha... aqui de Lagoa de Itagn ele ja tinha parado ha tempos.
Porque a minha vontade era parar. Quando o Zé Lopaispra 14 e eu mandei ele tirar
as fotos do mamulengo todinho, e mandei pra la sséi me diga as meninas que me

compre esse mamulengo de todo jeito, ja que eu odoheco elas... mas eu quero

21 0 nome de Z¢é de Vina pode aparecer escrito dedrasformas.

272 Escrito com G, ao invés de J.

23 projetos tais como o Riso da Terra, ou o SESI &mmedo Mundo, que o levou para apresentagdes em
varias cidades brasileiras, j& apontado anteridi@nen
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vender o mamulengo, que eu ndo quero mais. Entaiogieando veio essa forca, que a
Nanda... o Gustavo teve aqui, verificou, assistiunha brincadeira. Veio a Nanda
também. E adepois foi quando veio a Adriana e letlaaam a moral do mamulengo.
Quer dizer que agora eu estou brincando mais anirmadorque eu estou com a forga.
O mamulengo esta brincando mais animado. Porque sassalturas, ja saiu o CD, ja
saiu fita, foi televisionado... conheci esses lugarttodinhos, de Rio de Janeiro, conheci
de Paraiba, Belo Horizonte, Minas, aquele meio deindo, entdo eu acho que foi
através dela. E até aqui eu ndo vou dizer que asima&s do Rio me deu coice, tou

muito bem satisfeito com elas.

Nossos materiais de pesquisa de campo, hoje mauédonunca, podem ser
desdobrados em produtos, como bem ressalta Zénde tdis como a producdo de CDs,
para serem comercializados, e documentéarios, enudeir das novas conquistas
tecnoldgicas, através de gravadores DAT, MD, casndigitais, além de um publico
significativo e avido por estes conteudos. Ha,aclnte uma nova ética para este
pesquisador, em que as intencoes e finalidadesstpijza tornam-se relevantes e exigem
acordos e contrapartidas. Ha, claramente, expeasapior parte dos sujeitos da pesquisa,
que ultrapassam as intencdes de um trabalho acamé@omo lidamos com isso?
Restam para nds as perguntas.

Atualmente a fronteira entre a pesquisa e o prodistico é ténue, sobretudo no
contexto pernambucano, onde essas relaces sanmtbasbmplexas, tendo em vista que
os fazeres artisticos de muitos grupos e pessdae apoiados na reelaboracdo de
linguagens populares, como assinalei anteriorme@emovimento Mangue Beat
complexificou ainda mais essas relagcdes. Por exgngphversando com o cirandeiro
Jodo Limoeiro, de Carpina, sobre os cirandeiradade da Mata, ele ndo se esquivou em
citar o musico Siba, do antigo grupo Mestre Amlrpsiriundo também no bojo do
Mangue Beat. Siba, que jA morou em Sao Paulo ne dogucesso da banda, esta de
volta a Pernambuco, onde realiza um trabalho iadist de pesquisa sistematicos,

contando com a participacdo de musicos locais e diecos e shows, e conquistando o
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respeito desses artistas, que praticamente o evasidccomo sendo também uma “artista
tradicional”. Diz Jodo Limoeird®

Adriana: Jodo, qual outros cirandeiros os bons que vocéové&f?

Joao Limoeiro: Olhe, eu conhego muito cirandeiro8om, eu conheco Lia de
Itamaracd, que € uma menina que sabe cantar ciranda dedicou a cantar ciranda.
Conheco Siba, de Nazaré da Mata, que é do sul ds.peoda a familia dele € de Recife
mas ele vive mais no sul do pais... que Siba é wsgpisador, € um artista de modo
geral, e que ele apdia toda a cultura... Tem o Z@a$) de Lagoa de Itaenga, que ele é
daqui, mas hoje ele estd em Lagoa de Itaenga... viile mais exercendo a arte, porque
ele tem o emprego dele. Mas € um bom cirandeiranT& Galdino, de Buenos Aires,
também, que é muito amigo meu... € um bom poeta @&irandeiro tradicional, ele é
repentista... mas ele canta ciranda. E outros cidmiros... Zé Gordo, de Recife. E o
mito da ciranda, ja estd com Deus, que é Antonior&zho. Sempre foi e 0 nome ainda
continua, o mito da ciranda, Antdnio Baracho.

Em relacdo a politica cultural, muitos séo os polals enfrentados. Ja em
fevereiro de 1997 e agosto de 1999, durante @agal de trabalhos de campo para a
pesquisa de mestrado, foi-me atribuida por pageadistas com os quais venho me
relacionando ao longo deste tempo, através de a@el de pesquisadora, a expectativa
de ser inter-locutora em algumas negociacdes gadigntre eles e suas prefeituras de
atuacao. Sempre que estava em campo fui apresdotaddmente a prefeitos,
vereadores, secretarios de cultura e turismo, cormuido de ndo sé apresentar a pesquisa
gue estava realizando, mas também com a expectigtivaiervir na atuacdo dos mesmos
e suas politicas de incentivo cultural.

No trabalho de campo de 1999, fui apresentadaemderes tanto em Lagoa de
Itaenga, quanto em Gloria do Goitd. Num dos enognfui apresentada ao vereador
Lamartine, de Lagoa de Itaenga, que ocupava o cirgecretério de Financas e era
filho do prefeito. Na conversa ele me agradecepoatonidade de divulgar a cidade de
Lagoa do Itaenga no Rio de Janeiro. Sabia de anteatr@veés de meus inter-locutores,
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que a prefeitura andava displicente em relacd@idistas populares do municipio e
resolvi abordar esse assunto. Com sutileza, fabl#esa importancia do mamulengo e as
razdes que me faziam viajar até sua cidade. Aanesiague a prefeitura estaria
desperdicando a oportunidade de transformar-seagatal do mamulengo”, seguindo o
marketingcultural utilizado por outras cidades de Pernambaocmo “Olinda: capital do
carnaval”’ ou ainda “Caruaru: capital do forr6”. Semartine, porém, argumentava que
0 povo de sua cidade, seus eleitores, ndo queaben de mamulengo e que por iSso 0s
eventos privilegiavam grupos artisticos em evid&nei midia. Segundo suas proprias
palavras, eram “estratégias marketingpolitico”. Os custos desses eventos promovidos
pela prefeitura eram muito superiores aos dos aw#ide mamulengo, de maracatu rural
ou cavalo-marinho.

A mesma conversa tive com outro vereador de GldoiaGoita, que me foi
apresentado por Zé Lopes. Para minha surpresdi mexdéim do ano de 2001 um cartédo
de Natal da Prefeitura de Gléria do Goita, assinaela entdo prefeita Fernanda Paes. O
cartdo é uma foto com o personagem Simao e owtna,Quitéria, ambos feitos por Zé
Lopes, com os seguintes dizeres: “Gloria do GoiBer¢o do Mamulengo”. A situagdo
em Gloria do Goita se modificou muito nestes ulsnamos. Credito este fato em parte
pela capacidade de articulagdo do mamulengueirbopés, cujo papel e personalidade
analisei em outro capitulo, mas que considero ca@ndo a de um mediador
privilegiado, por conseguir transitar bem entre maandos sociais. Apoiado pelo
Programa de Artesanato Solidario, projeto do gavéederal implantado ainda na gestéo
de Fernando Henrique, e cujo coordenador é o =i e bonequeiro Fernando
Gongalves Santos, o antigo mercado publico de &ldoi Goita foi transformado, em
2002, num Centro de Revitalizagdo do Mamulengo d&ebacano, a partir do Projeto
“Mamulengo, o boneco brasileiro”.

Em 2004 tive uma importante reunido com o secretiicultura e esporte Elias
Francisco Barbosa, no Centro de Artesanato de Ldgdeaenga, inaugurado em 2003,
em que estavam presentes: o cantador de viola Bmas, Zé de Vina e outros
cantadores de coco. Os artistas, desde que tindgadb 14, queixavam-se que nao
haviam sido contratados para se apresentarem stEgofe juninos da cidade, que este
ano, como sempre, trazia muitas bandas de forriOeieo e brega, com cachés
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altissimos, em detrimento aos dos artistas da agedi@mbém reclamavam que o
secretario ndo apoiava 0s grupos como deveriag elgs ndo vinham se apresentando no
municipio, com excecdo das festas da Mortuaria datwo, festejos tradicionais na
cidade, e com apelo turistico apenas regionalziardj ainda, que uma porcentagem do
caché ficava com o secretéario. N&o tive como escd@aeunido, e foi-me impossivel
estar neutra nesta funcao, tendo em vista minhg&elde muitos anos com Zé de Vina.
Havia ali uma necessidade de usar meu “status’odéochnda como autoridade para
influenciar na questdo. O contetddo da conversa dastontro foi 0 mesmo das outras
situacdes ja descritas, e o argumento do secrdt@sieava-se nos mesmos principios de
gue 0 povo nao se interessava pelas brincadeigag ® que “renderia voto” seriam as
bandas de forré e brega. Usando os argumentosrgeesemas desta vez munida de meu
trabalho de mestrado, tentei argumentar com o tseitrano intuito de fazé-lo contratar
os artistas, e também fiz a proposta de que aifpmefanvestisse na execuc¢do de um
inventario de brincadeiras da regido. Obtive suress contratos, mas nada foi feito em
relagdo ao inventario. O violeiro e repentista Bamas fez uma analise dos problemas

discutidos, avaliando a reunido que tivemos comcoesario®’®

E. Vocé viu la o ataque que eu fiz contra o secritale cultura e esporte... Ele até,
guando eu disse que a carapuga caiu na cabeca dateque eu acho que ele tem a
culpa. O prefeito também tem. Foi quando eu relemba ele que eu disse que o
prefeito, na campanha, ele fez a campanha dele @macdo ex-prefeito, dizendo que o
ex-prefeito estava acabando com a cultura de Lagl@altaenga. E botou, na chegada
da casa dele, perto da... chegando na casa deley placa com os retratos de violeiros,
de mamulengos, cavalo-marinho, de coquista, do cdeaoda... de embolada, do coco
de roda. L4, uma foto com esses homens, eles pamiae fizeram l4. Quer dizer, era
pra agora em toda festa eu estar participando..cQuista de... do coco de embolada
estar participando, o coco de roda, o mamuleng@awalo-marinho... e a ciranda... e 0
maracatu. Nao, eles fazem aqui e ndo botam a ge#tecidade completou trinta e
poucos anos de emancipacao. Ai, qual era o delesdo secretario ou do prefeito?
Chamar os cantadores, os artista da terra pra faaabertura da festa. Ndo chamaram
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a gente. Eles ndo lembram da gente. Quer dizeraléafde interesse. Eles tém a gente
como uns miseraveis... mendigo, ndo sei o qué. Bddmportam com a gente, a gente
ndo € nada pra eles. Ai quando se fala de banda,bmmano ele disse ali, ai eles se
lembra, sabe chamar... gastar dez, doze... quidezesseis mil, uma banda vem...
porque € o preco das bandas boas. Eles chamam, ppagem satisfeitos, mas nao
pagam a gente. E que dinheiro a gente cobra? Circ@ouco. No dia que a gente
cantou aqui, naquele saldo onde a gente estava,cantei o qué? Quinze minutos:

duzentos reais. Isso ndo quebra uma prefeitura. ue, veja bem... aqui, de

cantadores, agora atuando, s6 tem eu e o Biu Cabpel o Biu Caboclo é adversario

politico do prefeito. Entdo tem o Moacir como ewjuando eu cheguei... chama la da
terra, ai chama o Moacir. Duzentos reais. Vamos supgue o Zé de Vina cobrasse
trezentos, seriam quinhentos... 0 cavalo-marinhgezentos: oitocentos.... e a ciranda,
trezentos: seriam mil e cem. E pra encurtar a his&) pra arredondar o negécio, como

diz o matuto, ele botava todo mundo daqui e gastdus mil reais. Mas néo bota. Se
obriga a pagar quinze, dezesseis mil a uma bandae @hega aqui de dez horas,
comeca de dez horas, onze horas, quando é duaswdiora e acabou-se: levou o
dinheiro, da tchau e passa, e vai embora. Como @&seal ndo volta aqui, ndo paga
imposto aqui, ndo faz politica, ndo faz nada. Entéa acho que é uma displicéncia

desse povo, tanto do prefeito como do secretarioudiira: ndo quer ajudar a gente.

Depois fui apresentada ao prefeito Carlos Vicenteud®w, o Carlinhos do
Moinho, do PMDB, que me convidou para ser juradaoacurso de quadrilhas e que
apoiou a minha pesquisa liberando Zé de Vina dessmtico na prefeitura, para que ele
me acompanhasse, e fornecendo gasolina para car##,ddurante a minha estadia,
assim como o empréstimo do carro da prefeitura pagancas mais longas na Zona da
Mata.

Como comentei anteriormente, esta mudanca é resmenfato que se combina
com as novas perspectivas que a cultura populamdg@uoirindo nos ultimos anos. Se
pensarmos que nos anos 70 as brincadeiras popsidrizsn perseguicdes politicas,
como aponto no primeiro capitulo, esse novo esgasdrincadeiras populares € algo
notavel. A censura aos artistas ao longo da héstdfato notorio, assim como a
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apropriacdo simbolica de manifestacdes populamesprajetos pedagoégicos de fundo
politico e de controle. Por exemplo, o Kasper Téeat teatro popular de bonecos
tradicional alemé&o — uma espécie de “mamulengaSamiido estrutural dos elementos
estéticos, dramaticos e comicos — no periodo daoNatSocialismo, o Kasper, que é
também o nome de um personagem, foi apropriadogoaalizacdo de propaganda
nazista. Posteriormente, durante o periodo conaungparte oriental da Alemanha, foi-
lhe atribuido funcBes pedagdgicas, se transformamdmstrumento educativo nas
escolas (Kolland: 1997; Mortan: 2003; Vezinaud: 20®oje esta mais relacionado ao
universo infantil, tendo seus aspectos popularesgpetescos sido, em grande parte,
estirpado%’’. Em entrevista a alguns mamulengueiros obtiveasuilatos sobre a
necessidade de “moralizar” aspectos do mamulemg@etrimento das apresentacées em
escolas. Esta “moralizagao” do brinquedo auxiliasaobtengéo de contratos.

O trabalho de campo de 2004 foi marcado peloardei campanha eleitoral em
Lagoa de Itaenga. O momento seria propicio aosdpsdie favores e agrados aos
politicos que prometem tudo para se eleger; nesssidm sdo oferecidos desde tijolos a
contratos de mamulengo. Em todos os lugares o t&meonversas era basicamente a
politica. No dia 27 de junho de 2004 aconteceu ravexxcdo do PMDB langando o
candidato Carlos Vicente Arruda a reeleicdo daejitgh. Concorria com ele o ex-
prefeito, candidato pelo PSB, Sebastido Meninoi eté de Vina que expressasse sua
opinido sobre os candidatos, e Zé teceu comentérimando por base o atraso no
pagamento de salarios e de caché do mamulengostaeaeapoiando a reeleicdo do
prefeito Carlos Vicente, por conta das seguintefficativas: a decepgdo com o antigo
prefeito, Sebastido Menino, que atrasava os sal@ids funcionarios da prefeitura e
demorava, ou ndo pagava as brincadeiras contratqdasdo ele deixou o cargo, ficou
devendo cinco brinquedos). Para Zé, o tempo deinBad do Moinho seria melhor
porque ndo haveria atraso nos pagamentos e apegaudo apoio a cultura, o prefeito
cumpriria seus tratos, dando apoio quando reqdaitau necessario. O que esta em
guestdo neste jogo de forcas é: uma vez apoiandmandidato, a pessoa deve se afastar
do outro, sob o risco de perder todas as benfait@onseguidas. Sendo assim, Zé estava

277 Mais informagdes sobre o Kasper, vide o apéndice |
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presente na convencdo de Carlinhos, com seu magaul@mado, junto com varios
outros artistas, cirandeiros, coquistas, embolajoepentistas e violeiros.

O mamulengo de Zé de Vina tem um personagem prpprm estas situacdes que
€ o Prefeito. Numa convencao, o boneco assumesanaidade do candidato apoiado e
€ usado para recitar sua plataforma, auto-elogeas sealizac6es, e claro, atacar o outro
candidato. O povo, e os correligionarios ficam &tems palavras do boneco, saudando e
respondendo quando necessario. Quando o0 bonequoreseta num contexto distante
dos olhos dos politicos, ele assume outra carsiiteri encarnando o estereétipo do
politico corrupto brasileiro, perdendo o mamulengueualquer pudor em tecer suas
criticas, como pude conferir no brinquedo de Z¥ida em Apoti.

Interessante  destacar que a relacdo enredo/ispgdd, fixacdo
simbdlica/atualizacdo, que estrutura uma brincadde mamulengo, centralizando a
forca e a inteireza dramatica nas caracteristioagpdrsonagens, facilita esta fluidez e a
capacidade de adaptar-se as situagfes. RelacOekhaptas também sdo verificadas em
outras manifestacdes da regido, como a cirand@co de roda, o maracatu rural, 0os
emboladores, os violeiros e os repentistas. Emst@dtes estilos, a estrutura de uma
estrofe fixa, que pode ser o préprio mote, ou seleirefrdo, constituindo uma espécie de
repertério, se combina a uma segunda que é impejignas que deve combinar-se, e
ser criada seguindo determinada regra de rima,oomef o estilo que estiver sendo
cantado. Essa estrutura faz com que todas estafestagdes sejam eficientes na fungéo
da propaganda politica, quando necessério. As ré@asisadas para louvar o candidato
ou atacar o outro, sendo um importante instrumeet@oder, quando algum cantador
detém o microfone em suas maos. Podemos obsetaarretacdes nesse trecho de uma

entrevista com Jodo Limoeifé®

Adriana: Que é saber entrar e sair?
Jodo Limoeiro: Entrar e sair € o estilo da festae $ uma festa de Sao Jodo, o
camarada tem cantar alguma coisa relativo a Sdo do§e € uma festa de aniversario,

tem que fazer uma coisa relativo a aniversario. Ulfiegta na rua, é dar boa noite ao
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publico, cumprimentando o publico que veio fazerusdp ciranda, através de Fulano,
Sicrano, que sao os patrocinadores... E essa siiioac

Adriana: E a ciranda funciona como? Tem uma pasdevdrso improvisado, né? E tem
uma parte que se repete...

Jodo Limoeiro: E, tem repertério. Tem o repertério.O cirandeiro que ndo tem
repertorio, ndo é cirandeiro. O cirandeiro, ele émao de um forrozeiro. O forrozeiro
s6 sobe no palco se tiver repertério. E o cirandefjue néao tiver repertorio, ele ndo é
cirandeiro, porgue tem o repertorio e tem a criatigde. Ai, mistura uma coisa com a
outra e da tudo certo no fim.

Adriana: E como é que forma o repertorio?

Jodo Limoeiro: O repertério a gente escreve em ca$sscreve e decora. E a
criatividade la na rua, vai pela inspiracdo da nejtdo dia, sei la&. No momento da
apresentacao. Porque tem momento que o poeta, istartele n&do se inspira... Nao sei,
vem um problema de um lado, um problema de outr@les pode perder a inspiracao.
Mas se ele se inspirar, ele rende muito. Eu ja daicasa pensando assim: Oxe, eu vou
cantar o qué hoje, em tal canto. Quando chego létoeiro. J& sai de casa doido pra
cantar, quando chegou &, negativo. E... O artisfacomo que fosse um atirador. O
atirador tem dia que acerta numa tampa de uma gdaratem dia que ele acerta... erra
numa parede. Essa situacao.

Adriana: Jodo, e a sua relacdo com a politica? Voaeégou a falar ai...

Jodo Limoeiro: Sou contratado. Eu ja fui contratadpelo senador Sérgio Guerra,
guando foi deputado federal. Fui contratado pelo [Baque da Majoritaria, aqui do
Estado de Pernambuco... por varios deputados, usine como Usina Petribu. E todos
0s grupos politicos da Mata Norte, prefeitos, vates esse povo tudo me conhece.
Adriana: E ai vocé improvisa fazendo propaganda?

Jodo Limoeiro: Ai é um trabalho diferente... Ai qndo eu vou pra um palanque
politico, ai o trabalho € diferente. Eu vou fazeplfiica. O outro lado se déi um
pouquinho, mas tem que ter paciéncia. Porque ewasjanhando o meu caché. Se o
outro lado me contratar, eu também vou. Chego l& wou dizer que ele é santo
também. E o de ca ndo vale nada, é o satanas. §tio meu lado profissional. Mas
0s politicos, eles tém isso ai como... como palitiesmo. Faz do artista, politico. Mas
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ele tem que entender que o artista esta ali ganh@moddinheiro. Vocé me contrata por,
uma hipoétese, dois mil reais, pra cantar no seugaue, eu tenho que dizer que vocé é
uma santa. Agora, l4 do outro lado, eu tenho queatigue o outro é o satanas. Ele nao
presta, ele ndo faz nada, ele ndo trabalha, eleaggada o povo, ele é enroléo,
mentiroso, velhaco... tudo isso sai. Quando eu gal acompanhar, ano passado, eu
cheguei no palanque de Nazaré, ai... do meu ladoalendario tem o apelido de porco,
né? Jodo no palanque do Porco. E o outro lado, ovaxsario, Raposa. Pra me pagar,
ndo tinha um cirandeiro pra me superar, ai contratan um repentista. Porque o
repentista € muito criativo, pra me responder. Enome do repentista é Zé Galdino.
Eu no palanque do Porco contra o palanque da Rapdsaa Raposa, que o povo fala é
Jaime. Ai eu disse: [cantando] O porco é pra alimenpra festa de batizado/ Sendo
cozido ou assado, da conforto ao nordestino/ Rapdsaabo fino, quem falar nela eu
me zango/ Raposa é pra pegar frango, ja tem Jaizié, Galdino. Zé Galdino era o
outro cirandeiro e Jaime era o politico. Ai ele des mas me chamou de frango, nédo sei
0 qué. Eu... Olhe, é o esquema politico. Isso ériica politica. Mas que eu tenho
muitas coisas bonitas pra cantar. Um dia inteiroy @ma noite inteira. Que eu tenho
mais de quinhentas composi¢des. Eu faco um showeh@utro amanha. Eu posso
repetir porque é aquelas musicas que o povo gdstatenho que repetir.

Dificilmente nessas ocasifes, 0 artista pode fieartro. Ou ele apdia um dos
candidatos, ou desperdica a oportunidade do jogescando contratos e perdendo
dinheiro durante a proxima gestdo. A relacdo denid@ncia com a politica local é total,
e 0s artistas passam a utilizar termos do univdosoespetaculos como “patrocinador”,
por exemplo, numa espécie de “mecenato politicbddaio”. Muitos destes contratos
eleitoreiros sdo muitas vezes oferecidos gratuiéengpelos artistas ao candidato
apoiado. Mas nem sempre. Como verifiqguei, o podeggbio de um artista local em
tempo de eleicdo é fundamental e € reconhecido gagldidato como uma importante
fonte de votos, sendo muitos destes contratosdiados pelos préprios candidatos, que
se preocupam em nao perder estas vozes para adb@osario. Pena Branca e Biu
Canario, emboladores de coco traduzem bem essdwéfa
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Adriana: Outro dia até, Biu Tomas trouxe uma fita pu ouvir, tinha uma parte que era
de mdasica, masicas normais, comuns, musicas falaedamor e tal... E uma outra
fazendo campanha politica. Como é que € essa kelema os politicos?

Pena Branca: Olhe, a relagdo dos politicos sdopoé de eleicdo, assim... ai eles
procura nos pra fazer musga com o partido dele,adafido, envolvendo os nomes
deles... cantando nos comicios pra ele, fazendtafpsa ele, eventos pra ele, reunides...
Entéo, o politico est4 envolvido nisso, so € préitpa... Entdo, tradicdo de S&o Jodo...
Ai a gente somos procurados demais porque a gamggrévisa com o nome deles, e 0
povo vé aquele incentivo do cantador com o politieomuitos vai puxar faz gente...
porque as vezes tem um comicio que nao tem ningudmas se bota uma dupla de
repentista de pandeiro, ai naquele meio de mundane duas, trés mil pessoas pra
escutar o poeta, entonce aquilo cresceu 0 poetaresageu 0 candidato, entdo todo
envolvimento vem nisso.

Adriana: Biu...

Biu Canario: E, ta certo... O artista daqui do infer, o coquista, o violeiro, ele é muito
procurado no periodo da politica, porque eles sabgme a gente produz, né? A gente
cria, a gente elogia o politico, a gente faz aquekrso, aguelas musgas e nao é tao
caro como eles trouxessem uma banda & de fora, Tz uma banda la de fora, pode
atrair muita gente, mas nem no nome do candidatconf@la. E a gente cria aquelas
musgas e sempre elogia os candidatos, e ele goastgente somos procurados mais na
época da politica por causa disso.

Adriana: E qual é o valor do contrato na época aditica e fora da época de politica?
Pena Branca: Olha, pensando bem... na terra que masra, a rivalidade sempre
nasce. Porque através do conhecimento da gente ogmolitico, ele ndo paga o valor
da gente ideal, mas |4 fora a gente somos valornimadem, e tamo em conta...
Apresentagcdo sao quinhentos reais pra dupla, né®luisive, cada apresentagéo, né?
Tem a duracdo de dez minutos, quinze minutos. Em®raqui na terra da gente fica
um pouco mais através da consideracdo também, oxiste isso, né? Mas |4 fora a

gente somos bem pago.
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Biu Canario: E, sempre nos lugares que n6s morans, goliticos ndo pagam aquilo
gue a gente merece, né? Através do conhecimerteimbém a gente as vezes a gente
precisa dele alguma coisa, ele ajuda a gente.

Assisti a indmeras destas “cantorias comicios”o@ale roda, por exemplo, uma
danca muito popular na Zona da Mata, em que quajgessoa pode se juntar a roda,
dancando sem parar e girando em circulo, tendoeatrocos coquistas, puxando e
jogando versos, acompanhados por uma poderosaspaocule ganza e bombo, se
transforma nesses tempos em um “comicio de rodafa ® povo, a dangca e o
divertimento continuam aparentemente 0os mesmosa Bar artistas e 0s politicos
presentes, cada improviso significa negociacdopaatma, disputa, que podera implicar
em trabalho ou ndo para os proximos quatro anos.

Todos esses processos de negociagdo geram umadéepi@ de varias ordens.
Os cavalos marinhos e os maracatus, por exemm@oispm de apoio da prefeitura para a
manutencao e confecgédo de suas muitas e detallaatiasias. Por serem grupos grandes,
0 proprietario do brinquedo ndo tem como arcar @smcustos, muito menos seus

integrantes. Seu Augusto, dono do cavalo-marinhBadsira toca neste porito:

Adriana: Seu Augusto, o qué que o senhor acha quea&alo-marinho?

Seu Augusto: Sabe o que é? Que eu acho assim urartitivento, é da cultura... eu
acho mesmo que, essa mesma cultura, enquanto eer tsom vida, também tou
avisando meu filho... ele jA ndo se interessa..ando eu digo: olha, meu filho, se é
uma cultura... também bota gente... mas isso € wuhlura que ficou. Ai muita gente
vai e pergunta: por qué, Augusto? Eu digo, desdéempo dos meus avls, que eu ia
falando. Ai muita gente vai e pergunta, que eu gae vocé vai perguntar pra mim, e ai
vai a historia. Enquanto foi que precisou... enquanfoi que principiou o cavalo-
marinho, que eu sei responder. Eu digo, por qué? B&o sei assinar meu nome.
Principiou em trinta e oito, em 38. Cavalo-marinhem trinta e oito. Foi em trinta e
oito. Ai n6s tamo em dois mil e dois... ndo é, doig e quatro. As vezes eu tenho

vontade mesmo de acabar... ai acaba com a divers@ovelho, esquentando cabeca
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praqui e pracola, um quer de um jeito, outro quee @utro... 0 outro contrata um
errado mesmo... certo, mas quando chega o temppatmr, passa... de pagar aqueles
que trabalha comigo avexado atrds de mim, eu ndahte condicdo de pagar os
bichinhos... adepois chega uma Prefeitura, ganhasdo no dia dez. E no dia dez vou
com os bichinhos e ndo recebo. Nem no dia vintefigd tudo se afastando... uns, eu ja
tou perdendo uns... agora, ndo € por mim, é por saulo Estado. Eu trabalho pelos
estados, mas... o Estado me pagando, eu pago tododm E o Estado ndo me
pagando, eu vou fazer o qué? Se eu tivesse congded@agava todo mundo adiantado,
todo mundo ficava bem satisfeito, né? Eu ja tou geapra dizer, eu tou com fim de
acabar... ai quando eu falo mesmo, nas prefeitura%\h, seu Augusto, vamo botar a
cultura pra frente. Faca uma cobrangca num estadouma prefeitura praqui,
pracola..." Eu digo, eu ndo sei pedir nada, a ningon. S6 sei pedir a Jesus. "Mas
como é que o senhor faz?" Eu digo, com meu trocadba, eu vou comprar uma
roupa, eu vou comer... Pra depois ninguém dizerimss'Seu Augusto é uma diversao
de cavalo-marinho porque foi a Prefeitura que deuFoi Prefeito que deu, foi
Vereador... foi Fulano que deu..." Ndo. Eu possurgpmim e pra meus povo que
trabalha comigo. Tudo é minha essas roupas.

Seu Augusto faz uma conexao entre esta atual dépeiadda prefeitura e do
estado, com a crise das lavouras de algodao, dé&mda da zona rural na Zona da Mata
e 0 vertiginoso empobrecimento destes trabalhadenesirtude da transformacéo desta
paisagem social pejalantation agucareira. Viajando pelas estradas da Zona da Mat
notavel a quantidade de antigos engenhos desasivatbmdo a paisagem um tom
desolador de abandono. Neste trecho abaixo, seustaudala do aparecimento de um
certo “veneno”, que pode ser um indicativo da cnase lavouras familiares e do cultivo
tradicional, em detrimento dos grandes latifindiode uma agricultura de larga escala,
com a utilizacdo massiva de agrotdxicos. Em subisen&le compara esta época, onde 0s
moradores tinham condi¢cfes de contratar os brirapipdra se apresentarem nos sitios,
em festas familiares, por exemplo, fato relatadorpoitos artistas, inclusive por Zé de
Vina, quando recorrentemente diz que brincava toddsis de semana. Neste tempo, 0s
convidados nas festas também tinham condic6es ddratzados quando os artistas
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“passavam o prato”, “rodavam o chapéu”, fato queragse tornou cada vez mais raro.
Com a crise da agricultura, tanto os artistas quanpublico se encontram em uma
situacado financeira complicada, ampliando a dependéle outras formas de contrato,
do apoio das prefeituras. Paralelo a este processos a chegada e a popularizacao da
televisdo, que provavelmente vem ocupar o lugalidetimento que antes era exclusivo

dos brinquedos. Vejamos a andlise de seu Augtisto:

Adriana: Seu Augusto, e no tempo antigo? A Prafeihfio ajudava no tempo antigo.
Como é que o cavalo-marinho sobrevivia?

Seu Augusto: NGs trabalhava pelo campo. Era melldor que hoje em dia, trato de mil
réis.

Adriana: Como é que era esse trabalho?

Seu Augusto: Sabe como era? Porque antigamentetexisuito feijdo, muito milho,
muita fava, tinha muita saude... tA entendendo? Mualgoddo. Mas, de vinte anos pra
ca, foi arriando, arriando... hoje em dia, o quegtie se faz? A gente bota a cultura...
Vai trabalhar na cultura. Ai chega na cultura, plaa o milho, planta o feijao, planta a
fava. Se nao tiver o veneno, ndo aguenta. E depeddevai trabalhar feito eu era
criancinha, mas eu digo, chega. O velho meu pali, éigse, chega. Aquele ali passa
aquele lenco ali, amanhecia todo mundo... de marth&im cedo, toma o seu, toma o
seu, toma o seu... todo mundo voltava bem satsfditoje n6s vamos contrato pelo
Estado, e quando volta, volta de graca. T4 enterdiEhPorque a Prefeita ndo paga na
hora. E se a gente for fazer essa cultura la pordpninguém quer. Logo outra. Que
antigamente esse povo era tudo calmo, tudo aliviattmje ndo. Hoje nds tamo
brincando dentro de uma cidade, dentro da capitedm o coragdo desse tamaninho.
Porque vai ver somente a violéncia, ndo € isso?eguwanca de um lado, a seguranca
do outro... mas quando aperta, € um desmantelo.ag@eles que se interessam, nao
podem. Por que ndo podem pagar um contrato? Ques eliz: "Por quanto pode me
fazer um contrato aqui, Capitdo Augusto, aqui pdiio?" Eu digo, meu filho, cansei
de fazer brincadeiras pelos sitios, mas ndo achdswe. Por qué? Eu digo, por que

nao da nem pra mim nem pra vocé, porque eu s6 voutanto. E se vocés passar o

21 | dem.
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prato, no terreiro, num arruma nem a despesa queé® vao dar de comida a eu e
meus pessoal. E a cana. Ele disse, € mesmo. Nuraia gque nos fez. Essa diversao por
fora devia de existir...

Adriana: E antigamente era facil?

Seu Augusto: Antigamente era facil demais...

Adriana: Como € que era, me conta como €é que era.

Seu Augusto: Sabe como é? Era assim, vamos diZéroutra, € o sdbado, o domingo e
a segunda, era trés dias. Nao é que nem hoje em i@, que é de ano em ano. la
fazer o cavalo-marinho... "Sabado eu quero caval@nmho..." Ja tinha outro nas
vezes. Dizia assim: “O, Fulano! Tu brinca sabadowigna casa do compadre, e no
domingo bem pertinho. Eu quero também”. E nisso ndsE quando nos voltava era a
maior... era pra dizer que eles, ta entendendo? Ameceu tudo bem, sabado tinha
efeito, de qué? de meu ganhar mil reais pra divigira todos. Esta ouvindo? Até as
criancinhas chegavam...

Adriana: Mas conta mais. Ai chamava pra brincagsi@

Seu Augusto: Chamava pra brincar... Quando era deite, ai ele dizia: "Olhe..." o
dono da casa dizia assim, "Olhe, hoje ninguém pegala a ninguém enquanto eu nao
passo o prato, hein". Ai nés deixava, botava aquéitpura... botava, a gente passava o
prato, quando passava o prato pra duas, trés vézad“Eu ja tirei a despesa de voceés,
meninos. Agora o terreiro é de vocés, pode peda atte, que vocés vao beber e comer
e brincar”. No outro dia o bodegueiro pegava, erésxmais moc¢o, no tempo dos mil-
réis, passava tonto... ndo pegava um so, o donbrideadeira... O dono da brincadeira
chamava, "Vem cé, Fulano... Toma a sua noite. Tonfaylano, a sua noite... Toma,
Fulano, sua noite... Toma, Fulano, sua noite..." Hinho. Ficava tudo bem satisfeito,
voltava tudo com um trocadinho no bolso. Ai o doda casa dizia assim: "Agora a
senhora sai, tem uma buchada dum bode ali pra geakmocar..." T4 entendendo?
N&o era assim, seu Zé de Moga? [Z¢€ das Mocas redpajue era].

Ai nos fomos almocar, beber... fazia carga. Antigamte ia animais, era em animais,
num jumentinho, ou num cavalo, numa bestinha alugadssim mesmo... era boi de
um lado, cavalo do outro, boi do outro... E eu pigunho traguejando, e eu vou
aprendendo, vamo... T4 entendendo? Hoje em dia,uilgja ali, se eu ndo arrumar
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um carro pra levar os meninos, sabe quantas figuse vai? Nenhuma. T4 vendo a
senhora? E o carro s6 vai se eu tiver com os dimbgi com o papel na hora... Se for
panhar por Prefeitura, diz logo: "Por Prefeitura, @pitdo? Num vou l4 ndo. Que a

Prefeitura demora a lhe pagar, vocé vai demorar pag mim também".

Outro sintoma desta transformacgdo econdmica afetasaircuitos das
brincadeiras € o aumento da violéncia nas areasmnais isoladas. O perigo € grande
nas estradas, constituindo um problema para osdmtes que retornam de madrugada
para suas casas. Seu Dionisio, do cavalo-marinfeide Nova, comenta este

problema®®?

Naqguele tempo, nés brincava mais em sitio porque tiéha violéncia. Era muito
pouca violéncia naquele tempo. O cabra chamava atgera brincar na casa dele, ia.
Quando a gente chegava la, pra gente brincar danedbélho... era obrigado de estar o
Caroca, o Mateus... abrindo aquela roda bem largaa gente rodar, pra ficar bem
bonitdo e ficar bem espagoso pra gente brincar. &ehem dia isso ninguém quer na
casa dele mais, porque se sai de casa, fechar tagma ir no brinquedo... quando
chegar, ndo acha nada dentro de casa. E ou ndo &peHem dia ta nisso, tal e coisa.
Quer dizer que acabou-se cavalo-marinho devido iddas de primeiro... Oxente! Teve
um tempo mesmo que nds brincamos quatro noites, wmacima da outra, sem parar.
Hoje em dia quando vai brincar uma... € uma dificd#lde maior do meio do mundo,
porque ninguém quer. "Rapaz, vamos fazer um cavatafinho pra gente brincar?"
"N&o quero, ndo... Tu ndo ta vendo a violéncia cor&?" Se vai pro terreiro da
pessoa, nao vai respeitar o dono da casa, vai brifaonto, ai vai-se acabando o
cavalo-marinho. E isso, o daqui é isso. A genteants, em Cachoeirinha, pela festa.
Rodamos aqui... Foi numa festa também, que teve desta. N&do foi? Acabou-se. Ta
guardadinho, ninguém brincou mais. Brinca de ano esno, agora. De tempos em
tempos. E tem folgazéo, a gente tem folgazdo... T@gaz&ao aqui, um so... brincar por
dois ou trés.

282 Entrevista em Feira Nova — PE, julho de 2004.
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Em grande parte dos depoimentos podemos notarsjaktistas referem-se a seus
fazeres como “cultura”. Logo que cheguei a Lagodtalenga, em 2004, notei um fato
gue viria a se confirmar depois com o titulo propgmr Zé de Vina para a pesquisa do
mapeamento de rede que realizamos: “Zé de Vinagc®Enpanheiros da cultura”. Nos
trabalhos de campo anteriores a palavra “folcloeed bem mais utilizada pelos
mamulengueiros e artistas, e obtinha multiplos i@uos. “Folclore” ou “Flocor”,
como muitas vezes ouvi, era uma palavra que poderiatilizada numa conversa entre
um mamulegueiro e um pesquisador, para explicatareza do mamulengo. Ou para
definir o tipo de apresentacdo realizada num comtéxristico, ou um contrato para
brincar numa festa paga pela prefeitura, como vifagsa definicdo também indicaria o
tempo de duragéo de uma brincadeira neste con&xadtps 50 minutos. Por outro lado,
apresentacdes chamadas de “brincadeiras nos gitiogihda de “tradicionais” por estes
mesmos mamulengueiros definiriam uma outra formaraecar, um outro tempo de
duracdo da apresentagdo, a noite toda, um outdic@ub a indicacdo de um circuito
apto a recep¢do do mamulengo, mais familiarizado oouniverso. Alguns anos se
passaram, e neste trabalho de campo de 2004, quern palavra “folclore” havia
desaparecido. Na verdade ela havia sido substippidautra, “cultura”.

“Cultura” é hoje uma categoria muito usada na kegi&ntendida de uma maneira
especifica. Incorporando o termo “cultura” ao seseutso, o brincante estaria colocando
seu fazer num status mais elevado. Afinal a “caltuum bem”, a “cultura é aquilo que é
nosso”, a “cultura somos nés”, a “cultura € do gpwo‘artista é a cultura”. E temos que
“valorizar a cultura”. E claro, as negociacoeslag@&es entre os artistas e a secretaria da
“cultura” ou a secretaria “das culturas”, de seusnigipios e de outras localidades
poderiam ser ampliadas, se todos compartilhassesaaeesma idéia de “importancia ou
valor cultural’. Ndo me espantaria o fato de enuadganos, talvez, a palavra “cultura”
ser substituida pela expressdo “patrimBtiigmaterial”. Mas importante assinalar que

83 Diz Gongalves (2005: 16), na nota 7: “Do pontovilta das ideologias das modernas sociedades
ocidentais, a categoria patrimonio tende a apareser delimitacdes muito precisas. E uma categoria
individualizada, seja enquanto patrimdénio econéneidmanceiro, seja enquanto patrimdnio cultureja s
enquanto patriménio genético etc. Nesse sentid gualificagbes acompanham as divisbes estabaetecid
pelas modernas categorias de pensamento: econmttiaa, natureza etc. Sabemos, no entanto, qas ess
divisbes sdo construgdes historicas. Podemos pguosaglas sdo naturais, que fazem parte do murado. N
verdade, resultam de processos de transformacdéritas e continuam em mudanca. A categoria
patrimonio, tal como ela é usada na atualidade, semmpre conheceu fronteiras tdo bem delimitadas. Em
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este é um de muitos exemplos que apontam paraaecgrrocessual dinamico do
mamulengo, como se estivesse em permanente cdtstrign permanente re-
significacdo. Além é claro de ressaltar aquilo gereho tentando demonstrar como sendo
um contexto contemporaneo para este tipo de salper €onseguinte, das pesquisas em
cultura popular. Vejamos alguns desses discursoexemplo, na fala de zZé de B#f:

Trés cavalo, eu ja vou vendendo... Ndo querendo snlaiincar. Mas eu nasci pra
cultura. Porque se eu nascesse pra outro plano, réio tava na cultura do cavalo-
marinho. Eu tinha que ter outra coisa, viu? Mas diguei nisso, apaixonei a cultura de
cavalo-marinho e voltei novamente. Vendi. Ficaramemxingando, porque s6 achava
gue expressOes pra representar na cultura eu...tdolle novamente. E nesse eu tou,

agora eu morro e fica ai os bagulhos, eu ndo vemdiais. Nem vendo nem empresto.

Nesse caso, Zé de Bibi enfatiza o valor do caw@oinho como sendo um bem
cultural. J& nessa fala do embolador de coco, Bereca, notamos uma incorporagéo do
valor da cultura como “ciéncia”’, provavelmente iInsgo em trabalhos de

pesquisadore¥?

Adriana: E qué que vocés acham assim, como é qés\acham gque nasceu a cantoria?
Pena Branca: Eu tenho pra mim que nasceu a cantgracantoria veio da ciéncia. A
ciéncia cultural que pode dizer, né? Porque exisiéncia pra cientista, e outra coisa, e
tem que ter a ciéncia cultural. Entdo eu acho quasteu da ciéncia. E da cultura

guem toma conta sdo os emboladores.

Edilson também se apropria da idéia de cultura pafender a importancia do

seu brinquedo, exigindo ser respeitado como affiSta

contextos ndo modernos (e mesmo em contextos fispedas modernas sociedades ocidentais), ela tend
a assumir formas totais, incorporando amplas dif@nsosmoldgicas e sociais, exigindo assim o seu
entendimento como ‘fatos sociais totais’ (Gonc¢al2893b)”. Para uma melhor apreciacéo das discsissoe
a cerca do patrimdnio imaterial, vide ainda Gore=l{2002).
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286 Entrevista em Passira — PE, junho de 2004.
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(...) o certo mesmo tem que ser duas baianas, MadNésso cavalo-marinho € azul e
vermelho, entendeu? Mas pelo enquanto s6 temosdeldalento de artista, agora por
hora s6 temos ela... n6és fumo botar uma baiana ngra brincar com ela, mas na
realidade, o policial militar chegou a proibir a nobepai de por os paus aqui... por causa
gue eu cheguei, e ia descarar o policial, ia pergama ele por qué, se é nossa cultura.
N&o se pode desfazer disso, porque nds tem que camae pequeno, pra nos pra
frente mostrar quem a gente somo, ser um talentr, sm artista... Entdo, a policia
militar proibiu meu pai organizar duas mocinhas di#ze anos, para se formar nossa
brincadeira junto com elas. Que, ja que ela é male idade, ia ser como uma
professora, entendeu? Porgque ela é artista, ia semo uma professora... E o policial
nao aceitou, acharia que era um crime nessas horlkas pra ele € crime, mas eu
gueria dizer pra autoridade, ndo desafiando a autlade, eu quero dizer a ele que
consciente aqui isso é uma cultura, isso é uma bddeira de respeito, isso € uma
brincadeira de casa de familia, que isso ndo é ubrancadeira qualquer, ndo. Isso é
uma brincadeira que se brinca em todos lugar, enalguer lugar, entendeu? Mas com
grande respeito, com grande carinho, com tudo emma&ida vida. Ndo é simplesmente
dizer o policial, brincador meu vai brincar armadd%ao se brinca. Armado néo vai se
brincar. E desarmadinho, entonce o policial trabahcom quem tiver assistindo perto
também, para com o que ver se ndo consiga ninguémaalo... porque é que esta
trazendo a violéncia, 0 medo de nds brincar as sezke nos brincar em varios lugar
estranhos, né? As vezes € isso, porque a violéégeande e |& vai, né? Ndo acontece
com a gente, mas pode acontecer com outros qualqué? Entdo a militar deve tomar
a providéncia disso ai. Mas ndo empatar, nés chegasim e botar uma menina de
doze anos, treze anos, isso é uma brincadeira daua Assim, eles poderia proibir
também o pastoril, ndo era, das criancas brincandéo era isso? Eu acharia que isso
ai é uma falha deles, fazer isso. Entédo, atravéssdj nds tamos com essa baiana, ja
com ela de idade... mas que mesmo com ela de idddes uma artista de talento, uma
professora, nao €?

E Zé de Vina enfatiza a conexao entre a culturpaidca?®®’

287 Entrevista em Lagoa de Itaenga — PE, julho de 2004
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Porque aqui nessa regido nossa, a cultura dagqunéranhada com a politica... ndo vai
nunca. Aqui ndo vai nunca. Esse mamulengo meu varque em primeiro lugar eu
confio em Deus, segundo que eu trabalho: se aquo rtier, aqui mesmo eu tenho um
politico que passou guatro anos aqui meu mamulemgo brincou, mas eu nao parei...
eu brincava direto, e quando eu ia brincar aqui dfeira Nova, primeiro eu dava um
baldo... carregava o mamulengo dentro de Itaengda&a uma volta com o0 mamulengo
carregado pra mostrar que eu ndo estava brincandgoprefeitura, mas tinha lugar de
eu brincar. Entdo, foi quatro anos que eu brincavan Feira Nova, Cha de Alegria,
mas aqui ndo. Entdo agora, com esse Prefeito, efiau, o0 mamulengo esta
brincando. Ai se ajunta aquela politica, e a brirdgira ndo pode... porque se nao
existisse essa tal de politica dentro das brinceaeide Lagoa de Itaenga, dentro das
brincadeiras de Gléria, se ndo existisse isso..rqée vocé quando chegar no Rio de
Janeiro tira a provo, que é o lugar mais que temltawa... o lugar mais que tem
brincadeira funcionando, é aqui no Pernambuco. Masndo, procurando a Zona da
Mata.

Zé Lopes demonstra ter consciéncia do novo irgergsla culturd®®

Adriana: Zé, como € que vocé vé a transformagadmdmulengo nos udltimos anos, ai?
Que melhorias vocé acha que o mamulengo teve?

E, aqui em Gléria, Fernando Augusto junto com o Sab e a Comunidade Solidaria
abriu o Centro de Revitalizagdo do Mamulengo, né?mEbusca de novos
mamulengueiros, e pessoas pra confeccionar e apezndanipulacdo de boneco... E
eu acho que, com isso, esse trabalho, possa sersggjam novos mamulengueiros, e a
procura também pela televiséo, pelos jornais... basca dessa cultura, eu acho que ta
melhorando.

Adriana: Se voceé tivesse que falar algumas coisanpelhorar, o qué que vocé falaria?
O qué que é preciso, ainda?

288 Entrevista em Gléria do Goita — PE, julho de 2004.
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Zé Lopes: Nao, precisa os politicos ndo pensar esba que vem pra cultura... ndo
pensar deles embolsar, né? Tirar pra eles fazefaaga deles, comprar 0s carros novos
dele, e fica as pessoas que trabalha, que tentarlevcultura, a histoéria... A historia,
coisa que a gente sofre pra manter, que é a cultdistoéria. E eles néo liga pra isso.
S0 fica dizendo que vai incentivar a cultura, vaicentivar essa coisa, dar apoio, mas
ndo, a verba quando vem eles comem toda... As pssspiando vém conhecer a
histdria, a cultura do pais, a cultura das cidadestudo defasada, que as pessoas que

trabalha nela ndo pode se manter, ndo pode apreseatque € bom pra o povo.

Por altimo Zé de Bibi faz a sua anélise evocantgitimidade da cultura brasileif&’

Adriana: E era melhor pra arrumar contrato antes, agora?

Zé de Bibi: Nao. Antes, todo mundo preferia. E caratras de cavalo-marinho. Hoje

ninguém corre mais. Hoje, corre atras de banda Anbla B, banda Z, banda num lado
peste... e ninguém sabe o que é que vai, né? E haladqualidade. E é a coisa também
do mamulengo, cavalo-marinho, coco-de-roda e cirandicam de um lado. Agora, €

interesse de quem? Dos politicos. Que acha que kEguieandas do povo do brinco, da
bunda mole sossegue mais do que uma cultura brasijeentdo é pra la. Eu tou na

minha, eu nem me ofereco, nem vou atras de ninguygadir uma noite de brinquedo...

Todo mundo sabe que eu tenho essa cultura aquihteesse cavalo-marinho. Sou é
muito bem trabalhado, sei muito bem me representsg&, me procurar, eu assumo o

trabalho... se ndo procurar, eu fico aqui. Sé isgoe eu falo.

Enfim, o que verificamos aqui caracteriza a pregabdade do mamulengo e de
outras brincadeiras, em suas constantes re-siggiies e adaptacdes aos novos contextos
e a contemporaneidade. Mas como venho procuranfddizam, todas as partes estao
implicadas nessas dinamicas, sejam elas os préputietas, o publico, os poderes locais

e, principalmente, o pesquisador. A rede é ampl@necta de muitas formas.

289 Entrevista em Lagoa de Itaenga, julho de 2004.
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Capitulo 6: Consideragdes finais.

Mateus! Vamos dar um bravo a dona da casa! Bravas dbno da casa! Bravos da
dona da casa! Bravos do pessoal que assistiu a adsgcadeira! Bravos do pessoal
gue pagou sorte! Bravos daquele que num pagou! Brsnda mocga! Bravos da solteira!
Bravos de todo mundo! Rapaziada todo bom dia, baitene boa hora! Se a minha
brincadeira num saiu de agradar, vocés queiram mesculpar, porque nossa
brincadeira num sera como cinema, num serd comotteanum sera como outras
brincadeiras qualquer, mas da para entreter até ia @manhecer de verdade. Todo
mundo cooperando, adonde tem dinheiro, mulher e ggnque bota o samba pra
frente! Mateus! Boa noite! Até mais tarde! Até pamano! Felicidade para todos! (soa

um acorde da sanfond)?°

Com estas palavras, Zé de Vina encerrou mais uimeeleira. Assim como ele
tenta nesta despedida destacar a singularidadehnilengo, diferenciando-o de outros
divertimentos, procurei nesse trabalho realizar atnagrafia deste brinquedo,
enfatizando suas particularidades, aquilo queereticia de ser classificado apenas como
teatro de bonecos. Para revelar as especificiqadesrei analisar sua processualidade
através dos elementos e conteddos que o compdali@lego permanente com o mundo
e 0 tempo que o cerca. Na realizacao destes aigetiinha intencéo foi ressaltar e
colocar em evidéncia os atores que dao sentidcaaautengo, construindo minha
etnografia guiada e amparada por Zé de Vina eeslede artistas.

Isso ndo seria possivel sem o envolvimento e mapwiZé de Vina, que durante
esses 10 anos permaneceu ao meu lado confianteseieade do trabalho que vim
realizando. A troca que se estabeleceu entre rmisséivelmente, das mais marcantes na
minha trajetéria profissional e pessoal, transpaksameu trabalho de mestrado e
doutorado. Este ja seria um motivo, mesmo que Bubjgara construir essa etnografia a
partir desta perspectiva de inclusdo e visibilidddsses atores. Um outro motivo seria a

propria necessidade de na producdo de estudos esseo ter como finalidade revelar e

29 Encerramento de uma brincadeira de Zé de Vinistrada em agosto de 1999, em Lagoa de Itaenga -
PE.
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conhecer préticas e saberes como 0os do mamulengampsem perder de vista uma
abordagem ética que dé conta da necessidade remlsdes interlocutores, implicando

em um relativo grau de envolvimento e compromiss@esquisador e uma atengdo as
contrapartidas e interferéncias que pesquisas @eslsko nos exigem.

Atrelado a estes desejos e necessidades, procatia © mamulengo dentro de
uma perspectiva contemporanea, de caminhos aicdads, mas em desenvolvimento,
em experimento, no sentido de buscar dialogos reficazes com este tipo de
manifestagcdes. Hoje as discussdes a cerca daaplopular e do patriménio imaterial
encontram lugar ndo somente dentro das universdadeaves de suas abordagens nas
mais diversas disciplinas, mas também atingemigaditculturais mais amplas, através
de mecanismos de apoio e salvaguarda destes sabketando encontrar solugdes para a
inclusdo e valorizacdo destas praticas. Nessedseptocurei ser fiel a meu objeto, ndo
no sentido de dar-lhe coeréncia, mas sim em alord&n sua incoeréncia, sua
variabilidade e multiplicidade de sentidos. Estetprocura revelar o sentido assimétrico
do mamulengo.

Nessa busca de entender o que € o mamulengoy@igaa a pergunta feita na
introducdo deste trabalho, percebo que essa nmilgpde de sentidos, de re-
significagbes dependendo de onde estamos abordamdo, estamos observando e quem
a esta atribuindo, é o que o define. E atravésadmsnplexidade que, talvez, possamos
contribuir para a ampliacdo e direcdes a serem dasm@m estudos destes tipos de
manifestagbes. Assim, acredito que esta etnogmfi,ambém uma proposta, um
exercicio, uma tentativa de encontrar uma maneitamaneiras de abordagens destas
guestdes, para assim colaborar com perspectivasldieas culturais mais amplas que
pretendam dar conta da diversidade deste tipo dbecanento e de seus atores no
Brasil. Nesse sentido a antropologia, através dtyumental etnografico tem, acredito,
mecanismos potentes para a compreenséo e andies dbjetos, porque tenta revelar o
sentido interno destas préticas, a légica de devssa

Pela complexidade da pergunta que me proponhgpomder neste trabalho, o
que é o mamulengo, sei que ndo foram esgotadas @&lamplicacdes e infinitas
possibilidades de respostas. Aqui, me propus aagorte, onde elegi temas que me
pareceram abrangentes no sentido de cercar o magouden questdes que escolhi como
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fundamentais. S&o elas: a relacdo do mamulengoocaontexto sécio-econdémico da
Zona da Mata pernambucana; a relativizacdo da manitaridade como etnografa; a
construcdo de uma rede artistica centrada em Xénde o compartilhar de convencdes
por um grupo amplo de atores, refletido na muttighde de manifestacdes artisticas e
culturais da regido; os processos de aprendizad@ pena pessoa tornar-se
mamulengueiro; a revelacdo e a problematizacdocatdgyarias e no¢cdes especificas do
mamulengo; a identificacdo de worpuscoeso de elementos técnicos, estéticos e de
contetdos que constituem o mamulengo e o difenencia universo mais amplo do
teatro de bonecos; processos multiplos de negaciac&gitimacdo do mamulengo;
relacdes com politicas culturais mais amplas; epatnto com novos contextos, novos
circuitos; relagdo com a contemporaneidade, dimamis variabilidade.

Como esta etnografia é também um recorte, acregdiooutras escolhas teriam
contribuido no enriquecimento das questdes pedasyrie quem sabe, apontar outras
também relevantes para o entendimento mais ample@o mamulengo, mas de outras
manifestacfes da Zona da Mata. Um exercicio querjaoser bem interessante, e que me
proponho ligeiramente no apéndice | deste trabalboa a comparacdo do mamulengo
com outras formas populares de bonecos tanto nailBtamo o Jo&o redondo, do Rio
Grande do Norte, ou o Babau, da Paraiba, quantasofttrmas teatrais no mundo. No
apéndice | escolhi trés formas muito interessamtad/ayang javanés, o Kasper Theater
aleméo e o Punch and Judy inglés. Um exercicio aoatipo poderia ser estimulante nao
sO através do estudo de conteldos e elementosdgaomiartisticos semelhantes, mas
também em relacdo as abordagens tedricas a gseipstede teatro foram submetidos, e
principalmente, como sdo pensados e como atuamoddatdinamica contemporanea.
Acredito que muito haveria a ser dito atraves dessetribuicdes, especialmente por
serem formas teatrais valorizadas e incluidas simrografia teatral de seus paises de
origem, fato que ainda néo se verifica no Brastialzez por isso, possamos nos inspirar
pelas criticas e metodologias aplicadas nestesdasstupara contribuir para o
desenvolvimento de nossas abordagens e andlises deanifestacdes, que no Brasil,
nos oferecem um campo vasto e diversificado delplidades.

E dificil concluir um trabalho como este, poisdudl que eu poderia ter dito ja
esta dito, e quando chegamos até aqui, verificagqmesainda havia muito a ser dito.
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Poderia fazer como diz o pogta “Repetir repetir — até ficar diferente”, mas fref
confiar nas paginas anteriores. Assim, espero gueilbas permanecam abertas e que
possam ser percorridas muitas vezes, e que owutsaam ser criadas. O campo para estes
estudos é amplo, de possibilidades multiplas, béirsate é como a prépria vida, coerente
e incoerente, Unica e diversa, autoral e colethas sempre imemorial, € nunca termina.
Agradeco aos leitores que até aqui chegaram, eesgedo da mesma forma que aqui

cheguei, através de Zé de \fiffa

Terminamos. Isso ai foi somente duas horas de climdampado, e hora e meia de

chocaio tampeide. Pode guardar a batucada.

291 Manoel de Barros, no poema, Uma didatica da ird@ntil (Livro das Ignordcas. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1994: 13)
292 Quvir faixa 15 do CD em anexo.
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APENDICE I: Relagdes entre o mamulengo e outras taicbes de bonecos
populares.

Uma associacao que se faz ao mamulengo tem sigw ralacdo com eommedia

dell’'arte®®®

italiana. Autores como Hermilo Borba Filho, AriaBoiassuna e Altimar de

Alencar Pimentel fazem ligagbes entre o que seindesichamar de “personagens do
populério nordestino” com essa tradicdo cOmicaaedBorba Filho (1966:113), por sua
vez, faz comparagdes entre a estrutura dessegigpestro:

“O espetaculo, como acontece com o de todos o0s
mamulengueiros é, na sua maior parte, improvisafialaro que ele
tem um roteiro para a historia, jamais escrita, n@s didlogos sao
inventados na hora, ao sabor das circunstanciag eacbrdo com a
reacdo do publico. E mais um ponto de contato @trdede bonecos
com a commedia dell'arte”.

Indo além, compara a prépria rigidez expressivabdogcos com as antigas mascaras:

“Num mamulengo nada € verdadeiro, a comecar petppa
figura da qual se vé apenas a metade do corpo apséo que isto,
somente o0 rosto, porque ja se sabe que o seu éadgonstituido pela
mao do mamulengueiro; a constituicdo do seu rostmdeira,
papeldo, massa, onde o olhar é fixo, imével, resoéncia das
mascaras do teatro grego, das atelanas, da commddibarte”
(Borba Filho, 1966: 127-128).

No prefacio deA pena e a le{Suassuna, 1971: 20), Sabato Magaldi analisa a
construcéo dos personagens de Ariano Suassuna g@sma referéncia comparativa:
“A pena e a lei é uma sumula do teatro. Sinteseomges

populares e de exigente inspiracdo erudita, ‘CommetIl'Arte’ e

293 gegundo Pavis (1999: 61): “@ommedia dellarteera, antigamente, denominadammedia all
improvisg commedia a soggett@wommedia di zanniou, na Franca, comédia italianeomédia das
mascaras. Foi somente no século XVIII (segundo C,M927) que essa forma teatral, existente desde
meados do século XVI, passou a denomingCammedia dell'arte- aarte significando ao mesmo tempo
arte, habilidade, técnica e o lado profissional @msediantes, que sempre eram pessoas do oficdosdNa
sabe ao certo se @ommedia dell’artedescende diretamente das farasdanas*romanas ou do mimo
antigo: pesquisas recentes puseram em duvida alegia deZanni (criado, cdmico) que se acreditava
derivado deSannig bufdo da atelana romana. Em contrapartida, paseceverdade que tais formas
populares, as quais se devem juntar os saltimbamecakabaristas e bufoes do Renascimento e das
comédias populares e dialetais de RUZZANTE (15022),5repararam o terreno parecenmedid
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auto sacramental, satira de costumes e arguta ngamsateoldgica,
divertimento nordestino e proposicéo de alcanceégean, heranca de
valores tradicionais e saida para uma vigorosa datumgia coletiva,
histéria concreta e vdo para regibes abstratas, miamgo e
metafisica, a pega inscreve-se, sem favor, na \@dguncontestavel
do palco moderno”.

Em Alcure (2001), procurei também estabelecer dssdes deste tipo aplicando-
as as farsas atelaRdse acommedia dell’arte Na época fui impulsionada a escolher
estas formas teatrais como objeto de comparaca®s,ppocebia semelhangas estético-
estruturais, muitas vezes nao identificaveis a @ranvista, entre elas e 0 mamulengo,
caracteristicas estas, listadas por Jaéobll956: 19), em andlise da influéncia da
commedia dell’artena obra de Carlo Goldoni:

“presenca das mascaras; tradicdo dos enredos (oomltirepeticdo e
readaptacéo de determinadas historias, como a @isgémeos, a do
velho avarento burlado e roubado por uma mocga); npgrafia;
mistura entre linguagem literaria e giria popularalores ritmicos de
representacdo, com abundancia de gestos tipicosyinmatos
dancados, tendéncia ao ballet”.

Procurei fazer um estudo de personagens catalsgawio levantamentos que
realizei no mamulengo de Zé Lopes e de Zé de \deatificando o artesdo dos bonecos,
com quem aprendeu determinada passagem, descrev@amddisando estes personagens,
e quando possivel, estabelecendo relacbes enteEstsonagens e outros pertencentes a
estas duas tradicdes citadas acima. Nesta analsbém considerei a dindmica criativa
das “tradicbes”, enfatizando a particularidade delac mamulengueiro. Procurei
estabelecer comparagcdes quanto as caracterisgecaadé personagem, sem pretender

294«A farsa ou fabula Atelana, originéria da cidageAtela, na Campania, nos interessa neste esquema d
estudo porque seus atores acabaram assumindo fapgisTornaram-se estiliza¢des de tipos definidos
criando a primeira galeria de personagens pré-fdosde que temos noticia na dramaturgia ocidegial.
funcdo deles o espetdculo se desenvolvia a pagtiremrechos singelos. Tal processo tera farta
descendéncia — o mais nobre e conhecido represedanCommedia dell’Arte, com sua galeria de tipos
eterna e universal” (Rocha Filho, 1986: 32)

295 Cendgrafo, diretor e teatrélogo italiano, Ruggésioobbi chegou ao Brasil no anos 50, junto com um
grupo de encenadores italianos, que segundo aibgstrfia do teatro brasileiro, teriam sido resgomess

pela modernizagao do nosso teatro. Jacobbi é urpidesiros a trazer para o Brasil o conhecimengtade
forma teatral conhecida constommedia dell’arte
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responder a questdes de origem, historicidadeypaossas migracdes desses tipos para o
Brasil. Procurei concentrar-me na idéia de que afenas o contexto préprio ao
mamulengo, mas, sobretudo, a dimensao autoral da m@amulengueiro produzem
caracteristicas similares de construcdo dessagjotradicional, sempre atenta a uma
diversidade de possibilidades de construgéo, réifitaveis, talvez, imediatamente.

Hoje considero este exercicio complicado, tendovista as distancias temporais
e contextuais, além da imprecisao e das discorafngeie ainda recaem sob os estudos da
commedia dell’arteO exercicio ndo foi em vao, apesar de percebeetptenha gerado
imprecisbes como, por exemplo, suposicbes de déSpeia de personagens com
referéncia a uma matriz européia, deixando em skgyriano a complexidade das
consequéncias do processo colonial brasileiro.cBare que opg¢Bes metodoldgicas
como esta tendem a manter invisiveis os atoresislédganas teatrais, transformando-os
em meros reprodutores de algo identificado como Uradicdo” que pairaria no
“inconsciente” de todos nés. Em outras palavrasa epcéao reificaria a idéia de cultura
como algo intocavel, nos fazendo esquecer o seectspnventivo, de conceito
antropoldégico.

No entanto, a comparacdo na antropologia € um iei@rpossivel de ser
realizado, quando a escolha dos elementos a seyepacados € criteriosa. Por isso
optei em fazer uma breve incursdo a outras forraslares de teatro, especificamente
de bonecos, ainda em atividade pelo mundo. Alguteatas formas se prestaram mais ao
exercicio que outras, e determinados elementositawasn diferentes tipos de
comparacdes. Dentre elas, me pareceu haver fédkigbes com: Kasper Theater
(Alemanha), Wayang (Java), Puppi (Sicilia, Itali@yunraku (Japdo); marionetes e
sombras chinesas, marionetes africanas, Punchuatyd(lhglaterra), Guignol (Franca),
Bonecos de Santo Aleixo (Portugal), Karagoz (Twpw@ Ramayana (india). Pude
conhecer um pouco dessas formas teatrais atravésiess ® de uma vasta literatura

296 Em abril de 2006, consegui uma bolsa do Inshitternational de la Marionnette para pesquisar
durante um més em seu centro de documentacdo, emeGhe-Méziéres, Franca. Nessa pesquisa
encontrei vasta literatura sobre teatro popularbdeecos (vide a bibliografia desta tese), além de
interessantes materiais em video. Durante esteduetive a oportunidade de ter duas reunides c8raa
Margareta Nicolescu (Presidente da Comissédo dedaghb e Comunicacdo — UNIMA). Nestes encontros
pude expor minha pesquisa e receber comentaribsosrialiosos da Sra. Margareta, principalmente em
relacédo a producao contemporanea de teatro dedsnfaecisédo de ir pesquisar no instituto decodeu
conversas com o co-orientador desta tese, Dr. diigbglte, professor do LAl - Lateinamerika Institiat
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especifica para cada um desses teatros, e airtmte,sbistoriografia de teatro popular de
bonecos na Europd, além de diversos estudos histérico-socioldgicogndlises
contemporaneas sobre essas formas teatrais na’Africno Orient€®. Muitos desses
trabalhos foram produzidos em departamentos deiagisociais e antropologia, ou de
estudos asiaticos, e ainda em institutos de faclédr maioria dos enfoques sdo as
transformacgOes destas formas teatrais na contengidagle, sem perder de vista 0s
aspectos tradicionais dessas manifestagdes, oexparplo, a relacdo com o islamismo,
com o turismo, com o colonialismo, etc.

Para ndo me perder neste vasto mundo, escolltdsds para serem brevemente
analisados neste trabalho: o Wayang, o Kasper dheaPunch and Judy. Os elementos
pincados para a analise foram: observacédo de éejpede cenas e passagens; elementos
estético-estruturais; estratégias de adaptacGassidrmacdes na contemporaneidade. A
intengdo ndo é estabelecer uma conexdo entrefess@s teatrais e 0 mamulengo, mas
sim observar dentro da particularidade de cada deias, aquilo que poderia ser
estendido ao mamulengo, de maneira a iluminar gasstue lhes sao proprios.

O WAYANG

O Wayang é a denominacdo para o teatro de somleralaéh, e dizem, de
tradicdo mugulmana (Matusky, 1993), apesar de <laederéncias hinduistas. Na
verdade, ha uma infinidade de variantes de Waypag,exemplo: o Wayang Golek
Sunda, de Bali, que ndo utiliza sombra e o Wayaulti,kKde Java. Sua representacao
acontece em eventos como casamentos, aniverstastas nas vilas, ou em contextos
turisticos e politicos, reunindo cerca de 200 pwgens, cada qual com a sua
caracteristica. Quem manipula os bonecos, que @dados em couro, € o Dalang, o

mestre (Clark, 2000), que também canta e, enquaatamenta 0os bonecos, marca estes

Freie Universitét - Berlin (Universidade Livre derBm), que me recebeu para realizacdo de mintrsabol
sanduiche, entre abril de 2005 a mar¢o de 2006ofegzor me recomendou 0 exercicio comparativeentr
0 mamulengo e outras formas teatrais de bonecop colVayang javanés, com o intuito de alargar meu
objeto, bastante concentrado e localizado em nreassde pesquisa na Zona da Mata pernambucana.

29" Baty & Chavance, 1972; Fournel, 1982; GraRe, 19udkowski, 1966; Malkin, 1977; Maser, 1977,
Purschke, 1984; Schmidt, 1965; Simmen, 1972; Wedr®&9.

298 Arnoldi, 1995; Dagan, 1990; Darkowska-Nidzgorskag0, 1996 e 1998.

299 Adachi, 1985; Clark, 2000; Cohen, 1981a; Coherf0B) Damianakos & Hemmet, 1986; Dering &
Groner & Wegner, 1990; Djajasoebrata, 1999; HirenaP76; Krishnaiah, 1988; Matusky, 1993; Mc
Mahan, 2000; Mrazek, 2002; Myrsiades, 1988; RammvBih, 1991; Schubert, 1986; Seltmann, 1979;
Seltmann & Gamper, 1980; Seltmann, 1986, 1993; V&8€0; Wright, 1981.
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movimentos com batidas do pé, as vezes com ummdas, no bau de bonecos. Na sua
frente estd um tronco de bananeira deitado, queitdiea para apoiar 0os bonecos, e
sustentar a “arvore da vida”, uma divindade, unmelgto-boneco-narrador que abre e
fecha a representacédo. E sempre acompanhado dpegmeana orquestra que executa a
musica durante toda a apresentacdo. O Dalang podéwmter ajudantes que o auxiliem
na organizagdo dos bonecos, atras de um pano bestendido que recebe por tras a
iluminacdo, que pode ser elétrica ou fogo, pardbam®ecos produzirem os efeitos da
sombra. A platéia pode se posicionar nos dois la@ospresentacédo, podendo escolher
se assistirdo a manipulacdo dos bonecos pelo Da@ng sombra do outro lado.
Antigamente era obrigatéria a separacdo de homendteeres, ficando elas do lado das
sombras.

Suas historias sao fabulas morais, hinduistaspauam a saga de reis e herdis de
“um tempo antes do tempo”, tendo sempre uma segoeada profana, onde as histérias
do cotidiano aparecem (Cohen 2000). Sdo semprda@nprovindos dessas histérias que
0 publico, familiarizado, conhece o inicio, 0 meio fim, improvisados pelo Dalang. Em
toda representacdo é comum muitas cenas de ld@asigates, onde os bonecos muitas
vezes, portam armas. A comicidade também esta besente, principalmente nas cenas
de brigas, em que 0s bonecos podem até soltadéfiaias. O Dalang faz uso de
repertério de gags classicas da comicidade pop(Igajasoebrata, 1999), que
encontramos no mamulengo ou em palhacos. A movagaatdos bonecos é como uma
danca.

Antes e depois da apresentacao, os artistas ofer@m@ida e acendem incensos e
velas para reverenciar as divindades do Wayangpignando o aspecto devocional
deste teatro. Mesmo em situacdes turisticas, ouoenextos fora de Java, em todos os
videos que assisti, havia essa pequena cerimdtga ardepois da apresentagdo. Dentre
esses videos assisti a apresentacdes em vilas dardndonésia, em feiras de folclore e
num seminario reunindo grupos tradicionais e copte@neos para discutir as inovagdes
do Wayang nos tempos atuais.

Chamou-me atencdo a quantidade de semelhancagcessituturais com o
mamulengo, mesmo desconhecendo por completo orsaiweiltural das histérias e a
complexidade do que ali era contato. Com excessf@icagpecto religioso, varios
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elementos sdo semelhantes, como: a performanceldod) a variedade de personagens
estruturados, a improvisacdo de historias e enremospartilhados, as cenas de
pancadaria, a comicidade de algumas cenas e aagdapt transformagdo nos tempos,
devido a ampliacdo de circuitos e a uma preocupag@o a memoria e idéias de
manutengao da tradig&o.

O KASPER THEATER

A bibliografia que encontrei sobre o Kasper alem&obasicamente de dois tipos.
O primeiro faz referéncia ao emprego do Kasperesaslas como ferramenta pedagdgica
para a educacao infantil (Mortan, 2003), quase sempm um apéndice de histérias do
Kasper adaptadas a este universo. O outro faldilda¢io do Kasper como ferramenta
de propaganda nazista durante a Segunda GuerraidMendepois durante a separacéo
da Alemanha, como propaganda comunista no ladatalié/erzinaud, 2005; Kolland,
1998).

O personagem Kaspéf surge no século XVIII, na Austria, ao que tudoidad
numa derivagdo de um personagem mais antigo, tarabétriaco, chamado Hanswurst,
algo como “Jodo Linguica”. Cruel e engracado, Kaspe um ponto fraco, as tortas de
maca de sua esposa Gretel. Sempre portando une cdgum porrete, Kasper ndo mede
esforcos para expulsar de cena a pauladas os @érssnagens, punindo-os quando se
desviam moralmente. Todas as semanas, numa cidade Berlim, por exemplo,
existem iniUmeras representacfes de Kasper em ¥@aives da cidade. Assistia uma em
gue o Kasper encontrava representantes de religgfoeso o Papa, o Dalai Lama, o
Taliba, e até um mafioso, que o procuravam paraatwe-lo a da-los a receita da torta
de maca feita por Gretel. Ao fim de cada cena, exgpulsos a pauladas. Essa era uma
representacdo para adultos, rara de se encontareho dia, ja que o Kasper é hoje
associado a ferramenta pedagdgica nas escolas,epanm@ar as criancas regras de
etiqueta, como atravessar a rua, nogdes de higrene,

Ha4 também uma forte imagem pejorativa deste tigo telatro, porque é

diretemante relacionado a movimentos nacionalistasto mal-vistos na Alemanha de

300 segundo Fournel (1982:25): “(...) Kasperl quienéAutriche, deviendra Kasparek en Tchécoslovaquie,
puis de nouveau Kasperl en Allemagne ou il détifaeswurst (Jean Saucisse).”
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hoje. Por ter sua imagem associada a propagandsdanazposteriormente comunista, o
Kasper é sempre alvo de criticas negativas, e euasentacdo, apesar de ainda muito
popular, sempre vista com desconfianca, principalengela intelectualidade artistica,
que ndo vé valor em sua representacdo. Meu propgoesse pelo Kasper era sempre
recebido com desconfianca e um certo desprezo, dquaentei investigd-lo no
Departamento de Ciéncia do Teatro da Universidade de Berlim.

De fato o Kasper foi sim utilizado com fins depaganda, tendo inclusive sido a
peca chave no instituto de teatro de bonecos dergovalemao (Reichsinstitut fir
Puppenspiel), criado em 1937, em que o Kasper tesrco personagem central de uma
série de pecas anti-semitas e pré-expansionistangério aleméo (Bohlmeier, 1998).
Mas ndo s6 como propaganda nazista. O Kaspergonoipal divertimento dos soldados
no front, onde era encenado nas trincheiras, ena®mo em hospitais, como alivio
terapéutico dos soldados feridos. A movimentagcaded&o de bonecos no front da
Segunda Guerra Mundial, e sua importancia comauim&nto de propaganda e de
informacé&o, ndo foi um fato isolado na Alemanhas sian de toda a Europa em guerra
(Kolland, 1998).

Mas por que o Kasper se prestou, e ainda se peestdaptacdes com fins
didaticos e propagandisticos? O Kasper € um pegsamauito carismatico e conhecido
por todos os alemaes a pelo menos sete geracGeetsonalidade de trickster, seu
carater ambiguo que ndo respeita hierarquia, seeeiréncia e sinismo, lhe dao uma
liberdade de ocupar qualquer posicdo em que talag@es sdo possiveis. O Kasper é
um personagem livre, cuja Unica fraqueza é seumest®, sempre vencido pelas tortas de
maca de sua esposa Gretel. Essa versatilidadeéjitsssjue ele ocupe qualquer funcao
em um texto dramatdrgico, seja como propagandaopr@ontra alguma coisa. E a
comicidade € o ingrediente perfeito para garantimpatia do publico e os efeitos que se
quer obter com as criticas. O mesmo tipo de coesdersatilidade € encontrado no
mamulengo.

Percebo que toda discussao que envolve o mamutEngo “legitimo teatro de
bonecos brasileiro” poderia ser refletida a palissas experiécias vivenciadas pelo
Kasper na Alemanha. As fun¢des pedagodgicas que rouleago tem adquirido em

algumas de suas representacdes, e na incorporagdiscdrso desta fungédo por alguns
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mamulengueiros, além é claro de sua atuacdo enticsnpoliticos, também devem ser

observadas. Em conversas que tive com o mamulengl@io Galego, de Carpina, este
muitas vezes repetiu que procura moralizar suzdmimira, subtraindo as partes violentas
e sexuais de seu brinquedo para que possa apresentas escolas, definindo seu
publico como o infantil, e atribuindo ao mamulersyéuncéo de educar moralmente. A
infantilizagéo e a moralizagdo do mamulengo, peng}o, quando tratei do problema da
recepc¢éo do brinquedo no Rio de Janeiro, revelapeongos de uma descontextualizagéo
da brincadeira unida a uma folclorizacdo do mangderstas iniciativas revelam um

carater romantico, no sentido dos impulsos de astoomo os alemaes J. Grimm, W.
Grimm, J. G. Herder, entre outros, determinantes reavimentos de colecbes de

literatura e cangBes populares do século XVIII ¥,Xéndmeno tratado amplamente por
Burke (1989). A problematica da traducdo e das tagéps, no sentido de censurar
aquilo que nédo seja polido, deve ser observadmedana maneira que impulsos puristas
gue defendem a intocabilidade dessas manifestacgoes.

PUNCH AND JUDY

O aparecimento de Punch data do século XVII, emdtes (Fournel, 1982),
provavelmente uma derivagdo, ou uma contragdo, d&o opersonagem com
caracteristicas semelhantes, e multiplas identgladgrafias Pollichinella, Polichinelle,
Punctionella, Polichinello, Punchininella, Punchimeitaliano. Suas caracteristicas séo
semelhantes a outros célebres personagens, comdpaopKasper, Hanswurst, Hans
Pickelhering (Holanda), Don Cristobal (Espanha)etrdtichka (RuUssia). Nos estudos
dessas tradicdes teatrais, € comum a atribuicaordelinhagem de descendéncia entre
esses personagens, que variam de acordo com abddacde novas fontes, e muitas
vezes, da nacionalidade do autor que historiogsties teatros.

Punch possui uma inteligéncia brutal (Leach, 1@8&solve seus problemas com
esperteza e pancadaria. Assim como o Kasper, seapprece carregando seu porrete, e
também é casado com Judy, quase sempre repres@otadmn homem, que néo altera
sua voz para parecer mulher. Assiti a um espet@mloideo, gravado em 1995, cujo
manipulador era um ator chamado Dan Bishop, quizdeerdeiro da tradicdo do Punch,
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dos antigos marionetistas. O contexto da apresamtaca uma praca, em que 0S
espetaculos aconteciam a toda hora, com duracd0 oénutos cada.

O primeiro aspecto que me chamou atencédo foi & itdeacdo da platéia com
Punch, um personagem que fala através de uma esf@apito, e que quase nao se pode
entender o que ele diz, mesmo assim, a platéi@md&@paos pedidos de participacdo do
boneco. Outro aspecto foi a verbalidade do espetacampletamente falado, marca
também do mamulengo, em que a comicidade se d&ipelosismo textual e de piadas.
O personagem é politicamente incorreto e tira gragaaudiéncia exatamente por isso.
Também se apresenta na forma de passagens, eapestantacdo pude assistir a trés
delas que sdo consideradas como sendo classicespeiorio do Punch. As trés me
impressionaram pela semelhanca com outras passges assisti no mamulengo.

Na primeira, Mr. Punch é obrigado a tomar contaigebebé. A cada choro do
bebé, Punch retribuia com pancadas. Depois Puntdéasinar o bebé a andar, e ele cai
no chao muitas vezes. Quando o bebé faz cocdyvas de trocar-lhe as fraldas, o bebé
apanha. Depois oferece o bebé para a platéia. inpozoloca o bebé numa maquina de
fazer pao, triturando-o em pedacinhos. Ao fim, Juodgga e ao descobrir que o bebé
virou pao, bate em Punch, que também lhe retrioan pauladas. Por fim, chega a
policia, e Punch bate nos policiais, empilhandoosods corpos num dos cantos da
empanada. No mamulengo temos a passagem de Prax®&limha, que seguem uma
sequéncia semelhante, realizando até mesmo o dmtida bebé, que é sacudido
impiedosamente por eles, numa danca desvairada, @lélaro, do empilhamento de
corpos, em todas as passagens de briga.

A segunda passagem € uma luta de boxe entre uradobrenco e outro negro. O
branco sai derrotado, e Punch entra e o expulsemBetambém debaixo de pauladas. O
apresentador da luta tenta impedir Punch, mas tangbhéxpulso a pauladas. Por fim,
chega o diabo, que tenta levar Punch, que foge dtdeque consegue enganar o diabo,
gue é expulso debaixo de pauladas. Essa cena detamente semelhante a todas as
passagens de briga no mamulengo, que sempre temmoma a entrada do diabo.

A ultima passagem, Punch e o crocodilo, é exatamgotl a passagem do Caso
Sério e a cobra no mamulengo. Nessas passagensaseedesenrola numa luta de
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esconder entre o animal e o personagem, que nedinsegue derrotar o bicho, também
debaixo de pauladas.

O que podemos aprender com todas essas semelh&egasjue todos nds rimos
das mesmas coisas? Existem principios comuns cufagam rir? O que € especifico do
riso e o que é universal? Por que tipos de tedodistantes temporal, contextual e
espacialmente, podem ter principios e element@tias comuns? Poderiamos pensar
numa teatralidade comum compartilhada dentro deagmento que denominamos como
popular? Caberia falarmos em genealogias, migragiegvidenciar que determinados
contextos produzem uma teatralidade semelhantestiriaientdo, um sistema especifico
gue aparece em determinadas condi¢cdes, mas emasgmstes do mundo? Responder
estas perguntas nao € o objetivo deste traball®aoradito que esta abertura para outros
exemplos, como Ultima tarefa desta tese, possatapieressantes caminhos para a
continuidade desse trabalho e servir de estimfutusas investigacoes.

Quando verificamos a ampla literatura produzidarmdcionalmente sobre esses tipos de
teatro, desde os anos 70, e comparamos a estacfo@uinteresse aqui no Brasil,
notamos que estamos apenas iniciando uma vastatigagio. Se até entdo a
historiografia do teatro brasileiro tem ignorado aumquantidade consideravel de
diversidade teatral popular, em detrimento de sutrfoques, ainda muito conectados a
uma historiografia com referéncias européias, dtcregie os novos contextos de estudos
em cultura popular, de discussdes a cerca do @atiemimaterial brasileiro, de novas
politicas de apoio a este segmento, e da produgdananografias e teses nos
departamentos de antropologia, teatro, comunicagéicg outros, possam contribuir para
ampliar esse quadro, evidenciando a qualidadeuez&de nossa diversidade artistica, e

fazendo-nos conhecé-las e melhor entendé-las.
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