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INTRODUCCION

Educar con el arte es posible sobre todo en la infancia, periodo en que resulta
determinante el estimulo de todas las facultades; la utilizacion del teatro de titeres
como propuesta para el desarrollo de la creatividad y la formacion estética en nifios de
5 a 6 afos, puede ser empleada como pedagogia y no solamente como un medio
educacional usado ocasionalmente. La educacion artistica y estética tiene un gran
valor didactico y cuando esta se imparte de manera sistematica, es decisiva para la

formacion integral de los nifios.

La presente investigacion en el primer capitulo nos permite conocer la necesidad que
existe en los centros infantiles de contar con el teatro de titeres dentro de la educacion
de los nifios, como una herramienta pedagodgica que brinda la oportunidad de
reconocer, enfrentar y transformar el uso tradicional de este recurso, tomando como
protagonistas a los nifios y su proceso de construccion de su conocimiento a través del
arte, como un puente maravilloso hacia el juego y como un modo de expresion y

comunicacion y desarrollo de la creatividad.

Se plantea esta caracteristica fundamental partiendo de que el valor del teatro de
titeres es una propuesta mal planteada dentro del campo pedagdgico. Si bien es cierto
los titeres pueden formar una parte indispensable dentro del modelo pedag6gico como
enseflanza de determinados saberes pero su practica real constituye el goce y

desarrollo artistico y estético en los nifios.

En este sentido en el segundo capitulo se fundamenta la utilizacién del teatro de titeres
como una herramienta pedagoégica, como un medio de expresion y creacion, el nifio
logra prestar una fascinante atencion a los personajes diversos que se le presente,
permitiendo desarrollar su creatividad, manifestar su personalidad, comunicar sus

sentimientos, determinar su apreciacion por el arte y su formacion estética.
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El teatro de titeres como parte de la educacién artistica y estética contribuyen, junto
con todas las areas del conocimiento, a la formacion integral de los nifios y se pretende
demostrar que las mismas son muy importantes para superar la calidad de la

educacion general y de la vida personal de cada individuo.

Para que haya elementos reales de creacion artistica, es necesario que el nifio no solo
ocupe parte pasiva como espectador, sino que por el contrario forme parte activa-
dinamica en la creacion artistica. Los paradigmas del aprendizaje demuestran que la
consecucion de determinadas metas para la adquisicibn de conductas, el individuo
debe formar parte activa de ese proceso de aprendizaje. Un aprendizaje, en este caso,
qgue no se limite a la formacién pedagdgica, sino que sea un aprendizaje que permita

desarrollar el sentido estético del nifio que a un futuro quedara plenamente establecido.

Pero la formacién estética no solo es intelectual sino que requiere de la inteligencia
kinestésica, inteligencia no en el sentido de la educacion tradicional, sino inteligencia
como intuicion, como percepcion inmediata del mundo, de sensibilidad, de expresion.
Por lo cual el teatro de titeres se enfoca en los aspectos meramente estéticos del
desarrollo del nifio como expresion, sensibilidad, accion, creatividad y no solo en la

instruccion y desarrollo intelectivo.

El tercer capitulo demuestra la metodologia de investigacion utilizada en el presente
trabajo, a través de la exploracion en base a encuestas y entrevistas a la comunidad
educativa aledafia al Parque Itchimbia y que con el apoyo de un analisis estadistico, se
logra obtener mediante seleccion aleatoria, la muestra de con quienes se trabajo los
talleres de teatro de titeres, se trata de 20 nifios de 5 a 6 afos, sus maestros y

representantes de instituciones educativas aledafas a este sector.

Conforme a la informacion arrojada por las encuestas realizadas a los actores
educativos de los centros infantiles escogidos, en el cuarto capitulo se puntualiza el
resumen de las respuestas positivas de los encuestados, conforme a utilizar en el aula

de clases el teatro de titeres como una estrategia pedagogica.

11



Como conclusiones, en el quinto capitulo, se resalta que los maestros estan dispuestos
a formar parte de una capacitacion para el uso del teatro de titeres como herramienta
pedagdgica y se encuentran motivados a participar de encuentros en los cuales se les
facilite lineamientos bésicos para trabajar con este recurso en el aula de clases. Como
recomendacion al maestro se menciona especialmente que es importante que la
metodologia que se utilice para trabajar con titeres en el aula de clases, sea
constructivista en donde el nifio tenga la posibilidad de desarrollarse como ente
creativo y participativo de su propio conocimiento.

Finalmente en el capitulo sexto, como resultado de la investigacion, se detalla la
propuesta del t alh ¢reatividad P fermacion estéticaopor anedio de la
utilizaci-n del teatro de t2tereso, ef ectuadc
estudien alrededor del Parque Itchimbia, involucrando a sus maestros Yy
representantes, con el objetivo principal de presentar un ciclo de talleres en donde se
encuentren diversas actividades que el docente pueda utilizar en el aula de clases a fin
de que se maneje el teatro de titeres como herramienta pedagoégica. Dentro del mismo
marco, se presenta los resultados obtenidos en los talleres, ademas realizando como
actividad final un evento en donde los nifios presentan a sus padres una obra de titeres
demostrando que este maravilloso recurso ha fomentado en cada uno de los

estudiantes su creatividad y su educacion estética.

El teatro de titeres se manifiesta como una herramienta significativa al servicio de la
educacion, convirtiéendose en un medio eficaz para alcanzar determinados objetivos de
aprendizaje, aportando elocuentemente al mejoramiento de la calidad de la educacion,
presentandose como un desafio para el docente y una actividad en donde el nifio

aprende jugando.
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CAPITULO |

EL PROBLEMA DE LA INVESTIGACION

1.1 Planteamiento del Problema.

En la sociedad actual el constante anhelo y busqueda de conocimiento para la
generacion de competencias laborales y educativas ha hecho de la pedagogia que el
objetivo principal sea la transmisién de saberes; la institucion del conocimiento en los
nifios a toda costa. Los modelos educativos en especial los tradicionales veian a los
ninos como meros receptores de conocimiento, al ir sobre este objetivo se ha buscado
todo tipo de métodos para este cometido. Todo tipo de manifestaciones artisticas han
sido utilizadas meramente como un apoyo para la pedagogia, psicologia, politica, etc.
cuando las mismas muestran una potencialidad imaginable, en realidad el arte y su

construccion representan elementos autbnomos de formacion.

En este sentido el arte se ha convertido en un medio y no en un fin en si mismo. El
teatro de titeres, constituye parte evidencial del desarrollo y percepcion artistica, la
expresion corporal, el movimiento, la coordinacion no son solo elementos de formacion
intelectual, se establecen sobre todo como esencia misma del arte ayudando a la
formacion y desarrollo estético del nifio que es parte integral de su condicion de ser
humano. La creatividad y la imaginacion productos del trabajo cercano con el arte se
instaura como fin no como medio, para ayudar a las ciencias como la pedagogia y la
psicologia. La creacion es crear por el mero deleite y satisfaccion de hacerlo. En la
creacion del teatro de titeres el nifio ya no solo es un espectador alejado de la escena,
es mas que todo un creador que plasma su propia personalidad en las figuras. A este
enfoque se dirige esta investigacion, a la concreta formacion artistica- estética del nifio

y la nifia.
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1.2 Formulacion del problema.

¢ Como puede influir el teatro de titeres sobre el desarrollo de la creatividad y formacion

estética en el nifo de 5 a 6 afos de edad?

1.3 Sub- preguntas.

Definir a la pedagogia, los tipos de pedagogia y cuales son las herramientas

pedagdgicas.

Determinar los tipos de inteligencia segun Howard Gardner

¢, Qué es educacion artistica?

¢, Qué es educacion estética?

¢, Qué es la creatividad?

¢, Qué es el desarrollo estético?

¢, Qué es el desarrollo artistico?

Describir a la inteligencia Kinestésica, su utilidad y caracteristicas.
¢, Cuadles son las caracteristicas del nifio de 5 a 6 afios?

¢, Qué es el teatro de titeres?

¢, Qué materiales se pueden utilizar para la elaboracion de titeres?
¢, Qué clase de titeres se utilizaria con nifios de 5 a 6 afios?

¢, Como se puede desarrollar la creatividad en el nifio mediante el teatro de titeres?

¢,Como se puede desarrollar la formacion estética en el nifio mediante el teatro de

titeres?

1.4 OBJETIVOS.

1.4.1 Objetivo General.

Diseflar una propuesta de programa para la implementacién en el aula del teatro de

titeres como herramienta pedagogica para el desarrollo de la creatividad y formacion

estética en niflos de 5 a 6 afos.
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1.4.2 Objetivos Especificos.

1 Definir qué es educacién estética y la importancia de trabajar su desarrollo en el
aula de clases.
Caracterizar a los nifios de 5 a 6 afios.
Investigar a maestros del nivel sobre el manejo de teatro de titeres en el aula.
Desarrollar talleres de titeres incentivando la creatividad y formacion estética

dirigidos a nifios de 5 a 6 afos.

1.5 Justificacion.

En la educacion tradicional se ha planteado la posibilidad de que se utilice el arte como
medio para el fomento del conocimiento y aprendizaje que se encuentran en la malla
curricular de las instituciones educativas; sin embargo se ha dejado de lado las partes
mas relevantes que constituirian la practica del arte como la formacion estética en el
nifio y su participacion activa en el proceso creativo. El teatro de titeres es utilizado
como un elemento distractor y mas no como una pedagogia que puede apoyar en todo
su proceso creador al desarrollo de la creatividad del nifio, a afianzar conocimientos y a
alimentar su educacioén estética. Los titeres han servido como medio y no como fin. La
prioridad del teatro de los titeres debe enfocarse hacia la realidad experiencial del arte.
Por eso se propone el teatro de titeres en nifios de 5 a 6 afios que tiene como objetivos
principales su desarrollo estético, su participacién activa, creadora y dinamica. La
experiencia ha demostrado que la practica en nifios no es igual que en los adultos. Los
nifios no se basan en reglas como un adulto lo haria, el teatro seria ese espacio donde

puedan desarrollar momentos creativos sin ningun tipo de inhibicion.

La aspiracion de esta propuesta es dar a conocer a los maestros como trabajar el
desarrollo estético con nifios de 5 a 6 afios, utilizando como herramienta pedagdgica el
teatro de titeres apoyados bajo las teorias de Jean Piaget que destaca la importancia
de que el nifio construya su conocimiento en base a la logica y la experiencia que
obtiene interactuando con el mundo que lo rodea y por otro lado Vygotsky que se

apoya bajo el aprendizaje del nifio segun el descubrimiento; el nifio tras la necesidad

15



de sentirse independiente desarrolla un estado mental de actividad cuando interactia
con lo que esta a su alrededor, cada individuo forma parte activa de su aprendizaje,
conjuntamente con la participacion de un mediador con mas experiencia; ademas
enfatiza el juego entendido como un fenémeno psicoldgico que iria de la mano con la

formacion estética del nifo.

1.6 Limitaciones.

1.6.1 Limitacién temporal.

La presente investigacion tiene una duracion aproximada de ocho meses, la cual se
realiz6 en dos etapas, la primera etapa se la ejecuta en tres meses, en la cual se lleva
a cabo talleres de teatro de titeres dirigidos a nifios de 5 a 6 afios seleccionados
aleatoriamente, un taller con los padres de familia de los nifios seleccionados, una
reunion con maestros y maestras de las instituciones seleccionadas y para finalizar la
presentacion de los productos realizados en los talleres, en la segunda etapa, en lo
restante del tiempo, se realiza la evaluacion de los talleres efectuados, investigacion

de criterios generales.

Un gran limitante para esta investigacion se constituye en virtud de que el tiempo
adecuado que se deberia trabajar con los nifios, es en la mafiana en horas de clase. El
trabajar en la tarde hace que el tiempo con los nifios sea demasiado restringido, y los
ninos se encuentran cansados, no hay una asistencia constante de los mismos por lo

gue no se puede trabajar de la manera mas adecuada.
1.6.2 Limitacion de espacio o territorio.

La investigacion se realiz6 en 22 Instituciones educativas, las mismas cumplen con los
requisitos que se necesita para el desarrollo de la investigacion, estas se encuentran
ubicadas en el sector el Dorado, en la Tola Alta, Tola Baja, Vista hermosa, Alameda y
fueron escogidas por su cercania al Centro Cultural ltchimbia- Parque Itchimbia, que es

la sede donde se efectuaron los talleres.
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1.6.3 Limitacion de recursos.

El trabajo de los talleres se realiza con materiales reciclados, como resultado de la
recoleccion previa dentro del programa de Reciclaje en el Parque y con insumos que
nos facilita el Centro Cultural Itchimbia, en calidad de préstamo, como apoyo a la

presente tesis, por lo tanto la inversion es significativa.
1.6.4 Ubicacion Geogréfica.
Se trabajo en el Centro Cultural Itchimbia- Parque Itchimbia, con las instituciones

aledafnas, dentro de los sectores El Dorado, Tola Alta, Tola Baja, Vista Hermosa y

Alameda.

1.7 ldea a defender.
El teatro de titeres contribuira al desarrollo de la creatividad y formacion estética de los

nifios y nifias de 5 a 6 afios.
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CAPITULO Il

MARCO REFERENCIAL TEORICO Y CONCEPTUAL

2.1 Antecedentes

Como se ha mencionado anteriormente la mayor parte de investigaciones y proyectos

se han encaminado hacia la educacion estableciendo como objetivos primordiales los

titeres como herramienta educativa. La Universidad Estatal de Milagro, en la carrera de

Parvularia, presenta sobre el tema que titula: i ElI t2tere como herr ami
para favorecer al desarrollo de la inteligencia linglistica en los nifios de 5 a 6 afios de

l a wunidad educati va f diche &dbajo #reéncicha que coN d&ar gas . 0
utilizacion de un medio apropiado como son los titeres, se puede lograr que un nifio

interactivo socialice y exprese lo que siente sin temor a exponer sus ideas, sefiala al

teatro de titeres como una herramienta muy importante que ayudara a la maestra al
acercamiento al dialogo con los nifios, fortaleciendo nuevos conocimientos y diversas

formas de aprendizaje. Investigaciones como estas en el Ecuador son muchas. A nivel
internacional predominan las mismas, pero lamentablemente no existen en el pais

centros de investigacion dedicados a establecer estudios sobre los titeres y mas sobre

los titeres en su integridad como creacion artistica. A nivel internacional en Colombia

existe un centro de investigaciones consagrado al estudio de los titeres en la escuela

de Bellas Artes del grupo ATitirindebad con
gue se utilizan en la realizacion de este arte. Las investigaciones que ha habido sobre

el tema son:

AAportes art2sticos realizados por el grup
al teatro de t2teres en Cali .o
T ATETERES, CONVI VENCI A -LYs tiekdeh pratesBsis@ialésN

y culturales. o

T AnMemori as de | as di ez ver siones del fest
Vel asco0 bell as arteso.
T AT2teres e interdisciplinariedado.
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Al incorporar el teatro de titeres en el aula se retne todas las areas expresivas; el nifio,
a través del titere, va haciendo un aprendizaje de una innumerable cantidad de
caracteristicas artisticas. En la actualidad esa motivacion se traslada a que se
aprendan las materias de comunicacion, historia e incluso las matematicas, entre otros.
Es importante lograr que los nifios se expresen de diferentes modos, con lo que
conseguimos que ellos sean duefios de la palabra, es decir darles seguridad para
expresar sus deseos, sentimientos y pensamientos, para esto el arte de los titeres es

un instrumento maravilloso.

En el medio de la educacidon lastimosamente todavia predomina una ensefianza
tradicional en la cual se limita a que el nifio tenga un aprendizaje mecanico y
reincidente, por este motivo se manifiesta la necesidad de realizar una propuesta de
programa que pueda guiar a los maestros a involucrar diferentes recursos para la
educacion tomando en cuenta el desarrollo integral de la persona y como se puede
notar todavia existe una escasa informacidbn o esta es limitada especialmente
refiriendose al tema sobre el desarrollo estético en el nifio. Por eso esta investigacion

dirigida a este propdsito.
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MARCO TEORICO

Fundamentacion Teobrica.

1. Historia de la educacién.

La historia de la educacion se basa en la division de las edades del hombre, a
principios de la Edad Antigua se ve la influencia de las concepciones y practicas
educativas de la cultura de la India, China, Egipto. De la recuperacion plena del saber
de Grecia y Roma durante el renacimiento nace el concepto educativo del Humanismo
y a partir del siglo XIX- XXI se dan los sistemas educativos actuales, organizados y

controlados por el estado. (Wikipedia)

La educacion existe por mas primitiva que sea una sociedad, la historia no presenta al
proceso educativo como un hecho aislado, se lo vincula con orientaciones filoséficas,
religiosas, sociales y politicas que han influido en el mismo. Se da como un conjunto de
eventualidades que permite apreciar el valor de la educacion en la historia y la medida

en que una cultura es fuerza determinante de una educacion.

Se educaba sin necesidad de que el hombre tenga una nocién del esfuerzo educativo
gue se realizaba, la educacion era espontanea, se la ejecutaba en todo momento, la

educacion existia como hecho.

En las diferentes sociedades civilizadas contemporaneas encontramos educadores,
instituciones educativas y teorias pedagogicas, se desarrolla una actividad planificada,
consciente y sistematica. La importancia fundamental que la historia de la educacion
tiene para cualquier educador es que permite el conocimiento del pasado educativo de
la humanidad. (Abad, 1944)
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1.1 Los primeros sistemas de educacion.

La educacion romana transmitié al mundo occidental el estudio de la lengua latina, la
literatura clasica, la ingenieria, el derecho, la administracion y la organizacion del
gobierno. Muchas escuelas monasticas asi como municipales y catedraticas se

fundaron durante los primeros siglos de la influencia cristiana.

El siglo XIX fue el periodo en que los sistemas nacionales de escolarizacién se
organizaron en el Reino Unido, en Francia, en Alemania, en lItalia, Espafia y otros
paises europeos. Las nuevas naciones independientes de América Latina,
especialmente Argentina y Uruguay, miraron a Europa y a Estados Unidos buscando
modelos para sus escuelas. Japdén que habia abandonado su tradicional aislamiento e
intentaba occidentalizar sus instituciones, tomo las experiencias de varios paises
europeos y de Estados Unidos como modelo para el establecimiento del sistema

escolar y universitario moderno.

El méas influyente seguidor de Rousseau fue el educador suizo Johann Pestalozzi,
cuyas ideas y practicas ejercieron gran influencia en las escuelas de todo el continente.
Su principal objetivo era adaptar el método de ensefianza al desarrollo natural del nifio,
para lograr este propdsito consideraba el desarrollo armonioso de todas las facultades

del educando (cabeza, corazén y manos). (Abad, 1944)

1.2 La educacién centrada en la infancia.

AA comienzos del siglo XX |l a actividad educ
escritos de | a feminista y educadolassnoefascé&l
(1.900) fue traducido a varias lenguas e inspir6 a los educadores progresistas en
muchos paises. La educacion progresista era un sistema de ensefianza basado en las
necesidades y en las potencialidades del nifio mas que en las necesidades de la

sociedad o en los preceptos de la religion.
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Estados Unidos ejercié una gran influencia en los sistemas educativos de los paises de
Ameérica Latina. El siglo XX ha estado marcado por la expansion de los sistemas
educativos de las naciones industrializadas de Asia y Africa. La educacion bésica
obligatoria es hoy p(BugmadTareemment e uni versal o.

La educacion en el nifio esta centrado en el aprendizaje a través del juego que es un
espacio comunicacional determinante, este constituye una forma de aprendizaje y de
expresion primordial en la vida del nifio, es una de las actividades que realiza
espontaneamente, ellos son capaces de darse cuenta de las posibilidades que tienen,
de lo que pueden alcanzar, se descubren a si mismos y reconocen a las personas y

objetos del entorno en que interactuan.

Los juegos fundamentales del nivel inicial deben contener actividades que incentiven
las habilidades sensorio- motoras, y que cobren sentido en la interaccién, aunque el
nifio juegue solo, interactla consigo mismo, con su cuerpo y con los objetos que lo
rodean, para él, su juego significa un puente entre el plano de lo real y el plano de lo
simbdlico. El jugar abre un momento en donde la creatividad y el aprendizaje se
apropian del niflo, donde se incorporan nociones de tamafio, color, peso, formas
espaciales, temporales, desvinculos, es por tanto un espacio donde se pueden

satisfacer muchas necesidades.

x Los nifios aprenden por medio de la vivencia.

Mediante experiencias vivenciales que satisfagan su curiosidad y necesidades, la

estimulacion y potencializacion de todos los sentidos.

x Los nifios aprenden lo que ven.

Mediante el comportamiento de sus padres, sus hermanos mayores, sus maestros, en
general de los adultos que lo rodean, aprenden por medio de la observacion al adquirir
conocimientos y habilidades, reglas de comportamiento, estilos perceptivos, valores y
actitudes, respuestas emocionales, estrategias de solucion de problemas y roles

sexuales.
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x Los nifios aprenden en los diferentes espacios de la vida cotidiana.

Mediante la participacion en la familia, el espacio escolar, el grupo de iguales, el barrio
y la comunidad, o sea los distintos escenarios educativos que facilitan, influencian y/o
interfieren en el proceso educativo. (Katz, Entre Toditos, Manual para el

acompafamiento comunicacional de la familia, 1997)

2. Historia de la pedagogia.

La pedagogia como movimiento historico, nace en la segunda mitad del siglo XIX,
reconoce serios antecedentes hasta el siglo XVIII, pero se afirma y cobra fuerza en el
siglo XX, particularmente después de la primera Guerra Mundial (1.914 i 1.918). Sin
embargo, la pedagogia general, combinada con la historia, tiene entre sus misiones la
de intentar un esquema que haga las veces de brdjula para orientar a los educadores

en el laberinto de los sistemas y técnicas pedagdgicas que surcan nuestra época.

Se puede decir que el pensamiento pedagdgico comenzd su desarrollo desde los
inicios de la humanidad y no es mas que una consecuencia de su acontecer histérico,
en correspondencia con la necesidad del ser humano de trasmitir con eficiencia y
eficacia a los demas, las experiencias adquiridas y la informacion obtenida en su diario

vivir relacionado con su medio natural y social.

La pedagogia sefiala al ser humano como ente social por la separacion en lo que
respecta a la formacion intelectual y el desarrollo de las habilidades y las capacidades
gue habrian de lograrse en aquellos hombres en que sus tareas principales no fueran
las de pensar, sino las requeridas para el esfuerzo fisico productivo, tales ideas
pedagdgicas debian insistir lo suficiente para lograr que la mayoria o la totalidad

aceptara esa condicion de desigualdad.
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Con estas concepciones es que surgen las denominadas escuelas para la ensefianza
de los conocimientos que se poseian hasta ese momento para el uso exclusivo de las
clases sociales selectas, asigndndoseles a las clases explotadas, como Unica salida de
sobre vivencia, el papel primordial de la realizacién del trabajo fisico. (Luzuriaga)

2.1 Pedagogia tradicional.

La tendencia de la pedagogia tradicional no profundiza el conocimiento de los
mecanismos mediante los cuales se desarrolla el proceso de aprendizaje, esta basada
en la adquisicién de los conocimientos y habilidades que alcanzara el estudiante y
determina que su pensamiento tedrico nunca alcanza un completo desarrollo. La
informacion que recibe el alumno es en forma de discurso y la carga de trabajo practico
es maxima, sin control del desarrollo de los procesos, se refiere a una educacion
bancaria donde solo se deposita informacion. Este proceso determina que la medicién
del aprendizaje que es la evaluacion esté dirigida a poner en evidencia el resultado
alcanzado mediante ejercicios evaluativos meramente reproductivos que no enfatizan o

lo hacen a menor escala, el andlisis y el razonamiento.

La pedagogia tradicional tiene, desde el punto de vista curricular, un caracter
racionalista académico en el cual se plantea que el objetivo esencial de la capacitacion
del hombre es que el mismo adquiera los instrumentos necesarios que le permitan tan
solo intervenir en la en la tradicion cultural de la sociedad; no obstante, esta tendencia
se mantiene bastante generalizada en la actualidad con la incorporacién de algunos
avances e influencias del modelo psicologico del conductismo que surge y se desarrolla

en el siglo XX.

Esta teoria resulta ineficiente y deficiente en el plano teérico, por cuanto ve a éste
como un simple receptor de informacioén, sin preocuparse de forma profunda y esencial

de los procesos que intervienen en las asimilaciones del conocimiento.
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La preocupacion por lo educativo constituye, justamente, una de las caracteristicas de

la pedagogia de hoy; no siempre adopta una forma sistematica, ni se integra en una

rigida concepcién cientifica, sino que aparece junto a otras reflexiones en el sentido

estricto del término. (Luzuriaga)

2.2

Tipos de Pedagogia.

Existen varios criterios a través de los cuales se puede categorizar a la pedagogia:

x Pedagogia General: Es la tematica que se refiere a las cuestiones universales y

globales de la investigacion y de la accion sobre la educacion.

x Pedagogias especificas: Son aquellas que a lo largo de los afios han
sistematizado un diferente cuerpo del conocimiento en funcién de las realidades
historicas experimentadas (pedagogia Evolutiva/ Diferencial/l Educacion

especial/ de adultos o Andragogia/ de la Tercera Edad/etc.)

Tipos de pedagogias segun el propésito que plantean:

x Pedagogias tradicionales:

En este tipo de pedagogia el maestro es el centro del proceso de ensefianza y la
escuela, la principal fuente de informacion para el educando. Aqui el maestro es el
gue piensa y transmite conocimientos, los objetivos estan dirigidos a su tarea y no
persigue el fin de desarrollar habilidades en el alumno, es decir, el maestro es la
parte activa mientras el educando la pasiva, un receptor de ideas que recibe solo

una enseflanza empirica y memoristica.
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x Pedagogias Contemporaneas:

1 Pedagogia autogestionaria

Es la que utiliza como medio una serie de variadas experiencias y movimientos, en la
cual el papel del profesor es menos directivo, se predispone a los gustos y
requerimientos de los alumnos mientras que el profesor ofrece todo su conocimiento y
ayuda para que los estudiantes logren sus objetivos. El docente plantea preguntas y

situaciones problematicas, y al mismo tiempo posibles alternativas.

1 Pedagogia no directiva

Facilita el aprendizaje y la educacion capacitiva, el alumno aprende ya que en la
institucidn propicia las condiciones y el ambiente para que el nifio pueda expresar sus
necesidades, mantienen un clima afectivo favorable de comprension, aceptacion y
respeto. Cada estudiante vive sus propias experiencias que resultan significativas para

su desarrollo.

1 Pedagogia liberadora

Esta pedagogia hace relevancia a la busqueda de conocimientos mediante la reflexion,
del cambio en las relaciones que deben establecerse, de forma légica, entre el
individuo, la naturaleza y la sociedad; ella protege, como objetivo esencial de la
educacion, lograr la mas plena liberaciéon de la persona, sin uniformidad y no

involucrandola en los sistemas de instruccion oficiales.

1 Pedagogia operatoria.

La misma ve al conocimiento como una construccion que realiza el individuo, cada
persona descubre los conocimientos, lo cual es favorecido por la ensefianza

organizada de manera tal que beneficie el desarrollo intelectual, afectivo-emocional y
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social del educando. Esta pedagogia pretende que el individuo sea quien construya su

conocimiento, lo asimile, lo organice y lo incluya en su vida.

T

Constructivismo.

El constructivismo parte de la responsabilidad del sujeto sobre su propio proceso de

aprendizaje, es una experiencia personal basada en los conocimientos previos. Los

conocimientos nuevos que el individuo obtiene, lo hace mediante el uso de aquellos

conocimientos que ya apropio, es decir, se parte de lo que ya se sabe para facilitar su

aprendizaje. (Herrera, 2010)

4.

Relacion entre la educacién y la pedagogia.

Se puede considerar que la pedagogia es la reflexiébn sobre la practica de la
educacion, y que la educacién es la acciéon ejercida sobre los educandos, bien
sea por los padres o por los maestros, la mismas se relacionan de tal manera

gue una reflexiona (pedagogia) la accién que debe ejercer la otra (educacion).

La pedagogia es la teoria que permite llevar a cabo un acto, en este caso es el

acto de la educacion.

Tanto la educacion como la pedagogia no son hechos aislados, estan ligadas a
un mismo sistema, cuyas partes concurren a un mismo fin, conformando de esta

manera un complejo sistema educativo.

Hoy en dia se puede decir que la pedagogia estd al mando como disciplina

comprensiva y reflexiva de todo lo que ocurre en la educacion.

Inteligencias Multiples segun Howar Gardner.

4.1 Tipos de inteligencias.

Hasta ahora se ha supuesto que el conocimiento humano era unitario y que era posible

describir en forma adecuada a las personas como poseedora de una Unica y
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cuantificable inteligencia. Pues lo cierto es que en realidad tenemos por lo menos

nueve inteligencias diferentes.

(Fumereton, 2008)

# Inteligencia visual- espacial: es la habilidad de apreciar con certeza la imagen
visual y espacial, de representar graficamente las ideas, y de sensibilizar el

color, la linea, la forma, la figura, el espacio y sus interrelaciones.

# Inteligencia légica-matematica: es la capacidad de manejar numeros,
relaciones y patrones logicos de manera eficaz, asi como otras funciones y

abstracciones de este tipo.
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Los nifios que la han desarrollado analizan con facilidad planteamientos y
problemas. Se acercan a los calculos numéricos, estadisticas y presupuestos
con entusiasmo, asi como los nifios que estudian mejor con gréaficos, esquemas,
cuadros. Les gusta hacer mapas conceptuales y mentales. Entienden muy bien

planos y croquis.

Inteligencia musical: es la capacidad de percibir, distinguir, transformar y
expresar el ritmo, timbre y tono de los sonidos musicales. Los nifios que la
evidencian se sienten atraidos por los sonidos de la naturaleza y por todo tipo de
melodias, disfrutan siguiendo el compéas con el pie, golpeando o sacudiendo

algun objeto ritmicamente.

Inteligencia linguistica-verbal: es la capacidad de emplear de manera eficaz
las palabras, manipulando la estructura o sintaxis del lenguaje, la fonética, la
semantica, y sus dimensiones préacticas, la poseen los nifios a los que les
encanta redactar historias, leer, jugar con rimas, trabalenguas y en los que

aprenden con facilidad otros idiomas.

Inteligencia kinestésica: es la habilidad para usar el propio cuerpo para
expresar ideas y sentimientos, y sus particularidades de coordinacion, equilibrio,
destreza, fuerza, flexibilidad y velocidad, asi como propioceptivas y tactiles, esta
se aprecia en los nifios que se destacan en actividades deportivas, danza,
expresion corporal y/o en trabajos de construcciones utilizando diversos
materiales concretos, también en aquellos nifios que son habiles en la ejecucién

de instrumentos.

Inteligencia intrapersonal: es la habilidad de la autoinstrospeccion y de actuar
consecuentemente sobre la base de este conocimiento, de tener una
autoimagen acertada y capacidad de autodisciplina, comprension y amor propio,
la evidencian los nifios que son reflexivos, de razonamiento acertado y suelen

ser consejeros de sus pares.
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# Inteligencia interpersonal: es la posibilidad de distinguir y percibir los estados
emocionales y signos interpersonales de los demas y responder de manera
efectiva a dichas acciones de forma préctica, la tienen los nifios que disfrutan
trabajando en grupo, que son convincentes en sus negociaciones con pares y

mayores, que entienden al compairiero.

# Inteligencia naturalista: es la capacidad de distinguir, clasificar y utilizar
elementos del medio ambiente, objetos, animales o plantas., tanto del ambiente
urbano como suburbano o rural, incluye las habilidades de observacion,

experimentacion, reflexion y cuestionamiento de nuestro entorno.

# Inteligencia emocional: es la formada por la inteligencia intra-personal y la
interpersonal, juntas determinaran la capacidad de dirigir la propia vida de
manera satisfactoria, es la habilidad de tener conciencia emocional, sensibilidad,
manejo de destrezas que nos ayudaran a maximizar la felicidad a largo plazo
con entusiasmo, perseverancia, control de impulsos, empatia, espiritualidad,

agilidad mental, autoconciencia, motivacion. (Fumereton, 2008)

El rol del maestro actualmente debe evaluar los intereses y capacidades de los
estudiantes, deben desarrollar estrategias didacticas que toman en cuenta las
diferentes posibilidades de adquisicion del conocimiento que tiene el nifio, si este no
comprende a través de la inteligencia que se elige para informarle, se debe considerar
gue existen nueve diferentes para intentarlo, con esta teoria existe una ruptura con
viejos paradigmas de la ensefianza ya que nos presenta una comprensiéon mas amplia
del ser humano y de las distintas formas que tiene para aprender y manifestar sus

conocimientos intelectuales y sociales.

30



4.2 Formacion estética desde la perspectiva de las inteligencias multiples

de Howard Gardner.

Howard Gardner propuso que no todo lo que pasaba por la mente eran construcciones
intelectivas, formulé que existen otros tipos de inteligencias caracterizadas por la
formacion de habilidades y percepcion intuitiva. Gardner nos hablaba de otro tipo de
cogniciones establecidas en el ser humano, en particular el nifio; nos describe una
Acognici-n art2sticado que t i eogecioc expuastatpa
Piaget, el autor apelaba al argumento de que en sociedades primitivas, habia un
desarrollo artistico igual o superior en occidente por lo que no era necesario tener la
misma cantidad de estimulos y formacion de la cultura occidental para el desarrollo
artistico. Este argumento es vital para no utilizar al arte solo como herramienta de
conocimiento sino mas que todo para el desarrollo artistico integral del nifio. (Gardner,

Mentes creativas, 1999)

4.2.1 Inteligencia Kinestésica.

Es la capacidad para usar todo el cuerpo para expresar ideas y sentimientos, puede ser
un actor, un titiritero, un mimo, un atleta, un bailarin, etc. Su facilidad en el uso de sus
manos para producir o transformar cosas, incluye habilidades fisicas como la
coordinacion, el equilibrio, la destreza, la fuerza, la flexibilidad y la velocidad asi como
las capacidades auto- perceptivas, las tactiles y la percepcion de medidas y volumenes.
El alumno con inteligencia kinestésica generalmente se divierte con actividades fisicas
como el teatro, baile y ademas con actividades practicas, esta inteligencia es un gran
soporte para el desarrollo estético del nifilo, como también para su creatividad ya que el
nifo aprende a través de la experiencia, aqui se desarrolla las relaciones inter e intra

personales vy las inclinaciones naturales, la apreciacién por lo bello de lo que les rodea.
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Utilidad.

Sirve para comunicarse de forma no verbal, para practicar juegos o deportes que

impliqguen el movimiento corporal y para transformar y crear objetos de distintos

materiales.

X

L

@

Caracteristicas.

Explora el entorno y los objetos por medio el tacto y el movimiento.

Desarrolla su coordinacién y sentido el ritmo.
Aprende mejor por medio de la experiencia directa y la participacion.

Comprende y vive de acuerdo con habitos fisicos saludables.

Demuestra destreza en tareas que requieren el empleo de motricidad fina o
gruesa.

Es sensible y responde frente a las caracteristicas de los diferentes entornos y
sistemas fisicos.

Demuestra condiciones para la actuacion, el atletismo, la danza, la costura, el
modelado o la digitalizacion.

Exhibe equilibrio, gracia, destreza y precision en la actividad fisica.

Tiene capacidad para ajustar y perfeccionar su rendimiento fisico mediante la
inteligencia de la mente y el cuerpo.

Comprende y vive de acuerdo con hbitos fisicos saludables.

Desarrollo

INTELIGENCIA ETAPA DESARROLLO EN ACTIVIDADES

EL CEREBRO

Cinética corporal  [Desde el Asociacion entre Desarrollar juegos que

(lado izquierdo)

nacimiento mirar un objeto y estimulen el tacto, el
hasta los 50 6 fomarlo, asi como gusto y el olfato.

afnos paso de objetos de

Simular situaciones de
una mano a otra.

mimica y jugar con la
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interpretacion de los

movimientos.

Promover juegos y
actividades motoras

diversas.

(Inteligencia Kinestésica, 2008)

x Caracteristicas del espacio donde se desarrolla y actividades.

# Debe contemplarse una adecuada ambientacién con sonido, luz, temperatura,

distribucién de la clase, motivacion, voluntad, responsabilidad, percepcion,

tiempo y movilidad.

El aula y el hogar como ambitos fisicos de aprendizaje.
Las actividades relacionadas con las dramatizaciones.
Actividades de educacion fisica y los deportes.

® ® & @

Toda clase de baile y la danza.
Tipo de evaluacién.
En torno a las dimensiones de personalidad:

Extrovertidos / Introvertidos.

Sensoriales / Intuitivos

Racionales/ Emotivos

Autoridad: Desea la disciplina y el orden en clase
Numeéricas: matematicas.

Cualitativo: lenguaje; escrito, editando o hablando

L B K

operando.

Inanimado: Trabajando con cosas; disefiando, reparando, ideando,
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Aspectos que influyen:

# Problemas en el hemisferio derecho del cerebro, en concreto, dentro de la
corteza motora. Lesiones musculares, de articulaciones y tendones.

# Alimentacion

# Una dieta que contenga todos los nutrientes necesarios para un buen estado
de salud. Las proteinas, vitaminas, minerales, asi como los hidratos de
carbono son fundamentales para desarrollar este tipo de inteligencia.

(Inteligencia Kinestésica, 2008)

Esta inteligencia permite que las personas puedan aprender de diferentes maneras
utilizando su cuerpo, adquiriendo el conocimiento desde el exterior hacia el interior, por
mediio de experiencias vivenciadas por cada ser humano y la motivacion multisensorial
gue cada persona reciba, de acuerdo a sus hibilidades, en este sentido los nifios
desarrollan la necesidad de experimentar para adquirir cualquier tipo de conocimiento,
incluyendo la capacidad de interiorizar la informacion para un equilibrio entre mente y

cuerpo.

5. Antecedentes Histéricos y Filoséficos de la formacion artistica y estética.

La formacion artistica ha sido objeto de estudios por parte de grandes filésofos. Platon
sefalaba que el arte es una copia de la realidad, la cual a su vez se inspira en formas
de conocimientos superiores como las ideas, por otro lado Aristételes veia a la
construccion del arte como una accién productiva que debe ir encaminada hacia la
virtud. San Agustin pensaba que el arte deberia servir como una idea dirigida al

conocimiento de Dios.

En la época del renacimiento Kant sustentaba que la estética expresada a traves del
arte va mas alla del conocimiento y la moral, es un sentimiento, es algo real, mientras
gue se pensaba, hasta ese entonces, que el arte era un problema de conocimiento o un
problema de la moral y por lo cual no habia sido estudiado por si mismo y por el deleite

gue este provoca. A finales del siglo XIX Nietzsche pensaba que la vida en si mismo
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era un arte y nosotros debiamos ser los creadores. Con la llegada del psicoanalisis se
vio al arte como una manifestacion de nuestros deseos inconscientes, como forma de
exaltar nuestras emociones, y no fue sino con la llegada de la psicologia cognitiva,
entre las que figura Piaget, cuando se empez0 a estudiar el desarrollo artistico desde el

procesamiento de la informacion. (Venegas, 2002)

Con la llegada de la psicologia cognitiva, las posibilidades educativas que se brindan
para potenciar el desarrollo de la creatividad artistica son innumerables, el arte permite
fomentar criterios para manifestar los sentimientos mas profundos, desarrollando una
sensibilidad frente a lo que nos rodea, permitiendo de esta manera adquirir una

experiencia estética llena de imaginacion.

6. Formacion estética en relacion a la teoria de Piaget y Vygotsky.

La teoria de Piaget manifiesta los estadios de desarrollo cognitivo desde la infancia a la
adolescencia, las descubre como estructuras psicologicas que se desarrollan a partir
de los reflejos innatos, se organizan durante la infancia en esquemas de conducta, se
internalizan durante el segundo afio de vida como modelos de pensamiento, y se
desarrollan durante la infancia y la adolescencia en complejas estructuras intelectuales

gue caracterizan la vida adulta.

Segun las etapas del desarrollo cognitivo, el nifio iria adquiriendo la capacidad de
adquisicion de nuevos conocimientos a través del contacto con el mundo que lo rodea,
por medio de su interrelacion con el medio y la maduracion del infante. En las etapas
pre-operacionales, concretas y formales, donde hay un mayor desarrollo cognitivo, el
estar expuesto al medio y a las figuras del entorno ayuda de manera significativa a la

creacion artistica.

Si bien es cierto, Piaget estudio el desarrollo cognitivo y no el arte en si, fue él quien
dej6 sentadas las bases para que nuevos cientificos pudieran establecer los elementos

de la formacién estética, en particular de los nifios.
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Por otro lado Vygotsky asumia que el nifio tiene la necesidad de actuar de manera
eficaz y con independencia y de tener la capacidad para desarrollar un estado mental
de funcionamiento superior cuando interacciona con la cultura (igual que cuando
interacciona con otras personas). El nifio tiene un papel activo en el proceso de

aprendizaje pero no actua solo.

Aprende a pensar creando, a solas o con la ayuda de alguien, e interiorizando
progresivamente versiones m8s adecuadas

presentan y le ensefian activamente las personas mayores.

El constructivismo va de la mano con la formacion artistica y estética del nifio, la
interaccién que el alumno puede tener con todo el proceso artistico y estético, con la
participacion guiada del maestro, es importante para la promocién del desarrollo de las
acciones auto-reguladas e independientes del nifio asegurandonos que estas sean
afectivas; el nifio aprende a pensar creando, interioriza progresivamente el proceso de
formacion, el nifio tiene un papel activo en el proceso de aprendizaje, actla
independiente y desarrolla un estado mental de funcionamiento superior cuando
interactta con el medio que lo rodea como lo propone Jean Piaget y a su vez se centra
en el medio social que permite una reconstruccion interna como lo plantea Lev
Vygotsky; estds dos teorias son bases indispensables para abordar el tema de un
desarrollo estético en el nifio, una adecuada aplicacion generard como resultado el

desarrollo integral del alumno. (PsicoPedagogia, 2011)

7. Educacion artistica.

Es una forma de ensefianza que abarca ciertos campos del arte, vinculandose
estrechamente con la educacion, como puede ser la educacion plastica y visual, la

educacion musical y la educacion expresiva del cuerpo.

Esta educacion desarrolla capacidades, actitudes, habitos y comportamientos,
potencializa habilidades y destrezas y ademas, es un medio de interaccion,

comunicacion y expresion de sentimientos, emociones y actitudes que permite la

36



formacion integral del nifio. Ayudara al individuo a canalizar sus emociones a través de
la expresion artistica por lo tanto, en este sentido, contribuye al desarrollo cultural del

hombre.

La educacion artistica debe ser adaptable segun las necesidades y realidades de
donde sea aplicada, lo positivo de la misma es que brinda las herramientas necesarias
para que el nifio actie con ellas y se pueda explotar su potencial. EI empleo de la
educacion artistica propone contribuir a que el nifio desarrolle sus posibilidades de
expresion, aplicando actividades muy diversas de apreciacion y expresion, para que el
maestro las seleccione y combine con gran flexibilidad, sin ajustarse a contenidos
obligados ni a secuencias preestablecidas y es mas aun productiva cuando sus

funciones estan cumplidas dentro y fuera de la institucién educativa.

El maestro podra evaluar el desempefio de los nifios segun el interés y participacion en
las diversas actividades y no centrarse en el cumplimiento de objetivos determinados

previamente. (Venegas, 2002)

8. Educacion estética.

La educacién estética abarca dos grandes aspectos, por un lado tenemos la
sensibilidad y la creatividad de quien produce la obra para expresar sus cualidades de
manera propia, y por otro lado la capacidad de quien entra en contacto con las obras
para observar, sentir, reflexionar acerca de lo que le sugieren los valores que contienen

y ser consciente de las emociones e ideas que lo producen.

La expresion estética es una rama de la ciencia de los valores que trata de lo bello en
su mas amplio sentido. Lo bello, junto con lo bueno y lo verdadero, son categorias
esenciales que, deben ser consideradas en cualquier desarrollo educativo. La
formacion estética no debe darse separada de la intelectual, volitiva o sentimental, ya

gue de éstas precisamente depende el conocimiento, la apreciacion y el sentimiento de
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lo bello. La expresion estética es la formacion del buen gusto para la percepcion y
enjuiciamiento de la excelencia de las cosas; en esta interviene la sutileza de las
percepciones, la sensibilidad, la asociacion con experiencias personales anteriores, la
imaginacion, los significados que se captan, la flexibilidad del razonamiento, los

conocimientos, el gusto y la critica personal, asi como la construccion de conceptos.

La educacion estética toma sus fundamentos de la disciplina filosofica del mismo
nombre. La estética, como teoria, es una manera distinta de ver el mundo; con ella, el
hombre entra en otra fase de la evolucién y descubre la maravilla de los pensamientos,
de la sensibilidad propia y vive en cada experiencia estética estados de plenitud

personal.

Posiblemente desde los primeros contactos del ser humano con la naturaleza para
obtener de ella recursos que satisficieran sus necesidades materiales, tomdé conciencia
no so6lo de la magnificencia de la naturaleza, sino también de sus humanas inquietudes,
sentimientos estéticos y emociones: peligro, satisfaccién, temor, admiracion,
curiosidad, alegria, que lo indujeron a expresarse de diversas maneras y a producir

obras con fines diversos.

La educacion estética se desarrolla en el ser humano y lo capacita para apreciar y
disfrutar los valores de las obras naturales y humanas, y lo que acontece en el entorno,

principalmente mediante el uso y estimulo de tres facultades:

x Sensorial: por medio de los sentidos, se capta la informacion del mundo
exterior.

x Sensible: es la capacidad afectiva que se demuestra con emociones y
sentimientos.

x Intelectual: reflexionar, discernir, seleccionar, decidir, aprender.

La experiencia estética es personal, se vive siempre en presencia de algo, es

intransferible, le pertenece al que en la accion la consigue, no se ensefia, no se ordena,

38



simplemente cada persona lo siente, se obtiene segun el desarrollo de cada persona,
en contacto directo y el disfrute consiente con las obras naturales y las realizadas por el

hombre que vinculen la funciones intelectuales, como la razén. (Venegas, 2002)

La educacion puede estimular las experiencias estéticas ofreciendo oportunidades para
estos contactos, orientando la observacion y la reflexion y explicando el para qué de los

valores estéticos si el individuo por si mismo no los siente y no los descubre.

Todos los nifios en algidn momento de su vida, casual o intencionalmente usan los
elementos de las artes plasticas; realizan desde ejercicios espontaneos y accidentales
hasta trabajos muy elaborados, emplean el espacio real y el virtual; las formas
bidimensionales y tridimensionales, la textura, la luz y el color se convierten en

experiencias artisticas y estéticas que los ayudan en su formacion integral.

El logro concreto de que los nifios hagan trabajos es positivo pero esta meta no es
suficiente porgue existe otra mas importante y valiosa que la de meramente producir
trabajos y la misma se alcanza simultaneamente; esa otra meta, no tan evidente
porque no es objetiva, es extraordinaria y da realmente fundamento a la educacion, se
trata del proceso de desarrollo interno que se promueve durante la realizacion de cada

ejercicio en que se estimulan facultades.

La meta se aprecia en un largo plazo, y sus efectos tienen accion permanente. Los
beneficios de este desarrollo interno son relevantes en la medida en que van a
intervenir en actitudes, conocimientos y comportamientos futuros del nifio, este proceso
de desarrollo es motivo y razon de ser de la educacion artistica y estética. No se puede
pretender que el nifio haga arte con una concepcion profesional, el nifio no intenta
hacer arte, utiliza los elementos que se le proporciona para jugar, trabajar, disfrutar,
expresar, explorar, experimentar, interpretar lo que le interesa y crear sus formas
personales de la forma y el color que desee. Al realizar actividades de arte de manera
espontanea o estimulada por la maestra o una situacion especifica, se desarrolla un

proceso formativo interno que le va a servir en todo lo que haga en la vida.
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9. Objetivos de la educacion artistica y estética infantil.

El desarrollo de las capacidades humanas, hasta alcanzar la madurez, depende de la
naturaleza individual y de los estimulos recibidos desde el nacimiento. No son
suficientes el crecimiento y la evolucion espontaneos para automaticamente hacer
todas las adquisiciones y lograr las destrezas que las facultades permiten, es menester
la accion intencionada y organizada de la educacion, si se desea alcanzar el maximo

potencial posible.

Los objetivos se logran en cada nifio segun las caracteristicas personales y la calidad e
intensidad de las actividades programadas que se efectien. No es posible lograr la
misma evolucion en todos los nifios, por la naturales diferencias individuales, ni obtener

igual resultado en todos los grupos. Los objetivos que se proponen son los siguientes:

x Estimular la evolucién artistica procurando alcanzar el nivel promedio aceptable
gue capacite a los nifilos para expresarse libremente utilizando todos los
elementos del arte.

x Dar oportunidad a los infantes de satisfacer sus necesidades sensibles,
imaginativas, expresivas y creativas.

x  Contribuir, simple y ambiciosamente, en la formacion integral de cada individuo.

x Apreciar los valores de las obras que realiza el hombre y los valores de la

naturaleza.

Los objetivos formativos enunciados son ideales; se alcanzan si se planean y organizan
las actividades, se eliminan intereses ajenos a los de la educacion artistica y estética,
se conoce la especialidad y se asume la responsabilidad del trabajo. Los objetivos son
bases que ponen orden de reflexibn a la practica, son flexibles puesto que se
complementan, ninguno precede a otro y entre todos dan coherencia y consistencia a

la accion educativa. (Venegas, 2002)
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10.Creatividad.

En términos tedricos, todo individuo nace con la capacidad de ser esencialmente
creador, la creatividad es la capacidad que ayuda a concretar las ideas e iniciativas
individuales, a producir y llegar a trascender, es la capacidad de inventar algo nuevo,
de relacionar algo conocido de manera innovadora o de apartarse de los esquemas de
pensamiento y conductas habituales.

La aptitud creativa desarrollada se manifiesta de diversas formas:

x Originalidad: Consiste en crear estructuras distintas por la nueva organizacion
de los elementos que la constituyen y por hacer aportaciones concretas
positivas, esta caracteristica define a la idea, es el proceso como algo Unico o
diferente. La originalidad no reside en ejecutar las acciones mas insdlitas; esta
en perfeccionar el aspecto y la funcionalidad de las cosas y en dotarlas de
multiples cualidades. Dentro del ambito escolar se potencia estimulando las
nuevas ideas que el alumno propone y asi obtener como resultado la produccion

de respuestas ingeniosas o infrecuentes.

x Fluidez: Es la facilidad para generar un nimero elevado de ideas respecto a un
tema determinado, lo cual significa no limitarse a producir y emitir un
planteamiento lineal y cerrado, satisfaciendo las interrogantes con la elaboracion
de multiples respuestas, con propuestas renovadoras y flexibles y de buscar
mas usos pertinentes a las cosas. Ademas de la facilidad para actuar ante

diferentes situaciones disefiando multiples estrategias para llegar a la solucion.

x Viabilidad: Usar el pensamiento divergente, significa abrirse a todas las
oportunidades de discurrir y participar en otras posiciones y posibilidades

seleccionando la mas adecuada y valiosa y que sea realizable en la préactica.
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La creatividad es un proceso que culmina con la solucion creativa de un problema, no
se crea partiendo de la nada, el hombre fabrica objetos que dan respuesta a
expectativas y satisfacen necesidades; es un transformador de la realidad.

El acto creador puede producirse por dos motivaciones, la primera es el acto creador
gue se genera por un deseo concreto de expresar algo y desarrollar proyectos que
satisfagan necesidades individuales y colectivas haciendo referencia a ciertos
problemas mediante la aplicacion de conocimientos, recursos y técnicas. En la
segunda, la meta del acto creador es hacer obras por el placer personal de hacerlas,
por el entusiasmo de realizar cosas, porque se disfruta realizando y de todo el proceso
que interviene, satisface necesidades personales emotivas y de gusto estético, en este
caso se trabaja jugando. En los dos casos se emplean recursos sensibles, emotivos,

intelectuales, expresivos, materiales y técnicos.

10.1 Factores que facilitan el desarrollo de la capacidad creadora:

x Ambiente de seguridad y respeto, tanto a nivel fisico como psicoldgico.

x Un espacio luminoso, con variados estimulos visuales, en donde el nifio pueda

desplazarse libremente sin riesgos.
x Relacién de respeto consigo mismo y con los demas.
x Clima de confianza y de no juicio.

x Aceptacion de la diversidad que proporcione al nifio confianza y seguridad en si

mismo.
x  Ambiente motivador y de libertad psicoldgica.
x Respeto y aceptacion mutua.

x Actitud de empatia entre el maestro y los alumnos.
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El estimulo de la capacidad creativa desde la infancia se apoya en las acciones de
percibir, reflexionar, imaginar, sentir, decidir y hacer. La practica educativa sigue un
proceso sistematico en el empleo de técnicas didacticas, dinAmicas grupales e
individuales en las que la expresion corporal, oral y plastica se vinculan, y donde se
requiere todo tipo de recursos, comenzando desde el juego, narraciones de cuentos,
leyendas, rimas, refranes, adivinanzas, luego se puede seguir con planteamiento y
solucién de problemas, escuchar musica, teatro, titeres, lecturas, cantar, bailar, actuar,
hacer imitaciones y pantomima; observar, dialogar, comentar peliculas, desarmar y
armar aparatos, realizar ejercicios orales de complementacion de ideas, redactar textos
libres, introducirse en la ciencia-ficcion, formar colecciones, visitar talleres, fabrica,
laboratorios, centros sociales y culturales, realizar paseos y todas las acciones que un

adulto creativo juzgue conveniente.

La creatividad es energia interior, es estimulo y fuerza de renovacion de las personas;

promueve el cambio, se apoya en los conocimientos y la sensibilidad. (Venegas, 2002)

Por lo tanto el mundo creativo para los nifios significa la necesidad de investigar,
experimentar, descubrir, accion que es realizada naturalmente, son capaces de crear
un inmenso universo a través del juego, acciones que se convertiran en su realidad, en
este sentido el adulto debe proporcionar el ambiente adecuado y las facilidades
necesarias para que estas experiencias puedan desarrollarse, estimulandolo de forma

integral, lo importante no son los resultados sino el proceso, esto es lo significativo.

10.2 Creatividad, Expresion y Transferencia.

Con el objetivo de indagar en las vias de articulacion de los eslabones coginitivos,
vivenciales y comunicativos entre otros tantos aspectos frecuentemente escindidos, se
reflexiona acerca de la creatividad, la expresion y la transferencia de un tipo de

experiencia a otras.

43



Crear significa dar vidad, hacer algo que existe. Constituye un impulso natural y
primario del ser humano; una manera de comprometerse y prolongarse en el mundo.

Es imprimir un sentido a la existencia y forma parte del crecimiento personal.

Lo sensorial, por medio de su compleja riqueza, brinda la aptitud de ver, oir, gustar,
oler, tocar e interrelacionarse con el entorno. La precepcion se halla intimamente

asociada con la imagen.

La expresion, en tanto accion y acto de expresarse, de exteriorizar, comunicar, decir,
sacar fuera lo que se tiene dentro y de socializarlo compartiéndolo con los otros esta
vinculada con la vida cotidiana, por esto es importante valorar lo que la educacion
inicial puede brindar, quizas, aportes para superar la desarticulacion escolar, toda vez
gue se consiga incentivar el proceso ensefianza- aprendizaje no solo en el arte sino en
las matematicas, las ciencias naturales, las ciencias sociales y de la lengua, para
interiorizar conceptos de manera lidica y usando como eje el cuerpo, en la perspectiva
de facilitar la contruccion de conocimientos. También logra reforzar aquello que fue
incorporado por la via intelectual y que mediante la participacién del juego dramatico, el

arte, y a través del cuerpo puede afianzarse mas. Puede interiorizar- se.

Asi la expresion, sea cual fuere su instrumento, verbal o no verbal, rescata la
posibilidad de formular necesidades, fantasias y anhelos socializandolos al interior del
grupo, en el que ademas el facilitador, dialoga en multiples lenguajes con sus
interlocutores, en vez de, como es usual, imaginarselos. (Katz, Sin pedir permiso sale
el sol, 2010)

11.Perfil del nifio de 5 a 6 afios.

Desarrollo + Equilibrio dinamico.
Neuroldgico + Iniciacion del equilibrio estatico.

+ Se desarrolla la dominancia lateral.

Desarrollo + Desarrollo de fantasia e imaginacion.
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Cognoscitivo

- -+ £ #

Sujeto a la experiencia directa, no diferencia entre los
hechos objetivos y la percepcién subjetiva de los mismos.
Su pensamiento se va haciendo mas logico.
Conversaciones extendidas.

Realizacion de seriaciones.

Clasificaciones.

Perfeccionamiento  funciona que determina una
motricidad y un desarrollo kinestésico mas coordinado y

preciso en todo el cuerpo.

Desarrollo del
Lenguaje,

escrituray grafico

- £ F F F F

-

Comienzan a aparecer las oraciones subordinadas
causales y consecutivas, ya sostiene una conversacion.
Comienzan a comprender algunas frases pasivas con
verbos de accion.

Entiende las secuencias de tiempo.

Lleva a cabo una serie de instrucciones.

Utiliza frases compuestas y complejas.

Describe objetos.

Utiliza la imaginacion para crear historias.

Entiende y utiliza méas de 2.000 palabras.

Pregunta para informarse y sus respuestas se ajustan a
lo que le preguntan.

Formula hip6tesis de escritura.

Lee y escribe de acuerdo con los principios que ha ido
construyendo.

Escucha lecturas con mas atencion.

Dibuja de wuna manera reconocible, no necesita
acompafiarlo de una explicacion verbal.

Las representaciones varian son mas figurativas y se

diversifica la forma de la representacion de un objeto.

Desarrollo socio-

afectivo

Muestran mas independencia y con seguridad en si

mismo.
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- £+ £ F &£ + §

Pasa mas tiempo con su grupo de juego.

Aparecen terrores irracionales.

Le agrada colaborar en las cosas de la casa y de la clase.
Cuida a los mas pequefios, es protector.

Muestra rasgos y actitudes emocionales.

Juega con grupos y ya no tanto solo.

Comienza a descubrir el hacer trampas en los juegos.
Posee un sentido elemental de vergtienza y la deshonra.
Se diferencia los juegos de varones y de nenas, muestra

preferencias por compafieros de su mismo sexo.

+ Se halla en la etapa del juego socializado, comparte
situaciones de juego, le gusta cooperar, respeta turnos,
escucha atento los relatos de sus comparieros.

+ Muestra interés por el sexo y la reproduccion.

+ Es mas responsable, es perseverante, le gusta terminar
lo que ha comenzado, posee mucho amor propio, se
esfuerza por superar dificultades, resuelve enojos, es
capaz de ceder su lugar.

Psicomotricidad + Tiene mayor control y dominio sobre sus movimientos.

+ Tiene un mayor equilibrio.

+ Salta y se para en un solo pie.

+ Maneja el cepillo de dientes, el peine, el lapiz con
seguridad y precision.

+ Distingue izquierda y derecha en si mismo.

+ Puede alternar el caminado, correr y galopara segun
margue un ritmo cualquiera.

+ Ha desarrollado la conciencia de su propio cuerpo y
diferencia de modo mas preciso sus funciones motrices, a
través del movimiento, de sus desplazamientos.

+ Su coordinacion fina esta casi por completarse.

+ Enriqueci6 sus estructuras de espacio, tiempo,
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permanencia de los objetos.

+ Recorta con tijera.
+ Representacion figurativa: figura humana.
Comunicacion «+ Utiliza pronombres posesi V(
+ Los adverbios de tiempo son utilizados con mas
frecuencia y coordinacion (hoy, ayer, mafiana, ahora en
seguida).
+ Aparecen circunstanciales de causa y consecuencia.
Aprendizaje + Agrupan y clasifican materiales.
+ Diferencian elementos, personajes y secuencias simples.
+ Aprende estructuras sintacticas mas complejas.
+ Las proposiciones de tiempo son usadas con mucha mas
frecuencia.
+ Comienzan a apreciar los efectos distintos de una lengua
y sus manifestaciones (adivinanzas, chistes, canciones,
teatro).
Habitos de vida + Colabora en el momento de tomar un bafio.
diaria + Come en un tiempo prudencial.
+ Juega tranquilo durante media hora aproximadamente.
+ Pate la pelota a una distancia considerable.
+ Hace encargos sencillos.

(Sanchez, 2008)

12.Teatro de Titeres.

12.1 Definicion.

La definicion mas corriente del teatro de titeres, es la utilizacion de mufecos para

representar obras de teatro; estas figurillas estan hechas de diferentes materiales

desde los mas fragiles como trapo hasta lo mas duros como puede ser la madera. Sin

embargo existen definiciones menos toscas y mas complementarias acopladas a la

verdadera funcion del titere como Hugo Villena que prefiere llamarlo asi:
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AElI t2tereé es un obj et o (Vileng,200B)edi ari o y una

El titere se caracteriza por utilizar mecanismos de accion de lenguaje, de emociones

para la realizacion de determinadas obras de teatro.

El teatro infantil ya forma parte del rol de actividades extraescolares ofrecidas a los
nifios. Para hacer teatro no es necesario que el nifio tenga alguna calidad artistica
orientada a ello, basta con querer divertirse, inventar e interpretar historias y
relacionarse con los demas. Las escuelas de teatro a través de juegos y de actividades
en grupo o individuales, son ideales para ayudar a los nifios a desarrollar la expresion
verbal y corporal, y también a estimular su capacidad de memoria y su agilidad mental,
los nifios pueden retener dialogos y trabalenguas, con los que se presentard una

mejoria en su diccion.

12.2 Historia de los titeres.

Se dice que la utilizacién de los titeres nacié junto con el hombre al ver reflejada su
sombra en la tierra, entonces al moverse se movian esas imagenes y aqui fue donde
surgi6 la necesidad de hacer esas figuras, que en el inicio eran realizadas con la piel de
los animales que cazaban, estas primeras figurillas eran planas y las mismas fueron la

primera manifestacion de titeres que existio, se crearon para el teatro de sombras.

Los griegos fueron quienes empezaron a utilizar marionetas tiradas por hilos para la
representacion de comedias. En la época medieval se continu6 con el uso de titeres
pero esta vez influenciada por el ambiente social de la época. Las cruzadas
representaron un fendbmeno cultural y social para la influencia en el arte, en la poesia y
en el manejo de los titeres. En los siglos XVIII y XIX fue cuando los titeres alcanzaron
una gran influencia en el campo de las artes, los grandes representantes de la cultura
de la época como Johann Von Goethe escribieron tramas para teatro con titeres, al

igual que George Sand y Honorato de Balzac. También en este contexto se utilizaron
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obras de Shakespeare y Cervantes para adaptarlos al teatrillo, como se lo conocia

antes.

La utilizacion de los titeres hasta el siglo XIX mantuvo el espiritu de representarse
como una forma de arte igual que los deméas artes. No habia una intromision que
gquebrantara su esencia, se lo mantenia como teatro libre. Los titeres no decian nada
de tintes politicos mas que como satira, por el mismo gusto de hacer entretener a la
gente. Las representaciones si bien fueron influenciadas por el matiz cultural de la
época, al igual que en todas las artes, no dejaron de ser representada como un fin en si

mismo de construccion artistica.

La decadencia o la mal utilizacion del teatro de titeres se vieron en el nacimiento del
siglo XX. La creciente era de la industrializacion, el asentamiento de las ciencias, la
multiplicacién de las disciplinas, el bombardeo de informacién dio como resultado que
la practica de teatro de titeres se utilice para determinados fines: educativos, politicos,

sociales, pero menos artisticos. (Lerner, 2007)

El teatro de titeres es un recurso muy importante y (til, se ha convertido en una
herramienta muy popular y atractiva para utilizarlo con los nifios, este deberia ser
incorporado en todas las areas de aprendizaje de los alumnos, no s6lo como una
actividad complementaria dentro del curriculum, deberia constar dentro de la
planificacion al menos semanal de los maestros, a fin de que esta practica fomente la
capacidad de interaccion, integracion y comunicacion por parte de los nifos,

aprovechando al maximo el beneficio que brindan los titeres, dentro del aula escolar.

12.3 El teatro de titeres como manifestacién artistica en los nifios.

Dada la repercusion que el arte, en este caso, el teatro de titeres tiene sobre la
formacion artistica en los nifios, puede ser adaptado a todas las edades. Los titeres

son unos amigos estupendos de los nifios, representan mas que un mufeco ya que
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pueden trasladarnos a historias fantasticas haciéndolas vivenciales, pues tienen

movimiento y habla, esto hace que la relacion con los alumnos sea inmediata.

Los maestros generalmente utilizan al titere solo como un medio de comunicacién con
sus alumnos, de este modo introducen la narracion de un cuento, lo intercalan entre
actividades para difundir cierta informacién, pero el empleo del titere va mucho mas
alla, el teatro de titeres no solo puede ser utilizado como un medio manipulado por el
profesor, este puede ser trabajado por el nifio, ellos son capaces de crear su propio
titere, crear su historia, crear didlogos, fabricar su teatrino y luego para finalizar
representar una obra de teatro; su experiencia se hace experimental y su aprendizaje

se vuelve significativo.

La utilizaciéon del teatro de titeres como herramienta pedagdgica acentua el papel social
gue debe tener la escuela, formar para vivir dentro de un medio social. La tarea del
maestro es dirigir la adquisicion de aprendizajes, el educando asume un papel activo y
el proceso de ensefianza- aprendizaje es reciproco y cumple con las necesidades e
intereses del alumno, se practica el método inductivo-deductivo y ahora el alumno es el

centro del proceso educativo. (El titere y los nifios, 2009)

El teatro de titeres es una manifestacion artistica que ha atrapado en sus encantos
tanto a nifios como a adultos, para los nifios la utilizacion de estos personajes es
majestuoso y ludico, ademas de ser divertido, aprenden mediante él, expresan
sentimientos, valores, vivencias, los nifios se identifican con ellos, interactian,
olvidandose por completo que hay alguien que lo maneja. En tal razon el teatro de

titeres se convierte en un modo de acercamiento placentero hacia el aprendizaje.

12.4 Beneficios del teatro de titeres dirigido a nifios.

Con el teatro de titeres el nifio adquiere autoestima, respeto, aprende a convivir en
grupo, conoce y controla sus emociones, disciplina y constancia en el trabajo y también

aprende a desenvolverse ante el publico y ademas se lo puede utilizar para:
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x Reforzar las tareas académicas.

x Actualizar al nifio en materias dictadas en la escuela.
x Ayudar en la socializacion de los nifos.

x Mejorar la atencion de los nifios.

x  Transmitir e inculcar valores.

x Llevar a los nifios a la reflexion.

x Motivar el ejercicio del pensamiento y explotar la utilizacion de todos los sentidos

al maximo.
x Estimular la creatividad y la imaginacion.
x Fomentar seguridad en los nifios y aumentar su autoestima.
x Llevar a los nifios a disfrutar de un mundo de fantasia.
x Fomentar la apreciacion por el arte.
x  Promover su desarrollo estético.

La mejor edad para que los nifios empiecen a acudir y apreciar el teatro y en especial
el teatro de titeres, es a partir de los cuatro afios, pero a partir de los cinco afios
podran poner mas atencion ya que se encuentran en la etapa que absorben en un

mayor porcentaje todo lo que escuchan y ven.

Los titeres existen en la vida del hombre desde su inicio, en el primer contacto con el
sol y el descubrimiento de su propia sombra, y cuando ocurre el primer juego del
hombre en busca de su propia sombra surge el entrenamiento creativo para llamarse

titiritero sin saberlo.

El titere es un mufieco, que representa un personaje y que es manipulado a través de
la mano y los dedos del hombre, cumple un rol decisivo en el proceso educativo. Desde

tiempos remotos hasta el presente, el titere es un medio que ha contribuido al campo
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de la recreacion, de la educacion, de la comunicacion y de la terapia, ya que es un
mufieco- personaje que habla y donde el nifio por sus caracteristicas propias de su

edad, juega con él, entablando comunicacion.

12.5 Caracteristicas de una representacion teatral para nifios.

Las obras de teatro para nifios tienen un solo tema, con actos dramaticos sencillos y
unidos. Estas representaciones para los mas pequefios son las mas dificiles para los
creadores, por lo general se utiliza un narrador que puede ser el puente comunicativo
entre el publico y el titere, este puente es tanto mas importante para los nifios de
educacion preescolar ya que ellos se encuentran por primera vez con el arte escénico.
El narrador o intermediario de la idea en la forma de actor vivo sobre un escenario de
titeres con su personalidad y calidez, impide que los titeres y la escena se conviertan
herméticamente cerrados y extrafios para los nifios. En esto radica la calidad del teatro
de titeres ya que a diferencia de la television y video, crea un contacto directo y vivo
con el publico. ElI acto dramético no es demasiado tenso, el tema principal son
conflictos cortos o una serie de sucesos épicos, imagenes, escenas agrupadas en una
gran vivencia teatral. La duracion de esta clase de representaciones no suele pasar de
60 minutos, aunque la mas ideal es de 25 a 30 minutos sin interrupciones. Usualmente
se utilizan técnicas titiriteras sencillas: titeres manuales, planos y titeres- objetos. (Uros
Trefalt, 2005)
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12.6 Clases de titeres.

DE GUANTE

DE SOMBRA MAROTES O
VARILLA

TITERES

DE MEDIA

DE DEDOS O

PLANOS DE PUNO

(TELEDUC, 2011)

Existen varias clases de titeres pero la ideales para trabajar con nifios de 5 a 6 afios,
para que se aproveche al maximo su utilidad por sus caracteristicas, serian los titeres
planos, los de dedos, titeres de media o bocodn, titeres con materiales varios y los

titeres de sombras.

Las demas clases pueden ser utilizadas por los maestros para presentaciones de obras

teatrales en el aula o desarrollarlos con nifios mas grandes.
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12.6.1 Titeres Planos.

Estos titeres son realizados en carton o papel grueso, es el titere mas sencillo y facil de
elaborar, se dibuja el disefio implicando mucha imaginacion y creatividad y segun la
historia que se vaya a representar. Una vez que se haya terminado de dibujar y pintar
el disefio, se procede a recortarlo cuidadosamente, se pega paletas de helado o
pinchos sin punta que pueden estan pintados previamente, en la parte de atras del
titere y se dejara secar en una superficie plana. Cuando esté totalmente seco se los
maneja detras de un teatrino, toméandolos de la parte inferior de la paleta de helado y
dandoles vida.

(Fundacién BBVA Provincial)

12.6.2 Titeres de dedo.

12.6.2.1 Modelo 1.
Se sigue el mismo procedimiento de la elaboracion del titere plano, con la diferencia de

tamafo, estos seran utilizados solo por los dedos, al momento de dibujarlo se deja un
espacio en blanco en la parte inferior del papel para luego recortar dos orificios para
gue entren los dedos, esto hara funcion a manera de piernas del personaje, simulando

su movimiento.
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(Solountip, 2008)

12.6.2.2 Modelo 2.
Estos titeres se elaboran con materiales adicionales como tela, fieltro, cartdn, fomix o

se los puede fabricar en un guante, a los cuales se les agrega detalles y se los utiliza

en los dedos.

(Titeres de dedo, 2009)

(OLX, 2009)
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(Educacion Pre-escolar, 2008)

12.6.2.3 Modelo 3.
Estos titeres se hacen directamente en los dedos o en la mano, utilizando pinturas,

marcadores, témperas 0 cosméticos; también se le puede agregar elementos como

sombreros o bufandas.

(¢, Cdmo hacer titeres para dedos?)
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12.6.2 Titere de media o bocdn.

En este método se usara como elemento principal una media o calcetin, se introduce la
mano dentro de un calcetin viejo, procurando que la parte ancha del pufio quede en la
parte del talon de la media, la media quedara entre el dedo pulgar y los deméas dedos y

esta sera la boca del titere.
Fabricacion:

En la parte que se encuentra entre los dedos se coloca un carton en forma de boca, se
pega en la media y encima y del mismo tamafio se pegara el fomix de color. Se recorta
la lana que sera el pelo, se pegan los 0jos, la lengua, los dientes etc. La decoracidén es
a gusto de cada persona y luego se le puede rellenar con el algodén o tela para dar

volumen a la cabeza.

480}

(La Ensefianza, 2011)
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(Neetguias, 2011)

El titere de media se utiliza con mayor frecuencia para afinaciones faciales, incluyendo
movimientos de la boca. Pueden ser utilizados tanto por el docente como por los nifios,
al introducir el brazo en la media se le puede dar forma de lagarto, culebra u otra forma
de animal o personas, puesto que permiten mayor elaboracion de cabezas, cortando,

pegando, cosiendo y afiadiendo orejas, brazos, pelos, cuernos, picos de pajaro, etc.
12.6.4 Titeres con materiales varios.

Son mufiecos acondicionados que se elaboran a base de bolsas, frascos de plastico,
periodico y cualquier material reciclado e incluso hojas y ramas secas. Esta clase de
titeres son indispensables en el trabajo en el aula con los nifios, cada alumno podra
desarrollar el mufieco segun su gusto, lo decorara, se desarrollara su creatividad y se
fomentara su educacion estética. Con esta técnica se puede hacer personajes del
mundo animal y natural o cualquier modelo segun la imaginacion de cada persona. Un

punto a favor de estos titeres es que se puede abordar el tema del reciclaje.
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(Manualidades Infantiles, 2010)

(Un viaje a Reciclandia, 2010)

12.6.5 Titeres de sombras.

Son sombras que actdan, puede ser con una silueta pintada de negro, con una varilla o
utilizando la posicion de las manos, con ayuda de algunos materiales. En ambos casos

se actua detras de una pantalla iluminada desde atras, que trasluce las figuras.

Este es un método que les gusta mucho a los nifios y se lo puede trabajar faciimente
sin la necesidad de muchos materiales y tampoco mucha infraestructura.
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! (Las Manualidades, 2011)

(Talleres y cursos, 2011)

(Titeres de Bilbao, 2007)
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12.7 Teatrino.

12.7.1 Teatrines improvisados (Alvarez E. F., 2007)
La funcion del teatrino es cubrir a la persona que manipula los titeres.
El teatrino se puede improvisar de varias formas:

4 Una ventana puede servir muy bien para este fin.

(La RED, 2008)

1 Las puertas pueden ser magnificos teatrinos. Para esto se coloca una tela o

poncho a la altura de los manipuladores.

# En otras ocasiones se puede utilizar dos sillas de 70cm. Se coloca un palo

encima de ellas y sobre eso se coloca una tela.

# Si se voltea la mesa se puede contar con otra forma de teatrino.
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(Arteducativo, 2011)

Se puede utilizar dos arboles cercanos, amarrandole un poncho a la altura
del manipulador.

o3
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(Alvarez E. F., 2007)
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12.7.2 Elaboracion de teatrinos.

También se puede construir un teatrino y los indicados para esta edad son en una caja

de cartén y el teatrino tipo biombo.
# Teatrino en una caja de cartén

Se lo elabora con una caja de carton, se lo forra con papel de un solo color (que no
sea brillante) o se lo pinta, luego se corta una abertura que sera la boca del escenario
por donde actdan los titeres. Se lo coloca sobre una mesa y es muy facil de usar

especialmente para los nifios.

“1u [j’ ER

(Juegos y actividades para nifos, 2012)
# Teatrino tipo biombo

Se puede conseguir planchas de carton y si hay mas posibilidades se puede adquirir

planchas de tabla triplex.

Se necesita tres planchas, una cara central, de forma rectangular de aproximadamente

40 x 50cms. y dos caras laterales de 20 x 50cms y cuatro bisagras.

Para armar el teatrino se recorta una ventanilla en la parte superior de 15 x 20 cms.
Dejando unas 5 cms de margen y 3 cms de los bordes. Se colocara 2 bisagras a cada
lado de la tabla grande y se unen con el otro extremo de las tablas laterales y

finalmente se pinta de un solo color.
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(FestivAnima)

MADERA
TELA BiSAGRA

(Alvarez E. F., 2007)

12.8 Escenografia.

Esta formada en su totalidad por el decorado o arreglos, incluyendo los telones de
fondo; la escenografia varia de acuerdo al tipo de teatrino que se utilice. Generalmente
se utilizan dos tipos de decorados; los telones y decorados pequefios y ademas la

pintura, los mismos deben utilizar colores célidos, que sugieran alegria, el uso de
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colores frios producira la impresion de tristeza. Lo cercano sera mas grande que lo que

se coloca mas lejos.

La disposicion sobre el escenario es importante, en cuanto a las relaciones entre las
figuras, si dos figuras estan delante, una cerca de la otra, la tercera debe estar un poco
alejada més atras. La escenografia de las figuras debe estar puesta de tal forma que
lleve al espectador hasta el punto clave de determinada situacion hasta su sentido

principal, gesto o situacion.

En lo referente al proceso de creacion debe darse una gran importancia a las
necesidades técnicas, especialmente en el teatro de titeres. En relacion con los
espectadores, los titeres no deben ser cubiertos ni puestos a menudo de perfil, no
deben utilizarse rampas en el cambio de titeres de uno a otro lado del escenario. Debe
considerarse el contraste de colores y la relacion de los titeres con la escena. (Uros
Trefalt, 2005)

Cuando no se puede contar con un tipo de teatrino que permita colocarle varios
telones, estos se deberan ubicar tanto fuera como dentro del escentario con esto se
podra reforzar e | mensaje de | a historia que

cierra la escena y como su nombre lo indica tapa la boca del escenario en un primer
plano, por otro lado marca los cambios de actos, cambio de canciones o el final de la

obra.
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Ejemplo de escenografias:

/UNTIARY 208050 AR ALTMITREN OV,
) QST

X
{

(Alvarez E. F., 2007)
12.9 El lenguaje sobre el escenario de titeres.

Los nifios desde pequefios estan acostumbrados a escuchar al narrador y por ende
imitan su lenguaje, por esta razon son evidentes las ifluencias del lugar, de la familia,

de la sociedad, y otras, tanto positivas como neganivas.

El lenguaje que se utilice debe ser expresivo y comprensible, deben estar
estrechamente ligados el lenguaje y su animacion, en el teatro de titeres debe exigirse
mucho mas ya que dada su naturaleza es un trabajo especial, en cuanto al lenguaje se
debe pensar en la globalidad y no en figuras aisladas. El dialogo es la composicién
global, su contenido ademas debe tener un concepto determinado debe indicar el

tiempo, los colores, las melodias y los sonidos.

El titiritero debe manejar impecablemente la modulacion del lenguaje, esta debe ser
dindmica, donde se maneje el paso del silencio a lo sonoro, la modulacién del tiempo,
despacio y rapido, la modulacion del color de la voz y la modulacion de la expresion de
los sentimientos. La persona que maneja los titeres debe estar ocupado en el rol que le
conviene para su voz, la naturalidad debe permanecer y el titiritero puede cambiar la
voz, el color y el tiempo con la ayuda de la modulacion. Los esfuerzos desesperados y
la estilizacion de la voz cansa mucho, la palabra remplaza a menudo la falta de mimica

del titere, se debe tener cuidado en no remplazar la animacion utilizando la palabra.
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La utilizacién de titeres de diferentes tamafios no es solo una paticularidad técnica, sino
gue puede ayudar en una representacion de una determinada situacion draméatica mas

expresiva. (Uros Trefalt, 2005)
12.10 Los libretos.

En la elaboracion de libretos en el aula de clases, hay que tener en cuenta la edad de
los nifios y el medio en que se encuentren, para los nifios de 5 a 6 afos la obra de
titeres debe durar de 25 a 30 minutos y no exceder los 60 minutos, este tiempo es

donde podemos tener total atencion por parte de los alumnos.

Hay que tener claro qué es lo que se quiere trasmitir, es necesario precisar el tema del
libreto y que sea un solo tema y que este sea presentado claramente. Cuando las
obras son interpretadas por los nifios el tema y el desarrollo debe salir de ellos guiados

por los maestros.

Los temas deben reforzar en lo posible los contenidos que se trabajan en el nivel de

Educacion Inicial, sin perder de vista el desarrollo de la creatividad.
12.10.1 Propuesta de temas para libretos.

Higiene personal, ambiental y alimentaria.

Salud, control de vacunas, medidas preventivas y sanitarias.

Seguridad, educacion vial, defesa civil.

Mateméticas, colores, formas, tamafios, nociones, seriaciones.

Ciencias Sociales, personajes familiares y trabajadores de la comunidad.

Lenguaje, cuentos, leyendas, fabulas.

L R R

Valores como la cooperacién, compafierismo, respeto, ayuda mutua.
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12.10.2 Partes del Libreto.
# EIl Planteamiento

Es la presentacion del tema y de los personajes, donde se da inicio a la trama de la

obra.
# EI| Conflicto

Se da cuando entre dos o0 mas personajes del tema, se presenta un problema a través
de varias situaciones, en estas situaciones entran sentimientos de angustia, temor u
otros que canalizandolos bien pueden sentir para que el momento en que se dramatice

el libreto y participen los nifios, se liberen de tensiones e inhibiciones.
# El desenlace

Es cuando se da solucion al problema presentado. Esta solucién puede darse a través
de los mismos personajes que intervienen en el problema o de otro que aparezca en

altimo momento.
12.10.3 Orientaciones para elaborar libretos.

Se debe evitar moralejas, mas bien propiciar que el mismo nifio saque sus propias
conclusiones, de tal manera que tanto el conflicto como el desenlace le sirvan para que
interiorice valores o normas de conducta. Este momento debe servir para que el nifio

sea critico en base a la situacion de conflicto presentado. (Uros Trefalt, 2005)

12.10.4 Puntos atomar en cuenta al escoger una obra de teatro:

# La obra tiene que ser mas visual que oral, es decir que el titere sea creado mas
para ser visto y admirado, que para ser escuchado. Lo anterior no significa que
el titere no hable, al contrario, dira lo que le corresponde si hay un libreto, o bien

improvisara si hay un dialogo abierto con el publico.
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# El titere es principalmente movimiento, actuacién. Se manifiesta con gestos,
musica, voz. Si los titeres hablan mucho y dicen frases muy largas, el publico
tiende a aburrirse.

# La obra debe ser sencilla, agradable y simpética, buscando hacer reir al publico
y ademas puede buscar su participacion.

4 No debe tener muchos personajes, para no confundir al publico, principalmente
si son nifos.

# La duracién promedio oscila entre 25 y 45 minutos, pero el tiempo real
dependera de la participacion del publico.

# La historia debe entenderse, es decir que los hechos ocurran en orden.

# Que cada personaje asuma su propio papel, con un caracter definido. Asi el
gracioso serd unicamente gracioso, el malo solo serd& malo y que sus
movimientos correspondan a su personalidad.

# Los pensamientos y sentimientos de los titeres deben tener también una
secuencia, para que el publico crea en ellos.

# La voz de los animadores debe ser clara y con el volumen suficiente, para que
todo el publico escuche.

# Debe ser una obra variada, lo cual se logra con bailes, canciones, poesias,
algun chiste y dialogos con el publico.

# EIl lenguaje de los titeres debe ser claro, adecuado y sencillo, para su facil
comprension.

# Las representaciones, aunque estén pensadas para divertir, siempre deben
dejar una ensefanza provechosa.

# Los titeres a pesar de ser personajes de un mundo fantastico, deben ser

capaces de representar la realidad. (Alvarez E. F., 2007)
12.11 El movimiento en los titeres.

La herramienta mas apreciada del titiritero son la manos, puesto que al moverlas, los
titeres se mueven, saludan, entran o salen del escenario. La mufieca permite que el

titere gire, dé la espalda al publico y también haga reverencias, es necesario tener
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mucha soltura en las manos y dedos para manipular los titeres con gracia y dar la

ilusién de que se mueven por si Mismos.

En el teatro de titeres los movimientos deben ser naturales, de modo que otorguemos
expresividad al titere. EI movimiento y la reaccidon de todo el cuerpo del titere es lento.
El titiritero hace jugar al titere delante de los espectadores, desempefia ademas el
papel de intermediario con el cual acrecienta el contacto y la espontaneidad con la
interaccion del publico, el buen manejo del mismo y un adecuado acompafamiento se
vuelve socio intimo del nifio, se puede utilizar con fines terapéuticos y para puestas en

escena con énfasis en lo didactico.

Es importante que los motivos lo suficientemente claros y l6gicos para mostrar al
espectador el titiritero junto al titere. Estas razones deben basarse en un concepto de
escenificacion unitaria, unificacion de estilos (los movimientos, palabras, idea y género
de la interpretacion), por otro lado para la presentacion de una obra de titeres el
espectador debe quedar hechizado por la materia revivida por su contenido como
milagro que se lleva a cabo delante de sus 0jos, y un aspecto muy importante debe ser

la manipulacion, a esto se refiere el actor vivo. (Uros Trefalt, 2005)

12.12 Empleo de la voz.

En el teatro de titeres, nuestra voz es muy importante, porque a través de ella se
expresan las emociones de los personajes, por lo cual los matices que se dé a esta,
podran expresar sentimientos y estados de animo, la claridad y vocalizacion son

indispensables.

Es importante que antes de empezar se lea en voz alta un fragmento de un cuento, asi
se podra escuchar la evolucion de la voz y en gran medida se perdera el miedo
escenico; y por supuesto como la voz es una herramienta que no puede faltar para el

titiritero pues hay que cuidarla y mantenerla con una adecuada respiracion y diccion.
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12.12.1 Ejercicios para calentar la voz.

Lo primero es inspirar la mayor cantidad de aire por la nariz hasta que se llenen los
pulmones, a continuacion se expulsa el aire lentamente por la boca expresando el
sonido de la letra a, luego se repite el mismo ejercicio, con las letras e, i, 0, u. Ser mas
cuidadosos y poner mucha atencion al timbre de voz de las personas que nos rodean,
cierto tono que la hace Unica a esa y de igual manera, hay que aprender a escuchar

nuestra propia voz.

Al lanzar la voz hacia fuera; el sonido debera golpear en el paladar. Durante la funcién,
la voz deberé proyectarse mas alla de la boca del escenario, hacia el frente, ya que la
tela del teatrino disminuye su volumen. La voz que se le preste al titere, deberd ser
diferente a la voz normal de cualquier ser humano, pero no por ello sera confusa o
incomprensible. Cada titere tendrd su propia voz de acuerdo a su personalidad; bien
matizada y con el sentimiento marcado en el texto, ya sea odio, alegria, pesadumbre o
miedo. Debe ensayarse mucho la voz del titere, hasta que el animador esté convencido
gue realmente pertenece al mufieco. Cuando un titere esté hablando, solamente él
puede hacerlo, de otra manera sera dificil saber cual de los mufiecos lo esta haciendo.
Si un mufieco habla, los deméas que estén en escena, deberan dirigir su mirada hacia
él. Una sola persona puede hacer varias voces y también emitir sonidos especiales,
como ruidos o gruiidos. Las voces agudas o dulces (de nifios, mujeres o ciertos
animales) las haran de preferencia las mujeres. Las voces de hombres, monstruos y los
sonidos graves, seran hechas por los hombres titiriteros. Si por alguna pausa o
dificultad, el escenario quedara vacio, los titiriteros platicaran con el publico, haciendo
la voz de los personajes, para no perder el interés y continuidad de la obra. Cuando la
obra es efectuada por nifios solo se les pedira que la conversacion emitida sea con

fuerza y sin necesidad de gritar. (Alvarez E. F., 2007)
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12.12.2 La actuacion de los titeres.

Los titeres necesitan moverse de manera tal que den la sensacion de realidad,
debemos ponernos en el lugar del personaje y analizar la accion que le corresponde

cuando esta en movimiento.

Los titeres nunca entran al escenario de abajo hacia arriba, a menos que lo requiera la
ocasion. Por ejemplo, un brujo que surge del suelo sorpresivamente, deben entrar por
los costados del escenario, como si viniesen caminando hacia el centro donde deben
colocarse, se debe tratar que nunca se vean los brazos al mover el titere, pues eso
rompe la ilusién, el titere debe verse completo, con todo su vestuario, pero sin que se

vea nunca la mano ni el brazo de quien lo estad moviendo.

Es muy importante el movimiento de los titeres cuando hablan, si se estdn moviendo en
el escenario pueden confundir al publico, porque éste no va a saber cual es el
personaje que esta hablando, para ello, se debe mover el titere que habla, mientras el
otro permanece sin movimiento, cuando le toque el turno al que ha estado quieto, se

movera y el otro permanecera mirando al otro titere, como si lo escuchara.

La musica es buena compafiia en un teatro de titeres, da alegria y dinamismo se debe
seleccionar una musica que nos agrade, muy viva y simpatica. El titere debe tener un

movimiento similar al nuestro cuando bailamos.

x Se levantara los brazos del titere.

x Se inclinara el titere hacia delante y hacia atras, frente a su pareja de baile
haciendo que calcen los movimientos.

x Movimiento de cabeza y cuerpo del titere.

x Movimiento de rotacion del titere, dandose la espalda mientras bailan.

x Bailan frente a frente.

x Bailan abrazados.
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Nunca se debe situar el titere muy debajo de modo que sélo se vea su cabeza, debera
estar siempre muy erguido, de frente al publico o de perfil, mirando al personaje que
habla; si esta cabizbajo o encorvado es porque asi lo requiere el personaje en un
momento determinado. (TELEDUC, 2011)

12.13 Formacioén estética del nifnio mediante el teatro de titeres.

La educacion estética constituye una disciplina cientifica que estudia las leyes del
desarrollo del arte y su estrecha relacion con la realidad, esta vinculada a la vida, a las

relaciones humanas, al trabajo, a la ambientacion escolar, a la ética y a la moral.

El hombre desde que nace se relaciona con un ambiente estético determinado, en la
familia recibe las primeras nociones sobre moral, folklor, tradiciones, etc., pero es en
las instituciones donde se continda e introducen nuevos elementos que permiten el
desarrollo de un individuo estéticamente preparado para apreciar, comprender y crear

la belleza en la realidad.

La educacion estética se refiere en si a la formacion de una actitud ética y estética
hacia todo lo que rodea al individuo. Un desarrollo estético correctamente organizado
estd unido siempre al perfeccionamiento de muchas cualidades y particularidades
fisicas y psiquicas de los nifios de todas las edades y tiene especial relevancia en la
etapa preescolar, pues en esta precisamente se sientan las bases de la futura

personalidad del individuo.

Las impresiones artisticas que los nifios reciben perduran por mucho tiempo, a veces
impresionan su memoria para toda la vida. Aquellas que no poseen un gran valor
estético le pueden distorsionar el gusto, crearles falsos criterios artisticos. Es por ello
gue la educacién estética no debe considerarse solamente como un complemento de
los aspectos que componen la formacion integral del individuo, sino como una parte
intrinseca, inseparable de cada una de las actividades que inciden directa o

indirectamente en la formacién del nifio.
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La educacion debe contribuir al desarrollo global de cada individuo: cuerpo y mente,
inteligencia, sensibilidad, sentido estético, desarrollo de las habilidades socio afectivas

y refuerzo de la autoestima.

Para obtener un desarrollo armonico e integral del nifio, deben incorporarse al sistema
educativo, en todos sus niveles y modalidades, medios expresivos tales como: masica,
pintura, escultura, danza y dramatizacion. Es decir, integrar la educacion estética como

parte indispensable en los programas educativos.

El teatro ha sido y es un lugar de encuentro y comunicacion, expresion de emociones e
ideas, un espacio que muestra lo que el mundo es, podria y quizas deberia ser. Al
realizar una produccion teatral, el nifilo debe tomar en cuenta una serie de
procedimientos que le permitiran lograr su objetivo: el determinar las acciones y el

orden en que se ejecutaran.

En los productos de creacion del nifio en el desarrollo estético se revela la aptitud
sensitiva para integrar experiencias en un todo cohesivo, el cual se descubre en la
organizacion arménica y en la expresion de pensamientos y sentimientos realizados a
través de lineas, texturas y colores. La estética estd intimamente ligada a la
personalidad, al esquema de organizacidn que se usa para expresar experiencias
artisticas, las que pueden dar pautas del ordenamiento inconsciente, la falta de
organizacion o la disociacién de partes dentro de un dibujo, estas pueden ser sefal de
falta de integracion psiquica del individuo.

El desarrollo creador comienza cuando el nifio traza los primeros rasgos, partiendo de
un conjunto propio de formas hasta llegar a las mas complejas formas de produccion
creadora (como la presentacion de la obra de titeres). Todo producto artistico de un
nifo sera una experiencia creadora en si misma, no debe ser impuesta sino que debe
surgir de adentro; a la hora de motivar, el maestro debe tener muy en cuenta la

personalidad individual de sus alumnos y las necesidades del grupo.

El maestro debe poseer, iniciativa, recursos, debe ser creativo, estar preparado para

identificarse con todos y cada uno de sus alumnos.
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El teatro de titeres como metodologia para el desarrollo estético del nifio, es una
herramienta apropiada que facilita al maestro llegar a los estudiantes de una forma
lidica, casi mégica, donde el sentido del humor, el dialogo y la representacion de
personajes llevan al nifilo a un mundo de imaginacion que facilita su ensefianza
aprendizaje, donde se capta la atencion del estudiante y lo orienta de una forma amena
y divertida al conocimiento y fortaleciendo su educacién estética, la apreciacion por lo

bello. (Hargreaves, 2009)
12.14 Teatro infantil.

Por teatro infantil podemos entender tanto el teatro interpretado por nifios ante un
publico de adultos o ante sus propios compafieros, el juego dramatico que los nifios
hacen el centro infantil, o el teatro concebido para ellos e interpretado por adultos.
Entonces el teatro infantil engloba las tres proposiciones ninguna es mas importante

gue las otras sino que se complementan.

El teatro infantil debe ser representado de manera espontanea, participativa, por
afinidad, con el fin de propiciar un ambiente agradable y placentero; dando importancia
a la comunicacion y a la entonacion de la voz, con el fin de captar la atencion de los

espectadores.

Debemos compartir con y entre los nifios alegria, paciencia, reciprocidad y contagiar
conviccion, desarrollando la autocritica, respetandose y valorando a cada uno de ellos,
proponiendo espectaculos, basados en sus experiencias y vivencias, porque a ellos les
encanta reconstruir la accion, evocar y representar el mundo como si fuera un juego,

ademas les gusta mucho escuchar y ser escuchados.

Un titere puede ayudar a un nifio timido a expresarse con mayor soltura o a un nifio

agresivo a canalizar sus impulsos en forma constructiva. (Ramirez, 2011)

En sintesis, el titere puede llegar a ser el mejor compariero de aventuras para todo nifio
gue cursa los primeros afios de educacion inicial y basica. Educar en valores morales

al nifo, liberarle de todos los prejuicios raciales, religiosos, sexuales y contribuir en su
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formacion integral, es el objetivo de la aplicacion del teatro de titeres en las

instituciones educativas desarrollando los siguientes propdsitos:

L R A 4

Aprender y practicar valores morales.

Formar habitos para una convivencia armonica social y natural.
Desarrollar sentimientos estéticos.

Dar ideas claras sobre la presencia de lo fantastico.

La préactica de buenos habitos de higiene.

Estimular las buenas relaciones interpersonales.

El teatro de titeres para los nifios se vuelve interactivo, dinamico, participativo,

atractivo, motivador e interesante. (Lorca, 1998)

L 2

& @

» & @ @

12.14.1 Juegos para desarrollar habilidades de un buen titiritero en los

ninos.

Juguemos a dialogar

Se forman parejas de nifios y nifias. Cada uno con su respectivo titere.

Se ponen frente a frente con sus respectivos mufiecos.

Cada nifio o nifla inventa un nombre y finge una voz bien definida para su
mufieco.

Los mufiecos se saludan y luego se presentan cada uno, indicando el nombre.
Cada figura bien definida pregunta a la otra de dénde procede, dénde vive,
cuales son sus gustos, sus aficiones y su mision.

Los titeres se tocan entre si, se besan e improvisan un dialogo libre.

Luego se despiden con una reverencia y se van, dandose la espalda.

Se realizara una votacion entre todos para seleccionar a la mejor pareja.

La pareja ganadora se presentara ante sus compafieros, reproduciendo el

dialogo.
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x Juegos de trabalenguas para aprender a modular la voz.

Un trabalenguas es un juego de palabras muy simple, pero cuesta mucho decirlo,
primero lo leemos tranquilamente a los nifios, la segunda vez, lo leemos més rapido, se
pide que los nifios repitan el trabalenguas, se puede trabajar en parejas cada uno tiene

gue decir de memoria tres veces sin equivocarse.

x Ejercicio de entonacion.

Se pueden decir frases con distintos estados de animo: (con alegria y sorpresa, con

odio y repugnancia o con mucho susto)

Este ejercicio le permite comprender que el sentido de una frase cambia dependiendo

de como sea el tono al expresarla.

x Juego para ejercitar voces de titeres.

Este ejercicio ensefiard que en el teatro de titeres debemos aprender a hablar de
manera distinta a la natural, adoptando un timbre de voz para cada titere.

# Disfrazar la voz.
Cada uno de nosotros tiene una voz caracteristicaques e | a podr Parague i sf r a:
no sea reconoci da, es decir, se Afingirg8o | a
hablan con voces fingidas, o sea, no naturales. Se vendard los 0jos a un nifio y por otro
lado otro nifio elegido al azar, introduce el cuento con la voz del narrador, el nifio que

esta con los ojos vendados, debe adivinar quién es la persona que lee.

Cuando hacemos hablar a los titeres no es necesario forzar mucho la voz ni gritar, los
nifos tienen voces apropiadas para ciertos titeres como cazadores, principes, sapos o

reyes. Las voces de las nifias se prestan para titeres femeninos, como madres, reinas,
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princesas, abejas o0 mariposas. No es necesario fingir demasiado, ya que las voces
naturales de nifios y nifias se ajustan muy bien a los mufecos, sin tener que
deformarlas excesivamente. (TELEDUC, 2011)

x Otras actividades sugeridas.

Hay que conversar con los nifios todo lo referente al teatro de titeres (¢,Han visto algun
espectaculo? ¢Como era? ¢Qué cuentos aparecian en el teatro? ¢ Te gustaria realizar

una obra de titeres? ¢ En qué te gustaria participar?)

# Jugar con la palabra (repitiéndola con distinto ritmo, division silabica, fuerte,
suave, lento, rapido; usando palabras en la propia lengua materna y/o a través

de sonidos onomatopéyicos).

# Revisar canciones infantiles y utilizarlas como recursos comunicativos jugando
con el contenido tematico, el ritmo, la melodia, el pulso, el acento, el compas, el

movimiento expresivo.

# Recuperar especificamente las canciones de cuna populares, rescatandolas
como recurso de afianzamiento de la identidad, con las que se logran, también,
forjar relaciones de empatia, de sintonia con el nifio. Desarrollar con estas

canciones actividades motrices.

# Contar cuentos cortos y facilitar para que el nifio pregunte, repita palabras,

memorice frases cortas y significativas.
# Recurrir a juegos estructurados, con reglas fijas.

# Incorporar las diversas formas de expresion artistica para que la mismo tiempo y
en el mismo lugar el nifio se exprese desde su experiencia. (Katz, Entre Toditos,

Manual para el acompafamiento comunicacional de la familia, 1997)
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12.15 El rol del maestro.

El docente tiene que actuar como observador y asistente de los alumnos en cualquier
propuesta de trabajo. Antes de comenzar la actividad debemos tener organizados
todos sus materiales de trabajo ademas de crear un ambiente para que las ideas de los

ninos se desarrollen.

Las consignas de construccion de los titeres seran explicadas una sola vez y luego
dejaremos que cada uno elija y cree su personaje como lo ha escogido, tomando ideas
de lo que hacen los otros nifios, recreando y potenciando su actividad. Para que todos
los niflos puedan dar lo mejor de si y se sientan cdmodos es importante que el
ambiente sea totalmente seguro. Esto depende en gran parte de la actitud como
docentes. Esta atmosfera para el trabajo se crea, en primer lugar, haciendo que los
nifios se sientan libres para elegir sus papeles, sus titeres. Hay que tener mucho
cuidado de no establecer primeras figuras. AUn cuando existan niflos mas extrovertidos
0 picarescos, tenemos que cuidar de no sobrevalorarlos. No hay que dejar de lado a
ningun nifio, la atencién debe estar enfocada en todos, cada uno ensayara sus papeles
de una manera espontanea y como docentes incentivar la creatividad y su desarrollo
estético para que el estudiante los plasme en la obra que esta realizando, esto se

lograra respetando el gusto de cada nifio.

Ademas es necesario respetar las afinidades entre los nifios para la formacion de
subgrupos en los que interactien con los titeres pero cuidando de que éstos no se
constituyan en grupos eternos de trabajo, ningun nifio se debe sentir rechazado. Se
debe verificar la aplicacion de las consignas establecidas en conjunto y cuidar que

exista siempre el respeto por el trabajo de los otros compafieros.

El docente debe controlar el grupo, dominar las técnicas, participar en la actuacion
junto con los nifios. Durante los momentos de improvisacion o de llevar a cabo la
representacion de un guion, el docente sera el encargado de hablar, de narrar, de crear

el ambiente, de aportar las sugerencias. También el docente tratard de mantener
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constantemente la atencion de los estudiantes y fijarse que no se mantengan en una

actitud pasiva, que todos participen.

En el caso de una representacion de una obra de titeres, el adulto podra representar un
papel a la par de los nifios: puede ser el titere presentador, el personaje que acudira en
su apoyo, que salvara los huecos que se produzcan, especialmente en la expresion
oral. En el Nivel Inicial, cuando los nifios todavia no se manejan con fluidez suficiente
en su expresion oral, cuando no tienen la capacidad de improvisar espontaneamente si
no se acuerdan de los didlogos o se distraen, el docente, con su titere presentador,
podra intervenir e incorporarse a escena en cualquier momento, resolviendo estas

situaciones, para que la obra siga su curso.

El docente actuara como transmisor y receptor de informaciones, narradores,
evaluadores, consejeros, compafieros de juegos, etc., pero el objetivo primordial sera
favorecer las préacticas de la oralidad para que los nifios, como aprendan a desarrollar
su lenguaje en distintos contextos de socializacion, lo cual implica que los docentes
tienen que crear las condiciones necesarias para que los nifios puedan hablar y
escuchar en razon de los propésitos comunicativos mas diversos, afirmar el yo y
vincularse con otros en circulos cada vez mas amplios de relaciones, intercambiar
informaciones y conocimientos, ordenar y acatar 6rdenes, respetar y establecer
consignas de trabajo; crear y recrear el mundo en sus propios términos, tomar contacto
con el mundo de la ficcidn, jugar con el lenguaje, vivir las emociones de los personajes,

desarrollar su creatividad, fortalecer su estética.

(Ziegler, 2011)

12.16 Propuesta para un programa de educacion estética.

La educacion artistica y la educacion estética operan estrechamente viculada hasta
fundirse, complementarse y constituir tedricamente una unidad, aunque pueda
predominar en algiin momento, una de ellas. Dada la importancia de las dos, se ve
necesario un progrma de educacion estética marcando algunas diferencias y ampliando

el panorama de acciones educativas.
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La educacion estética se inicia desde la nifiez en el hogar, con la participacion definitiva
de la familia. El equilibrio y la organizacién que exista en el ambiente en que se vive y
la calidad de los contactos que se establezcan, influyen en gran medida en la formacion

del juicio critico y del gusto estético del nifio.

Las experiencias con la armonia, el nifio las tiene desde los primeros meses de vida,
con el ritmo de los cantos y las formas melddicas del lenguaje de las personas que lo
rodean; asi comienza la comunicacion y la relacion con el ambiente. Estudios
especiales explican que desde antes del nacimiento el ser humano responde a

estimulos externos como la masica, las caricias, el movimiento corporal, etc.

Para conseguir una experiencia significativa en el contacto con las obras naturales y
humanas es condicion que éstas provoquen una sensacion o sentimiento personal
importante. Al principio, estas reacciones son elementales, mas con la frecuencia de
vivencias se incrementan las posibilidades sensoperceptivas, intelectuales vy
emocionales. Asi las obras se llegan a comprender, disfrutar, aceptar, rechazar,
preservar y consumir, y quien las experimenta se convierte en espectador critico que
discrimina lo valioso de lo no significativo, , lo que eleva la dignidad del hombre de lo

gue la anula.
x Préctica que se proponen en la educacion estética de los nifios.

1. Manejo consciente de los materiales plasticos: sentirlos, disfrutarlos, conocer

sus efectos y defectos y experimentar en diversos ejercicios.

2. Asistencia a lugares cercanos en donde presenten manifestaciones culturales

tradicionales, y realizar sencillas investigaciones en las fuentes directas.

3. Asistencia a espectaculos de musica, danza, teatro y artes plasticas para
disfrutar, con todos los sentidos y las facultades de las obras, y encontrar en
ellas significados y motivos para reflexionar, imaginar, exteriorizar emociones y

opiniones de agrado o desagrado y desarrollar el juicio critico.

4. Compartir con otras personas la experiencia de escuchar grabaciones de

musica, leyendas mitoldgicas, poesia.
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5. Leerles libros que desarrollen temas de aventuras, ciencia- ficcion, narrativas,

cuentos, novelas cortas.

6. Observar reproducciones impresas de obras de arte, de ilustraciones vy

fotografias de revistas.
7. Integrar colecciones de objetos de interés que se consigan personalmente.

8. Llevarle al nifio a que converse con personas de diferentes ocupaciones, medios
sociales y edades. Las experiencias no se transfieren, pero las informaciones
gue se reciben abren las posibilidades de comprender y valorar a los demas.

9. Realizar comentarios de peliculas y videos.

10.Proponer actividades de participacion individual y colectiva con alguna finalidad:

pintar muros, hacer obras de teatro con titeres, mingas, etc.

11.Realizar exploracién del medio, recorridos de lugares con valor arquitectonico e

historico.

12.Realizar paseos para apreciar las caracteristicas geograficas y los valores

estéticos de la naturaleza y del ambiente, disfrutar de los sonidos naturales.

La temprana introduccion en el ambiente y el contacto directo con todo tipo de obras de
arte, sin explicaciones metddicas y complejas, y sin la obligacibn de memorizar, es un
recurso adecuado que construye, a largo plazo, un criterio personal. La capacidad de
apreciacion se desarrolla gradualmente en el contacto con expresiones, intercambiando

opiniones.

Apreciar una obra natural o humana no es describirla, es sentirla, emocionarse,

encontrar e imaginar significados, dialogar con ella.

Si los nifios estan iniciados en educacion artistica y estética, son capaces de
seleccionar personalmente aquello que satisface sus necesidades y los identifica con

Su generacion y época, sin anularse como individuos ni perderse en la masa, en el
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anonimato, en el consumismo, sin actuar mecanicamente, ni adoptar modas o modos;

sin ser imitativos e ignorantes de la ideologia que los origina. (Venegas, 2002)
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MARCO LEGAL

2.2 Fundamentacion Legal- Constitucion del Ecuador- Asamblea Nacional
Capitulo Segundo- Derechos del buen vivir.

Seccion cuarta- Culturay ciencia

Art. 22.- fiLas personas tienen derecho a desarrollar su capacidad creativa, al ejercicio

digno y sostenido de las actividades culturales y artisticas, y a beneficiarse de la

proteccion de los derechos morales y patrimoniales que les correspondan por las
producciones cient?2ficas, | i (Asamlalea Nacenalael ar t 2 st
Ecuador, 2008)

2.3 Cdbdigo de la nifiez y adolescencia.

LIBRO PRIMERO- LOS NINOS, NINAS Y ADOLESCENTES COMO SUJETOS DE
DERECHOS

TITULO Ill- DERECHOS, GARANTIAS Y DEBERES

Art. 43.- Derecho alavida cultural.-iLos ni fos, ni fas y adol esce
a participar libremente en todas las expresiones de la vida cultural.

En el ejercicio de este derecho pueden acceder a cualquier espectaculo publico que
haya sido calificado como adecuado para su edad, por la autoridad competente.

Es obligacion del Estado y los gobiernos seccionales impulsar actividades culturales,
art2sticas y deportivas a | as <cuales tengan

(Asamblea Nacional del Ecuador, 2011)
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2.4 Actualizacion y Fortalecimientos Curricular de la Educacion General Béasica.

ACon respecto al desarroll o de |l a creat
se expresen libremente al dibujar, modelar, construir, pintar, entre otros, tratando de no
dar modelos a seguir realizados por los docentes. De esta manera, son los estudiantes
quienes crean sus propias obras de arte y se expresan de un modo artistico.

Ademés, se deben presentar a los estudiantes obras famosas de diferentes
expresiones artisticas para que disfruten del arte y lo valoren. Para esto, es importante
gue los nifios observen estas obras, las analicen y den criterios al respecto como: me
gust a, me asust a, se parece ae, entre

criticos que sepan dar opiniones y expresar sus sentimientos. El docente debe ayudar
en el proceso haciendo preguntas que incentiven al desarrollo de la expresiéon oral y

creativa.

Para conocer y utilizar adecuadamente los diferentes materiales de arte, el docente
debe explicar en forma clara los pasos a seguir para el uso de cada uno de los

materiales, guiar a cada momento e incentivarlos en el trabajo auténomo.
Expresién corporal:

Eficiencia motriz: es el desarrollo de la motricidad fina con la utilizacién de técnicas
graficas y no gréaficas, que se desarrollan en el componente de comprensién vy
expr esi - n (Mnisterid detEducaaidn, 2012)

2.5 Referente Curricular.

vi dad

otros.

A E|I Referente curricul ar t o maplaro trdansversaleBstpr esi on

significa que las expresiones artisticas atraviesan transversalmente el eje principal y
todo el Referente, e inciden significativamente en él, sin por eso ser fuente de objetos

de aprendizaje.
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Se eligieron las expresiones artisticas como plano transversal por las siguientes

razones:

a) Porque ellas pueden apoyar poderosamente al desarrollo integral de la
personalidad del nifio y de la nifia.

b) Porque la percepcion intuitiva y global de la belleza, implicita en toda expresion
artistica, es una forma de conocer el mundo alternativa a la logico-cientifica.

c) Porque la creatividad, propia de toda expresién artistica, complementa vy
equilibra el pensamiento racional.

d) Porque la intuicidén creativa es una capacidad presente en la etapa infantil de la
persona.

e) Porque la educacién por el arte haré posible que el Plano Transversal del nifio y
la nifia expresen autbnomamente su interioridad para satisfaccion personal y
para comunicar a otros su intuicion original.

f) Porque las expresiones artisticas estan muy presentes en las culturas

ecuatorianas.

Para hacer viable la incidencia de este plano transversal, el Referente sugiere
experiencias que puedan expresarse por medio de expresiones estéticas, y que
permitan la percepcion y la contemplaciéon de la belleza en la naturaleza, en las obras

de arte clasicas y en las obras de arte popular.

El Referente incluye, ademas, un objetivo especifico referido al arte porque el nifio y la
nifia necesitan preparacion para sintonizar con la belleza y vibrar con ella. Esa
preparacion se dara por la contemplacion sucesiva del objeto artistico, y aprovechara la
sensibilidad original de la nifia y el nifio para experimentar placer estético al escuchar
por ejemplo, canciones, poemas o textos bellos bien elegidos para su edad.

Técnicamente el Referente Curricular contiene los siguientes componentes
interrelacionados sistémicamente: los objetivos, los objetos y las experiencias de
aprendizaje; los métodos de ejecucibn de esas experiencias; los sistemas de

mantenimiento y control de calidad de los procesos y de sus resultados.
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Esto supuesto, el eje principal del Referente curricular organiza especialmente los
objetos de aprendizaje y los liga al desarrollo de los lazos afectivos, de la creatividad y
del pensamiento légico.

En cambio, el plano transversal de las expresiones artisticas atraviesa al Referente
desde y a través de las experiencias de aprendizaje, las cuales articulan todos los otros
componentes del dMinmistedode Bdacaciorg 2001 n al 0O

No solo se produce educacion a través de la palabra sino a través de acciones,
expresiones de sentimientos y actitudes. Es un proceso en el cual aprendemos nuevas
formas de pensamiento y comportamiento. La educacién nos permite vislumbrar
guienes somos y quienes podemos llegar a ser. Por esto es importante tomar en
cuenta la educacioén estética y el desarrollo de la creatividad dentro de la programacion
en el aula, tanto en la constitucion, como en el cédigo de la nifiez y adolescencia y en
la actualizacion y fortalecimientos curricular de la educacion general basica, consta la
importancia de impartir una educacion participativa para , una educacién vivencial y el
derecho a esta, el poder desarrollar la creatividad del nifio y su acercamiento a la

cultura por medio de varias manifestaciones artisticas.

Actualmente se elaboran los curriculos para Educacion Fisica y Educacion Estética por
lo cual podemos notar que se tomoé en cuenta la importancia de reflejar estos temas en

la educacion y planificacién dirigida a los nifios de 5 a 6 afios.
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MARCO CONCEPTUAL

3.1 Conceptos

@ ARTE.- fActo mediante el cual imita o expresa el hombre lo material o lo
invisible, valiéndose de la materia, de la imagen o del sonido, y crea copiando o

imaginandoo (El Mundo.es)

@ APRENDIZAJE.- fiProceso por el cual se adquieren, apropian, asimilan, integran

y aplican o tr ansf(\Veeegas,002)/onoci mi ent o0so.

@ CREAR.-AENn el arte, producir obras original e:¢
sus aportes expresi vaddenegas,®WPi cos y est®tic

@ CREATIVIDAD-fiCapacidad innata de todos | os ser
desarrollarse mediante estimulos; se manifiesta en la producciéon de obras y
soluciones con cierto grado de innovaci - - n,
(Venegas, 2002)

@ CREATIVIDAD ESTETICA.- iPr oceso de ser cr eatidav o en

descrita como el domi ni o Qenmas,d398)al , est ®t i

@ COGNICION ARTISTICA.- fiSe g ¥%n Gar dn etipg particalar den
conocimiento, diferente a la conceptualizacion del pensamiento occidental, que
tiene su desarrollo en el arte y tiene sus propias caracteristicas inherentes a
todos | os s e (Quaistas,hl@B)a n o s O .

@ EDUCACION ARTISTICA.-fiDi sci plina que estimula el d
senso-perceptivas, intelectuales, motrices, imaginativas y expresivas de todas
las nifias y los nifios a través de conocimientos, elementos, actividades y
recursos materiales de | as artes pl8stica
(Venegas, 2002)

@ EDUCACION ESTETICA-fADi sci plina que estimula vy or

formacion del juicio y el gusto estético, el aprecio de la naturaleza y de las obras
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humanas, la iniciacion en el contacto con el arte y el incremento de la cultura

p er s o(Wenégas, 2002)

ESTIMULO.- iEnerg2a externa o i nterna que i nc
actividad del receptor en determinado sentido para que ejecute algo. Algunas

personas son mas susceptibles de determinadas influencias del medio que

ot r &veregas, 2002)

ESTRATEGIA EDUCATIVA-AConjunto de actividades ped
a lograr un objetivo. Sistema para organizar acciones en el proceso de

enseflanza-a p r e n d (Veregag 2002)

EXPERIENCIA ESTETICA.- fi E x ¢ dntingesa de la imaginacion, la memoria,
la sensibilidad, el razonamiento, la capacidad asociativa y el estado de animo del
receptor al apreciar los valores de las botas humanas y de la naturaleza. La
experiencia estética se distingue radicalmente de la experiencia cotidiana en que

aguella es de mayor i nt ens(Vedegab, 2@60R)t e val or e

FORMACION INTEGRAL.- iDesarroll o equilibrado de I
psiquicas y emocionales del ser humano, meta a la que se aspira incluyendo en

los planes y programas de estudio todas las areas del conocimiento vy
otorg8ndol es | a mWVenegas, 200Bpor t anci ao.

IMAGINACION CREADORA.-fiFacul t ad por | a cual se fAv
formasde | as cosas y se fAinventano o el aboran

organi z8ndol as c o(Wehegasn2é02)a un t odoo.

INTELIGENCIA.-iLa capacidad de resolver probl ema

sean valiosos en (Foneereton, 2088 cul tur aso.

INTELIGENCIAS MULTIPLES.-fiTeori zaci -n de |l a inteligert
cual decia que el ser humano no solo tiene un tipo de inteligencia sino que tiene

varios tipos d{GardnemNeatésicrgativas; 19995 O .
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MADUREZ-AiEst ado de <completo desarroll o f2si
(Venegas, 2002)

OBRA DE TEATRO.- fO llamada pieza de teatro es una forma literaria
normalmente constituida de dialogos entre personajesy con un <ci erto
(Lerner, 2007)

PROGRAMA EDUCATIVO.-i Sel ecci -n y redacci-n organi
de conocimientos generales de una asignatura considerados relevantes para

cada uno de |l os grados escoVemagass200@)n cada n

SENSIBILIDAD.- i C a p a cfisichay dafectiva del entendimiento para apreciar
los aspectos materiales y los valores del entorno. Capacidad de tener emociones

por un suceso de importancia y generar acciones.

Capacidad de captar conscientemente sensaciones fisicas, emociones,
tensiones i nt el ect ual e s(Vepegas,002)i ment al es 0.

TRABAJO ARTISTICO.-AEs el conjunto de obras mater
intencion de expresar las ideas producto de la observacion, la fantasia, la

creatividad y la reflexion, asi como las interpretaciones de las experiencia que se

tienen en la realidad. Son obras en las que se aprecia que el producto posee

conceptos, conocimientos, creatividad al plantear nuevas ideas y soluciones

plasticas originales, dominio de la técnica, buen oficio o buena factura y valores

est ®t (Venegas)2002)

TITERE-AEs una figurilla o mufeco de trapo,

usado para represernteraar,2@Hr as de teatroo.

TEATRINO.- fAiEscenario en el cual se representan obras mediante la utilizaciéon

de t2teres, anti guamenlemer,287)l o | | amaba tea
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3.2 Variables de la investigacion.

Taller de Teatro de Titeres.

Formacién estética en el nifo.

3.3 Operacionalizacion de variables.

Variable

Dimensioén

Indicadores

Teatro de titeres

Titeres, escenificacion

Entrevista sobre la

percepcion del taller.

Formacioén estética

Nivel de aprendizaje en el

nifo.

Encuesta a los padres o
maestros sobre el desarrollo
de una conciencia creativa

en sus hijos.
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CAPITULO Il

MARCO METODOLOGICO

3.1 Tipo de investigacion

Se trata de una investigacion explorativa, ya que se aporta con las investigaciones ya
realizadas y se contribuye con un nuevo enfoque basado en la exploraciéon de temas al
respecto. Descriptiva, ya que por medio de la investigacion se busca especificar las
caracteristicas de la utilizacion de este método de ensefianza y ademas describir los
perfiles de los nifios, quienes serian los beneficiados de los talleres para su formacion

estética y desarrollo de la creatividad.

Ademas es una investigacién correlacional, ya que existe relacion entre las variables
de la utilizacion del teatro de titeres y la variable de formacién estética en el nifio se
trata de una investigacion explicativa porque se darad a conocer las razones de la

correlacion existente entre las variables presentadas.

Por otro lado es observacional, en la cual se resaltara y analizara la aceptacion por

parte de la comunidad educativa, observando la asistencia a cada evento realizado.

Ademas se trata de un trabajo bibliogréafico debido a que se buscara informacién en
varias fuentes bibliograficas para sustentar la aplicacién de los talleres y a su vez es
una investigacion de campo porque la informacidbn que se obtiene, es, de los

involucrados directamente, que son las Instituciones Educativas.

3.2 Métodos de la investigacion

Se utiliz6 varios métodos de investigacion como, método de observacion cientifica,
inductivo, deductivo, de sintesis, estadisticos, analisis, ya que seran los procesos que

se requieren para adquirir el conocimiento e informacion sobre el tema planteado.
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# Método de Observacion Cientifica.- Se observo naturalmente las expresiones
emocionales de los nifios como sefales del deleite contemplativo del taller en

cuestion.

# Método de Sintesis.- Se ha llegado a la unificacion de elementos
aparentemente no interrelacionados directamente. Con esta investigacion se ha
sintetizado de manera general los punto que intervienen y de relevancia de

acuerdo a la importancia del tema.

# Método deductivo.- Partiendo de la premisa general, formulada en las
hipétesis, se puede constatar resultados en base a la informacion obtenida en

las encuestas realizadas. .

# Métodos estadisticos.- Se realiza una medicion a través de la obtencion de
resultados de la muestra para valorar el impacto de la propuesta en los nifios y

su utilizacién por los docentes y padres.

# Métodos Analiticos.- Una vez obtenidos los resultados se realiza un andlisis de

la aplicacion de la propuesta y la aceptacion de la misma.

3.3 Poblacion y muestra

La poblacion con la que se trabajé en esta investigacion se encuentra en la zona
aledafa al Centro Cultural Itchimbia- Parque Itchimbia, son en total 22 instituciones
dentro de este sector en los barrios El Dorado, Tola Alta, Tola Baja, Vista Hermosa,
Alameda.

Para la presente investigacion se realizO un muestreo en dos etapas, con los
estudiantes de Instituciones Educativas, existen 22 instituciones de ciclo basico, las
cuales cumplen con los requisitos que se necesita para el desarrollo de la

investigacion, para lo cual suma 1.129 alumnos, quienes seran la poblacién de estudio.

Se tomara en cuenta un margen de error del 0.08% y se detalla a continuacién:
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Se utilizo la ecuacion de Equilibrio:

n
— = A = & Mt z
N Fb* Mta
N=1.129
n=9
bx= 10

Detallado en la columna A se encuentra los colegios numerados y codificados, en la
columna B se encuentra el nimero de estudiantes de ciclo basico por cada instituciéon y
en la columna C se establecen los limites acumulados para establecer la seleccion, y

resaltado en color las instituciones con las que se trabajara que seria la muestra de la

encuesta.

A B C

1 57 57
2 42 99
3 33 135
4 51 183
5 94 277
6 75 352
7 46 398
8 18 416
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10 |64 536

12 | 46 624

14 |76 793
16 |33 872
17 |31 903

20 |25 1083
21 |26 1109
22 |20 1129

Elaborado por: Javier Morales (Estadistico)

Daniela Maldonado

Después de que se ha seleccionado las Instituciones Educativas, se procede a
desarrollar la segunda etapa, de estas Instituciones seleccionadas, segun férmula, se

realiza la discriminacion aleatoria de diez nifios/as para realizar las encuestas.

Nuestra muestra son diez nifios de cada institucién, en total la muestra representativa
es de 90 nifios, las encuestas seran dirigidas a sus maestros. Dentro de esta segunda
etapa se realiz0 una seleccion aleatoria para definir los 20 estudiantes que asistieron

al taller.
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3.4 Las técnicas e instrumentos

Para obtener la informacién para el presente trabajo, se requiri6 como técnica de
investigacion la encuesta, con su instrumento el cuestionario dirigido a los docentes y

representantes de los nifios de las Instituciones educativas seleccionadas.
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CAPITULO IV

INVESTIGACION DE CAMPO

ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

ENCUESTAS REALIZADAS A DOCENTES.

4.1. Analisis e interpretacion de las encuestas.

(www.google.com.ec)
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1.- ¢(Cree Usted que

pedagogica?

el teatro de titeres se puede utilizar

como una herramienta

Tabla 1
Respuesta Cantidad Porcentaje
Si 56 62%
34 38%
Grafico 1
NO 38%
Fuente: PrimariaEducadores Autora: Daniela Maldonado
# Andlisis:

El 62% de los maestros responden que se puede utilizar el teatro de titeres en

el aula como una herramienta pedagdgica y el 38% contesta que no cree que

se pueda utilizar los titeres como pedagogia.

# Interpretacion:

La mayoria de maestros encuestados responde positivamente a la opcion de

gue se tome en cuenta el utilizar el teatro de titeres en el aula como una

herramienta pedagdgica, los titeres son muy importantes pues constituyen un

medio atractivo al momento de desarrollar contenidos que requieran de la

participacion del estudiante, en menor cantidad los maestros no se muestran

abiertos a la posibilidad de utilizar esta herramienta en el aula de clases.
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2.- ¢Utilizaria usted el teatro de titeres

como parte de la planificacion en el aula de

clases?
Tabla 2
Respuesta Cantidad Porcentaje
Sl 68 76%
22 24%
Grafico 2

NO 24%

Fuente: Primaria Educadores

® Andlisis:

Elaborado por: Daniela Maldonado

El 76% de los maestros contestan que si utilizaria el teatro de titeres dentro del

aula de clases, mientras que el 24% no ve factible la utilizacion de esta

herramienta como parte de su planificacion.

# Interpretacion:

Un porcentaje alto de maestros indica que utilizaria el teatro de titeres como

parte de su planificaciéon en el aula de clases. El buen empleo del mismo puede

ser notable en la formacién del estudiante, los titeres constituyen un espacio

entre lo real y lo imaginario, cautivando la atencién de nifios que son excelentes

observadores y pueden percibir con perfeccién el lenguaje de las imagenes,

por lo tanto se puede aprovechar este medio como apoyo para el desarrollo

integral del nifio.
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3.- ¢Como cree Usted que el teatro de titeres puede ser mejor utilizado?
Tabla 3

Respuesta Cantidad| Porcentaje
Herramienta
pedagdgica 33 37%
Refuerzo de una
materia 12 13%
Actividad netamente
artistica 29 32%
Actividad de
distraccion 16 18%
Grafico 3
Actividad d

distracci rramienta
1 gogica
7%

Actividad
artistica
32%

erzo
13%

Fuente: PrimariaEducadores Autora: Daniela Maldonado
# Analisis:

Segun la encuesta realizada se puede notar que las respuestas estan divididas,
pero predomina con el 37% con respecto a que el teatro de titeres podria ser
utilizado en el aula de clases como una herramienta pedagodgica, seguido de un
32% que expresa que se los puede utilizar como una actividad artistica, el 18%
como una actividad de distraccion y un 13% de docentes que menciona que se
lo puede utilizar como refuerzo de una clase que ya se ha trabajado.
# Interpretacion:

El teatro de titeres puede ser utilizado como actividad artistica, y es al mismo
tiempo una herramienta de aprendizaje. Cabe resaltar, que los titeres son
recursos didacticos que no deberian faltar en la educacion infantil, puesto que
constituyen un medio importante que favorecer el desarrollo de las destrezas

socio - afectivo y expresivo de los nifos.

100



4- ¢;Considera usted que a través del

forma mas directa a los nifos?

teatro de titeres podemos llegar de una

Tabla 4
Respuesta Cantidad Porcentaje
Si 78 87%
12 13%
Gréfico 4
NO 13%
Fuente:Primaria- Educadores Autora: Daniela Maldonado
# Analisis:

El 87% de docentes de educacion basica considera que con la utilizacién del

teatro de titeres podria llegar de una forma mas directa a los nifios, el 13% de

los maestros se encuentran negativos frente a este planteamiento.

# Interpretacion:

Los titeres gustan a todos los nifios, son un medio de expresién y creacion. El

desde pequefio logra prestar una fascinante atencién a los personajes diversos

gue se les puede mostrar, ya que viajan con ellos pasando por varias historias y

abordando diferentes temas, conociendo lugares, épocas y personajes nuevos,

por esta razén se puede llegar de una forma mas directa a ellos.

101



5.- ¢Cree usted que se puede llegar a desarrollar la formacidn estética en el nifio

de 5 a 6 ainos?

Tabla b
Respuesta Cantidad Porcentaje
Sl 54 60%
36 40%
Gréfico 5
Fuente: PrimariaEducadoresElaborado por: Daniela Maldonado
# Andlisis:

El grafico refleja el 60% de los docentes que cree que puede trabajar con los
nifios de 5 a 6 afios en su desarrollo estético, por otro lado el 40% de maestros
responden que no creen que esta sea la edad adecuada para la formacion
estética del nifio.
# Interpretacion:

Los nifios de 5 a 6 afios presentan un rapido aprendizaje. Intelectualmente
estan mas maduros y pueden prestar atencion por mas tiempo, asi como seguir
el hilo de una narracién. La mayoria manifiesta un gran desarrollo del lenguaje y
una viva imaginacion, por lo tanto, este es el momento ideal para fomentar el
acercamiento a los libros y a la muasica y a la educacion artistica y estética en
general, los niflos de esta edad muestran gran entusiasmo por actividades

referentes al arte, las historias, las rimas y las adivinanzas.
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6.- ¢,Como cree Usted que desarrollan mejor los nifios su formacion estética?

Tabla 6
Respuesta Cantidad| Porcentaje
Creando y participando
en obras de arte, danza
teat
o teatro 45 50%
Percibiendo y
razonando sobre la
obra 6 7%
Experimentando a
través de sus
emociones 18 20%
Todas las anteriores 21 23

Grafico 6

Percibiend
7%

Fuente: PrimariaEducadores

Autora: Daniela Maldonado
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# Anélisis:

El 50% de los maestros encuestados responde que el nifio desarrolla su
formacion estética mediante la creacion y participacion a través de la educacion
artistica, el 7% de ellos responde que la formacion estética del nifio/a se la
puede trabajar mediante la percepcion y razonamiento de la obra, ademas el
20% de los docentes elige la tercera opcién la cual manifiesta que la formacién
estética se desarrolla experimentando a través de sus emociones Yy por otro
lado el 23% responde que deberia ser una interrelacion entre todas: la
participacion, la creacion, la percepcion y la experimentacién, siendo la primera

y la dltima opcién las mas representativas.

# Interpretacion:

El desarrollo estético se consigue de un modo provocado y sistematico, a través
de la participacién activa y de la creacién, la capacidad del nifio para la
apreciacion y la realizacién de la belleza en la naturaleza y en el arte y el
ambiente adecuado generado por el docente para el desarrollo de la formacion

estética del nifio.
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7.- ¢ Qué tipo de manifestacidn artistica utilizaria Usted para el desarrollo estético

del nifio?
Tabla 7
Respuesta Cantidad | Porcentaje
Poesia 5 6%
Teatro 14 16%
Musica 27 30%
Pintura 18 20%
Todas 21 23%
Otras 5 5%
Gréafico 7
Poesia 6% ~Otras
5%/_ Teatro 16%
Fuente: PrimariaEducadores Autora: Daniela Maldonado
# Andlisis:

La encuesta refleja que el 30% de los maestros coinciden en elegir a la musica

para la formacién estética del nifio, seguido por un 23% que utilizaria todas las

manifestaciones artisticas para este fin, el20% de docentes usaria la pintura, el

16% manifiestan que utilizarian el teatro para esta formacion, el 6% toma como

opcion la poesia y finalmente en un menor porcentaje con el 5% trabajaria con

otras manifestaciones artisticas.

# Interpretacion:

Es importante que el nifio tenga un contacto directo con el arte sea en

cualguiera de sus manifestaciones, aunque sin caracter exclusivo, es muy

importante contemplar las obras musicales y de teatro para una auténtica

formacion artistica, que contribuird en gran medida a su formacion integral, por

su gran carga de creatividad.
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8.- ¢Cree Usted que es necesario desarrollar el pensamiento artistico y creativo

en el nifio?
Tabla 8
Respuesta Cantidad Porcentaje
Si 73 81%
17 19%
Gréafico 8
NO 19%
Fuente: PrimariaEducadores Autora: Daniela Maldonado
# Analisis:

Podemos observar en el grafico el 81% de los docentes cree que es necesario
ayudar al desarrollo del pensamiento artistico y creativo del nifio, mientras que

en un 19% no lo cree necesario.

# Interpretacion:
La educacion artistica ha ocupado y ocupa en la actualidad un importante lugar
en la vida de los seres humanos y en la construccién historica del pensamiento.
Es manifestacion, espectaculo, encuentro social, patrimonio cultural, espacio de
libertad para el desarrollo de la creatividad, vehiculo de emociones y
sentimientos, pero también constituye un campo de construccion y expresion

del pensamiento indispensable para la sociedad.
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9.- ¢,Conoce algun material impreso sobre la formacion estética del nifio?

Tabla 9
Respuesta Cantidad Porcentaje

SI 23 26%
67 74%

Gréafico 9
S| 26%

NO 74%
Fuente: PrimariaEducadores Autora: Daniela Maldonado
# Andlisis:

En la presente encuesta se refleja que la mayoria de docentes en si el 74%, no
conoce sobre algun material impreso referente a la formacion estética del nifio,
y el 26% de maestros hace referencia a que si ha leido o conoce sobre este
tema.
# Interpretacion:

Es importante que los Centros de Desarrollo Infantil cuenten con un lineamiento
e impresos donde se pueda encontrar opciones como guia para el docente en
donde no solo se trate el tema referente a la estética y creatividad del nifio sino
referente a todo su desarrollo, también es indispensable que los maestros se
informen y se actualicen constantemente, la preparacion individual de cada
docente conjuntamente con la lectura permanente llevara a un aprovechamiento
optimo para el desarrollo integral del nifio, ademas de la apertura a los cambios

e implementacion de metodologias innovadoras.
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10.- ¢Cree Usted que hay algun tipo de falencias en la metodologia que usted
utiliza actualmente en su aula de clases?

Tabla 10
Respuesta Cantidad Porcentaje
Si 28 31%
62 69%
Gréfico 10
NO 69%
Fuente: PrimariaEducadores Autora: Daniela Maldonado
# Analisis:

El 69% de docentes encuestados indica que su metodologia utilizada en el aula
de clases no tiene falencias, mientras que el 31% responde que cree que su

metodologia si posee algun tipo de inexactitudes.

# Interpretacion:
La metodologia utilizada en el aula de clases sobre todo debe ser vivencial, es
decir, los nifios tienen que experimentar lo que estan aprendiendo. La
propuesta actual es que se trabaje con el cuerpo y con variados recursos que
permitan el desarrollo integral del nifio/a y que se relacionen directamente con
el arte en todas sus expresiones (teatro, lectura, musica, el movimiento en
general), manteniendo como idea principal que durante las clases en base a la
metodologia utilizada; los nifios se sientan felices de aprender y reforzar sus

conocimientos.
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11.- ¢Considera Usted importante el estudio de la estética para la formacién
integral de los nifios?

Tabla 11
Respuesta Cantidad Porcentaje
SI 61 68%
29 32%
Grafico 11
NO 32%
Fuente: PrimariaEducadores Autora: Daniela Maldonado
# Analisis:

El 68% de los docentes considera que es importante un estudio sobre la
formacién de la estética de los nifios, mientras que el 32% cree que no es

indispensable.

# Interpretacion:
La formacion estética del nifio no debe desarrollarse separada de su desarrollo
intelectual, volitivo o sentimental, ya que de éstas precisamente depende el
conocimiento, la apreciacion y el sentimiento de lo bello. En la estética
interviene la sutileza de las percepciones, la sensibilidad, la asociacion con
experiencias personales anteriores, la imaginacion, los significados que se
captan, la flexibilidad del razonamiento, los conocimientos, el gusto y la critica
personal, asi como la construccion de conceptos, por lo cual es un

complemento indispensable para la formacién integral del nifio.

109



12.- ¢(Desearia Usted ser capacitado/a para utilizar el teatro de titeres como
herramienta pedagdégica?

Tabla 12
Respuesta Cantidad Porcentaje
Si 67 74%
NO 23 26%
Grafico 12
Fuente: PrimariaEducadores Autora: Daniela Maldonado
# Analisis:

El 74% de maestros indican que les gustaria ser capacitados para poder utilizar

el teatro de titeres como una herramienta pedagdégica dentro del aula, mientras

gue el 26% no muestra interés frente a esta propuesta.

# Interpretacion:

La capacitacién continua por parte de los maestros es indispensable, es

necesario conocer a cabalidad como se maneja cada herramienta y

metodologia utilizada en el aula de clases para poder aprovechar al maximo su

empleo con los nifios, en este caso la ejecucion del teatro de titeres como

herramienta pedagodgica tiene su proceso tanto de creacion como de trabajo,

por lo cual es preciso saber su alcance y como trabajarlo.
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13.- ¢Desearia contar con un manual o instructivo que le guie para fomentar el

desarrollo estético en el nino?

Tabla 13
Respuesta Cantidad Porcentaje
SI 65 72%
25 28%
Gréfico 13
NO 28%
Fuente: PrimariaEducadores Autora: Daniela Maldonado
# Analisis:

El 72% de los docentes indican que les gustaria contar con un instructivo que
les pueda guiar para el desarrollo estético del nifio, por otro lado el 28%

contesta que no estaria interesado en el manual.

# Interpretacion:
Es importante que el desarrollo estético en el nifio sea bien encaminado, por lo
tanto es necesario contar con un instructivo o manual donde los maestros
consigan guiarse o tomar ejemplos y asi puedan optar por esta herramienta y la

apliguen de una forma éptima.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

x Conclusiones

1 A pesar de que la mayoria de educadores se encuentran motivados por utilizar el
teatro de titeres en el aula, no todos pueden hacerlo debido a su falta de
conocimiento sobre el tema, la falta de acceso a impresos o a su vez las
actividades que proponen los mismos no se adaptan a las capacidades de los

nifos y nifias de educacion inicial.

1 Los docentes estdn conscientes que el titere puede ser utilizado como estrategia
pedagdgica pero sin embargo, son realmente pocos maestros los que lo utilizan

dentro en el saldén de clases este recurso involucrandolo en su planificacion diaria.

1 La utilizacion de obras con titeres facilita al maestro un mundo de posibilidades
dentro de un contexto de aprendizaje lleno de creacién e imaginacion, ayudando al
nifio en su desarrollo socio- emocional e intelectual y al mismo tiempo lo invita a
organizar sus ideas, preguntando y expresandose, fomentando su educacion

estética.
1 La utilizacién del titere como estrategia pedagogica representa una herramienta

valiosa como recurso que engloba todas las areas del aprendizaje del nifio

logrando su desarrollo integral.
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x Recomendaciones

1 Considerando la necesidad de los educadores de adquirir conocimiento vy
capacitacion sobre la utilizacion del teatro de titeres en el aula se recomienda el
empleo de propuestas que permitan el desarrollo integral del nifio y ademas que
faciliten su labor diaria y a su vez que ofrezcan actividades innovadoras para los

nifios, mismas que sea de su interés y estén acordes a sus capacidades.

1 Integrar un disefio de propuesta con un enfoque constructivista de la ensefianza en
donde se promueve al nifio la posibilidad de desarrollarse como ente creativo, que
pueda dar respuestas légicas y resolver problemas a través del juego didactico con

titeres.

1 Debe ser considerado que al generar una obra de titeres con los nifios es
importante tener en cuenta que propongan sus propias ideas, debe haber
previamente una actividad introductoria que conciba la posibilidad para que los
nifos den sus opiniones, la motivacion debe perseguir un objetivo determinado; por
otro lado en la ejecucion de la obra el rol del maestro siempre tendra que ser de
director o narrador ya que de esta manera dara una direccion a los nifios para la
conclusién de la obra, y por ultimo es muy importante que después de realizar cada
actividad permanezcan abiertos a recibir los comentarios y sentimientos de los

ninos.

1 Al utilizar al titere como herramienta pedagdgica en su planificacion se debe tomar
en cuenta que para cada juego involucrado, debe estar todo el material a la mano y
listo, tratando de que los nifios aprovechen cada minuto al maximo. Es importante
gue el maestro esté atento en actualizar las planificaciones, tener actividades
alternas y ser flexible a las mismas, estar pendiente y sensibilizarse al maximo con

su servicio al grupo, y a las necesidades de cada alumno.
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CAPITULO VI

PROPUESTA

Tema: El teatro de titeres en la educacion estética y desarrollo de la creatividad en
nifios de 5 a 6 afios.
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*A. INTRODUCCION

En la etapa de la educacion preescolar, los titeres son muy valiosos, ya que a través de
ellos se pueden expresar ideas, sentimientos, asi como representar hechos de la vida
diaria, el taller de titeres esta enfocado en el desarrollo de la creatividad del nifio y su
educacion estética, dirigido a nifios y nifias de 5 a 6 aflos que convivan o estudien
alrededor del Parque Itchimbia, involucrando a sus maestros y representantes, con el
objetivo principal de presentar varias actividades que el docente pueda utilizar en el

aula de clases aplicando el teatro de titeres como herramienta pedagdgica.

*B. INFORMACION GENERAL

1.- Titulo de la propuesta: Desarrollo de la creatividad y formacion estética por medio
de la utilizacion del teatro de titeres.

2.- Plazo de ejecucion: Los talleres se realizaron por el lapso de once semanas
seguidas durante un dia a la semana.

3.- Lugar donde se realiza la propuesta: Centro Cultural Itchimbia- Instituciones

Educativas.

4.- Dirigido a: Nifios y nifias de 5 a 6 afios, sus maestros y representantes de
Instituciones Educativas aledafias al Parque Itchimbia sector el Dorado, Tola Alta, Tola
baja, Vista Hermosa, Alameda.

5.- Periodo de Desarrollo: Los talleres se desarrollaron los dias viernes a partir del 2
de marzo al 4 de mayo del 2012, durante dos horas desde las 13h30 a 15h30.

El dia sdbado 12 de mayo se realiz6 la presentacion final.

El dia lunes 14 de mayo se realiz6 la evaluacion con los docentes y padres de familia
de los nifos asistentes al taller.
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*C.

*D.

DESCRIPCION DE LA PROPUESTA:

Descripcion del problema/ necesidades que la propuesta pretende
resolver:

Se muestra escasa vinculacion de los nifios con la expresion creativa.

Procurar que el nifio disfrute del arte y sus manifestaciones, herramienta que no
se encuentra dentro del pensum educativo en las instituciones o no se da el

realce necesario a esta herramienta dentro de las aulas de clases.

Propiciar oportunidades para que los nifios con pocas oportunidades para

vincularse con el arte y sus expresiones.

Docentes que no cuentan con suficientes recursos pedagoégicos para vincular la

parte cognitiva con la creatividad, estética y disfrute.

Falta de conocimiento sobre el uso del titere para desarrollar la creatividad en el

nifio y su educacion estética.

Intenciones posibles a alcanzar mediante la propuesta:

Desarrollo de la creatividad en nifios de 5 a 6 afios a través del teatro de titeres.
Acercamiento entre el arte y el espacio escolar.

Educacién para la formacion estética del nifio de 5 a 6 afios.

OBJETIVOS DE LA PROPUESTA

Objetivo general: Desarrollar un periodo de talleres dirigidos a nifios de 5 a 6 afios, los

cuales propicien la utilizacion del teatro de titeres enfocado a su desarrollo creativo y

formacion estética de los nifios.
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Objetivos especificos

*  Facilitar

planos con materiales varios trabajados con nifios de 5 a 6 afios.

* Realizar ejercicios de creatividad y formacion estética con los nifios.

* Desarrollar una obra de titeres con los nifios para la presentacion final.

talleres donde se confeccionaran titeres de guante, de sombras y

* Desarrollar un evento final, con la presentacion de los trabajos y con la

presencia de los diferentes actores educativos.

* Desarrollar una evaluacion del proceso.

*E. METODOLOGIA

Comprendi6 un trabajo participativo con nifios de 5 a 6 afios, la metodologia aplicada

en los talleres fue vivencial, reflexiva y construccion de conocimientos tanto individuales

y colectivos, enfocado en un modelo ludico, experiencial de aprendizaje, bajo la

mediacion pedagdgica en el cual el eje principal ha sido el juego, la recreacion y el arte

mediante la expresion por movimiento, teatro, titeres, musica, expresion plastica y

literatura, encaminados a fortalecimiento del desarrollo estético y creatividad del nifio.

*F. CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

Actividad

Actores

Fechas

Taller de confecciéon de

titeres, de sombra, de

guantes y planos.
Adaptacion de un teatrino.

Preparaciéon de la obra de

Nifios y ninas de 5a 6

afnos

Del viernes 2 de marzo al
4 de mayo de 2012.
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titeres para presentacion.

Desarrollo de una | Niflos y nifias, docentesy | Sédbado 12 de mayo de

pequefia actividad en la | representantes. 2012.

cual se realice la

presentacion de los

trabajos realizados

durante los talleres.

Evaluacion de los talleres | Docentes y Lunes 14 de mayo de
representantes. 2012.

*G.

*H,

DESARROLLO DEL TALLER

@ Taller N°1: Titere de media

1 Bienvenida.

1 Presentacion.
1

1 Refrigerio.

Actividad de Motivacion:

Actividad de Integracién:

Entrega de identificaciones a cada nifio.

Para la iniciacion del taller se ha invitado al grupo de
T e at diagidodpar elT&ctbre

Santiago Segovia, quienes presentaran la obra de titeres

teatro i Fr act u 8§

ALa mari pos@a, Rpao®édemngtua | o

observar de forma cercana una obra con titeres.

Juego de El Naufrago:

AUn bar co s eyel @pitan pideuguedds nifios

se agrupen en | os botes s

Se agrupa a los nifios bajo condiciones previamente
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establecidas segun el numero que el maestro desee. El

objetivo de esta actividad es que los nifios se integren,

pierdan la timidez y se conozcan con el fin de formar

grupos de trabajo.

Desarrollo:
Qué Con Qué? | ;Quiénes? | ¢Cuando? Contenido

hacemos?

Fabricacion 1 Media Nifios de 5 | Viernes 2 | Los nifios trabajaran en

de titeres de | 9 Botones a 6 anos. de marzo | grupo, conforme se

media. 0jos de 2012. juntaron en el juego de
{q Lana integracion.
T Goma Se imparten indicaciones
T Tijeras breves de la conformacion
T Fomix del titere de media, los
1 Adornos nifios fabricaran su propio

varios

titere de acuerdo a su
creatividad, para lo cual se
les facilitara materiales
varios, la idea es incentivar
a los niflos que disefien y
creen su propio personaje,
se apropien del mismo y lo

decoren a su gusto.
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Primer Titere de | Nifios de 5| Viernes 2 | A fin de que los nifios se
acercamiento | media. a 6 afos. de marzo | aproximen a su titere, es
del nifilo con de 2012. importante que lo
el titere. reconozcan, los nifios
podran observar su titere,
acariciarlo, cada  uno
opinara del grado de
satisfaccion  frente  al
trabajo realizado, se les
pedird que le asignen un
nombre, que piensen que
voz podria tener su
personaje 'y cOmo se
portaria.
Manejo Titere de | Nifios de 5| Viernes 2 | Se presenta de manera
basico  del | media. a 6 anos. de marzo | breve el desplazamiento
titere. de 2012. del titere, su

desplazamiento en el
escenario, su aparicion, el
juego de los titeres con el

publico y la salida.

Posteriormente se
realizara ejercicios de
desplazamiento del titere
con los niflos, quienes
estaran ubicados en el
lugar que realizaron el
titere, de esta manera se
lograra captar su atencion

para que luego el mismo
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ejercicio se lo realice
detras del teatrino, para lo
cual pasaran por grupos,
practicaran en un primer y
segundo  momento el
ejercicio de
desplazamiento con el
titere, en un tercer
momento cada nifio
presentara su titere a sus
compaiieros, diciendo el
nombre y como se sienten

brevemente.

Actividad de Finalizacion:

1 Despedida.

A partir de la cancibn iCar as Car as Ci
nifos manipularan su titere con movimientos libres y por
el espacio del auditorio que deseen, saldran del espacio
despidiéndose empleando la voz que le asignaron al
titere, a continuacién se trasladan a otro espacio donde
se conversara con los nifios, con el objetivo de descubrir
sus sentimientos, emociones y aspiraciones para el

siguiente taller.
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@ Taller N°2- Manejo del Titere de media.

Bienvenida.

Entrega de identificaciones a cada nifio.

Refrigerio.

Actividad de

Introduccién:

Adaptacion de un juego tradicional de la ronda del reloj
de Santa Clara. Los nifilos se colocan para participar en
una ronda, uno de ellos debe estar vendado los ojos
ubicado en el centro de la misma, quién con la ayuda de
sus brazos extendidos, simulara ser un reloj, un brazo
sera el horero y el otro el minutero. Con el horero,
mientras la ronda gira y se canta el corro de la misma,
girara sefalando a todos en el mismo sentido del reloj, al
llegar a las doce horas, el nifio de la ronda que haya sido
sefialado tendr4 que correr para no ser atrapado. Al
terminar la persecucion sea o0 no atrapado, el nifio tendra
gue hacer alguna actividad con su titere de media, se
inicio otra vez al juego de la ronda hasta que participen
todos o la mayoria de los integrantes.
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Desarrollo:

. Qué cCon Qué? | (Quiénes? | ¢Cuando? Contenido
hacemos?

Manejo de | Titeres de | Nifios de 5 | Viernes 9 | Se indicara a los nifios las
titeres de | media a 6 afos. de marzo | posibilidades de
media. elaborados de 2012. movimiento del titere y su
por los nifios. manipulacion y
desplazamiento, la salida
y entrada del personaje a
escena, con especial
énfasis en sus
movimientos ya que nho
puede aparecer sin un
esquema preestablecido a
menos que sea un

personaje fantastico.
Postura del | Titeres de | Nifios de 5 | Viernes 9 | Dependiendo del tipo de
titere. media a 6 afnos. de marzo |titere, se mostrard la
elaborados de 2012. postura normal de un
por los nifios. titere a salir a escena, el

debe

inclinado hacia la parte de

cual no estar
atras, ni tampoco recto,
de

inclinaciéon hacia adelante,

requiere una leve
con el fin de que exista un
contacto entre el publico y

el titere, se tendra que ver
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permanentemente el

rostro del titere.

Empleo de la

voz

Titeres de
media
elaborados

por los nifios.

Nifios de 5

a 6 anos.

Viernes 9
de marzo
de 2012.

El trabajo que se realiza
con los niflos para el
empleo de la voz, requiere
de un alto grado de
concentracion 'y mucha
practica, se enfoca en la
coordinacion fluida entre
VOzZ Yy movimientos, es
muy importante que se
trabaje en este detalle,
con una comunicacion
directa con el titere,
manteniendo siempre la
mirada en el mismo, el
trabajo de voz con titeres
es exagerado para la
iniciacion de esta

dinamica.

Personificacion

del titere

Titeres de
media
elaborados

por los nifios.

Nifios de 5

a 6 afnos.

Viernes 9
de marzo
de 2012.

A partir de las técnicas
aprendidas, se inicia con
la aplicacion, los nifios
utilizardn su titere para
expresar sus idead, bajo
la condicion de que el
mismo ya tenga asignado
su voz, nombre, Yy

movimiento caracteristico.
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Actividad de Finalizacion: Este ejercicio se efectuara en parejas:
Usando los titeres se pedira a los nifios que conversen
con su par, con indicaciones previas tendran que
manifestar emociones y diferentes estados:

1 Felicidad

Tristeza

Llanto

Tartamudeo

Nervios

Saltar

Vejez

=4 =4 A4 A4 A4 -

Enojo

El taller del dia finaliza ubicando los titeres en el sitio
indicado destinado para efectos del mismo, una vez
culminada esta actividad, se realiza como complemento
ejercicios de respiracion y relajacion acompafados de

musica suave.

1 Despedida.
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*J.

@ Taller N°3- Manejo y representacion del titere de media.

Bienvenida.

Entrega de identificaciones a cada nifio.

Refrigerio.

Actividad de

Introduccién:

Mientras los nifios ingresan al salon, se pintara con
marcadores de colores (rojo, azul, verde, amarillo), un
punto en la mano derecha, se da a elegir al nifio el lugar y
color. Una vez que se encuentren todos los nifios
reunidos, como actividad introductoria se solicitara que le
asignen un nombre al punto y que le hagan conocer todo
el espacio, los nifios siguiendo las instrucciones del
maestro, le mostraran al punto las curvas, lineas,
texturas, colores, etc. Como segundo punto, saludaran
entre puntos, para que finalmente los nifios se rednan en
grupo segun el color que hayan escogido, ademas esta
actividad estara complementada con la nocion del ritmo,
el recorrido se lo realizard de acuerdo al ritmo que se

indique, rapido, lento, muy lento o rapidisimo.
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Desarrollo:

. Qué cCon Qué? | (Quiénes? | ¢Cuando? Contenido
hacemos?
Retomando la | Titeres de | Nifios de 5 | Viernes 16 | A través de un cuento, se
clase anterior | media a 6 afos. de marzo |incentivard a los nifios
se realizard un | elaborados de 2012. para que cuenten lo que
recordatorio por los nifios. se acuerdan de la clase
del manejo, anterior, haciéndoles
postura, interactuar con el cuento,
empleo de la y mostrando a sus
voz y compafieros, después de
personificacion esta actividad y de haber
del titere. recordado el manejo,
postura, empleo de voz
del titere, se representara
la utilizacion del mismo
frente al espejo.
Primeros Titeres de | Nifios de 5| Viernes 16 | Para iniciar con esta
montajes  de | media a 6 anos. de marzo | actividad, se formaran dos
una obra de | elaborados de 2012. grupos, se  ubicaran
teatro por los nifios. formando un circulo unos

frente a otros, los nifos
gue se encuentren en la
de del

mismo, sera el grupo que

parte afuera
por medio de los titeres y
su animacion realizara la

pregunta AaA
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jugar con tus papas ? 0

grupo que se encuentra
dentro del circulo, sera el
gque responda, después
de un tiempo determinado
por el maestro, el grupo
gue se encuentra afuera
girard hacia la derecha y
se volverd a repetir la
misma dinamica hasta
gue todos los nifilos hayan
respondido. Al terminar la
dindmica, se preguntaran
las respuestas dadas por
los nifios y conforme a la
respuesta que mas se
haya repetido, se realizara
este juego con los
estudiantes, y luego que
esta misma dindmica sea
representada con los
titeres, incentivando a los
nifios al maximo para que
aporten con sus ideas y
se modifique el juego de
acuerdo a la contribucion

de cada uno.
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Actividad de Finalizacion: Juego de relajacion El Avion, el mismo se realizara en el
area verde.
La actividad empieza con los nifios de pie, y tendran que
seguir las instrucciones que se les va dando durante la
actividad, f E | avi -n vV a a desp
cinturoneso, nEIl avi-n est
El nifio tendra que simular un vuelo con los brazos
abiertos con un ritmo r4pido por todo el espacio, cuando
escuchen tres aplausos tendran que ir mas lento,
cuando escuchen el pito el avibn estard listo para
aterrizar y los nifios tendran que colocarse de rodillas,
nEl avi - n estwaradiae rgu sz alnlda
se acostaran, tendran que permanecer quietos por un
momento para que las puertas se abran y los pasajeros
puedan bajar, hasta que los nifios terminen acostados

en el piso mirando al cielo.

1 Despedida.

@ Taller N°4- Titere plano.

Bienvenida.

Entrega de identificaciones a cada nifio.

Refrigerio.
Actividad de Narracion del cuento fSancho el Sapod se realizara
Introduccion: interactuando con los nifios propiciando la participacion

de todos en medio del cuento.
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Desarrollo:

. Qué cCon Qué? | (Quiénes? | ¢Cuando? Contenido
hacemos?
Titeres planos 1 Cartulina Nifios de 5 | Viernes 23 | A partir del cuento
gruesa a 6 afos. de marzo | narrado, los nifios tendran
1 Crayones de 2012. qgue dibujar el personaje o
{ Témperas escena que mas les haya
{ Pinturas gustado de esta
{ Escarcha narracion, esto se lo
1 Pinchos sin realizara en una cartulina,
punta o pintarlo,  decorarlo 'y
palos de recortarlo con ayuda. En
helado. la parte posterior se
1 Masking sujetard el pincho de
colores sin punta.
Escenificacion | Titeres planos. | Nifios de 5 | Viernes 23 | Después de que los nifios
del cuento. a 6 afos. de marzo | hayan realizado los
de 2012. titeres, cada uno mostrara

Su personaje a Ssus

comparfieros, con estos
personajes y escenas se
tratard de representar el
cuento narrado
anteriormente, tratando de
dar pautas para incluir las
ideas que sean acotadas
nifos, esta

por los

actividad se realizara al
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aire libre y se buscara un
lugar para improvisar un

teatrino con los nifios.

Actividad de Finalizacion: Actividad de relajacion al aire libre: El Globo.

El nifio supondré& ser un globo, cuando el maestro simule
bombear aire a los globos, el nifio tendra que inflarse
como un globo, llenara sus pulmones de aire hasta que
se hinche la barriga mientras se levanta los brazos,
cuando le indiquemos los nifios pondran la mano en la
barriga y dejaran salir el aire del globo, espiran el aire
por la boca suavemente mientras bajan los brazos que
guedaron arriba. Lo repetiran dos veces y luego una vez
mas cerrados los ojos y acostados, al terminar la
actividad se quedaran un momento acostados sobre el

césped.

1 Despedida.

132




*L.

Taller N°5- Titere de sombras.

Entrega de identificaciones a cada nifio.

Refrigerio.

Actividad de

Introduccién:

@
1 Bienvenida.
1
1

Se recibe a los nifios en un espacio que se encuentra

previamente preparado, todo estd oscuro, con la ayuda

de un infocus s6lo se ilumina la pantalla y empieza la

funcién, que con la técnica de titeres de sombras, los

nifos disfrutan de la obra de teatro i E |

Rap del

una obra corta que demostrara la magia del teatro de

sombras.
Desarrollo:
¢Qué ¢Con Qué? | ¢Quiénes? | ¢Cuando? Contenido
hacemos?

Titeres de| 1 Tela Nifios de 5 | Viernes 30 | Una vez finalizada la
sombras. blanca a 6 anos. de marzo | funcibn de titeres, se
{ Espacio de 2012. | muestra a los nifios la
0Scuro manera en que se llevo a

7 Lampara o
infocus

9 Cuerpo

cabo la obra de teatro

presentada, cada nifio
pasara detras de la tela y
podra representar lo que

mas le guste a cada nifio.
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Titeres de | Titeres planos. | Nifios de 5 | Viernes 30 | Con la misma dinamica de
sombras. a 6 afos. de marzo | las sombras, utilizando los
de 2012. titeres planos realizados

la semana anterior,
utilizando como apoyo las
partes del cuerpo,
formaremos figuras detras
de la tela, por grupos se
interpretara un cuento o
una historia que nazca en
el momento de ideas de

los nifos.

Actividad de Finalizacion:

1 Despedida.

Juego Zooldgico de caramelos:

Los nifios se sientan formando un circulo, en el centro
del mismo se colocan caramelos. El maestro tiene que
decir al oido de cada nifio el nombre de un animal
diferente, pero uno de los nombres de un animal se
repetird y se dara a varios nifios, el maestro en voz alta
dira el nombre de cualquiera de los animales y el nifio
que pertenezca al nombre de este animal tendra que
correr a coger el caramelo, en el momento que quede
solo un caramelo se dice el nombre del animal que tiene

varios nifios, ellos correran para tratar de agarrarlo.

Al finalizar, se entrega un caramelo a cada nifio, con el
compromiso de no boten la envoltura y que para la
siguiente clase, con la ayuda de sus padres, traigan un

titere de dedo realizado con este material.
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@ Taller N°6- Titeres con elementos de la naturaleza y material reciclado.

Bienvenida.

Entrega de identificaciones a cada nifio.

Refrigerio.

Actividad de

Introduccién:

Juego la naturaleza amiga.

Se coloca en la espalda de los nifios una cartulina con
dibujos de lluvia, tormenta, sol, viento, nieve, animales, y
plantas. Todos los nifios bailaran por todo el espacio al
ritmo de | a canci-n fAVer de,
mientras hacen movimientos que se vaya indicando, al
parar la musica los nifios tendran que formar grupos de
acuerdo al dibujo que tengan en la espalda, para esto los
nifios tendra que ver la forma en que descubren el dibujo
gue tienen pegado en la espalda. En los grupos que se
formaron, trabajaran dando idea de la importancia de este

elemento en la naturaleza.
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Desarrollo:

¢Qué ¢Con Qué? | ¢Quiénes? | ¢Cuando? Contenido
hacemos?
Introduccion Juego de | Nifios de 5 | Viernes 13 | A partir de la actividad
breve al la a 6 afnos. de abril | anterior se reflexiona
cuidado de la naturaleza de 2012. sobre el cuidado de la
naturaleza 'y amiga. naturaleza, el reciclaje y la
reciclaje. Titeres de importancia de cuidar el
dedo medio ambiente.
realizados ) i
Como ejemplo cada nifios
con las , ,
mostrara el titere de dedo
envolturas .
que realizaron en sus
de los
casas, con la envoltura
caramelos.
del caramelo, como

ejemplo de reciclaje.
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Recorrido por
el parque para
recolectar

elementos

naturales que
se puedan
usar para

realizar titeres.

Visita por
Parque
Itchimbia.

el

Nifios de 5

a 6 anos.

Viernes 13
de
de 2012.

abril

La actividad radica que
mientras se realiza el
recorrido por el Parque
Itchimbia, se ird
explicando que es lo que
visitamos, el recorrido
empieza en la gran plaza,
teatro, humedal, rincén de
los sentidos, compostera
y de regreso al saldn,
durante el recorrido a més
de conocer el parque se
recolectardn  elementos
naturales con los que se
puedan elaborar titeres a
de

ademas de ver botellas y

criterio cada nifio
cartbn que se puedan
reciclar que serviran para

el mismo fin.
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Fabricacion de
titeres de

materiales

reciclados vy

naturales.

1 Ramas
1 Hojas
secas
1 Plumas
1 Botellas
{ Carton

Nifios de 5
a 6 anos. de
de 2012.

Viernes 13 | Una vez que se haya

abril | recolectado los materiales
necesarios, se procede a
realizar el titere, la
botellas con el cuello para
abajo seran las cabezas
de los titeres, para
fortalecerlos se colocan
tiras de papel periédico
pegadas con goma
mezclada con agua, con
esta misma técnica se
pueden realizar los ojos,
orejas y otras facciones
segun la imaginacion de
cada nifio.

Se deja secar.

Actividad de Finalizacion:

1 Despedida.

Actividad de relajaci-n AE

Mientras los nifios se encuentran de pie, seguiran las

g ¢
los nifios se estirardn hacia arriba, como si quisieran

indicaciones que de el maestro, cuando di

tocar el cielo; y se hara lo mismo cada vez que diga el
nombre de elementos que estén por encima de nosotros
como por ejemplo, las estrellas, el sol o las nubes y por
di ga

caigan hacia abajo, y trataran de tocar el suelo se hara

otro | ado cuando ARaTi
lo mismo cada vez que se nombre elementos que estan

en el suelo, como el agua, las rocas o las flores.
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@ Taller N°7- Conclusién de los titeres con elementos de la naturaleza 'y

reciclaje.

Bienvenida.

Entrega de identificaciones a cada nifio.

Refrigerio.

Actividad de Usando un tambor se marcara cierto ritmo, los nifios

Introduccion: tienen que recorrer el espacio segun el ritmo que esté
sonando en ese momento, sea rapido o lento; en el
momento en que el tambor se detenga se mencionara
una posicién en gque los niflos se deben quedar como
estatuas, y cuando vuelva a sonar el tambor, volveran a
recorrer el espacio.

Desarrollo:

¢Qué ¢Con Qué? | ¢Quiénes? | ¢Cuando? Contenido
hacemos?

Titeres con | ¢ Botellas Niflos de 5 | Viernes 20 | En este momento el titere

materiales de | ¢ Hojas a 6 anos. de abril | se encuentra totalmente

reciclaje y secas de 2012. seco, se puede proceder

elementos de | ¢ Ramas

la naturaleza. 1 Pintura

9 Cartén

a pintarlo y decorarlo con
los elementos
recolectados en el parque
segun el gusto de cada
nifo, incentivandole vy
desarrollando su

creatividad.
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Vestimenta de | ¢ Telas de

los titeres. varios
colores y
texturas.

Nifios de 5

a 6 anos.

Viernes 20
de
de 2012.

abril

Se realizara la vestimenta
del titere, con telas de
diferentes  texturas vy
colores, esta debe ser lo
suficientemente larga para
que cubra la mano del
nino, y se decorara

libremente

Actividad de Finalizacion:

1 Despedida.

Soy un titere.

Los nifios trabajan en parejas, el primer nifio hard de

titere y el segundo nifio seré el titiritero, quien sera que

le maneje, pasearan por el espacio, subiran, bajaran, se

ird dando instrucciones, luego intercambiaran papeles.
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* 0.

Taller N°8- Preparacion de la obra de titeres.

Entrega de identificaciones a cada nifio.

Refrigerio.

Actividad de

Introduccién:

Desarrollo:

@
i Bienvenida.
1
1

El periddico.

Se entrega un periédico a cada nifio y se les pide que
actuen como que lo estuvieran vendiendo, que lo hagan
como ven que venden el periddico en la calle,
posteriormente que simulen que lo estan leyendo en la
posicibn mas loca que se les ocurra tratando de que
estas no se repitan. Por ultimo haran con el periédico una
pelota y la lanzaran lo mas alto que puedan y trataran de
cogerlas, mientras que al mismo tiempo cantan la cancién
i ElI chullita quitefoo, est

de la creatividad y a su concentracion.

. Qué

hacemos?

.Con Qué? | ¢;Quiénes? | ¢Cuando? Contenido

Obra de teatro
para
presentacion

final.

elementos de

la naturaleza.

con | Ninos de 5 | Viernes 27 | Reconocimiento de los

materiales de | a 6 afos. de abril | personajes.

y de 2012. y
Seleccion del narrador.

Participacion de todos los
nifios en la lluvia de ideas
para representar una

historia con los titeres, a
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partir de las actividades
gue mas les guste hacer a

los nifios.

Estructuracion de la
historia para la

representacion.

Identificacion del inicio,
nudo y desenlace de la

historia.

Distribucién de los

papeles para la obra.

Repaso general de Ila
obra, estableciendo

didlogos.

Actividad de Finalizacion:

Les pediremos a los niflos que imaginen que son
mufiecos de trapo que alguien los ha dejado tirados en
el suelo y no se pueden mover y tendran que cumplir

varias consignas:

1 Imaginar que estamos rellenos de plomo.
Pesamos mucho y nos hundimos en el piso.

f  Somos pasajeros de un tren nocturno. Nos vamos
durmiendo poco a poco.

1 Somos un globo que se desinfla y cae al suelo sin
fuerza.

1 Somos un mufieco de nieve que se derrite
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lentamente.
f  Somos un saco de harina que cae al suelo
1 Cualquier lugar al que nos les lleve a su

imaginacion.

1 Despedida.

*P,
@ Taller N°9- Repaso y finalizacion de la obra de titeres.
1 Bienvenida.
1 Entrega de identificaciones a cada nifio.
1 Refrigerio.

Actividad de Actividad Las risa:

introduccién: Los nifios deben estar ubicados en dos filas iguales, una

frente a la otra y separados por dos metros, se lanza una
ficha que tenga dos colores verde y rojo o cualquiera,
cada color pertenece a una fila, el que salga al lanzar la
ficha deben permanecer serios y los de la otra fila deben
reir fuerte y hacer gestos para tratar que los otros nifios
rian, los nifios que rieron cuando deben estar serios salen

de la fila y asi se continda sucesivamente.
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Desarrollo:

. Qué cCon Qué? | (Quiénes? | ¢Cuando? Contenido
hacemos?
Obra de teatro | Titeres con | Nifilos de 5 | Viernes 4 | Repaso general de la
para materiales de | a 6 afos. de mayo | obra, con los personajes y
presentacion reciclaje y de 2012. didlogos establecidos.

final.

elementos de

la naturaleza.

Se ensayara la obra fuera
del

espejo para que los nifios

teatrino, frente al

observen como estan

manejando su titere.

Se improvisara un teatrino
con tela para el repaso

dentro del mismo.

Repaso final.

Actividad de Finalizacion:

1 Despedida.

Actividad El espejo.

Esta actividad se realiza en pareja uno de los nifios

representa la imagen reflejada en el espejo y el otro nifio

es quien se mira al espejo. El que se mira al espejo

debe ir realizando gestos y acciones para que el espejo

haga lo mismo. Debemos intentar que los nifios realicen

acciones suaves para que puedan ser facilmente

imitables.
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* Q.

@ Taller N°10- Murales sobre la Floray Fauna del Parque Itchimbia.

i Bienvenida.

1 Entrega de identificaciones.

Actividad de

introduccioén:

La pelota preguntona:

Se forma un circulo y se entrega una pelota, la misma ira

de mano en mano entre los padres y maestros al ritmo de

un tambor, el momento que el sonido del tambor se

detenga, la persona que se queda con la pelota tendra

qgue presentarse, decir su nombre, el nombre de su hijo o

alumno y lo que mas le gusta hacer. Asi seguira la

dindmica hasta que se presenten todos los asistentes.

Desarrollo:
. Qué Con Qué? | ;Quiénes? | ¢Cuando? Contenido
hacemos?
Recorrido Guia de el|Padres vy |Viernes 11 |Se realiza un recorrido
breve por el | Parque maestros de mayo | breve por el Parque
Parque Itchimbia. de los | de 2012. Itchimbia, se ird
Itchimbia. nifos de 5 explicando que es lo que
a 6 afios visitamos, el recorrido
que empieza en la gran plaza,
asistieron teatro, humedal, rincén de
al taller. los sentidos, compostera
y de regreso al salén
Pintura 9 Cartones Padres vy | Viernes 11 | Se inicia el recorrido por
1 Pasteles maestros de mayo|l a exposi ci
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! Crayones |de los | de 2012. Fauna del |t
f Témperas |nifos de 5 esto se inicia un dialogo
q Caballetes |@ 6 afos de lo que més les gustd y
1 Exposicién | que que es lo que mas
asistieron recuerdan, con  este
al taller. resultado se pide que los
participantes dibujen vy
hagan un mural para
regalar a sus hijos vy
alumnos respectivamente,
con el t e mao
jugando en el Parque

|l tchi.mb?2 ao

1 Refrigerio.
Actividad de Finalizacion: Animales.

1 Despedida.

Se preparan

tarjetas,

una para cada persona,

escribiendo el nombre de un animal cada dos tarjetas,

de manera que la variedad de animales sera igual a la

mitad de los jugadores. Se entrega una tarjeta a cada

persona, cada uno de ellos representara por medio de

sonidos onomatopéyicos y movimientos caracteristicos

al animal indicado en su tarjeta. Pueden hacer todo el

ruido que deseen pero no pueden hablar: dentro de un

lapso indicado cada "animal' debe reunirse con su

pareja.
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*R.

@ Taller N°11- Presentacion Final de los trabajos y finalizacion del taller.

i Bienvenida.

Actividad de

introduccion:

Se recibe a los asistentes con la presentacién de un

grupo invitado,

una vez que haya llegado la mayoria de

asistentes, se invita al publico que desee bailar a

acompafarnos con los nifios.

Desarrollo:
¢Qué ¢Con Qué? | ¢Quiénes? | ¢Cuando? Contenido
hacemos?
Presentacion Grupo de Sabado 12 | Presentacion de la obra
grupo de teatro | teatro de mayo|de teatro fAL
Equinoccio de 2012. a cargo del grupo de
teatro Equinoccio.
Presentacion | Obra de teatro | Nifios de 5 | Sabado 12 | Presentacion de la obra
de la obra de | realizada a 6 afios|de mayo |realizada por los nifios, la
teatro de los | durante el | que de 2012. obra esta dividida en dos
ninos taller por los | asistieron secciones, en dos grupos.
nifnos al taller.
Recorrido por | Exposicion de | Padres, Sabado 12 | Se invitard a realizar el
la exposicién | trabajos y | maestros y | de mayo | recorrido libre por la
de los trabajos | murales. nifios de 5 | de 2012 muestra de los trabajos
realizados por a 6 afos realizados por docentes,
los docentes y gue padres y madres de
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padres.

Muestra de los
titeres
realizados por

los nifios

asistieron

al taller.

familia y nifos.

Actividad de Finalizacion:

Agradecimiento.

Entrega de diplomas a los nifios.

148




*S. RESULTADOS OBTENIDOS EN EL TALLER.

@ Taller N°1- Titere de media.

Los nifios presenciaron la obra de titeres con mucha atencion, interactuaron y se
mostraron interesados en lo que sucedia en el transcurso de la misma, el objetivo de la
presentacion de esta obra de teatro es el acercamiento directo de los nifios con los
titeres. La presentacion de la obra se realizé en un teatrino solo cubierto en la parte
frontal, para que los nifios observen cual es la dinAmica de la obra, previamente se
pensoé que este iba a ser un factor distractor para los nifios, pero se obtuvo un resultado
maravilloso y muy positivo, los estudiantes se fijaron en todos los detalles mientras se
desarrollaba la obra, contamos la participaciéon dindmica de cada uno de ellos,
motivandolos a que quieran ingresar al teatrino y posteriormente presentar su titere

dentro del mismo.

Después de la presentaciéon de la obra de teatro, se formaron grupos para la actividad
de integracion con el fin de que se conozcan entre ellos, finalizada esta accion se
explico el ejercicio que se iba a desarrollar, se entreg6 los materiales necesarios y los
nifios entusiasmados empezaron con la realizacion del titere de media, lo ejecutaron
representando una variedad de animales y personajes segun la creatividad de cada
nifo, consecutivamente procedieron a manejarlo segun las indicaciones impartidas, la
manipulacion del titere fue dindmica y divertida, el teatrino también fue utilizado para
este fin, lo hicieron primero mostrando los movimientos basicos del titere que habian
aprendido y luego con la voz que le asignaron a su titere, lo presentaron ante sus

compairieros.

Observaciones: Este taller fue realizado con la presencia de una de las
maestras de una institucion educativa, lo cual no fue
muy beneficioso para los nifios participantes del taller,
ya que al en el desarrollo del mismo, la maestra

intervino en muchos de los trabajos, ayudando a realizar
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los titeres, les dirigia y muchas veces les daba
haciendo, accion que influyé directamente en que
tengamos como resultado algunos titeres de similares

caracteristicas.
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@ Taller N°2- Manejo del Titere de media.

Como un importante aporte, los nifios reflexionaron sobre el cuidado de sus titeres,
lo acariciaron y le asignaron un nombre, comenzaron a jugar utilizando la voz y
movimiento que determinaron para su personaje, se reforzé el desarrollo de la
estética de cada nifio, habian varios titeres iguales por lo que era importante
propiciar y reforzar este tema para que cada niflo se exprese, sienta y exteriorice
mediante el personaje sus sentimientos, que le dé vida al titere y que a través de él,
nos dé a conocer lo que queria hacer, sus gustos y molestias. Los nifios aceptaron
la activad con mucho entusiasmo, entre nifios timidos y otras mas desenvueltos,
pudimos conocer varios casos, chistes y suefios, los nifios se divirtieron, y
disfrutamos de la presentacién de varios personajes y animales en el escenario,
diversos estados de animo, voces timidas, alegres y fuertes se hicieron presentes y
lo mas valioso que estos pequefios titiriteros, pudieron apoderarse de un espacio

para expresar su realidad y sus deseos apoyados en un nuevo amigo.
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@ Taller N°3- Manejo y representacion del titere de media.

Como resultado de la dindmica realizada, la participacion activa de los nifios aportd con
opciones para la realizacién de una lluvia de ideas para el primer acercamiento a la
elaboracién de una obra de titeres. Con este resultado y después de la socializacion de
de la misma con todos los nifios, se ejecutd el primer ensayo, esta actividad se realizé
frente a un espejo, con la finalidad de que el nifio pueda observar su actuacion,
participacion, dinamica realizada con el personaje y manejo del titere, después de un
segundo ensayo se es mas factible realizar el trabajo en un escenario, esta actividad se
la cumplié en un teatrino realizado con una tela y una escoba, colocada a propdsito a
fin de que se visibilice frente a los maestros, todos los implementos que tenemos a
mano que pueden ser utilizados. Como resultado de las actividades, los nifios
disfrutaron de las acciones realizadas frente al espejo y actuaron con actitud positiva y
confiada detras del teatrino, poco a poco se fueron soltando y empezaron a disfrutar de
su compafiero que ellos mismos elaboraron y asi mismo del trabajo realizado con sus

comparieros.
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@ Taller N°4- Titere plano.

Esta actividad iniciaconl a narraci - -n del C u eum tcuentofigBea n c h o
aporta al valor de la naturaleza y la amistad, narracion que fue de agrado y aceptacion
para los nifios, en base al cuento, cada nifio dibujé el personaje o escena del cuento
gue mas le habia gustado o se habia identificado, segun lo que cada uno recordaba de
la historia, con esta dinAmica se inicia el proceso para la elaboracion del la segunda
clase de titeres que se trabajara con los nifios, el titere plano. En diversas formas,

colores, estéticas, personajes y escenas, se fue revelando la creatividad de cada nifio.

Durante la elaboracion del titere, es indispensable la guia del educador, como parte de
la dindmica se formularon varias preguntas que motiven al nifio a reflexionar y a pensar
en qué era lo que dibujarian y como lo harian, como: ¢Qué personaje te gustd mas?
¢, Qué personaje era el mas feliz/triste de la historia? ¢Qué actuacién te gustd mas?

¢, Cual de estos personajes quisieras ser?, etc.

Finalizada esta actividad, cada nifio mostré su trabajo y en pocas palabras expresaron
y describieron a su titere plano. Para culminar esta parte del trabajo, dentro de un
dialogo con todos los nifios, comentaron cual de los dos titeres les habia gustado mas,
tanto elaborarlo como manejarlo, la mayoria de nifios contestaron que el titere de

media era su preferido, expresaron que se identifican mas con este personaje, porque
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era mas divertido, este titere es mucho mas ludico para la edad que los nifios tenia vy
se puede interactuar mas, sin dejar de lado al titere plano que puede ser una de las

herramientas mas faciles y rapidas de elaborar al momento de reforzar un aprendizaje.
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@ Taller N°5- Titere de sombras.

El teatro de titeres de sombras, es una actividad que les gusta mucho a los nifios
porque es muy novedosa Yy les impresiona mucho, y en esta ocasion no fue la
excepcion los nifios se mostraron muy sorprendidos y emocionados al recibirlos con
esta demostracion. Con esta dinamica, al momento en que los nifios pudieron
participar, salio a flote la creatividad y estética de cada uno de ellos, ya que la misma
permite que aporten con su imaginacion y se evidencié el reto que tenian para
participar con su titere y representar figuras y formas fantasticas, que por medio de un
cuento iban dramatizando, complementando la historia e ingeniandose la manera de
representar cada parte de la misma. Como resultado de esta dinamica, todos los nifios
se deleitaron con esta actividad y a pesar de que la obra introductoria contaba con un

personaje que representaba a un diablo, no hubo ninguna clase se respuesta negativa,

ni susto, pues participaron con el personaje y aportaron con sus ideas.
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@ Taller N°6- Titeres con elementos de la naturaleza y material reciclado.

Como antecedente para este taller se envio como tarea a casa, con el fin de la particion
familiar, a realizar un titere con envoltura de un caramelo u objetos reciclables, casi
todos los nifios cumplieron con esta actividad, la imaginacion fue un herramienta que

no faltén en este trabajo.

Los nifios gozaron de las actividades realizadas al aire libre, al recorrer el parque
disfrutaron de los espacios que nos brinda este maravilloso lugar, pese a que
estudiaban cerca o en muchos de los casos en el parque, varios de los nifios no lo
habian recorrido, se optd por dejarles libres durante un momento para que se sienten y
se recuesten en el césped, los nifios tenia la disposicion de que mientras dure el
recorrido, debian recoger materiales naturales pensando en lo que les serviria para la
realizacion de los titeres, para lo cual mostraron mucha responsabilidad y todos se

preocuparon de tener los implementos necesarios para trabajar en su titere.
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Con esta actividad se realizé la primera etapa de confeccion del titere con materiales
naturales y reciclados, durante este proceso se evidencié el compafierismo, los nifios
gue ya estaban mas integrados, se ayudaban entre si, este es un proceso largo y mas
complicado con referencia a los otros titeres, pero lo aprovecharon al maximo ya que

deja volar la imaginacion, estética y habilidad de cada nifio.

Ademaés se puedo trabajar en un tema de suma importancia que es el cuidado de la

naturaleza y medio ambiente y la importancia de reciclar.
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@ Taller N°7- Conclusion de los titeres con elementos de la naturaleza y
reciclaje.
@ Taller N°8- Preparacion de la obra de titeres.

@ Taller N°9- Repaso y finalizacion de la obra de titeres.

Después de un largo proceso de secado del titere y pintura, cada nifio culminé con la
elaboracién del mismo, paralelamente se realiz6 la vestimenta de cada uno de los ellos,
segun el gusto de cada nifio, quienes lo decoraron con imaginacién, de esta manera
fue indiscutible la personalidad que se evidenciaba en cada trabajo, dandole una

caracteristica particular a cada titere.

Para efectuar la obra, se trabajé en dos grupos, segun los personajes obtenidos en la
realizacion de los titeres, a través de varias actividades realizadas con los nifios,
pudimos elaborar dos obras cortas, creadas desde su realidad y segun como los nifios
aportaban con sus ideas, la primera obra a presentarse se trata de una carrera de
coches de madera en donde todos los personajes son amigos y luchan por llegar a la
meta, resultado de la experiencia que varios nifios contaron como que alguno de sus
primos, hermanos o padres participaron en la tradicional carrera de coches de madera
realizados en las fiestas de Quito, la segunda obra se trata de varios cocineros que se
unen con sus recetas para elaborar empanadas de morocho en la calle La Ronda, esta
es el consecuencia de los nifios que les gustaba mucho visitar, vivian o jugaban en la
esta calle tradicional y que les gustaba mucho disfrutar del sabor de las empanadas de

morocho.
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@ Taller N°10- Murales sobre la Floray Fauna del Parque ltchimbia.

Este taller se desarroll6 con los padres, madres, abuelos y maestros de los nifios que
estaban asistiendo al taller de titeres, se trabajé con lo que teniamos alrededor el
Parque Itchimbia, al inicio cuando tenian que aportar con ideas se mostraron recelosos
pero al momento de realizar las pinturas murales se mostraron mas abiertos, les gusto
mucho la actividad, fueron participativos y expresivos ya que si bien en la actualidad
algunos ya no vivian alrededor del parque, muchos habian pasado su nifiez ahi o

recordaban anécdotas de este lugar. Por otro lado es una actividad donde salieron de

la cotidianeidad y se sintieron relajados.




@ Taller N°11- Presentacién Final de los trabajos y finalizacion del taller.

Este taller consisti6 de varios puntos, se realizd la presentacion de los trabajos

efectuados por los nifos, docentes, y profesores.

En la presentacion del grupo invitado, los cuales que utilizan materiales reciclados para
realizar su masica, animaron a las personas asistentes y bailaron conjuntamente con

los nifos.

Los nifios, presentaron las dos obras de titeres que habiamos preparado, la de
choches de madera fiLa Gran Carrerabo f
divertida, como termind la obra no habia sido como la habiamos preparado pero su

resultado fue mejor de lo que practicamos ya que los nifios improvisaron y se divirtieron

m§ s, |l a segunda obra de t2teres fALa Especi al

realizaron empanadas de morocho, habiamos acordado culminar con una gran
sorpresa, el titere chef con los otros cocineros hicieron empanadas de verdad y al final

se ofrecio al publico empanadas de morocho realizadas en casa.
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