



























































como forma de conocimiento del mundo, aunque ese conocimiento sea
diferente y miltiple. Se trata del uso de los lenguajes artisticos para fines de

iniciacién, sensibilizacion, expresion y apreciacion estética.

Esto permite plantear que la educacién artistica transforma en la medida
en que se acerca a la vida cotidiana y adquiere significado para quien la gjerce.
Solo en esa dimension el arte transforma. Por ello, [a educacion artistica por si
misma, puesta de manera marginal en el contexto de la escuela tradicional, no
podra remontar la rigidez con que se prepara ai estudiante. Tampoco lo hara si
se inscribe en una perspectiva formal y racionalista, alejada de la experiencia.
A su vez, no generara lo deseado si s& asume como acercamiento de caracter
estrictamente técnico, en el sentido de la técnica especifica para el manejo de
una disciplina. Queda claro, que la educacién-basica no forma ejecutantes de
arte (musicos, actores, bailarines y artistas plasticos) porque esa no es su
finalidad, pero si nifios y jovenes con inteligencias miltiples, con capacidad
expresiva, sensibilidad e imaginacién, conscientes de su potencialidad,

capaces de acercarse a los diferentes lenguajes artisticos.

Por ello, la ensefianza de la educacién artistica, tanto en educacion
tnicial, primaria y secundaria debe considerarse de vital importancia, puesto
que prepara y desarrolla todas las facultades Psicologicas, actitudes, aptitudes
y habilidades; asi como las intelectuales (pensamiento, sentimiento, inteligencia

y memoria) a fin. de que.colaboren en la formacion integral del estudiante.

1.2.1.2, Principios de la educacion por el arte
Pantigoso (1994) sefiala lo siguiente:

a) Principio de la educacién de la percepcion, sensacion y expresion para el
descubrimiento de uno mismo.

Este principio sefiala que primero se percibe, luego se siente y después se expresa;
la percepcion permite desarroflar imagenes y sensaciones que ofrecen como
resultado los sentimientos; iméagenes y sentimientos fal como lo sefiala Herbert
Read, son los materiales elementales con los que construimos o expresamos nuestra
concepcion del mundo. Por ia percepcion, Hevada a cabo con todos fos sentidos, se
prodtce la apertura sensorial, el descubrimiento del mundo.
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b} Principio de la globalizacion o integracion de vivencias para la comunicacion plena.

Con métodos de trabajo integrales significa componer un todo usando los distintos
fenquajes (plastico, musical, hablado, teatral, etc.) A fin de que el hombre fenga, a
partir de esas miltiples formas, la capacidad de comunicarse plenamente. Este
principio completa al anterior y ambos son inseparables entre si, puesto que fa
percepcion- sensacion-expresion, compone un mundo infegrado de vivencias.

¢) Principio de la representacion y explicacion para la mejor apreciacion de la obra o de
las cosas. (1994, p.12)

Este principio, que conduce a la explicacion y modificacion total, demuestra no
solo el paso que existe de la representacion del arte hacia la explicacién de la
ciencia sino también que el arte, por constituirse en un fendmeno que totaliza e
integra, es un vehiculo motivador y eficaz para introducirse en el estudio de la

ciencia.

1.2.1.4. Componentes de la Educacion Artistica

Segun el Disefio Curricular Nacional (2009) los contenidos de la Educacion
Artistica estan organizados en cuatro componentes que se encuentran
interrelacionados entre si. Se articulan en el desarrollo de las unidades
didacticas y sesiones de aprendizaje. Asimismo, permiten la articulacion y
complementariedad reciproca con las distintas areas del curriculo. Estos

componentes son:

Artes visuales

Busca desarrollar sus capacidades molrices finas al expresarse
mediante la esculfura, mosaicos entre ofros, sus emociones y
sentimientos. Ademas, les permite desarrollar capacidades desde la
observacion hasta el anélisis de lo que quiere mostrar el autor de un

paisaje, una escultura, etc. como parte de sus vivencias.

Teatro
Permite que los estudiantes pongan en practica sus capacidades
comunicativas en las representaciones teatrales considerando los gestos

y el movimiento corporal que ayuda al dominio escenico.
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Danza

Contiene las diversas coreografias que muestran las vivencias o
costumbres de. las comunidades, pero sobre todo permite a los
esfudiantes tener la elasticidad de sus movimientos para expresarse

libremente.

Misica
Contribuye a la formacion de los estudiantes en el desarroflo de
capacidades vinculadas a la percepcién de los sonidos, pero, ademas, el

poder recrearlos como parte de sus vivencias. (p.379)

1.2.1.5 El lenguaje teatral

Para Tamara (2014) El teatro, como medio o método para la expresiéon y el
desarrollo humano, es considerado un lenguaje en si, que articula a su vez

otros lenguajes artisticos que lo integran. (p.103)

Dicho alcance nos lleva a reafirmar el beneficio que aporta la puesta en
practica del lenguaje teatral para la formacién de los futuros docentes, ya sea
cuando se inserta en el medio educativo como un recurso formativo o cuando
es un resultado artistico en si mismo. En todos los casos, significa hacer uso
de un nuevo lenguaje que, como cualquier otro, tiene la facultad de abrir
horizontes, dar a conocer las realidades de formas diferentes, y también
permite comunicar, transferir o transmitir conocimientos a otros de forma

intencional.

Pero, no debe concebirse como un simple instrumento de comunicacién o
codigo neutro de intercambio de informacién entre partes, ya que el teatro es
un lenguaje que tiene el poder de producir modificaciones en los sujetos
involucrados (creadores, actores, actrices y espectadores), afectandolos de

manera reciproca en el proceso, en sus afectos, en la sensibilidad artistica y
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humana, en el registro que perdura, en la reflexion que provoca, etc. Es un

lenguaje vivo que recrea y crea realidades.

1.2.1.6 El lenguaje teatral en la educacion

El lenguaje teatral, de acuerdo a las nuevas corrientes constructivistas acerca
del proceso de aprendizaje, implica utilizar las “técnicas” del arte escénico, para
obtener logros significativos, superando los cénones tradicionales de un
aprendizaje pasivo. Es asi como el teatro dentro de la escuela adquiere una
funcién didactica, al transformarse en una nueva herramienta pedagogica,
porque se involucra directamente con formacién de los alumnos en el proceso

educativo.

Segun Motos y Navarro (2003) El teatro en la educacion: es un espacio
complejo no para formar actores, actrices, sino provocar el deseo de ver, leer,
expresarse, reflexionar, hablar sobre literatura dramatica, historia del
espectaculo, lenguaje teatral, creacién, comunicacién grupal, desarrollo
personal, dimensiones, contenidos, espectador activo y reflexivo, persona

creativa, expresiva, comunicativa, persona capaz de disfrutar del arte. (p.32)

En la misma linea Vega (1981) sostiene: Las posibilidades educativas
del teatro responden directamente ala nueva ética de la educacién, que tiende
a hacer del individuo protagonista de su propio aprendizaje y su desarrolio
cultural, haciendo pasar el eje de la actividad por el alumno, tal actitud
democratica da responsabilidad a los educandos en el proceso de crecimiento,
propone soluciones como individuos y como grupo, y con la posibilidad de
encontrarlas y también de equivocarse, valoriza el poder educador del grupo.

(p-33)

Por todo lo manifestado anteriormente las actividades teatrales pueden
utilizarse como un recurso didactico y de practicas frecuentes en el aula y en
sesiones de clase, porque constituye un poderoso recurso de integracidén e

interaccion humana, facilta el aprendizaje de los estudiantes, motiva la
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ensefianza, facilita la capacidad expresiva del alumno. El teatro es fuente de
sensaciones afectivas y es un proveedor de experiencia creativa. También es
importante tener en cuenta que las actividades teatrales en la escuela no
buscan formar actores, sino utilizar el teatro como un recurso de desarrollc de
personalidad y un vehiculo de integracién grupal, que por los valores

educativos tan eficaces que posee.

1.2.1.7 Manifestaciones del teatro

Para Rodriguez (1998), el teatro tiene diversas manifestaciones teatrales:

a) Teatro naturalista: E| teatro naturalista concibe el hecho como una
imitacién de la realidad. Cuanto mas se parezca la escena a la
realidad, mejor. De alli [a importancia que se le da en este teatro a la
escenografia, el vestuario, los efectos escénicos y la interpretacion
realista de los actores. Todos estos elementos deben estar en funcion

de que el espectador pueda observar un hecho real.

b) Teatro pobre: Grotowsky bautizé asi al teatro que dejaba de lado
todos los elementos que a su juicioc no eran esenciales en el teatro,
como la escenografia, el vestuario, las luces, etc. Partia del
presupuesto de que lo Unico indispensable para que el teatro exista
era el actor. En ese sentido el actor debe aprovechar al maximo todos
sus recursos, es decir, su voz y su cuerpo. Denominese pues
entonces a teatro pobre como una opcién que se aleja de la
espectacularidad del teatro naturalista, cargado de recursos externos y
accesorios que hacen de esta manifestacion artistica, segin este

director, un hecho vacio carente de verdad.

c) Teatro épico: A diferencia de otras formas teatrales que buscan
despertar en el espectador emociones y sentimientos intensos, el
teatro épico, propuestas por Bertolt Brech, busca que la escena cuente
la accidn sin hacer participe al publico. En otras palabras, esta
propuesta conduce a ia comprension evitando pasar por la sensibilidad

del espectador.
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d) Opera de pekin: El nombre de dpera es el intento de clasificar una

g)

h)

manera de hacer teatro, que no existia como tal en occidente. Un
teatro que es la suma de varias artes escénicas y del espectaculo,
como danza, acrobacia, drama, lucha, canto, malabarismo, el circo, las
artes marciales, etc. Es decir, no solo es un drama cantado que es
como se entiende el género opera en Occidente, sino una

combinacidn particular propia de la China. Una modalidad diferente.

Teatro callejero: No todas las manifestaciones teatrales se realizan
en las grandes salas. El teatro callejero es el que busca su espacio
escenico en las plazas y calles. Es un teatro de personas que se
definen como directores o actores sin haber recibido el tradicional
aprendizaje académico; pero realizan un trabajo profesional-en-la
medida que su propuesta es ensayada y planificada. En este teatro no
es el publico que va a la sala teatral, sino es el actor el que se dirige al

espacio del publico. Eugenio Barba lo denomina el tercer teatro.

Carnavales y pasacalles: Existen formas teatrales vinculadas a las
fiestas o celebraciones. Las mas populares son las que se realizan en
los carnavales o pasacalles. En estas manifestaciones podemos
reconocer personajes y pequefas situaciones dramaticas, ademas de
vistoso vestuario y maquillaje. Los elementos tipicos son los

mufiecones, l0s zancos, la banda de musicos, las mascaras, etc.

Los mimos: El mimo es una forma teatral en la que no se usa las
palabras. El cuerpo y sus movimientos son la Gnica forma de

comunicacion.

Teatro de titeres: En este tipo de teatro los personajes son mufecos

manipulados por actores, quienes les dan movimiento y voz.

i) Teatro danza: Aqui se integran la danza y el teatro en la representacion

de las acciones escénicas. Esta forma es nueva en occidente. En
oriente ambas artes han estado intimamente ligadas desde tiempos

inmemoriales.
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Como podemos observar el teatro de titeres se encuadra exclusivamente
dentro del teatro, pues bien con esta aclaracion nos adentramos al teatro de

titeres.
1.2.1.8 Los titeres

Para Osorio (2009): El titere es un mufeco, pero noc un muieco comun y
corriente; porque en cierto modo, el titere habla, se mueve y siente. A pesar de
saber que es un mufieco manejado por una persona especial, frente al publico
cobra vida y de esta manera se convierte en un actor, utilizando un pequefio
escenario (teatrin), donde representa un papel y trasmite al auditorio su

mensaje. (p.9)

Entonces podemos decir que, el titere es mas que un simple mufieco
movilizado por una persona, es un medio utilizado para transmitir mensajes
que muchas veces no son convincentes cuando lo emite una persona de forma

directa.

1.2.1.9 El teatro de titeres

Seguin Angoloti (1990) “El titere se inscribe de lleno en el mundo teatral, tiene
todos los elementos-del teatro, sus limite son difusos. Van desde lo mas claro
el titere de guante o las marionetas en un teatrino a lo mas difuso trabajo con
marottes, mascaras, representado en un teatro convencional, en fiestas, en la
calle” (p.132)

Por otro lado, Curci (2007), dice: “Partimos del concepto de que el

teatro de titeres se encuadra dentro de las artes dinamicas o interpretativas”.
(p.20)

Finalmente, Acufia (1998) considera que el arte de los titeres como un

fendmeno teatral, es un arte teatral, ya que posee los cuatro elementos
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estructurales basicos del teatro -drama, interpretacién, ambito escénico y
publico:

a) un ambito escénico donde actia el titere

b) un intérprete o un grupo de intérpretes que representa

c) un relato especialmente compuesto para ser representado

d) al publico reunido en ese momento y en ese lugar. (p.17)

Entonces nos queda claro que, el arte de los titeres relne todas estas
caracteristicas del teatro, constituyéndose asi en una rama de la familia teatral
y por lo tanto puede ser apreciado como teatro de titeres. La diferencia
fundamental de este tipo de teatro con otros espectaculos teatrales es que
utiliza al mufieco como objeto draméﬁco, es decir, predomina la actuacién
indirecta, es decir, los actores no actuan directamente sobre el escenario sino

que son los titeres.

Para ello recurrimos al planteamiento de Acufa (1998), quien expresa que
en el teatro de titeres la actuacion puede asumir tres formas generales:

Actuacidn indirecta: en la que el personaje se manifiesta al ptiblico a través del muneco.
Actuacion directa: que implica la presentacion del personafe por el propio actor.

Actuacion mixta: que aparece en aquellos casos de manipufacion a la vista en fa que el

actor no sélo maneja al mufieco, sino que ademas participa directamente en la accién
dramatica. En fodo caso, fa actuacion indirecta es la que caracteriza al teatro de titeres,
donde el personaje es el mufieco y, por ende, el actor tiene que representar con el mufieco

fa accion dramatica, ofra caracteristica es que el actor ocupa un espacio tofaimente distinto

de aquel en que se mueve el personaje. Este tipo de actuacion puede ser ociffa o a la vista
del pabfico, ésta tftima exige af actor neutralizarse. (p.138)

1.2.1.10 Origen de los titeres

Segun Villafane (1980): “El titere nacié en el primer amanecer, cuando el
primer hombre vio por primera vez su propia sombra y descubridé que era él y al

mismo tiempo no era él, cuando los rios y las tierras no tenian nombre todavia®.
(p.12)
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Entonces, el hombre al moverse, veia que se movian esas imagenes y
ahi fue donde surgié la necesidad de hacer esas figuras y las hizo con la piel

de los animales que cazaba.

Por otro lado, Curci (2007) nos dice: “que el primer titere fue plano,
hechas de piel de animales, se crearon para el teatro de sombras. El mas
antiguo que se conserva es de Oriente, de la India, de Indonesia, de Birmania.
Luego se expandieron por todos lados. Pasaron a Turquia, Africa y después

recién surge el titere corp6reo”. (p.17)

Los primeros elementos para construir titeres fueron la piel y la madera.
Mas adelante vinieron las figuras de bulto tallado en madera. Posteriormente,
empezaron a hacerlos con los elementos mas modernos: con papel mache y
luego vinieron los plasticos. El material evoluciona de acuerdo a la evoluciéon de

los elementos que se crean.

La figura del titere es anterior al teatro, es contemporaneo de los
primeros ritos, las danzas y los mimados de escenas religiosas o de llamados a
las divinidades. Siempre son personajes que tienen algo que ver con la religion

o0 con la tradicion de los héroes o de los dioses del lugar.

El Ramayama y todas las leyendas y filosofias orientales son los
primeros textos que se-conservan. Su origen se remonta a los pueblos
antiguos, China (2000 a.C.), India, Japén, Egipto, Grecia, Roma.

En la Edad Media es utilizado por la Iglesia para representar pasajes
biblicos, se hacian representaciones con titeres de los milagros, los misterios
de la virgen y se hacian hasta en las mismas iglesias. Pero como el titere
puede confundirse o ligarse con el idolo, fueron echados de la iglesia y ahi
surgio el titere de plaza, el titere trashumante que es la tradicion que siguieron
los titiriteros. Después se populariza y aborda historias de caballeros y relatos

comicos y dramaticos.

29



Con el descubrimiento llega a América, especialmente a México y Per.
No hay documentacién escrita, pero lo que se conserva es que cuando Hernan
Cortés lieg6, trajo entre sus soldados, a dos titiriteros que hacian titeres para
entretenerlo. Desde México escribié al rey de Esparia que habian llegado a una
gran plaza donde los indios hacian una cantidad de juegos y de
representaciones y también jugaban con titeres. Esto nos da la pauta de que

existian con anterioridad a la llegada de los espafioles.

Continuando con este corte histdrico, Morales de Aramayo (1980) en la

revista “Tramoya” N°19, nos refiere:

En el Perd también se han encontrado titeres de barro articulados
hechos de fibra de algodén, cuyo origen se remonta hasta las culturas pre-

incas.

En la colonia, durante el siglo XVII, se hizo célebre Dofia Leonor
Gondomar a quien el Virrey Monclava autorizé sus espectaculos en los
claustros de San Francisco y ya en el siglo XV, los titeres constituian un
espectaculo netamente popular, con caracter de critica de costumbres,

situacion politica, etc.

En el siglo XIX destacd un personaje casi genial, Manuel Valdivieso,
conocido como No Valdiviese. Un joven inteligente, aunque ignorante, mulato
alto y delgado, gracioso por naturaleza, talabartero de oficio que hizo la delicia

de muchas generaciones de nifios.

Cred tipos nacionales y farsas originales de verdadero mérito. Con gran
amor y paciencia se propuso obtener una técnica adecuada, haciendo él mismo
sus munecos y encontrando manera de animarlo con cafias e hilos. Cred asi
personajes como Don Silverio, Mama Gerundia, Orejoncito, Chocolatito, copia
de los vecinos del barrio. Llegé a tener mas de trescientos personajes, con
todos los vecinos del barrio. Con ellos hizo sus farsas perfectas que empezaron

por divertir en los corralones y casa de la vecindad, luego en funciones publicas
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en el entonces muy conocido salén Capella, muy vistas, tanto por nifios como

por adultos.

No contento No Valdivieso con sus farsas lienas de criticas sociales y
mas diestro en la técnica de los titeres, hizo ciertas obras de gran espectaculo,
como el Combate de 2 de mayo, que llenaba de admiraciéon pese a las
deficiencias, teniendo en cuenta la pobreza y la falta de instruccion de No

Valdivieso no podian ser mejores.

Finalmente, podemos concluir que los titeres han existido desde
tiempos muy remotos demostrandonos que el hombre siempre tuvo la
necesidad de comunicarse y transmitir sus inquietudes, imaginacion vy

propositos existentes, para ello utilizé el titere.
1.2.1.11 Tipos de titeres

Existen diversos tipos de titeres, los cuales se clasifican de acuerdo a su
caracteristica mas sobresaliente. A continuacioén una precisa clasificacién que
nos ofrece Martin Molina en su Revista “"Mil Vidas” (2005), de los tipos mas

usados actualmente:
Titere de guante:

Esta compuesto en su forma mas simple por una cabeza y una funda de tela
que hace las veces de cuerpo con mangas, la mano y el antebrazo del titiritero
ingresan por la abertura inferior de la funda conformando el cuerpo sélido del
titere y dandole la posibilidad de articular cuello, brazos y cintura, los dedos el
titiritero se distribuyen en diversas combinaciones para controlar la cabeza y los

brazos, es animado hacia arriba y con el titiritero oculto.
Titere de hilos o marioneta

Tiene los segmentos corporales articulados que son accionados por hilos

conectados a una cruz guia o mandos diversos desde lo que el titiritero controla
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los movimientos, el nimero de hilos y su disposicién depende de las exigencias

para la accidn del personaje.

Titere de vara

El eje del cuerpo de éste titere es una vara conectada a su cabeza o a su
cuerpo a través de la que el titiritero animandolo hacia arriba controla
principalmente la postura, el desplazamiento y los movimientos
correspondientes al habla del personaje; pueden ser planos o en volumen,
articulados o rigidos y con dimensiones que pueden ir de muy pequefios a
grandes, cuando es articulado, los miembros pueden ser accionados

complementandose con oftras técnicas.

Titere de varilla

La varilla es una técnica complementaria que a traves de varas delgadas
permite el movimiento de brazos, piernas, alas, cola ¢ cabezas con cuellos
largos de personajes en los que el cuerpo es controlado por otra técnica (vara,
guante, etc).

Titere plano

Son figuras bidimensionales planas recortadas y pintadas sobre un material
rigido, generalmente son animados hacia arriba a través de una vara, pueden

ser de una sola pieza o articulados a través de hilos y/o varillas.

Titere de boca articulada

Este titere puede abrir y cerrar la boca a través de diversos mecanismos que
van de la manopla, estructuras ensambladas o espumas flexibles talladas,
dependiendo de la flexibilidad del material y la estructura pueden tener otras
articulaciones faciales; el movimiento de brazos y piernas puede ser

conseguido con técnicas complementarias.
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Titere marote

Es un titere ideal para movimientos finos y precisos con las manos, puesto que
la suya es la del titiritero mismo por lo que también se le llama titere de mano
prestada, esta estructurado de modo que el titiritero introduce en el vestuario
del titere la mano e inclusive el antebrazo apareciendo la mano al final de [a
manga que puede estar enguantada; la cabeza es de vara o boca articulada, el
personaje puede tener dos manos de este tipo cuando es animado por dos
titiriteros o si cuenta con un mecanismo que permita anclar el cuerpo del titere

al del titiritero dejandole a éste las dos manos libres para prestarselas al titere.

Titere de sombras

Son figuras planas animadas por varas, rigidas o articuladas que colocadas
tras una pantalla traslicida y expuesta a una fuente de luz posterior generan
sombras en la pantalla que es lo que ve el publico, estas sombras pueden ser

negras o coloreadas.

Titeres bunraku

Técnica tradicional japonesa de la que titeres de medianas dimensiones y
totalmente articulados son animados por tres titiriteros a la vista del pablico, el
titiritero principal controla la cabeza y la mano derecha, el segundo {a mano
izquierda y el tercero los pies, los titiriteros auxiliares van encapuchados, los

espectaculos se complementan con musicalizacién y recitacion.

Titeres de animacion a la vista

Son titeres de diferentes dimensiones y complejidad, animados por el(los)
titiritero(s) que estan expuestas a la vista del pablico ya sea neutralizados con
algun tipo de vestuario o no, la escena puede desarrollarse en espacio abierto
o sobre una superficie equivalente a una mesa; los titeres tienen cuerpo
completo rigido o articulado siendo accionados a través de varillas pequefias o

con mano sobre su cuerpo.
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Titere de dedo

La estructura corporal de éstos titeres esta dada por e! dedo del titiritero sobre
el que se inserta una cabeza (plana o en volumen) ¢ un cuerpo completo
proporcionales al dedo como cuerpo, sus dimensiones pequefias y
restricciones para la accion pueden ser limitaciones para su desenvolvimiento

escenico pero en contraparte tiene un potencial enorme en la pedagogia.

Titeres que caminan

Son siluetas pintadas de personajes sin piernas, en las caderas tiene dos
agujeros por donde ingresan los dedos indice y medio del ftitiritero
convirtiéndose en las piernas del titere que asi puede caminar teniendo gran

versatilidad para la locomocién.

Murnecones y cabezudos

Son titeres gigantes animados generalmente desde dentro de su cuerpo, el
titiritero puede llevar zancos para darle proporcion al cuerpo del personaje.

Mayormente participan en desfiles y pasacalles acomparnados de muasicos.

Teatro de figuras

Es una técnica que coge recursos del mimo, en ella el titiritero construye los
personajes con partes de su propio.cuerpo (manos, piernas, pies, vientre, etc.)
a las que afade elementos minimos (nariz, ojos, cabello, etc.) y vestuario

definiendo fisicamente al personaje que tiene una gran capacidad expresiva.

Titeres de barra

Son titeres animados hacia abajo a través de una vara que va fijada a la
cabeza y con la que se controla el cuerpo; los miembros pueden adquirir

movimiento por oscilacion o controlados por medios de hilos o varillas.
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1.2.1.12 El teatro de titeres en la educacion

El titere es un recurso teatral totalmente belio y magico que ofrece muchas
alternativas dentro del trabajo de aula porque engloba en si mismo distintas

artes y permite trabajar, construir, crear, dramatizar, interactuar, volar y sofiar.

La rigueza del titere y su aporte a la formacion del nifio estan ligados,
fundamentalmente, a que el titere puede considerarse un objeto intermediario
entre el sujeto y su realidad circundante. A través de ese objeto, el nifio puede

establecer contactos mas fluidos con su entorno.

Para Rogozoinski (2001):"En la educacién, el teatro de titeres debe
tomarse como lenguaje expresivo de comunicacién social y aprovechar los
muitiples recursos que ofrece. Con él tenemos la amplitud comunicativa de

plantear problemas inherentes al nifio y a la vez soluciones saludables”. (p.19)

Segun Bernando (1988). “En la educacién del nifio el titere es la relacion
directa que se establece en la trilogia maestro - mufieco — nifio, en donde el
murieco es el punto medio, el puente, el punto de convergencia al cual llegan
tanto el maestro como el nifo”. (p.42) Es decir, el titere es el puente perfecto
para que el maestro pueda llegar verdaderamente al nifio y para gue el nifio

pueda expresar abiertamente lo que piensa y siente.

Para el docente, es ideal a la hora de conocer al nifio en sus
pensamientos, formas de ver el mundo, miedos, alegrias y mas profundos
suefos; porque es a través del mufeco como el nifio representa todos estos

sentimientos y muchos mas, de una forma natural y espontanea.

Ademas de los beneficios del uso del titere en el aula ya mencionados,

existen unas mucho mas especificas que paso a nombrar a continuacion:
Para los nifios timidos que sienten verglenza de pararse frente a un

grupo y exponer sus ideas o pensamientos es mas facil y atractivo tomar un

titere y expresar a través de él todo lo que piensan y sienten, para lo cual, la
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mediacion y ayuda del maestro es relevante. A partir de estas intervenciones el
nifio ira ganando paulatinamente seguridad y confianza, alcanzando asi el
objetivo de todo maestro: formar nifios con una adecuada autoestima vy

confianza en si mismos.

Ayuda a mejorar y enriquecer el lenguaje oral y expresivo del nifio,
porque cuando este manipula un titere casi sin notarlo empieza a relatar sus
experiencias, conocimientos o suefios a través de esta herramienta que lo hace
todo posible y permite al nifio salir de sus propios limites y expresarse

espontaneamente.

Cuando de contenidos dificiles se trata, el titere es un excelente medio
de fijacién de contenidos, debido a que llama la atencién del espectador, y este
sin casi sentirlo, va fijando las ideas, mensajes y conocimientos que el titere le
transmite de forma muy singular y divertida. Esto se debe a que el nifio

aprende jugando, haciendo y experimentando.

Haciendo referencia a lo antes dicho, vale citar a Fernandez (1995)
quien dice: “Los titeres pueden concretizar hasta las tematicas mas arduas
facilitando asi su comprensién. En cuanto los estudiantes (nifios vy
adolescentes) se han familiarizado con el uso de los titeres, ellos mismos

encontraran las soluciones que necesitan en su aprendizaje”. (p. 34)

Otro beneficio del titere en la educacidn es el desarrollo de la
sensibilidad en los nifos. El nifio debe tener referentes culturales y es
importante que cante, actué, construya y produzca arte, y mas aun, es
imprescindible que observe arte en sus diversas formas. Solo asi, el lograra
aprender a valorar y disfrutar de la estética; aprendera a ampliar sus
capacidades de observacion y percepcién y a sensibilizarse ante las miles

formas de belleza existentes.

En el aspecto moral y ensefianza de valores el titere es el mejor aliado.
Para el titere nada es imposible, con su ingenio y simpatia logra llegar al nifio y

cuando esta delante de él todo lo que diga y haga producira en ese espectador

36



un efecto tan importante y conmovedor que jamas podra olvidarlo. De esta
forma se facilita la enseftanza de valores como |la amistad, la solidaridad, la
honradez, etc. en base a historias divertidas que los niftos recordaran por

siempre.

En el area afectiva, el titere es de gran ayuda porque es capaz de
construir un puente entre el maestro y el alumno, acercando y creando una
atmosfera de confianza y afecto entre ambos. Ademas, ayuda a buscar
soluciones creativas a los problemas y a motivar la clase cuando decae el

interes.

En el caso de nifios con problemas de conducta o desinterés, al construir
y manipular un titere se favorece la movilizacién y exteriorizacion de sus
afectos, sensaciones y emociones. De esta forma, el maestro consigue
interactuar con el nifio y conocer sus mas profundos sentimientos y
pensamientos, esto ayudara a comprenderlo mejor y pasar a ser un amigo mas

que un maestro.

La creatividad esta siempre presente en el teatro de titeres, porque un
titere sin creatividad no es un titere. Una de las mejores formas de trabajar la
creatividad con los nifios es la improvisaciéon con titeres. En esta actividad se
evidencian miles de locas ocurrencias creativas y la desinhibicion del creador

dando lugar a historias muy interesantes y llenas de aprendizajes.

Por todo lo mencionado, es imperativo incorporar e! teatro de titeres en el
aula puesto que promueve una educacién integral, libre, mas comprometida y
menos memoristica donde los educandos y educadores disfrutan plenamente

“del proceso de aprendizaje.
1.2.2. INTEGRACION DE LOS LENGUAJES ARTISTICOS:
1.2.2.1 Lenguajes artisticos

Cada lenguaje tiene sus propios sistemas, signos, senas y cédigos, lo que los

convierte en Unicos y particulares. No obstante, podemos hacer uso simultaneo
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de diferentes lenguajes para comunicar de la mejor forma lo que queremos

expresar.
1.2.2.2. El arte como lenguaje

Read (1995) citado por Lépez (2010) expresa: Solo la educacion en
su sentido mas amplio, como crecimiento guiado, expansién fomentada,
crianza tierna, puede asegurar que la vida sea vivida en toda su natural
espontaneidad creadora, en toda su plenitud sensorial, emocional e

intelectual.

.Solo se expresa a través del habla?, ;Es este el Unico lenguaje para
comprender y dar a conocer el saber?, ;solo se entiende si se habla? No, el
cuerpo es el mayor instrumento de comunicacion y todo en él comunica, por
eso es necesario conocerlo, explorarlo y saber cémo manejarlo y el arte es una

forma para hacerlo.

El hombre es por naturaleza un ser que necesita comunicarse y
expresarse para relacionarse con los demas. Es un ser Unico, con una
capacidad de autenticidad en su expresion individual y con un lenguaje que lo
diferencia del mundo animal. Precisamente por este lenguaje el hombre puede
expresarse y crear sus propios simbolos. El individuo ha creado una simbologia
a través del tiempo,; esta se va transformando de acuerdo con su evolucidon
intelectual, -social y cultural.: El hombre- crea diferentes lenguajes y "expresa
sentimientos ya sea por medios orales, escritos, corporales, musicales o grafico
pictéricos. A través de estos lenguajes el hombre conecta el interior con el

exterior.

Desde la perspectiva relacional, el arte crea nuevos sistemas de
relaciones del sujeto con su entorno, nuevas formas de organizar su mundo
interior y exterior ademas de observar y analizar las relaciones con los otros

sujetos.

El arte ha sido mitificado como un lenguaje menor o menos importante

pero cabe preguntar: jsera menor? ;Serd menos importante? ;O sera
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diferente?, es un lenguaje que ha sido explorado a fondo en su forma estética,
pero poco analizado como forma de expresion, una forma de expresion que

utiliza y se vale de todo el cuerpo para transmitir lo que [e pasa al sujeto.

Entender el lenguaje artistico como diferente revaloriza la forma natural
de los nifos al utilizar el arte para la comunicacion y la interaccion, la relacion
gue tienen con los objetos y su manipulaciéon para expresar, por ejemplo los
juguetes son objetos mediante los cuales los nifios expresan sus sentimientos y
emociones, esto no puede ser ensefiado esto es empirico, pero debe ser
observado para permitir el desarrollo de la autoexpresion, la autoconfianza, la

autoestima y una mayor identificacién con lo que hace.

1.2.2.3. Integracion de los lenguajes artisticos

Segun la Ruta de la Educacién Artistica (2006) Se concibe la idea de Ia
"integracidon de las artes" como una forma de trabajo en donde cualquiera de
los lenguajes artisticos: teatro, danza, musica o plastica, pueden ser el punto
de partida, el eje central alrededor del cual giran los otros lenguajes, o bien,
servir de apoyo y enriquecer el proceso que se sigue en las otras areas para

finalmente, entre todas, formar un todo.

Realmente los lenguajes artisticos no siempre tienen limites claros entre
si y pueden encontrarse en ocasiones totalmente integrados. Esto sucede
significativamente en muchas de las distintas manifestaciones del arte
tradicional; tomemos como ejemplo el caso de las danzas peruanas, en las
cuales se puede apreciar una presencia narrativa tal que el limite con el arte
dramatico casi no se distingue, sin enfatizar en los vestuarios y demas

elementos visuales o la estrecha relacidén discursiva con el aspecto musical.

De hecho, existen muchos aspectos en comun tales como: ritmo,
textura, espacio, armonia, color, silencio, sonido, movimiento, gesto. Que nos
ayudan a establecer puntos de unién. No hay una sola forma ni un solo camino

para lograr esta integracidon. Es, precisamente, esta "blUsqueda" de una

39



integracidon coherente y organica, la que nos motiva a este trabajo de
investigacion. Esta forma de trabajo exige estar muy abiertos a todo; exige
observar y percibir continuamente, estimular la imaginacion, la curiosidad y nos

lleva a crear formas no usuales y espontaneas.

La integracién de los lenguajes artisticos tiene por finalidad desarrollar fa
sensibilidad, la creatividad y el pensamiento critico de los estudiantes para
reconocer, valorar y apreciar las caracteristicas de su cultura y de otras.
Ademas brinda oportunidades en las que expresan sus gustos, emociones y
sentimientos mediante diferentes lenguajes artisticos como las artes plasticas,

la danza, la musica y el teatro de titeres entre otras.

Estas ideas, coinciden con los criterios que fueron abordados durante [a
preparatoria de la Conferencia Mundial sobre la Educacion Artistica en Lisboa
Marzo 2006, realizada en cada region (Asia y Pacifico, Europa y América del
Norte, América Latina y el Caribe) Conferencias donde se plantearon aportes y

recomendaciones:

En pfimer lugar, trabajar el tema de la educacion artistica desde una
concepcién de "cultura® como motor para desarrollar capacidades,
sensibilidades e inclusion social. Se trata de asumir el arte como lenguaje y
como forma de conocimiento del mundo, aunque ese conocimiento sea
diferente y mditiple. Se trata del uso de los lenguajes artisticos para fines de

iniciacion, sensibilizacion, expresién y apreciacion estética.

Esto permite plantear que la educacion artistica transforma en la medida
en que se acerca a la vida cotidiana y adquiere significado para quien la ejerce.
Solo en esa dimensién el arte transforma. Por ello, la educacion artistica por si
misma, puesta de manera marginal en el contexto de la escuela tradicional, no
podra remontar la rigidez con que se prepara al estudiante. Tampoco lo hara si

se inscribe en una perspectiva formal y racionalista, alejada de la experiencia.

A su vez, no generara lo deseado si se asume como acercamiento de

caracter estrictamente técnico, en el sentido de la técnica especifica para el
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manejo de una disciplina. Queda claro que la educacién basica no forma
ejecutantes de arte (musicos, bailarines y artistas plasticos) porque esa no es
su finalidad, pero si nifios y jovenes con inteligencias multiples, con capacidad
expresiva, sensibilidad e imaginacién, conscientes de su potencialidad y

capaces de acercarse a los diferentes lenguajes artisticos.

El area de arte comprende un conjunto de lenguajes artisticos, los
mismos que estan interrelacionados entre si: artes visuales, danza, musica y
teatro.

Las artes visuales, comprende contenidos vinculados al dibujo, pintura,

escultura, entre otros.

En danza.se abordan las caracteristicas, tipos de danza, los elementos
que la constituyen asi como las figuras coreograficas. Se incorpora ademas

diversas formas de expresion corporal como los juegos de improvisacion.

En el teatroy en el teatro de titeres los conocimientos estan referidos a
las improvisaciones individuales y colectivas, los ejercicios dramaticos, las

dramatizaciones, la puesta en escena y los elementos que la constituyen.

Se considera ademas la expresiéon vocal y la produccién de obras.
Permite que los estudiantes pongan en practica representaciones teatrales
desarrollando los gestos y el movimiento corporal que ayuda al dominio

escénico.

En musica se considera la composicidn de ritmos, la voz, la ejecucion
instrumental asi como los principales representantes de la musica a nivel
nacional y mundial. Contribuye a la formacion de los estudiantes en el
desarrollo de sus capacidades vinculadas a la percepcién y manejo de los

sonidos.
Para los intereses de esta investigacion se considerara el lenguaje

plastico, lenguaje musical y el lenguaje de la danza, los cuales considero que

son bastante profundos y que integrarlos en su totalidad seria una utopia, por
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ello se ha consignado dos elementos de cada uno de ellos para integrarlos con

el teatro de titeres.
1.2.2.4 E| teatro de titeres y la integracion del lenguaje plastico

El lenguaje plastico es esencialmente visual. El arte se expresa por medio de
la armoniosa combinacién de los elementos que representan a la imagen:
formas, colores y espacios, en el caso del dibujo y la pintura; el volumen, en ia

escultura y arquitectura.

En este caso, trataremos de hallar los puntos de integracién entre el teatro

de titeres y el lenguaje plastico.

Acuna (1998) manifiesta que, “El titere es una imagen plastica capaz de

ser utilizada para actuar y representar”. {p.17)

El autor ofrece una clara interpretacion de esta definicion. Una imagen
es la representacion de un objeto. En este caso la plastica es la materia
susceptible de ser formada, modelada. Asi pues, “imagen plastica” alude al

titere en su condicidon de objeto material creado como representacién de algo.

En esta misma direccion Curci (2007) Dice: "Las artes visuales
constituyen una buena parte del teatro de titeres (escultura, pintura,

escenografia, etc.) pero no son el eje medular de la disciplina en si misma”.
(p.31)

En este sentido el titere es una representacién de una imagen plastica,
en este caso, no basta solo con la representacién plastica por si sola para
otorgar al titere su condicion, que es la capacidad de actuar y representar,
condicion ligada explicitamente al ambito teatral del que forma parte este arte

como habiamos mencionado en paginas atras.
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En el teatro de titeres el espacio escénico constituye una unidad
plastica, integral y dinamica, se precisa que los personajes (titeres) no difieran
de todo lo que los rodea en el escenario; los elementos plasticos son creados
unos en funcién de otros, una misma concepcion y un mismo estilo artistico
rigen su creacidn, las técnicas de construccion y hasta los materiales utilizados
pueden ser organizados y manejados con la misma finalidad, dando {ugar a
una estética particular de la obra de titeres. La imagen visual debe ser
materialmente coherente en su totalidad, constituyendo el lugar donde ocurre la

accién una entidad plastica integral.

En consecuencia, en el teatro de titeres la puesta en escena parte de un

planeamiento predeterminado, entonces vamos a empezar por el principio.

1.2.2.4.1 El boceto en el teatro de titeres

El primer punto de integracién del teatro de titeres con el lenguaje plastico es

en la elaboracién del boceto.

El Diccionario de la Real Academia Espafiola nos dice acerca del
boceto: Esquema o proyecto en que se bosqueja cualquier obra. Borrén o
apunte que hace el artista antes de empezar una obra, se utiliza también en

publicidad para dar la-primera idea de-o que puede ser un spot publicitario.

Por otro lado, nos dice Cerda (1994): “La expresion del muieco debe
cefiirse a una idea o un plan previamente estudiado. Esto se logra haciendo
bocetos de color de frente y perfil agotando toda posibilidad. expresiva en el

papel antes de trasladar definitivamente estos caracteres al mufieco”. (p.16)
En este sentido, antes elaborar un titere es necesario elaborar un

boceto, un dibujo de cdmo queremos que sea el titere, considerando los rasgos

que hemos encontrado en el estudio tetradimensional del personaje.
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1.2.2.4.2 La escultura en el teatro de titeres

Cyphers (2004) sostiene que: “en esa esfera de la expresidon humana que
denominamos creacidn artistica, la actividad especifica de la escultura es el
proceso de representaciébn de una figura en tres dimensiones. El objeto

escultérico es por tanto sélido, tridimensional y ocupa un espacio”. {p.20)

Por otro lado, Curci (2007) “es notable el componente escultérico del
teatro de titeres, pues exige el uso de la fantasia formativa y constructiva del

estudiante y desarrolla su experiencia visual’. (p.32)

Como podemos observar los titeres y el lenguaje plastico encuentran un
segundo punto de integracion en la escultura puesto que el titere es una figura
tridimensional que ocupa un espacio. Mediante su elaboracion nos va
proporcionar una instruccién creativa sobre materiales, formas, funciones y

movimientos.

1.2.2.4.3 Los colores en el teatro de titeres

Un tercer punto de integracién del teatro de titeres con el lenguaje plastico son
los colores. El contraste cromatico en el mufieco es otra de las caracteristicas

que define el personaje en el titere.

Para Villena (1995). “En el titere el color permite la busqueda de
contrastes y armonias, ello se logra relacionando colores compiementarios, o

colores frios con colores calidos”. (p.52)

En este caso encontramos los colores en el rostro de los titeres, el
vestuario, la utileria y la escenografia, los cuales cumplen una funcién,

coadyuvar a la caracterizacion de los personajes.

Por ello al momento de elaborar el vestuario u otros accesorios
debemos considerar el analisis tetradimensional del personaje, puesto que los

colores ayudan a la identificacion del personaje.
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1.2.2.5 Elteatro de titeres y la integracion del lenguaje musical

La musica es un arte inmaterial que se transmite por el aire y no permanece
como ofras artes; se desarrolla en el tiempo y pasado el momento de la

interpretaciéon so6lo queda en la memoria.

Para Jurado (2006): “La musica y los lenguajes escénicos, por su
condicion particular de artes en el tiempo, relnen cualidades preciosas como

herramientas educativas”. (p.41).

Otro elemento sustancial en el teatro de titeres es la imagen auditiva, la
cual se incorpora al lenguaje plastico y gestual del teatro de titeres a través de

la voz, los efectos sonoros junto a la musica instrumental.
1.2.2.5.1 La voz en el teatro de titeres

La voz es un sonido emitido por un ser humano usando las cuerdas vocales,
para hablar, cantar, reir, llorar, gritar, etc. La voz humana es especificamente la
parte de la produccion de sonido humano en la que las cuerdas vocales son la

fuente primaria de sonido.

Curci (2007) Dice: “La voz en el teatro de titeres es la mezcla de cuerpo y
mente vaciada sobre un objeto que cobra vida y que no deja huella alguna de
artifice”. (p. 70)

Entonces podemos decir, que la voz es el resuitado de un proceso
organico corporal, no puede verse distanciada de cuerpo; en tal sentido, en el
teatro de titeres no se puede prescindir de la voz humana cuando se utiliza el
dialogo para expresarse. Por ello es necesario realizar un estudio para la

construccién de la voz del personaje.

Hay muchas maneras de decir una palabra. Una misma frase sonara
distinta si la dice un anciano, una bruja, un principe ¢ un ogro, es por eso que
se debe dedicar tiempo a definir como sera la voz de cada personaje. En este

caso hay que tener en consideracion dos aspectos:
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+ Timbre: Se refiere a la calidad de la voz, al sonido que escuchamos;
por ejemplo un héroe galan, tendra una voz segura y firme, mientras
que un personaje torpe puede tener una voz insegura y timida. Una
princesa malcriada y coqueta puede tener una voz chillona, mientras

que una bondadosa campesina podria tener una voz duice.

¢ Vocabulario: El tipo de palabras que escoge un personaje dice mucho
sobre su personalidad. Un personaje joven, por ejemplo, puede usar
modismos propios de la juventud, mientras que un cientifico puede

recurrir a un lenguaje deliberadamente complicado.

Estos dos aspectos son cosas que deben pensarse mientras el personaje
esta en proceso de construccion, en ese proceso vamos probando palabras y

sonidos que nos ayudaran a encontrar la voz del personaje.

Una vez que ya tenemos la voz, se hace necesario pensar en un tercer
aspecto, el fraseo, que se refiere a la forma de decir las cosas de acuerdo con
el sentido de la frase, el caracter del personaje que la pronuncia y el contexto
en que se encuentra. Un buen fraseo requiere prestar atencién a las palabras
gue son mas importantes dentro de la frase, mostrando esos matices mediante

el uso inteligente de pausas, acentos e inflexiones.
1.2.2.5.2 Los efectos sonoros en el teatro de titeres

En este punto, es preciso mencionar el planteamiento de Angoloti (1990}
quien dice: “Junto a la muisica puede haber una serie de sonidos que evocan
determinados animales, maquinas, puertas que se abren, pues todo produce
sonido y de todas las maneras. El propio cuerpo, los arboles el viento, el agua,

rascando, frotando agitando o golpeando”. (p.176)

En el teatro de titeres se selecciona distintos tipos de efectos sonoros que
acompafan la historia, pues tanto la muisica como los efectos sonoros forman
junto a la voz, un complejo sonoro dnico, en el cual cada uno cumple su propia

funcion.
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1.2.2.5.3 La musica en el teatro de titeres

La musica llena espacios de gran significacion en las representaciones. Al
ser la accién una de las caracteristicas principales del teatro de titeres, la
musica le otorga ritmo a la accién siendo una excelente aliada para un titere en

accion. En este sentido, la funcién de ia musica puede ser:

0
D3

Psicoldgica: cuando sirve para expresar con mayor intensidad la vida

interior del personaje.

*
"y

Dramatica: cuando se la usa para acentuar con mas fuerza las

situaciones dramaticas.

< Ambiental: cuando ayuda a crear y describir mejor la atmaésfera de ia

obra.

En este sentido, integraremos lo sonoro al teatro de titeres en los diversos

procesos de la puesta en escena.

1.2.2.6 El teatro de titeres y la integracion del lenguaje de la danza

Para ubicarnos dentro del lenguaje de la danza vamos a partir del
planteamiento de Stoke (1990) quien sostiene la danza, “es un lenguaje que
utiliza al cuerpo como medio, como instrumento, de representacién, expresion,

comunicacion y creacion”. (p.21)

Por ello, en el lenguaje de la danza se combinan impulsos internos,
posiciones del cuerpo, movimientos ritmicos y gestualidad, para simbolizar
individual y colectivamente sentimientos y situaciones en el espacio y en el

tiempo.

Son elementos propios del lenguaje dancistico: el dinamismo interior,

espacio imaginario; evocaciones de juegos expresivos, tradicionales o

47



fantasticos, de retahilas ritmicas de rondas; de gestos que representan
sentimientos; de movimientos corporales inventados; memoria de experiencias
propias y de otros, de movimientos de la naturaleza, evocaciones de

construcciones coreograficas de formas de danza.

En este sentido, vamos hallar los puntos de integracion entre el teatro de

titeres y el lenguaje de la danza.
1.2.2.6.1 El movimiento en el teatro de titeres

En este caso un primer punto de integraciéon del teatro de titeres con el
lenguaje de la danza es el movimiento, puesto que este es un elemento

esencial de la danza y condicion basica del teatro de titere.

Para ello resulta oportuno el planteamiento de Cursi (2007): En el teatro
de titeres, es el artista 0 animador el que transmite a su figura el movimiento, el
cual es captado y sentido por quien contempla la obra, en la tensién o flacidez,
en la suavidad o dureza que se siente, en la expresion facial. No hay un

desplazamiento real, pero se “ve” moverse. (p.47)

Sin duda, el manejo organizado de los movimientos del mufieco es
indispensable para que la llusidon de [a imagen visual sea perfecta. El teatro de
titeres incluye gran variedad de técnicas del movimiento, segin sean los
sistemas de murfiecos que se utilicen en él. En este aspecto, también es
interesante elegir la técnica del movimiento adecuandola al tipo de obra,

personaje o lugar de la representacion.

Es este caso, la danza y el teatro de titeres tienen algo en comuin el
trabajo corporal del titiritero en el segundo y en el primero el del bailarin, por
ello se debe tener una preparacién y conocimiento de la capacidad expresiva

del cuerpo.

En este caso la posicién del cuerpo del titiritero: brazos y de piernas,
ademas de la posicidon de la cabeza. Aprender a deslizarse por la escena, en
este caso del titere de guante, es muy importante, pues, toda la expresividad
de esta técnica especialisima reside en los movimientos del propio titiritero. Es

decir. los movimientos nacen en él, pasan a través del muneco y llegan a los
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espectadores transformados, pero manteniendo un sentido y una gran fuerza

expresiva.
1.2.2.6.2 La creacion coreografica en el teatro de titeres

La coreografia es el resultado de los movimientos ordenados en secuencias.
Hay diferencias entre crear un baile, que solo usa pasos ritmicos, y crear una
coreografia, que tiene un sentido con inicio, desarrollo y final, como en el

teatro.

Vamos a partir del planteamiento de Bernardo (1991) “Los titeres cuando
estan en escena, muchas veces bailan, ejecutan movimientos ritmicos para dar

emotividad a la historia”. (p.29)

En este caso para la puesta en escena del teatro de titere es
fundamental la creacién de coreografias con los munecos para ello partimos
de la exploracion en busqueda de los movimientos, frases, imagenes
metaforicas y personajes que nos ayuden a proponer secuencias de

movimientos para la creacién de la coreografia.
1.2.2.6.3 El espacio en el teatro de titeres

Otro aspecto fundamental en el lenguaje de la danza es el espacio, ya que
tanto el bailarin como el titiritero se manifiestan a través de su intervencidon en
el espacio. Entendido éste como el lienzo donde se dibujan las formas de
nuestros movimientos. Y otro tercer punto de unién entreel-teatro de titeres y el

lenguaje de la danza.

Para Villena (1995), el espacio que se maneja en el teatro de fiteres es
diferente al espacio convencional de teatro de actores, mientras un titere
avanza tres o cuatro pasos, el titiritero avanza solo uno, el titere se mueve en
un escenario proporcional a su tamaiio, el titiritero puede estar acurrucado,
sentado en cuclilas o en cualquier otra posicion diferente a la que esta

asumiendo el mufieco. (p.41).

Esta limitacién espacial, unida a la limitacién de movimientos que posee
el titere en si mismo, obliga a que los movimientos de los mufiecos deban ser

precisos, muy claros y también més exagerados que los del actor vivo. Para
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ello, el titiritero se prepara en el conocimiento y utilizaciéon de los diferentes

espacios.

Por todo lo dicho anteriormente el teatro de titeres integra al lenguaje de

la danza.
1.2.3 Fundamentos tedricos de la educacion artistica

La educacién artistica se basa en fundamentos de caracter filosofico,

psicolégico, pedagdégico y social.
Fundamento filoséfico

Todo grupo humano que ha sido capaz de generar cultura, es porque ha
podido desarrollarse en forma auténoma, sin sojuzgamiento ni interferencia

de personas mayores.

El arte es una forma de conciencia social en el que se expresan ideas
y sentimientos de acuerdo a la realidad en la que nos desenvolvemos.
Permite, una identificacién con todos los elementos que constituyen su cultura,
desarroliando asi la sensibilidad necesaria para cultivar y crear sus propios

valores Y la apertura para entender y aceptar o rechazar otros.
Fundamento psicolégico

El hombre desde que nace esta sujeto a una interacciéon con personas y
fenédmenos, que le hacen reaccionar psicolégica-y-emotivamente, ya sea_en
forma positiva o negativa. En este sentido, esta probado que la experiencia
artistica, permite al estudiante desahogarse vy liberarse de aquello que le esta
afectando. También favorece el desarrollo de sus cualidades, sensibilidad,

habitos y habilidades que le ayudaran a alcanzar su formacioén plena.

Para Alcaide {(2001) la practica de actividades artisticas favorece el desarrollo
de la personalidad entera, aunando la actividad sensorial a la actividad

intelectual e integrandolas en el proceso creador. (p. 30)

La educacion artistica no pretende que el estudiante aprenda arte sino que a
través del arte pueda utilizar su caudal creativo en beneficio de su desarrollo

personal.
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Fundamento pedagdgico

La educacién, tal como es entendida hoy, implica una accién liberadora,
consecuentemente no debe darse en un sentido impositivo sino que debe
explorar y posibilitar el desarrollo de cada estudiante, partiendo de sus propias
experiencias y posibilidades, sin ignorar la existencia del medio social al que
pertenece el estudiante y que tanto influye en su formacién. Por tanto la

educacion no debe ser ajena a las necesidades de ese contexto.
Fundamento sociologico.

Alcina (1982). “El arte al ser considerado como un fendmeno cultural, de
caracter universal que afecta a todas las personas, grupos sociales y culturas.
Es quizas uno de los fendbmenos mas complejos que comprende la cultura

como un todo” (p. 46)

Read, (1991), “Si entendemos la cultura como un sistema, el arte
constituye un subsistema incluido en este, de modo que se encuentra

funcionalmente relacionado con las demas manifestaciones culturales” (p.19)

En este sentido la vida del estudiante transcurre en una sociedad
compleja, a la que debe integrarse y con la que debe identificarse si
pretendemos que alcance una realizacion plena. Por este motivo la educacion
artistica, favorece e incentiva a través de su labor el acercamiento, la unién, el
intercambio de ideas, el-espiritu de trabajo cooperador, despertando el interés
por comprender la diversidad cultural, es decir favorece el desarrollo de la

persona socialmente integrada.
1.3 Definicion de términos basicos:

Educacion artistica: Es el proceso educativo que se brinda a los estudiantes
mediante el uso de los lenguajes artisticos. En este proceso las artes
visuales, la musica, la danza y el teatro constituyen los recursos
fundamentales para el aprendizaje de las diferentes capacidades, de
esta manera tener una formacién integral del estudiante. En un sistema

educacional bien equilibrado se acentua la importancia del desarrollo
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integral de cada individuo, con el fin de que su capacidad creadora

potencial pueda perfeccionarse permanentemente.

Lenguaje teatral: El lenguaje teatral es un medio de comunicacion mediante
el uso de los diferentes lenguajes artisticos como son la musica, la
danza, la plastica y el mismo teatro con la finalidad de transmitir
conocimientos y sentimientos produciendo modificaciones en los

sujetos involucrados.

El lenguaje teatral en la educacion: es el uso de los lenguajes artisticos en
el proceso del nuevo enfoque de la educacion, que tiende a hacer del
individuo protagonista de su propio aprendizaje y su desarrollo cultural,
haciendo pasar el eje de la actividad por el alumno, tal actitud
democratica da responsabilidad a los educandos en el proceso de

aprendizaje y logro de capacidades.

Los titeres: El titere es mas que un simple mufieco movilizado por una
persona, es un medio utilizado para transmitir mensajes que muchas
veces no son convincentes cuando lo emite una persona de forma

directa.

Teatro de titeres: Es el arte que reline todas las caracteristicas de un teatro,
constituyendo una rama de la familia teatral y por lo tanto puede ser
apreciado como teatro de titeres. La diferencia fundamental de este
tipo de teatro, con ofros espectaculos teatrales, es que utiliza al

mufieco como actor.

Teatro de titeres en la educacidon: El teatro de titere es un recurso
pedagodgico creativo y magico que ofrece muchas alternativas de
ensefanza-aprendizaje dentro del trabajo de aula, ademas engloba en
si mismo distintas artes y permite trabajar, construir, crear, dramatizar,

interactuar, volar y sofiar para el logro de aprendizajes.

Integracion de los lenguajes artisticos: Es la forma de trabajo en donde
cualquiera de los lenguajes artisticos: teatro, danza, musica o plastica,
pueden ser el punto de partida, o sea, el eje central alrededor del cual

giran los otros lenguajes; o bien, servir de apoyo y enriquecer el
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proceso que se sigue en los otros lenguajes para finalmente, formar un
todo.

El teatro de titeres y la integracién del lenguaje plastico: En el teatro de

Teatro

Teatro

titeres el espacio escénico constituye una unidad plastica, integral y
dindmica, se precisa que los personajes (titeres) no difieran de todo lo
que los rodea en el escenario; los elementos plasticos son creados
unos en funcién de otros, una misma concepcién y un mismo estito
artistico rigen su creacion, las técnicas de construccion y hasta los
materiales utilizados pueden ser organizados y manejados con la
misma finalidad, dando lugar a una estética particular de la obra de

titeres.

de titeres y la integracion del lenguaje musical: La musica y los
lenguajes escenicos, por su condicién particular de artes en el tiempo,

reunen cualidades preciosas como herramientas educativas.

de titeres y la integraciéon del lenguaje de la danza: La danza y el
teatro de titeres tienen algo en comun, primero el trabajo corporal del
titiritero y el segundo, el del bailarin, por ello se debe tener una

preparacion y conocimiento de la capacidad expresiva del cuerpo.

53



CAPITULO I
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
2.1 DETERMINACION DEL PROBLEMA:

La importancia del arte en la formacién integral del ser humano en cualquier
etapa de la vida y sobre todo en la primera infancia se reconoce cada vez mas,
un impetu creciente por demostrar que el arte, como toda manifestacion
cultural se constituyen como pilares fundamentales en la construcciéon de una
sociedad nueva, con otra visién de desarrollo vinculado a la calidad de vida y

no solo al aspecto economico.

Por ello, se considera imprescindible incidir en politicas culturales y
educativas locales, regionales y nacionales, como se menciona en [a
declaracidn de la conferencia de la Unesco en el Congreso Mundial de

Educaciéon por el arte, en el afio 2006:

Aplaudimos las decisiones de los gobiermnos del mundo de colocar en el
centro de sus agendas las reformas educativas y el desarrollo cultural.
Sin embargo sabemos que no siempre hay voluntad politica y
profesional para integrar fas artes en una efectiva “educacion para
fodos’, como instrumentos vitales para aprender derechos humanos,
responsabilidad ciudadana e inclusive democracia (UNESCO WORLD
ARTS CONFERENCE. Declaracion conjunta de INSEA).

Entre los beneficios ampliamente reconocidos que el arte brinda a la
formacién del ser humano merece resaltarse las posibilidades que brinda para
el autoconocimiento, el fortalecimiento de la identidad, la autoestima, la
expresion auténtica, el desarrollo de la sensibilidad, la creatividad, la

socializacién, el conocimiento de los demas, el pensamiento critico, las
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habilidades de investigacion, el pensamiento holistico, la conciencia del cuerpo,
la conciencia del tiempo y del espacio, las coordinaciones motoras, la
perseverancia, la curiosidad, la iniciativa, el trabajo en equipo, ia toma de
decisiones, etc. El vivir de por si implica ineludiblemente una relacién a nivel
perceptual y estético con el mundo, al identificar e interactuar constantemente
en nuestra vida cotidiana con colores, formas, distancias, velocidades, sonidos,
intensidades, duraciones, etc. Elementos que constituyen, en si mismos y en
sus diversas formas de manifestarse ante nosotros, la ventana mas inmediata

en la relacién con nuestro entorno.

Por estos motivos, consideramos a la educacion artistica no solo como
parte de un disefo curricular sino, principalmente, como un derecho humano,
una necesidad; por lo tanto, es urgente que se tome en cuenta con igualdad de

condiciones en relacion con otras formas de conocimiento.

Un estudio desarrollado por la OREAL-UNESCO y PROEDUCA GTZ en
el 2003, sobre el estado del arte de la formacion docente en nueve paises de [a
region, entre los que se encuentra Perl, sefala la preeminencia de una légica
academicista en la formacidén docente en muchos casos de espaldas a las

necesidades del sistema.

Segun lo determinado por el Ministerio de Educacién del Per en el
-programa curricular del area de .arte_(2008): El area de arte comprende un
conjunto de conocimientos, los mismos que estan interrelacionados entre si:

artes visuales, danza, musica y teatro. (p. 372)

Frente a los avances tedricos en el area de arte; existen serios
problemas en la formacion del docente de educacion artistica en nuestro pais,
esta en relacion con los planes de estudio y su pertinencia, asociada en primer
lugar a nuestra diversidad cultural y en segundo lugar a la demanda en la
Educacion Basica Regular. Este nivel constituye la mayor oportunidad laboral
para los egresados de las universidades y escuelas de arte, que requiere de
acuerdo con el curriculo planteado por el Ministerio de Educacién, que los

docentes tengan dominio y capacidades en los cuatro lenguajes artisticos:
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artes visuales, musica, danza y el teatro; sin embargo, en dichas instituciones

no se esta formando dentro de este modelo.

La Universidad Nacional de Educacion Enrique Guzman y Valle - La
Cantuta, forma docente de arte en las especialidades de mdasica, artes
plasticas y teatro; no incluye danzas. Pero en lo que concierne a la integracion
de los lenguajes artisticos no se ha establecido de esa manera; por lo que
existe un estudio fragmentado de los componentes de la educacidon artistica;
puesto que los docentes de las distintas especialidades se cifien solamente a
dictar su especialidad sin interrelacionar con los otros lenguajes artisticos y
mucho menos en ensefiar al estudiante cémo integrarlo. Todo esto ocurre con

los estudiantes a inicios del VIl ciclo de educacion artistica.

Los problemas mencionados, nos han motivado a desarroltar una
investigacion sobre el teatro de titeres como una estrategia para la integracion
de los cuatro lenguajes artisticos, puesto que el teatro de titeres es un
elemento de conjugacién de varios lenguajes artisticos, entre las que se
encuentran las artes plasticas, la musica, la danza y el teatro. El estudio se
realizé con los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de Educacién
Artistica de la UNE, con el proposito de contribuir a su formacién profesional
como docente de arte acorde a lo establecido en los Propdsitos de Ia
Educacién Basica Regulfar al 2021, puesto que le brinda una formacion integral
con el fin de responder a las demandas actuales que la sociedad plantea.a la.
Educacién Basica Regular que todo docente de arte debe conocer. Asimismo,
para superar este problema se aplico el médulo de teatro de titeres en la

integracién de los lenguajes artisticos.

2.2 Formulacién del problema

Frente a estos vacios, se propone incluir el teatro de titeres como una
bisagra para unir los lenguajes artisticos, por ello, se ha formulado las

siguientes preguntas de investigacion:
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2.2.1 Problema general

» ;Cual es la influencia del teatro de titeres en la integracion de los
lenguajes artisticos, en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de
Educacién Artistica de la Universidad Nacional de Educacion Enrique
Guzman y Valle, 20147

2.2.2 Problemas especificos:

1. ¢Cual es la influencia del teatro de titeres en la integracion del lenguaje
plastico en los estudiantes del VIi ciclo de la especialidad de Educacién
Artistica de la Universidad Nacional de Educaciéon Enrique Guzman y
Valle, 20147

2. ¢Cudl es la influencia del teatro de titeres en la integracion del lenguaje
musical en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de Educacién
Artistica de la Universidad Nacional de Educacién Enrique Guzman y
Valle, 20147

3. ¢Cual es la influencia del teatro de titeres en la integracién del lenguaje
de la danza en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de
Educacién Artistica de la Universidad Nacional de Educaciéon Enrique
Guzman y Valle, 20147

2.3 Importancia y alcances de la investigacion:

El presente trabajo de investigacion es importante porque trata de una
propuesta metodologica que incluye innovaciones para la integracién de los
lenguajes artisticos que permitird superar uno de los problemas principales de

la formacioén docente acorde a las necesidades del mercado laboral.

En este sentido, sera un aporte para la formacion docente en la
especialidad de Educaciéon Artistica de nuestra universidad, de oftras
universidades y de escuelas de arte del pais, puesto que es una investigacion
experimental, por lo tanto plantea una propuesta pedagogica innovadora que
consiste en la elaboracion y aplicacién de un modulo de teatro de titeres,
donde se presenta diversas actividades y mediante las cuales se realiza la

integracion de los lenguajes artisticos. Se ha optado por esta propuesta toda
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vez que [a ensefanza de los lenguajes artisticos se viene dando de una
manera fragmentada y alejada de los nuevos enfoques en la ensefianza del
arte; puesto que el mercado laboral requiere profesionales que sepan integrar

los cuatro lenguajes artisticos.

Los alcances del presente estudio permitira establecer las acciones
necesarias a fin de mejorar la integraciéon de los lenguajes artisticos en los
estudiantes del VIl ciclo de |a especialidad de Educacion Artistica de la UNE.
Ademas este estudio sera util para la formacion profesional de estudiantes de

otros ciclos de otras universidades y escuelas de arte.

A la vez esperamos que dicha investigacién abra puertas a futuras
investigaciones en este tema para facilitar al docente integrar el teatro de

titeres con los demas lenguajes artisticos.

2.4 LIMITACIONES DE LA INVESTIGACION:

Entre las limitaciones que se presentaron durante el desarrollo del presente

trabajo de investigacidn fueron los siguientes:

Carencia de bibliografia en relacién al problema planteado y la dificultad
en el acceso a esta reducida informacion. Esto se superd con el acceso a

textos virtuales.

Durante la primera etapa de experimentacion, la universidad paralizé
las labores Académicas por probiemas internos, y por ende se frustro el trabajo
de campo. Por ello, se retomé el siguiente ciclo académico y de esta manera

concluir con la investigacion.
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CAPIiTULO NI

DE LA METODOLOGIA

3.1 PROPUESTA DE OBJETIVOS

El cuadro de objetivos estd constituido por un objetivo general y tres

especificos, planteado-dé la siguiente manera:
3.1.1 Objetivo general:

- Comprobar la influencia del teatro de titeres en la integracién de los
lenguajes artisticos en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de
Educacion Artistica de la Universidad Nacional de Educacién Enrique
Guzman y Valle, 2014.

3.1.2 Objetivos-especificos:

1. Comprobar la influencia del teatro de titeres en la integracion del lenguaje
plastico en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de Educacion
Artistica de la Universidad Nacional de Educacién Enrique Guzman y Valle,
2014.

2. Comprobar la influencia del teatro de titeres en la integracion del lenguaje
musical en los estudiantes del VII ciclo de la especialidad de Educacién
Artistica de la Universidad Nactonal de Educacion Enrique Guzman y Valle,
2014.
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3. Comprobar la influencia del teatro de titeres en la integracién del lenguaje

de la danza en los estudiantes del VI ciclo de la especialidad de Educacion

Artistica de la Universidad Nacional de Educacion Enrique Guzman y Valle, -
2014,

3.2. SISTEMA DE HIPOTESIS

El sistema de hipétesis esta constituido por una hipotesis principal, tres

especificos, que se plantean de la siguiente manera:

3.2.1. Hipotesis general:

El teatro de titeres influye significativamente en la integracion de los
lenguajes artisticos en los estudiantes del VI ciclo de la especialidad de
Educacion Artistica de la Universidad Nacional de Educacién Enrique
Guzman y Valle, 2014.

3.2.2. Hipotesis especificas:

1. El teatro de titeres influye significativamente en la integracién del

lenguaje plastico, en los estudiantes del VIi ciclo de la especialidad-de
Educacion Artistica de la Universidad Nacional de Educacién Enrique
Guzman y Valle, 2014.

El teatro de titeres influye significativamente en la integraciéon del
lenguaje musical, en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de
Educacién Artistica de la Universidad Nacional de Educacién Enrique
Guzman y Valle, 2014.

El teatro de titeres influye significativamente en la integracion del

lenguaje de la danza, en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad
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de Educacion Artistica de la Universidad Nacional de Educacién Enrique
Guzman y Valle, 2014.

3.3 SISTEMA DE VARIABLES

3.3.1 Ildentificacién de las variables

Las variables consideradas en la investigacion son:

Variable independiente: Teatro de titeres
Variable dependiente: Integracion de los lenguajes artisticos

3.3.2 Operacionalizacion de variables

Variable independiente: Teatro de titeres

Dimensiones Contenidos

Educacién artistica El arte en la Educacién

Principios de la Educacion Artistica
Componentes de la Educacion
Avrtistica

Lenguaje teatral. El lenguaje teatral.

El lenguaje teatral en la Educacion.

Manifestaciones del teatro.

Lenguaje del teatro de-titeres. El teatro de titeres
Origen del teatro de titeres
Tipos de titeres

El teatro de titeres en la Educacion.
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Variable dependiente: Integracion de los lenguajes artisticos

_ _ Indicadores items Instrumento
Dimensiones
Boceto de la representacion | 4, 11
Integracién del plastica del personaje.

lenguaje plastico.
Construccién  bidimensional vy
tridimensional de los titeres, con | 1, 3,
materiales de reciclaje naturales

e industrializados.

Seleccion de los colores parala | 2,7, 18 L.
' g Prueba objetiva

caracterizacién los personajes

titeres.
Integracion del Seleccion de los elementos
lenguaje musical. | sonoros {Scnidos | 9, 15, 16

onomatopéyicos y efectos
sonoros, voz Y musica) para la

representacion.

Identificacion  del ritmo interno | 10, 12
de la obra dramatica.

Interpretacion de las voces de | 17, 14
los personajes.

Integracion del- Reconocimiento y preparacion | 13
lenguaje de la del cuerpo como un instrumento
danza. de comunicacion.
5,20

Exploracion de los diferentes

espacios (parcial, total e interior).

Creacion de formas e imagenes

con  movimientos  corporales
6,8, 19
para las escenas planteadas.
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3.4 TIPO Y METODOS DE INVESTIGACION
3.4.1 Tipo de investigacion

El tipo de investigacién de la presente tesis es experimental, puesto que se
trata de la aplicacion del médulo teatro de titeres para lograr en los estudiantes

universitarios la integracién de los lenguajes artisticos.
Desde ese punto de vista, también es una investigacion aplicada. Al respecto

Carrasco (2009) senala: “la investigacion aplicada se distingue por tener
propositos practicos inmediatos bien definidos, es decir se investiga para
actuar, transformar, modificar o producir cambios en un determinado sector de
fa realidad” (p.43).

Asimismo, Sanchez y Reyes (2006), con relacién a la investigacion aplicada
dice: “es llamada también constructiva o utilitaria, se caracteriza por su interés
en su aplicacidon de los conocimientos tedricos a determinada situacion
concreta y las consecuencias practica que de ella se deriven. La investigacion
aplicada busca conocer para hacer, para actuar, para construir, para modificar

[...T (p.37).

3.4.2 Método de investigacion

En esta investigacién se ha utilizado el método hipotético deductivo; es decir,
se ha iniciado con el planteamiento de la teoria luego se ha derivado a fas
particularidades. Sobre este método Bernal (2008) sefala: “es un
procedimiento que parte de unas aseveraciones en calidad de hipétesis y
busca refutar o aceptar tales hipotesis deduciendo de ellas, conclusiones que

deben confrontarse con los hechos” (p.56)

3.5 DISENO DE LA INVESTIGACION

El disefio que se utilizd en este estudio es cuasi experimental porque se

trabajo con dos grupos: uno experimental y el otro de control.
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Sobre este disefio Hernandez, Fernandez y Baptista, dice:

[...] se manipulan deliberadamente, al menos, una variable independiente
para observar su efecto y relacién con una o mas variables dependientes,
[...] Los sujetos no se asignan al azar a los grupos ni se emparejan, sino
qgue dichos grupos ya estan formados anfes del experimento: son grupos
intactos. (2010, p.148).

Enfatizando sobre este disefio, Carrasco (2006) expresa: "se denominan
disefios cuasiexperimentales, aquelios que no asignan al azar los sujetos que
forman parte del grupo de control y experimental, ni son emparejados, puesto
que los grupos de trabajo ya estan formados; es decir, ya existen previamente

al experimento” (p.70).

Sobre este disefio con preprueba — posprueba y grupos intactos (uno de ellos

de control) Carrasco (2006) sostiene:

“Este disefio presenta dos grupos: uno recibe el estimulo experimental y
el otro no. Asimismo a los grupos se le asignan preprueba, para
deferminar ef grado de equivalencia inicial de los grupos. La posprueba
se administra con el propésifo de medir los efectos de fa variable

independiente sobre la dependiente.” (p.70).

El diagrama es:

(GE) 01 x 02
(GC) 03 - 04
Tabla 1
' Grupo experimental Grupo control
1. Test previo 1. Test previo
2. Aplicacion del método 2. Aplicacibn del metodo
experimental - La tradicional.
integracién de los

lenguajes artisticos.

3. Testfinal. 3. Test Final.
4. Media de ganancia media. 4. Medida de ganancia
media.
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Descripcion del trabajo en el grupo experimental

El pre test. Se aplicé. al inicio del curso, en las horas de la asignhatura
titeres y marionetas, que se llevd a cabo en ef aula 103 del Departamento

Académico de Educacion Artistica.

Aplicacion del método experimental. El programa experimental durd
doce sesiones de aprendizaje. En el que se desarrolid la integracién de los
lenguajes artisticos (plastico, musical y el de la danza). En el que integro
cada uno de los lenguajes mencionados con el teatro de titeres, activo y
progresivo, desde la construccion hasta la puesta en escena del teatro de

titeres.

Esto nos llevd a comprobar que el teatro de titeres mejora fa integracion de
los lenguajes artisticos en los estudiantes del VIl de la especialidad de
Educacién Artistica. (Ver el programa experimental en el anexo N 04)

Post test. En la Gltima sesion se aprendizaje se aplico el test final, donde

participaron todos los estudiantes del grupo experimental.

Descripcion del trabajo en el grupo control

Pre-test. Se aplico en laprimera sesion de aprendizaje, €n forma paralela

al grupo experimental.

Aplicacién del método tradicional. Se trabajd doce sesiones con el
método tradicional, centrado en la construccién y dramatizacion mediante
el teatro de titeres. Las secuencias didacticas estuvieron en funciéon a la
construccién de titeres sin previo andlisis ni estudio del personaje, es mas
una construccion sin tener una idea de cémo es el personaje, cual es su
perfil fisico y psicolégico, finalizado este proceso, la creacion de una
historia con los titeres, se priorizé la dramatizaciéon simple sin integrar los

lenguajes artisticos. No se llevd la integracion de los lenguajes artisticos.
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e Post test. La ultima sesidn se aplicd el test final, en forma paralela al
grupo experimental. En el cual participaron todos los estudiantes del grupo

control.
3.6 POBLACION Y MUESTRA
3.6.1 Poblacién

Carrasco (2006) plantea: “es el conjunto de todos los elementos (unidades de
analisis) que pertenecen al ambito espacial donde se desarrolla el trabajo de

investigacion.” (p. 236).

La poblacion esta constituida por 52 estudiantes matriculados en el VII
ciclo de la especialidad de Educacién Artistica de la Facultad de Ciencias
Sociales y Humanidades de la Universidad Nacional de Educacion Enrique

Guzman y Valle.
3.6.2 Muestra

Hernandez, Fernandez y Baptista (2010), con relacién a la muestra sefala: “es
un subgrupo de la poblacion de interés sobre el cual se recolectaran datos, y
que tiene que definirse o delimitarse de antemano con precision, éste debera

ser representativo de dicha poblacién [...]" (p.173).

Asimismo, Carrasco (2006) plantea: “es una parte o fragmento
representativo de la poblacion, cuyas caracteristicas esenciales son las de ser
objetiva y reflejo fiel de ella, de tal manera que los resultados obtenidos en la
muestra puedan generalizarse a todos los elementos que conforman dicha
poblacién.” (p. 237).

En la presente investigacidon la muestra esta constituida por 24
estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de Educacién Artistica, que se

encuentran matriculados en la asignatura de Titeres y Marionetas.

La muestra es no probabilistica porque se trabajé con grupos ya
establecidos. (Ver tabla N° 2)
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Tabla 2: Muestra de los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de

Educacion Artistica

Grupo Seccion Nimero Porcentaje
Experimental H6 11 50%
Control H5 13 50%
Total - 24 100%
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CAPITULO IV
DE LOS INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION Y RESULTADOS
41 SELECCION Y VALIDACION DE LOS INSTRUMENTOS

El instrumento que se ha utilizado para la recoleccion de la informacién, fue Ia
prueba objetiva de conocimientos de integracién de los lenguajes artisticos.
Esta prueba fue elaborada de acuerdo con la naturaleza de la variable, con las
caracteristicas y necesidades para su medicion, teniendo en cuenta que

disponemos de un instrumento cuantitativo.  (Apéndice 2).

La aplicacién de la prueba pre-test fue iniciando el semestre académico
y la prueba post-test fue culminando el semestre académico; siendo su
ejecucién en 60 minutos. Esta prueba de opcidon multiple se aplicé a los
estudiantes de la asignatura de Titeres y Marionetas, de la especialidad de
Educacién Artistica de la Universidad Nacional de Educacién Enrigue Guzman

y Valle.

4.1.1 Ficha técnica de los instrumentos:

Nombre: Test de integracion de los lenguajes artisticos.

Autora: Elaborado por Mariluz Pacheco Pomarino

Asesoria y supervision: Dr. Jorge Victorio Echavarria

Dirigido a: Estudiantes del VI ciclo de la especialidad de Educacién Artistica de
la Universidad Nacional de Educacion Enrique Guzman y Valle.
Administracion: Individual.

Duracién de aplicacion: 60 minutos.

Puntuacion: Opcién miitiple.

Dimensiones: Integracion del lenguaje: plastico, musical y danza.
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4.1.2 Prueba de recoleccion de datos de la variable dependiente

Para la variable integraciéon de los lenguajes artisticos, se elaboraron 20 items.
En esta prueba se consideré el manejo de tres dimensiones: Integracion del
lenguaje plastico, integracién del lenguaje musical e integracion del lenguaje de
la danza.

l.os indicadores del aprendizaje de la asignatura de integracién de los
lenguajes artisticos son: Estudio tetradimensional de los personajes a construir,
elaboracién del boceto del personaje, construccion tridimensional de los titeres
con materiales de reciclaje, reconocimiento del proceso de la puesta en escena
del teatro de titeres, identificaciéon el ritmo interno de la obra, exploracién y
seleccion de las voces de los personajes que interpretara, reconocimiento de
las diferentes funciones de |la musica dentro de la puesta en escena del teatro
de titeres, seleccién los efectos sonoros y sonidos onomatopeyicos;
reconocimiento de la importancia del trabajo corporal del titiritero dentro del
teatro de titeres, exploracion de los diversos movimientos y armado de las

coreografias para las escenas requeridas.
4.1.3 Validacion de los instrumentos mediante juicio de expertos

El instrumente sobre la medicion del lenguaje plastico, lenguaje musical y
lenguaje de la danza, de la integracidon de los lenguajes artisticos, fue sometido
a la validacién de contenidos a través del juicioc de expertos, utilizandose el
formato de evaluacion de los items (Apéndice 3: Instrumento de validacion de

expertos).
Los expertos que participaron en la validacién de instrumentos fueron

cinco profesores de la Escuela de Posgrado de la Universidad Nacional de
Educacién “Enrique Guzman y Valle”, con el siguiente resultado:
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Tabta 3 Validacion por juicio de expertos

Experto Promedio de valoracion
Dra. Lidia NEYRA HUAMANI 90 %
Dr. Jorge VICTORIO ECHAVARRIA 90 %
Dr. Ricardo BORJA MEZA 88 %
Mg. César REYES CAMPOS | 80 %
Mg. Guillermo SIERRALTA CISNEROS 90 %
Promedio total 88%

Se puede apreciar que a criterio de los expertos, el instrumento tiene

una validez promedio de 88%; en consecuencia, el instrumento es valido.

También se utilizd un Cuestionario de Validacién para el Médulo, que
tiene por objetivo recoger las apreciaciones, observaciones y sugerencias del
docente especialista Mg. César Reyes Campos, habiéndole asignado una
validez promedio de 96%. Lo que indica que el médulo es aplicable. (Apéndice
3)

La prueba piloto que mide la variable dependiente fue aplicada a 12
estudiantes del VII ciclo de la especialidad de Educacion Artistica de la UNE.
Considerando que se trabajé con items dicotdmicos, corresponde el calculo de
la confiabilidad con la prueba Kuder-Richardson 20.

Formula del coeficiente Kr20:

K sz —
K120 = [ z qu}
K—1

52

En donde:

Kr20= Coeficiente Kuder Richardson.

K = Namero de items.

§% = Varianza total (de la sumatoria de los puntajes de casos)

2pq = Sumatoria de los productos p * q (de los items)
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Mediante el programa Excel 2007, se hizo el calculo correspondiente
obteniéndose un Kr20 = 0,76; lo que nos indica que el instrumento es confiable.
(Hernandez, R. 2006 p.439).

4.2 DESCRIPCION DE OTRAS TECNICAS DE RECOLECCION DE DATOS

1. Técnica del fichaje

Se utilizd esta técnica para la recoleccion de la informacion bibliografica segun

el esquema del marco teérico, segun sefala:
Lavado (2002) La investigacién no parte de la nada. La ciencia se hace
a partir de la ciencia que otros han hecho. Este punto de partida tiene
que ver con la fectura de la bibliografia pertinente, registrar en las fichas
de referencia bibliogréfica. La lectura inteligente permife ubicar y glosar
0 transcribir aquellas frases fundamentales, que van a apoyar las ideas

y las propuestas del investigador. (p.118).

4.3 TRATAMIENTO ESTADISTICO E INTERPRETACION DE CUADROS Y
GRAFICOS

4.3.1 Andlisis de los resultados de las pruebas aplicadas
A. INTEGRACION DEL LENGUAJE PLASTICO

1. Prueba de entrada de integracidon del lenguaje plastico de los grupos

experimental y controf
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Figura 1: Resultado de la prueba de entrada de integracion del lenguaje

plastico de los grupos experimental y control

G. exper.

G. control

En ia figura podemos apreciar que los resultados de las pruebas, tanto para el

grupo experimental como para el grupo de control, son puntajes bajos y

estadisticamente homogéneos.

Tabla 4: Estadisticos descriptivos de la prueba de entrada de integracién del

lenguaje plastico de los grupos experimental y control

Estadistico G. Experimental G. Control
N 11 13
Media 1,73 1,7
Mediana 2 2
Moda 2 2
Desviacién estandar 047 0,60
Varianza 0,22 0,36
Asimetria -1,19 0,07
Rango 1 2
Minimo 1 1
Maximo 2 3

- La media de [a prueba de entrada de integracién del lenguaje

plastico del grupo experimental es ligeramente menor a la media de

la prueba de entrada del grupo control.
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- La mediana de la prueba de entrada de integracion del lenguaje
plastico del grupo experimental es igual a la mediana de la prueba

de entrada del grupo control.

- Se puede apreciar que los puntajes obtenidos por los grupos son

estadisticamente homogéneos.

2. Pruebas de entrada"y salida de integracion del lenguaje plastico
de los grupos experimental y control

6

5

4

3 O Entrada
W Salida

1 2 3 4 5 6 7 8 -9 10 11

Figura 2: Resultados de las pruebas de entrada y salida del grupo
experimental

En la figura se puede observar que en la prueba de salida hay
mayores puntajes que en la prueba de entrada del grupo
experimental.
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Figura 3: Resultados de las pruebas de entrada y salida del grupo control
En la figura se puede observar que en la prueba de salida hay

mayores puntajes que en la prueba de entrada del grupo control.

3. Prueba de salida de integracion del lenguaje plastico de los
grupos experimental y control

M G. Exper:
® G. Control

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13

Figura 4: Resultado de la prueba de salida de integracion del lenguaje
plastico de los grupos experimental y control

En la figura se puede observar que en la prueba de salida de

integracion del lenguaje plastico el grupo experimental tiene

mejores puntajes que el grupo control.
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Tabla 5: Prueba de salida de integracion del lenguaje plastico de los
grupos experimental y control

Estadistico G. Experimental G. Control
N 11 13
Media 5,64 3,85
Mediana 6 4
Moda 6 4
Desviacion estandar 67 ,90
Varianza ,45 ,81
Asimetria -1,8 1,2
Rango 2 3
Minimo 4 3
Maximo 6 6

- La media de fa prueba de salida de integracién del lenguaje plastico
del grupo experimental es mayor a la media de la prueba de salida

del grupo control.

- La mediana de la prueba de salida de integracion del lenguaje
plastico del grupo experimental es mayor a la mediana de la prueba

de salida del grupo control.

- Se puede apreciar que en la prueba de salida el grupo experimental

tiene mejor puntaje que el grupo de control.
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B. INTEGRACION DEL LENGUAJE MUSICAL

1. Prueba de entrada de integracién del lenguaje musical

G. exper.

G. control

1 2 3 4 5 6 7 8 9 1011121314

Figura 5: Prueba de entrada de integracidn del lenguaje musical de los grupos
experimental y control

En la figura podemos apreciar que los resultados de las pruebas,

tanto para el grupo experimental como para el grupo de control,

son puntajes bajos y estadisticamente homogéneos.

Tabla 6. Prueba de entrada de integracion def lenguaje musical de los grupos

experimental y control
Estadistico. G. Experimental-  G. Control
N 11 13
Media 2,00 2,00
Mediana 2,00 2,00
Moda 2 2
Desviacion estandar A47 816
Varianza ,200 ,667
Asimetria 0,000 0,000
Rango 2 2
Minimo 1 1
Maximo 3 3
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- La media de la prueba de entrada de integracion del lenguaje

musical

entrada

del grupo experimental es igual a la media de la prueba de
del grupo control.

- La mediana de la prueba de entrada del grupo experimental es igual

a la mediana de la prueba de entrada del grupo control.

- Se puede apreciar que los puntajes obtenidos por los grupos son

estadisticamente homogéneos.

2. Pruebas de entrada y salida de integracion del lenguaje musical
de los grupos experimental y control

Figura 6:

Entrada
W Salida

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

Resultado de las pruebas de entrada y salida del grupo
experimental

En la figura se puede observar que en la prueba de salida de

integraciéon

del lenguaje musical el grupo experimental tiene mejores

puntajes que en la prueba de entrada.
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Entrada
W Salida

1 2 3 45 6 7 8 9 1011 12 13

Figura 7: Resultado de las pruebas de entrada y salida de! grupo control
En la figura se puede observar que en la prueba de salida de
integracién del lenguaje musical el grupo control tiene mejores puntajes

que en la prueba de entrada.

3. Prueba de salida de integracion del lenguaje musical de los
grupos experimental y control

6 =
5
4
1 G. Exper.
3 # G. Control

- - - - -

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13

Figura 8: Prueba de salida de integracién del lenguaje musical de los grupos
experimental y control.
En la figura se puede observar que en la prueba de salida de

integracion del lenguaje musical el grupo experimental tienen mejores

puntajes que el grupo control.

79



Tabla 7: Prueba de salida de integracion del lenguaje musical de los
grupos experimental y control

Estadistico G. Experimental G. Control

N 1 13
Media 5,82 369
Mediana 6,00 4,00
Moda 6 4
Desviacidn estandar 751 1,032
Varianza 564 1,064
Asimetria 329 -344
Rango 2 3
Minimo 5 2
Maximo 7 5

- La media de la prueba de salida de integracién del lenguaje musical
del grupo experimental es considerablemente mayor a la media de la

prueba de salida del grupo control.

- La mediana de la prueba de salida del grupo experimental es
considerablemente mayor a [a mediana de la prueba de salida del

grupo control.

- Se puede apreciar que en la prueba de salida el grupo experimental

tiene mejor puntaje que el grupo de control.
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C. INTEGRACION DEL LENGUAJE DE LA DANZA

1. Prueba de entrada de integracién del lenguaje de la danza

G. exper.

B G. control

123456 7 8 9101112131415

Figura 9: Prueba de entrada de integracion del lenguaje de la danza de los
grupos experimental y control

En la figura podemos apreciar que los resultados de las pruebas, tanto

para el grupo experimental como para el grupo de control, son puntajes

bajos y estadisticamente homogéneos.

Tabla 8: Prueba de entrada de integracion def lenguaje de la danza de los
grupos experimental y control

Estadistico G. Experimental G. Control
N : 11 13
Media 1,65 1,85
Mediana 2,00 2,00
Moda 2 2
Desviacién estandar ,934 955
Varianza 873 308
Asimetria -610 -, 143
Rango 3 2
Minimo 0 1
Maximo 3 3
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- La media de la prueba de entrada de integracion del lenguaje de la danza
del grupo experimental es ligeramente menor a la media de la prueba de

entrada del grupo control.

- La mediana de la prueba de entrada integracion del lenguaje de la danza
del grupo experimental es igual a la mediana de la prueba de entrada del

grupo control.

Se puede apreciar que los puntajes obtenidos por los grupos son

estadisticamente homogéneos.

2. Pruebas de entrada y salida de integracion del lenguaje de la danza de
los grupos experimental y control.

Entrada
B Salida

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
Figura 10: Resultado de las pruebas de entrada y salida del grupo

experimental
En la figura se puede observar que en la prueba de salida de integracién del

lenguaje de la danza el grupo experimental tiene mejores puntajes que en la

prueba de entrada.
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Entrada
B Salida

Figura 11: Resultado de las pruebas de entrada y salida del grupo control

En la figura se puede observar que en la prueba de salida de

integracion del lenguaje de la danza el grupo control tiene mejores

puntajes que en la prueba de entrada.

3. Prueba de salida de integracion del lenguaje de la danza de los

grupos experimental y control

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
Figura 12: Prueba de salida de integracién del lenguaje de la danza de los

grupos experimental y control

M G. Exper.
g G. Control

En la figura se puede observar que en la prueba de salida de integracion de

lenguaje de la danza el grupo experimental tiene mejores

puntajes que el grupo control.
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Tabla 9: Prueba de salida de infegracion del lenguaje de la danza de los grupos

experimental y control

Estadistico G. Experimental G. Control
N 11 13
Media 4,82 3,23
Mediana 5,00 3,00
Moda 4 3
Desviacion estandar ,874 599
Varianza ,764 399
Asimetria ,409 -,065
Rango 2 2
Minimo 4 2
Maximo 6 4

- La media de la prueba de salida de integracién del Ienguéje de la danza del
grupo experimental es mayor a la media de la prueba de salida del grupo
control.

- La mediana de la prueba de salida del grupo experimental es mayor a la
mediana de la prueba de salida del grupo control.

- Se puede apreciar que en la prueba de salida el grupo experimental tiene
mejor puntaje que el grupo de control.

4.3.1 Contrastacion de hipotesis

Nivel de Significancia

Segun Hernandez, R. (2006):

Es un nivel de probabilidad de equivocarse y que fija de manera a priori el

investigador. La probabilidad de que un evento ocurra oscila entre cero (0) y

uno (1), donde cero significa la imposibilidad de ocurrencia y uno la certeza de

gue el fenémeno ocurra.

Existen dos niveles convenidos en ciencias sociales:.

- El nivel de significancia de 0,05, el cual implica que el investigador tiene
95% de seguridad para generalizar sin equivocarse y s6lo 5% en contra.
En términos de probabilidad, 0,95 y 0,05, respectivamente. Ambos suman
fa unidad.

- El nivel de significancia es de 0,01, el cual implica que el investigador tiene
99% en su favor y 1% en contra (0,99 y 0,01 = 1,00) para generalizar sin

temor.
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Prueba de normalidad

La prueba de normalidad se aplica a un conjunto de datos para determinar su
similitud con una distribucién normal. La prueba de Kolmogorov-Smirnov con la
modificacion de Lillierfors es la mas utilizada, sin embargo cuando la muestra

es menor a 50 se utiliza la prueba de Shapiro Wilk.

La hipétesis nula es, en estos casos, si el conjunto de datos es similar a una
distribucidon normal, por lo que un p-valor suficientemente pequeno indica datos
no normales.

Regia de decisidn:

Si p_valor < a se rechaza la Ho (No hay normalidad)

Si p_valor > a no se rechaza la Ho (Hay normalidad)

Para realizar analisis parameétricos debe partirse de los siguientes supuestos:

1. La distribucidn poblacional de la variable dependiente es normal: el universo
tiene una distribuciéon normal.

2. El nivel de medicién de la variable dependiente es por intervalo o razén.
Pruebas de normalidad de los datos de los grupos experimental y control

Tabla 10

Prueba de normalidad de Shapiro-Wilk para una muestra del grupo
experimental

P Diferencia PS-

Entrada |- >2ida PE
Integracion del lenguaje plastico 0,000 0,000 0,095
Integracion del lenguaje musical 0,000 0,018 0,004
Integracion del lenguaje de ladanza 0,035 0,006 0,001

En la tabla se puede apreciar que solo una variable estadistica tiene
distribucién normal (Sig. > 0.05), siendo que las otras ocho variables

estadisticas no tienen distribucion normal.
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Tabla 11

Prueba de normalidad de Shapiro-Wilk para una muestra del grupo

controf
P. . Diferencia PS-
Entrada P. Salida PE
Integracion del lenguaje plastico 0,003 0,008 0,002
Integracion del lenguaje musical 0,012 0,093 0,002
Integracion del lenguaje de la danza 0,001 0,003 0,035

En la tabla se puede apreciar que solo una variable estadistica tiene
distribucién normal (Sig. > 0.05), siendo que las otras ocho variables

estadisticas no tienen distribucion normal.

Considerando que la mayoria de las variables estadisticas no tienen
distribucion normal, para la contrastacioén de las hipotesis se tiene que aplicar
pruebas no paramétricas; siendo que para el presente disefio de investigacion
corresponden la prueba de Wilcoxon (para grupos relacionados) y U. de Mann

Whitney (para grupos independientes).

INTEGRACION DEL LENGUAJE PLASTICO

Hipotesis especifica 1:

El teatro de titeres influye significativamente en [a integracidon del lenguaje
plastico, en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de Educacién
Artistica de la Universidad Nacional de Educacion Enrique Guzman y Valle,
2014,

A. Contrastacion de hipotesis para los puntajes en la prueba de entrada
de integracion del lenguaje plastico entre el grupo experimental y del

grupo control

1. Formulacion de hipétesis estadisticas

Ho: Los puntajes alcanzados en la prueba de entrada de integracion del

lenguaje plastico por el grupo experimental y el grupo control son iguales
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Ha: Los puntajes alcanzados en la prueba de entrada de integracion del
lenguaje plastico por el grupo experimental y el grupo control son

diferentes.

2. Nivel de significancia
a=0,05 -

3. Regla de decision

Si: p_valor <0,05 > Serechaza H,

4. Prueba estadistica

Prueba U de Mann Whitney
Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

U de Mann-Whitney 70,000
Z -,105
Sig. asintética

(bilateral) 0,916

5. Decision estadistica

Considerando que p_valor > 0,05, no se rechaza la hipotesis nula.

6. Conclusion estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que los puntajes obtenidos en
la prueba de entrada de integracién del lenguaje plastico por los estudiantes del

grupo experimental y grupo control son estadisticamente iguales.
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B. Contrastacion de hipdtesis para las pruebas de entrada y salida de

integracion del lenguaje plastico en el grupo experimental
1. Planteamiento de las hipétesis estadisticas

Ho: Los puntajes en la pruebas de enfrada y salida de integracion del lenguaje
plastico en el grupo experimental son iguales

Ha: El puntaje en la prueba de salida de integracion del lenguaje plastico es

mayor al puntaje de entrada en el grupo experimental

2. Nivel de significancia

a= 0,05

3. Seleccionar estadistico de prueba y realizar el calculo

Prueba de Wilcoxon

Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

A 2,971
Sig. asintética
(bilateral) 0,003

4, Regla de decisidon -
Si; p_valor <0,05 2 Serechaza H,
5. Decision estadistica:

Tenemos: p_valor < 0,05 entonces se rechaza la H,,

6. Conclusion estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que el puntaje en la prueba de

salida de integracion del lenguaje plastico es mayor al de la prueba de entrada.
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C. Contrastacion de hipétesis para las pruebas de entrada y salida de

integracion del lenguaje plastico en el grupo control
1. Planteamiento de las hipétesis estadisticas

Ho: Los puntajes en la pruebas de entrada y salida de integracién del
lenguaje plastico en el grupo control son iguales.
Ha: El puntaje en la prueba de salida de integracién del lenguaje plastico

es mayor al puntaje de entrada en el grupo control.
2. Nivel de significancia

a=0,05

3. Seleccionar estadistico de prueba y realizar el calculo

Prueba de Wilcoxon

Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

2 13,304
Sig. asintotica
(bilateral) 0,001

4. Regla de decision

Si: p_valor <0,05 > Serechaza H,

5. Decision estadistica:

Tenemos: p_valor < 0,05entonces se rechaza la H,_

6. Conclusion estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que el puntaje de la prueba de
salida de integracion del lenguaje plastico es mayor al de |la prueba de entrada

en el grupo control

89



D. Contrastacion de hipétesis para los puntajes en la prueba de salida de
integracion del lenguaje plastico entre el grupo experimental y del grupo

control
1. Formulacion de hipétesis estadisticas

Ho: El puntaje alcanzado en la prueba de salida de integraciéon del lenguaje

plastico por el grupo experimental es igual al puntaje del grupo control.

Ha: El puntaje alcanzado en la prueba de salida de integracién del lenguaje

plastico por el grupo experimental es mayor al puntaje del grupo control.
2. Nivel de significancia
a=0,05

3. Regla de decision

Si:  p_valor <0,05 > Serechaza H,

4. Prueba estadistica
Prueba U de Mann Whitney
Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

U de Mann-Whitney 12,000
Z -3,608
Sig. asintética

(bilateral) 0,000

5. Decision estadistica

Considerando que p_valor < 0,05 , se rechaza |a hipotesis nula.
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6. Conclusion estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concliiye que el puntaje obtenido en la
prueba de salida de integracion del lenguaje plastico por los estudiantes del

grupo experimental es mayor al puntaje del grupo control.

Por las conclusiones obtenidas en las cuatro contrastaciones anteriores, queda

demostrada la hipétesis:

“El teatro de titeres influye significativamente en la integracion del lenguaje
plastico, en los estudiantes del Vil ciclo de la especialidad de Educacion
Artistica de la Universidad Nacional de Educacion Enrique Guzman y Valle,
20147

INTEGRACION DEL LENGUAJE MUSICAL

Hipoétesis especifica 2:

El teatro de titeres influye significativamente en la integracion del lenguaje
musical en los estudiantes del Vil ciclo de la especialidad de Educacion
Artistica de la Universidad Nacional de Educacién Enriqgue Guzman y Valle,
2014,

A. Contrastacion de hipétesis para los puntajes en la prueba de entrada
de integracién del lenguaje musical entre el grupo experimental y del

grupo control

1. Formulacién de hipotesis estadisticas

Ho: Los puntajes alcanzados en la prueba de entrada de integracion del
lenguaje musical por el grupo experimental y el grupo control son
iguales.

Ha: Los puntajes alcanzados en la prueba de entrada de integracién del
lenguaje musical por el grupo experimental y el grupo control son

diferentes.
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2. Nivel de significancia
a=0,05

3. Regla de decision

Si: p_valor <0,05 > Serechaza H,

4. Prueba estadistica

Prueba U de Mann Whitney

Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

U de Mann-Whitney 71,500
zZ 0,000
Sig. asintética

(bilateral) 1,000

5. Decision estadistica
Considerando que p_valor > 0,05 , no se rechaza la hipdtesis nula.

6. Conclusion estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que los puntajes obtenidos en
la prueba de entrada de integracién del lenguaje musical por los estudiantes del

grupo experimental y grupo control son estadisticamente iguales.

B. Contrastacion de hipotesis para las pruebas de entrada y salida de

integracion del lenguaje musical-en el grupo-experimental-
1. Planteamiento de las hipotesis estadisticas

Ho: Los puntajes en la pruebas de entrada y salida de integraciéon del lenguaje

musical en el grupo experimental son iguales.

Ha: El puntaje en la prueba de salida de integracion del lenguaje musical es

mayor al puntaje de entrada en el grupo experimental.
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2. Nivel de significancia
a= 0,05

3. Seleccionar estadistico de prueba y realizar el calculo

Prueba de Wilcoxon

Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

Z -3,025
Sig. asintotica
(bilateral) 0,002

4. Regla de decision

Si:  p_valor <0,05 > Serechaza H,

Decision estadistica:

Tenemos: p_valor < 0,05entonces serechazala H,,

5. Conclusion estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que e! puntaje en la prueba de

salida de integracién del lenguaje musical es mayor al de la prueba de entrada.

C. Contrastacion de hipotesis para las pruebas de entrada y salida de

integracion del lenguaje musical en el grupo control

1. Planteamiento de las hipotesis estadisticas

Ho: Los puntajes en la pruebas de entrada y salida de integracién del lenguaje

musical en el grupo control son iguales.

Ha: El puntaje en la prueba de salida de integracién dei lenguaje musical es

mayor al puntaje de entrada en el grupo control.
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2. Nivel de significancia

a= 0,05

3. Seleccionar estadistico de prueba y realizar el calculo

Prueba de Wilcoxon

Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

V4 -3,244
Sig. asintética
(bilateral) - 0,001

4. Regla de decision

Sii p_valor <0,05 > Serechaza H,

5. Decision estadistica:

Tenemos: p_valor < 0,05entonces serechazala H,

6. Conclusidn estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que el puntaje en la prueba de
salida de integracién del lenguaje musical es mayor al de la prueba de entrada

en el grupo control

D. Contrastacion de hipodtesis para-los-puntajes en la prueba de salida de-
integracion del lenguaje musical entre el grupo experimental y del

grupo control

1. Formulacidn de hipétesis estadisticas

Ho: El puntaje alcanzado en la prueba de salida de integracion del lenguaje

musical por el grupo experimental es igual al puntaje del grupo control.

Ha: El puntaje alcanzado en la prueba de salida de integracion del lenguaje

musical por e! grupo experimental es mayor al puntaje del grupo control.
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2. Nivel de significancia
a=0,05

3. Regla de decision

Sii p_valor <0,05 > Serechaza H,

4. Prueba estadistica

Prueba U de Mann Whitney
Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

U de Mann-Whitney 6,000
Z -3,882
Sig. asintdtica

{(bilateral) 0,000

5. Decision estadistica

Considerando que p_valor < 0,05 , se rechaza la hipotesis nula.

6. Conclusion estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que el puntaje obtenido en la
prueba de entrada de integracién del lenguaje musical por los estudiantes del

grupo experimental es mayor al puntaje del grupo control.

Por las conclusiones obtenidas en las cuatro contrastaciones anteriores, queda

demostrada la hipotesis especifica 2:

“El teatro de titeres influye significativamente en la integraciéon del lenguaje
musical, en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de Educacion
Artistica de la Universidad Nacional de Educacion Enrique Guzman y Valle,
2014
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INTEGRACION DEL LENGUAJE DE LA DANZA

Hipétesis especifica 3:

Ei teatro de titeres influye significativamente la integracion del lenguaje de la
danza, en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de Educacién
Artistica de la Universidad Nacional de Educacién Enrique Guzman y Valle,
2014,

A. Contrastacion de hipotesis para los puntajes en la prueba de entrada
de integracién del lenguaje de la danza entre el grupo experimental y del

grupo control
1. Formulacién de hipétesis estadisticas

Ho: Los puntajes alcanzados en la prueba de entrada de integraciéon del

lenguaje de la danza por el grupo experimental y el grupo control son iguales.

Ha: Los puntajes alcanzados en la prueba de entrada de integracion del
lenguaje de la danza por el grupo experimental y el grupo control son

diferentes.

2. Nivel de significancia

a=0,05

3. Regla de decision

Si: p_valor <0,05 2> Serechaza H,
4. Prueba estadistica

Prueba U de Mann Whitney

Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

U de Mann-Whitney 60,500
Z - 737
Sig. asintética

(bilateral) 0,461
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5. Decision estadistica
Considerando que p_valor > 0,05, no se rechaza la hipétesis nula.
6. Conclusion estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que los puntajes obtenidos en
la prueba de entrada de integracidon del lenguaje de la danza por los
estudiantes del grupo experimental y grupo control son estadisticamente

iguales.

B. Contrastacion de hipétesis para las pruebas de entrada y salida de

integracion del lenguaje de la danza en el grupo experimental
1. ‘Planteamiento de las hipétesié estadisticas

Ho: Los puntajes en la pruebas de entrada y salida de integracion del lenguaje

de la danza en el grupo experimental son iguales.

Ha: El puntaje en la prueba de salida de integracién del lenguaje de la danza

es mayor al puntaje de entrada en el grupo experimental.

2. Nivel de significancia

a= 0,05

3. Seleccionar estadistico de prueba y realizar-el calculo_
Prueba de Wilcoxon

Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

z -2,994
Sig. asintética
(bilateral) 0,003

4. Regla de decision

Sit  p_valor <0,05 > Serechaza H,
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5. Decision estadistica:
Tenemos: p_valor < 0,05entonces se rechaza la H,,
6. Conclusion estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que el puntaje en la prueba de
salida de integracion del lenguaje de la danza es mayor al de la prueba de

entrada.

C. Contrastacion de hipotesis para las pruebas de entrada y salida de

integracion del lenguaje de la danza en el grupo control
1. Planteamiento de las hipoétesis estadisticas

Ho: Los puntajes en la pruebas de entrada y salida de integracion del lenguaje

de la danza en el grupo control son iguales.

Ha: El puntaje en la prueba de salida de integracién del lenguaje de la danza

es mayor al puntaje de entrada en el grupo control.

2. Nivel de significancia

a= 0,05

3. Seleccionar estadistico de prueba y realizar el calculo
Prueba de Wilcoxon

Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

Z -3,140
Sig. asintética
(bilateral) 0,002

4, Regla de decision

Si. p_valor <0,05 > Serechaza H,

5. Decision estadistica:

Tenemos: p_valor < 0,05entonces se rechaza H,,
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6. Conclusion estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que el puntaje en la prueba de
salida de integracion del lenguaje de la danza es mayor al de la prueba de

entrada en el grupo control

D. Contrastacion de hipétesis para los puntajes en la prueba de salida
de integracion del lenguaje de la danza entre el grupo experimental y del

grupo control

1. Formulacion de hipétesis estadisticas

Ho: El puntaje alcanzado en la prueba de salida de integracion del lenguaje de

la danza por el grupo experimental es igual al puntaje del grupo control.

Ha: E! puntaje alcanzado en la prueba de salida de integracién del lenguaje de

la danza por el grupo experimental es mayor al puntaje del grupo control.

2. Nivel de significancia
a=0,05
3. Regla de decisién

Si; p_valor <0,05 > Serechaza H,

4. Prueba estadistica

Prueba U de Mann Whitney
Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

U de Mann-Whitney 10,000
Z -3,740
Sig. asintética

(bilateral) 0,000

99



5. Decision estadistica
Considerando que p_valor < 0,05, se rechaza la hipétesis nula.
6. Conclusion estadistica

Con un nive!l de significancia del 5% se concluye que el puntaje obtenido en la
prueba de entrada de integracién del lenguaje de la danza por los estudiantes

del grupo experimental es mayor al puntaje del grupo control.

Por las conclusiones obtenidas en las cuatro contrastaciones anteriores, queda

demostrada la hipotesis:

“El teatro de titeres influye significativamente en la integracion del
lenguaje de la danza en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de
Educacion Artistica-de la Universidad Nacional de Educacion Enrique
Guzmany Valle, 2014".

4.4 DISCUSION DE RESULTADOS

Los resultados del tratamiento estadistico descriptivo, nos permite apreciar que
en la prueba de integracién de los lenguajes artisticos de entrada, los
promedios del grupo experimental y de control no presentan mayor diferencia;
siendo que en la prueba de salida, el grupo experimental obtuvo mejores
promedios que el grupo control tanto en la integracién de los lenguajes plastico,

musical y de la danza.

Considerando que en la prueba de normalidad de Shapiro-Wilk se
determind que la mayoria de las variables estadisticas no tienen distribucion
normal, se decide que para la contratacion de las hipotesis se tiene que aplicar
pruebas no paramétricas; siendo que para el disefio de la presente
investigacion corresponden la prueba de Wilcoxon (para grupos relacionados) y

la prueba U. de Mann Whitney (para grupos independientes).

Asimismo, el tratamiento estadistico inferencial al aplicar la prueba U de
Mann Whitney nos permite demostrar que los puntajes en la prueba de entrada
obtenidos por los grupos experimental y control son similares; tambien se
aprecia que ambos grupos muestran una mejora significativa al comparar 1as
pruebas de entrada y salida. Sin embargo, en la prueba de salida, el grupo

experimental tiene mejores puntajes que el grupo control, a un nivel de
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significancia del 5%; todo esto se aprecia en las tres dimensiones, con lo que
quedan demostradas las tres hipdtesis especificas, y por lo tanto, la hipdtesis

general de la presente investigacion.

Dentro de los resultados significativos en relacién al objeto de estudio
encontramos tesis que evidencian el teatro de titeres como elemento integrador
de las diversas expresiones artisticas como Flores. (2007), demuestra que
realmente el teatro de titeres es un arte integrador, donde diversas disciplinas

artisticas se concatenan, en sus diversas etapas de una manera muy efectiva.

Igualmente los resultados de la investigacidn de Cardozo y Chicue.
(2011), encajan con la idea, que el teatro de titeres no sélo sirve para
ensefianza - aprendizaje del arte sino es un instrumento eficaz y valido para
desarrollar otras habilidades, en este caso las habilidades comunicativas en la

expresion oral.

De la misma manera los resultados de la investigacion de Arrieta. (2014)
Nos demuestra la funcién interdisciplinar del teatro de titeres, porque es una
herramienta eficaz para lograr aprendizajes significados en las diversas areas
de la educacion, puesto que el titere es un excelente medio de fijacion de
contenidos, debido a que llama la atencion del espectador, y éste sin casi
sentirlo, va fijando las ideas, mensajes y conocimientos que el titere le

transmite de forma muy singular y divertida.

Por otra parte, los resultados a los que hace mencion Putrino. (2013),
coincide con la idea de que el uso de los titeres es un recurso teatral bello y
magico que ofrece muchas alternativas dentro del trabajo en el aula porque
abarca en si mismo distintas artes y un recurso valioso para integrar los

distintos lenguajes artisticos.

Por todo lo anterior es conveniente utilizar los recursos del teatro de
titeres para mejorar la integracion los lenguajes artisticos en la asignatura de
titeres y marionetas de los estudiantes del VIi ciclo de la especialidad de
Educacién Artistica de la Universidad Nacional de Educacion Enrique Guzman

y Valle.
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Conclusiones

1. La aplicacion del teatro de titeres influye significativamente en la integracién
del lenguaje plastico en los estudiantes del VI ciclo de la especialidad de
Educacion Artistica de la Universidad Nacional de Educacion Enrique

Guzman y Valle, en el 2014; con un nivel de significancia de 0,05.

2. La aplicacion del teatro de  titeres influye significativamente en la
integracién del lenguaje musical en los estudiantes del VIl ciclo de la
especialidad de Educacidon Artistica de la Universidad Nacional de

Educacién Enrique Guzman y Valle, con un nivel de significancia de 0,05.

3. La aplicacién del teatro de titeres influye significativamente en Ila
integracién del lenguaje de la danza en los estudiantes del Vil ciclo de [a
especialidad de Educacion Artistica de la Universidad Nacional de

Educacién Enrique Guzman y Valle, con un nivel de significancia de 0,05.

4. La aplicacidn del teatro de titeres influye significativamente en la integracion
de los lenguajes artisticos en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad
de Educacion Artistica de la Universidad Nacional de Educacién Enrique
Guzman y Valle, en el 2014, con un nivel de significancia de 0,05, tal como

se indica en la prueba de hipotesis.
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Recomendaciones

El Departamento Académico de Educaciéon Artistica de la Universidad de
Educacién Nacional Enriqgue Guzman y Valle debe actualizar el curriculo del
area, teniendo en cuenta la integracién de los lenguajes artisticos y de esta
manera forme docentes acorde a los intereses y necesidades de la
Educacién Basica Regular; puesto que no hay suficientes instituciones de
formacion de profesores especializados en educacion artistica, en este

sentido el compromiso con la educacién artistica esta en nuestras manos.

Es imperioso otorgar a la educacién artistica un lugar central y permanente
en los tres niveles del curriculo educativo, con profesores de calidad para
que puedan contribuir de manera mas eficaz al proceso de ensefanza-
aprendizaje del arte desde distintos niveles y en las distintas modalidades
de los programas de educacidén, desde una perspectiva interdisciplinar y

transdisciplinar para abrir nuevos canales de aprendizaje.

L os docentes de Educacion Artisticas deben, considerar al teatro de titere
como una propuesta metodolégica para integraciébn de los lenguajes

artisticos, en la formacién de docentes en dicha especialidad.

Los profesores de las diversas especialidades de la Educacién Artistica de
la Universidad de Educacion Nacional Enrigue Guzman y Valle deben
innovar e integrar los lenguajes artisticos desde su especialidad, puesto que
se -hace necesario—formar docentes preparados y capaces de- ejercer su

profesion con creatividad y originalidad.

Los docentes y estudiantes de nivel superior deben romper con el mito de
que el teatro de titeres es solo para los nifios del Nivel Inicial, puesto que
también se puede trabajar en los distintos niveles de la Educacién Basica

Regular.
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Apéndices 1

MATRIZ DE CONSISTENCIA

EL TEATRO DE TIiTERES EN LA INTEGRACION DE LOS LENGUAJES ARTISTICOS EN LOS ESTUDIANTES DE VII
CICLO DE LA ESPECIALIDAD DE EDUCACION ARTISTICA DE LA UNE

PROBLEMA OB.JETIVOS HIPOTESIS VARIABLES
PROBLEMA GENERAL: OBJETIVO GENERAL.: HIPOTESIS GENERAL: VARIABLES
,Cusl es la infuencia dei teatro de Determinar la influencia del teatro de | H1: El  teatro de titeres influye | INDEPENDIENTE;
titeres en la integracion de los lenguajes | titeres en la integracion de los lenguajes | significativamente en la integracion de los | Teatro de titeres:

artisticos, en los estudiantes de VIl ciclo
de la especialidad de educacion artistica
de la UNE?

PROBLEMAS
ESPECIFICOS:

£ Cual es la influencia del teatro de titeres
en la integracion del lenguaje plastico en
los estudiantes de VIl ciclo de la
especialidad de educacion artistica de la
UNE?

(Cudl es la influencia del teatro de
titetes en la integracion del lenguaje
musical en los astudiantes de VIl ciclo de
la especialidad de educacion artistica de
la UNE?

¢ Cudl es la influencia del teatro de literes
en la integracién del lenguaje de la
danza en los estudiantes de Vil ciclo de
la especialidad de educacion artistica de
la UNE?

artisticos, en los estudiantes de VIl cicle
de |a especialidad de educacidn artistica
de la Universidad Enrigue Guzméan y
Valle,

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Comprobar |a infliencia  del teatro de
titeres en la integracion del lenguaje
plastico, en los estudiantes de VI ciclo de
la especialidad de Educacion Artistica de
la UNE.

Comprobar la influencia del teatro de
titeres en la integracién del lenguaje
musical, en los estudiantes de VIl ciclo
de la especialidad de Educacion Artistica
de la UNE.

Comprobar la influencia del teatro de
titeres en la integracién del lenguaje de la
danza, en los estudiantes de VIl ciclo de
la especialidad de Educacion Artistica de
la UNE.

lenguajes artisticos en los estudiantes de VIl
ciclo de la especialidad de Educacién
Artistica de la UNE.

HIPOTESIS ESPECIFICAS:

H1: Eb teatro de titeres influye
significativamente en la integracién del
lenguaje plastico, en los estudiantes de VIl
ciclo de la especialidad de Educacion
Artistica de la UNE.

H2: El fteato de titeres influye
significativamente en la integracion del
{enguaje musical, en los estudiantes de VIi
ciclo de la especialidad de Educacion
Artistica de la UNE.

H3: El teatro de titeres influye
significativamente en  la integracion del
lenguaje de la danza, en los estudiantes de
VIl ciclo de la especialidad de educacion
artistica de la UNE.

Educacion artistica.

Lenguaje teatral.

Lenguaje del teatro de titeres.
VARIABLE DEPENDIENTE:

Integracion de los lenguajes
artisticos:

Integracion de! lenguaje Plastico
Integracion del lenguaje Musical

Integracién det lenguaje
Danza.

de la

METODOLOGIA

METODO:

Método hipotético

Deductivo.

TIPO DE INVESTIGACION:
Investigacion aplicada

DISENO DE INVESTIGACION:
Cuasi experimental

(GE) 01 x 02
(GC) 03 -- 04
En donde:

GE-= Grupo experimental

GC= Grupo control

01y 03 = Pre Test

02y 04 =Post Test

X=Tratamiento (el teatro de titere:
en la integracion de los lenguaje
artisticos).

POBLACION Y MUESTRA

La poblacion esta constituida por 5.
estudiantes y la muestra por 2
estudiantes de Educacion Artistic.
de la Facultad de Ciencias Sociale
y Humanidades, especialidad d
educacion artistica de la UNE,
INSTRUMENTOS:

Prueba pre test (prueba de
conocimiento)

Prueba post test. (Prueba de
conocimiento).
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Prueba objetiva de los lenguajes artisticos

Apellidos: ............................. Nombres: ... _' ......................................
Bdad: ... SXO: i e
Institucion.............ccooevinennn Especialidad:.....................
Fecha: ..., Ciclor .
INDICACIONES:

|. Lea atentamente cada item. Luego responda las preguntas marcando con un
Aspa (X) la alternativa correcta. T

1. Observa la siguiente imagen,
para la construccion
tridimensional de estos
personajes se utilizo:

a) Materiales de reciclaje.

b) Materiales de reciclaje naturales.

¢) Materiales de reciclaje naturales e
industrializados.

d) Materiales Industrializados.

Imagen N°1

2. Observe la imagen N°1. Para el modelado y caracterizacion de los
personajes titeres, se debe considerar lo siguiente:

a) Analizar el perfil fisico y psicolégico del personaje.

b) Conocer a profundidad la obra dramatica.

c) Analizar la importancia del personaje.

d) Analizar la intervencion del personaje.

3. Los titeres de la imagen N°1 en su accionar espacial ocuparan:

a) Dos dimensiones.

b) Tres dimensiones.

c) El espacio escénico.

d) Las seis libertades espaciales.



4,

5.

6.

Para la representacion plastica de un titere. ;Cual es el primer paso
a seguir?

a) Apunte de las caracteristicas del personaje.

b) Elaboracién de los titeres de acuerdo al perfil analizado.
¢) Caracterizacion de acuerdo al personaje.

d) Elaboracion dei boceto de lo que sera el personaje titere.

Cuando el estudiante explora un titere, se evidencia:

a) La manipulacién e interaccion ludica.

b) La percepcion del titere como un material didactico.
c) Elreconocimiento del titere.

d) La improvisacion y juego con el titere.

¢Por qué la expresion del cuerpo, la imagen corporal, los
movimientos y las expresiones corporales propias y de ofras
personas son diferente en los distintos contextos sociales?

a) Son movimientos con intencion.
b) Son el reflejo de la cultura.

¢) Son movimientos expresivos.
d) Son movimientos naturales.

7.

Observa los colores utilizados en el vestuario y en el rostro de los

personajes de la imagen N°1 y marca la afirmacion correcta:

a) Los colores son armoénicos con el perfil de los personajes.

b) Son colores que ayudan a la caracterizacion del personaje.

c) Existe armonia entre los colores del vestuario y el tono de plel del
personaje.

d) Los colores utilizados no son arménicos.

8. Observe la imagen N°1 ;Cual de las siguientes opciones se refiere a

la detencidn o ausencia del movimiento, sin que la energia corporal

se pierda?

a) Acento.

b) Pausa.

c) Espacio.

d) Ritmo.



Il. Lea el texto. Luego responda las preguntas:

PINOCHO
V cuadro

De un lado aparecen Pinocho, Pepe grillo y el zorro, del ofro lado el titiritero.
TITIRITERO.-(al pablico) jOooh! Un titere que camina y habla por si solo!
con él en mi teatro de titeres voy a hacerme muy rico (acercandose a
Pinocho) Hola Pinocho ¢Quieres trabajar en mi teatro y hacerte rico?
PINOCHO.- Tengo que ir a la escuela para aprender.
TITIRITERO.- La escuela no te sirve, ven a trabajar conmigo que te vas a hacer
rico.
GRILLO.- Pinocho no escuches a este hombre, i debes ir a la escuela para
aprender.
PINOCHO.- Solo un ratito Pepe grillo, asi puedo comprar un saco nuevo a mi
papito.

9. Después de analizar la escena anterior, la musica seleccionada debe
cumplir:

a) Funcion psicoldgica.
b) Funcién dramatica.
¢) Funcién ambiental.
d) Funcidn ambiental y dramatica.

10. En el fragmento anterior ;jCual es el ritmo interno del cuadro?

a) Fluido.

b} Lento.

¢} Muy lento.
d)} Normal.

11.Para la elaboracion del boceto de un titere, se parte del:

a) Estudio tetradimensional del personaje.
b) Reconocimiento del conflicto central.
¢) Conocimiento de la parabola aristotélica.
d)} Analisis del perfil fisico del personaje.
12. ;Como debe ser la voz en la primera lectura de una obra de teatro de
titeres?

a) Voz natural, sin marcar tonos.
b) Voz impostada.

c) Voz pausada.

d) Respetar las acotaciones.



13.Selecciona la opcidon que representa correctamente las principales
funciones de la preparacidon corporal previa a las actividades fisicas
que se realizan en un ensayo teatral de titeres.

a) Cuidar la secuencia de movimientos.

b) Prevenir errores de coreografia.

¢) Enfriamiento de los musculos.

d) Secuencia de calentamiento y preparacion corporal.

14. El teatro de titeres es un espectaculo auditivo- visual. Por lo tanto,
debe oirse y verse bien. Una de las afirmaciones es incorrecta:

a) El titiritero debe llegar al pablico por su voz y no por el movimiento del
titere.

b) La voz del titiritero debe ser brillante y alegre.

¢) La respiracion del titiritero es importante.

d) E!titiritero debe tener cualidades para las imitaciones.

lil. Observe el video de un espectaculo de teatro de titeres “Pinocho”.
Luego responda las siguientes preguntas:

15. Qué funcion cumple la musica al principio de la obra:

a) Presentacion del espectaculo.

b) Ubicacion de la escena.

c) Sensibilizar al publico espectador.
d) Cambios escenicos.

16.;.Cual de las siguientes opciones no se refiere a los elementos
sonoros utilizados en movimientos corporales?

a) Pulso interno y externo
b) Flexién

¢) Ritmo

d) Pausa y acento

17. ¢ Que diferencia la voz de los personajes de Geppetto y Stromboli?

a) Eltexto de cada uno de los personajes.
b) Eltimbre de voz de los personajes.

c) La interpretacion de los textos.

d) La entonacién de la voz.



18. ;Qué funcion cumplen los colores utilizados tanto en el vestuario
como en la

Caracterizacion del rostro de los titeres?
a) Representar el lugar.

b) Resaltar los gestos de los personajes.
c) Caracterizar el al personaje.
d) Los colores corresponde a las caracteristicas de los personajes.

19. Los movimientos ejecutado por Geppetto en el primer cuadro, son:

a} Movimientos naturales

b) Movimientos analiticos

c) Movimientos generadores

d) Movimientos naturales y generadores.

20.El espacio utilizado por el pinocho durante el enfrentamiento con
stromboli, corresponde a:

a)} Espacio total

b) Espacio parcial

c) Espacio interior

d) Espacio parcial e interior.
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ESCUELA DE POSTGRADO
WALTER PENALOZA RAMELLA

CUESTIONARIO DE VALIDACION DE JUICIO DE EXPERTO DEL
CONTENIDO DEL MODULO DE TEATRO DE TITERES EN LA
INTEGRACION DE LOS LENGUAJES ARTISTICOS

El presente cuestionario tiene por objetivo recoger las apreciaciones, observaciones del docente
especialista de educacion artistica, especificamente teatro. El modulo: teatro de titeres en la
integracion de los lenguajes artisticos, el cual sera aplicado en la ensefianza de la asignatura de
Titeres y Marionetas en los estudiantes del VII ciclo de la especialidad de Educacion Artistica
de la Universidad Nacional de Educacién Enrique Guzman y Valle - La Cantuta.

Sus aprectaciones, observaciones y sugerencias constituiran valiosos elementos de juicio que
me permitira efectuar las mejoras necesarias en el modulo.

INSTRUCCIONES:

1. A continuacién se presenta un conjunto de proposiciones referidas a diferentes
aspectos del modulo del teatro de titeres y la integracién de los lenguajes
artisticos para el aprendizaje de la asignatura de Titeres y Marionetas. Frente a
cada item marque con un aspa el casillero correspondiente de acuerdo a la
siguiente escala de Likert: -

Totalmente de acuerdo

De acuerdo

Parcialmente de acuerdo

En desacuerdo

— BN W] | h

Totalmente en desacuerdo




En los espacios correspondientes anote las observaciones y sugerencias en los

€asos que sean necesarios, indicando a la unidad que se refieren.

items

(Los objetivos propuestos concuerdan con el contenido del
modulo?

;Los contenidos del médulo estan actualizados?

Observaciones y sugerencias: ...... bt

..............................................................................

(El contenido del modulo esta desarrollado en lenguaje claro y
preciso?

(Los contenidos y actividades del moédulo permiten la
integracidn del lenguaje plastico?

(Los contenidos y las actividades del mddulo permiten la
integracion del lenguaje musical?

¢El sonido como eclemento primordial del lenguaje musical,
permite ser integrado al teatro de titeres?

JJos contenidos y las actividades del moédulo permiten la
integracion del lenguaje de la danza?

Observaciones y SUZEIENCIAS: «.vvvvverrererrererreriarernrreneesenens

.............................................................................

;Los ejercicios corporales planteados en el modulo, permiten el
conocimiento del manejo de los titeres?

;Los contenidos tematicos del médulo son suficientes?

Observaciones y SUZErencCias: ... ..oceueieenieiniimeninianineneenanns

..............................................................................

10.

(Los contenidos tematicos del mddulo favorecen la integracion
de los lenguajes artisticos?

..............................................................................




11.

;Las unidades didacticas desarrolladas en el médulo se adecuan
al logro de la integracion de los lenguajes artisticos?

Observaciones y SUZerenCias:......cvueeererieiererieeereanenernenenies
12. jLas actividades programadas guardan relacion con los

objetivos del mddulo?

Observaciones y SUZEIeNCIAS: .. c.viuerrreeeanianreeneraneaeenneaeanns
13. ;Los aprendizajes del modelado del titere, propuestos en el

moédulo son factibles de ser logrados?

..............................................................................

14.

;Los aprendizajes de la teoria del color, en el pintado del titere,
propuestos en €l modulo son factibles de ser logrados?

15.

;Los aprendizajes del conocimiento de la expresion del personaje
titere, propuestos en ¢l modulo son factibles de ser logrados?

.............................................................................

16.

¢;La seleccion de imagenes consideradas en el mddulo ayudan a la
integracidn de los lenguajes artisticos?

17.

;Los materiales, recursos y herramientas, utilizados permiten el
desarrollo del trabajo practico?

18.

19.

20.

(Las fuentes bibliograficas utilizadas en el médulo son acordes
al logro de los objetivos de la investigacidn?




DATOS DEL EXPERTO:

APELLIDOS Y
NOMBRES:..........

INSTITUCION DONDE

VALORACION:

Firma de Experto Informante
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INTRODUCCION
Formar docentes, es formar un ser integral tanto el aspecto cognitivo como el de
sensibilidad, por lo tanto debe haber desarrollado sus habilidades de comunicacién. Por tal
razén al ser el Arte una de las mds importantes manifestaciones socioculturales que
configuran la identidad de la persona y de su colectivo es fundamental para su desarrollo

integral.

El teatro tiene un gran papel en la formacion integral de la persona y es una
magniﬁca herramienta pedagégica para educar la percepcion y conocimiento de la realidad.
En este sentido el teatro de titeres es un trabajo colectivo que implica también relacion de.
grupo, es un dar y recibir del otro y un desarrollo de habilidades y destrezas fomentando un

clima de comunicacién y confianza entre los estudiantes.

El Ministerio de Educaciéon ha puesto énfasis en la integracién de las artes (Artes
plasticas, musica, danza y teatro) priorizando el desarrollo de las actividades integrando

dos 0 més componentes de la Educacion Artistica.

Dados los medios de expresion del Teatro de Titeres tanto en la elaboracién del titere
como en la representacién se integran espontdneamente los componentes de la educacién
por el arte. Ya que el arte titiritero retine en su esencia a todas las artes. Como bien ha
dicho la maestra Mané Bernardo en su texto Titeres-educacidén (1970) “Los titiriteros
somos-grandes -dispersos...nos"gusta-muchas-artes 'y~con-los titeres-podemos-incorporar
todo eso que tanto nos llama la atencion” Artes plasticas: En la creacion de mufiecos, Arte
dramaético: En la puesta en escena; Literatura: En la creacién y/o adaptacién de Textos;
Musica: En las canciones, acompafiamiento, la voz, los efectos sonoros, sonidos
onomatopéyicos, etc. Danza: En las coreografias y movimientos coordinados. El alcance de

este medio educativo es insospechado para la integracion de los lenguajes artisticos.

Ser profesional de Educaciéon por el Arte finalmente implica una relacion abierta
horizontal, afectiva, de respeto al mundo del estudiante, donde se aplicard estrategias

metodologicas y ludicas para el aprendizaje del estudiante.
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Presentacion

El presente mddulo educativo tiene por finalidad orientar el estudio del teatro de titeres, a
partir de una experiencia didactica fundamentalmente practica, que coadyuve al
esclarecimiento del teatro de titeres en la integracion de los lenguajes artisticos.

El médulo esta dividido en tres unidades didacticas.

En la 1? Unidad se considera el fundamento del teatro, se revalora su importancia en la
educacién: el poder del Juego mediante los titeres como elemento lidico inherente en la
persona y como medio de aprendizaje, asi como la técnica de la improvisaciéon, como
herramienta para solucién de problemas.

En la 2° Unidad abordaremos El teatro de titeres y la integracion del lenguaje plistico,
el proceso en el cual partimos de un estudio del personaje seguidamente del disefio del
boceto del titere personaje y finalmente la construccién de los titeres donde los objetos son
transformados para construir personajes de la obra analizada. -

En la 3% Unidad abordaremos, El teatro de titeres y la integracién del lenguaje musical
y danza, el proceso de una puesta en escena con titeres y ensayos correspondientes y
finalmente la representacion de la obra de teatro de titeres.

Los estudiantes participaran activamente en las distintas etapas del trabajo, dando las
sugerencias y ayudas necesarias durante el proceso creativo, durante en los ensayos, tanto
en el trabajo individual como colectivo, y finalmente la representacioén de la obra de teatro

de titeres.

La expresiébn y apreciacién artistica son manifestaciones naturales de los estudiantes,
desarrolla su imaginacion, su creatividad, en poner en accién diversas técnicas que hace

que exprese su personalidad y experiencias en el arte.

Esto requiere del docente que ejerza un rol mediador, y sobre todo que demuestre su
sensibilidad por el arte, conduciendo a los estudiantes hacia la vivencia de expresiones
artisticas acordes con su edad de interés. Por lo tanto el presente médulo brinda el aporte

tedrico y préctico con una didactica pedagdgica acerca del teatro de titeres.

Mddulo del teatro de titeres en la integracidn de los lenguajes artisticos



OBJETIVO GENERAL:

Conocer y aplicar las técnicas escénicas del teatro de titeres para integrar los lenguajes

artisticos.

INDICACIONES METODOLOGICAS:

1. La aplicacién de este médulo, es un taller practico — vivencial a través de una
metodologia activa con la participacion comprometida y creativa del alumno para
elaborar sus propios conocimientos y consolidados a través de las experiencias del

aprendizaje significativo,
2. El taller constardA de una secuencia de actividades tanto individuales como

colectivas tendientes a desarrollar habilidades escénicas con los titeres, asi como

desarrollo de hébitos y actitudes para la vida en un clima de afectividad.

Mddulo del teatro de titeres en la integracion de los lenguajes artisticos



UNIDAD I: ASPECTOS GENERALES DEL TEATRO DE TITERES

OBJETIVOS:

* Adquirir conocimientos teéricos del teatro de titeres, su relacién con la Educacién,
tipos de titeres.

¢ Conocer el origen de los titeres y tipos.
DURACION: 4 semanas

PROGRAMACION DE CONTENIDOS:

N° SEMANAS CONTENIDOS
01 ;Qué es el titere? El teatro de titeres
02 Origen de los titeres
03 Tipos de titeres
04 El teatro de titeres en la educacion.

1.1 ;Qué es un titere?

Nos remitiremos a las definiciones que se han dado de €1, quienes cogieron el teatro de

titeres como profesion y otros como pasion:

“Es... un muiieco y algo maés... Ligado al hombre desde la mas temprana edad de
la historia, se ha mantenido a través de los siglos hasta hoy, época en que se le da
cabida en muchos campos de la ciencia, del arte, de la filosofia, de la educacion.”

Mané Bernardo

“El titere es un nifio que se olvidé de crecer.”

Fausto Zuliani

“El titere es una forma viva de expresidn que emana automdticamente sus
posibilidades de sugestion, directamente de su cuerpo, unidas a las posibilidades del
ambiente en que se lo coloca y de la particular necesidad de imaginar que esta dentro
de cada uno de nosotros en un continuo crecimiento y aprendizaje.”

Maria Signiorell

5
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1.2

Después de estas definiciones llenas de pasién y esperanza, veamos que menciona el

Diccionario Universal del Arte, con respecto a la definicidn del titere, ella dice:

Figurilla de madera que articulada o no, se mueve, segin diversas técnicas, en
escenario proporcional a su tamafio. El titere puede ser asociado directamente con la
mano, en cuyo caso estd escondida entre las ropas del mufieco, o bien puede ser
mejorada por medio de hilos (de alambre, de cuerda, de fibra, etc.), unidos a diferentes
partes del mufieco y acondicionado por el titiritero desde lo alto del teatro que le sirve

de escenario.

Seglin este concepto el titere es un muiieco que puede construirse con diferentes
materiales y que puede ser manejado por medio de varias técnicas. Y ademas nos

refiere que el titere es una figura a la que se le puede dar movimiento.

Para Osorio T. (2009) El titere es un mufieco, pero no un mufieco comun y
corriente; porque en cierto modo, el titere habla, se mueve y siente. A pesar de saber
que es un mufieco manejado por una persona especial, frente al publico cobra vida y de
esta manera se convierte en un actor, utilizando un pequefio escenario (teatrin), donde

representa un papel y trasmite al auditorio su mensaje.(p. 09).

Entonces podemos decir que el titere es mas que un simple mufieco movilizado
por una persona, es un medio utilizado para transmitir mensajes que muchas veces no

son convincentes cuando lo emite una persona de forma directa.

El teatro de titeres.
Segiin Angoloti, C (1990) El titere se inscribe de lleno en el mundo teatral, tiene todo

los elementos del teatro, sus limite son difusos. Van desde lo més claro- el titere de
guante o las marionetas en un teatrino a lo més difuso- trabajo con marottes, mascaras,

representado en un teatro convencional, en fiestas, en la calle... (p. 132).

Por otro lado Curci, R (2007:20) nos dice: Partimos del concepto de que el teatro
de titeres se encuadra dentro de las artes dindmicas o Interpretativas. (p. 20).
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Entonces nos queda claro el teatro de titeres ante todo es teatro, pues existe una gran
similitud entre ellos tanto en la estructura dramatica como en la puesta en escena, las
mismas exigencias en la interpretacion del texto. Puesto que el teatro de titeres ante
todo es teatro y se debe ejecutar una representacién para que el trabajo no quede en

mera manualidad.

Origen del Titere.
Segin Villafane, J (1980: 12) El titere nacié en el primer amanecer, cuando el primer
hombre vio por primera vez su propia sombra y descubrid que era €l y al mismo tiempo

no era él, cuando los rios y las tierras no tenian nombre todavia. (p. 12).

Entonces, al moverse, se movian esas imdgenes y ahi fue donde surgi6 la necesidad

de hacer esas figuras y las hizo con la piel de los animales que cazaba.

Se dice que el primer titere fue plano, hechas de piel de animales, se crearon para el
teatro de sombras. El mas antiguo que se conserva es de Oriente, de la India, de
Indonesia, de Birmania. Luego se expandieron por todos lados. Pasaron a Turquia,

Africa y después recién surge el titere corpéreo.

Los primeros elementos para construir titeres fueron la piel y la madera. Mas
adelante vinieron las figuras de bulto tallado en madera. Posteriormente, empezaron a
hacerlos con los elementos mas modernos:_con. papel maché y luego vinieron los
plasticos. El material evoluciona de acuerdo a la evolucion de los elementos que se

crean.

Se dice que la figura del titere es anterior al teatro de actores, es contemporaneo de
los primeros ritos, las danzas y los mimados de escenas religiosas o de llamados a las
divinidades. Siempre son personajes que tienen algo que ver con la religién o con la
tradicion de los héroes o de los dioses del lugar. El Ramayama y todas las leyendas y
filosofias orientales son los primeros textos que se conservan. Su origen se remonta a

los pueblos antiguos, China (2000 a.C.}, India, Japén, Egipto, Grecia, Roma.
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En la Edad Media lo usa la Iglesia para representar pasajes biblicos, se hacian
representaciones con titeres de los milagros, los misterios de la virgen y se hacian hasta
en las mismas iglesias. Pero como el titere puede confundirse o ligarse con el idolo,
fueron echados de la iglesia y ahi surgi6 el titere de plaza, el titere trashumante que es
la tradicién que siguieron los titiriteros. Después se populariza y aborda historias de

caballeros y relatos comicos y dramaticos.

Con el descubrimiento llega a América, especialmente a México y Perti. No hay
documentacién escrita, pero lo que se conserva es que cuando Hernén Cortés llego,
trajo entre sus soldados, a dos titiriteros que hacian titeres para entretenerlo. Desde
México escribio al rey de Espafia que habian llegado a una gran plaza donde los indios
hacian una cantidad de juegos y de representaciones y también jugaban con titeres.

Esto nos da la pauta de que existian con anterioridad a la llegada de los espafioles.

Segin la afirmacién popular, antes de los incas, los Anarakos pobladores muy
antiguos que vivian dispersos por los campos, sin construir ciudades, “solo se reunfan
para celebrar sus fiestas y llevaban entonces sus mufiecos para hacerles bailar y
alegrarse”. Sin embrago no existen pruebas concretas y absolutas de esta afirmacion y
ni antropdlogos ni historiadores se pronuncian al respecto. Pero si consideramos que el
titere es un mufieco animado por el hombre, el Pert ha tenido expresiones en el orden
magico-religiosos en cada cultura anterior al de los Incas. También se podria
-considerar; como—antecesores de—los titeres a los-poco conocidos Cuchimilcos,
pequefias figurillas de barro que se encuentran, atn hasta hoy, como restos de la

cultura Chancay en la tumba de los nifios.

En la colonia, durante el siglo XVII, se hizo célebre Dofia Leonor Gondomar a
quien el Virrey Monclava autorizd hacer sus espectaculos en los claustros de San
Francisco y ya en el siglo XVIII, los titeres constituian un espectdculo netamente
popular, con caricter de critica de costumbres, situacién politica, etc. En el siglo XIX
destacd un personaje un personaje casi genial, Manuel Valdivieso, conocido como No
Valdivieso. Un joven inteligente, aunque ignorante, mulato alto y delgado, gracioso
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por naturaleza, talabartero de oficio que hizo la delicia de muchas generaciones de
nifios. Creé tipos nacionales y farsas originales de verdadero mérito. Con gran amor y
paciencia se propuso obtener una técnica adecuada, haciendo él mismo sus mufiecos y
encontrando manera de animarlo con cafias € hilos. Cre6 asi personajes como Don
Silverio, Mama Gerundia, Orejoncito, Chocolatito, copia de los vecinos del barrio.
Llegé a tener mas de trescientos personajes, con todos los vecinos del barrio. Con ellos
hizo sus farsas perfectas que empezaron por divertir en los corralones y casa de la
vecindad, luego en funciones publicas en el entonces muy conocido saldn Capella, muy
vistas, tanto por nifios como por adultos. No contento No Valdivieso con sus farsas
llenas de criticas sociales y mas diestro en la técnica de los titeres, hizo ciertas obras de
gran espectaculo, como el Combate de 2 de mayo, que llenaba de admiracién pese a
las deficiencias, teniendo en cuenta la pobreza y la falta de instruccion de No

Valdivieso no podian ser mejores.

De esta manera finalizamos este corte histérico de los antecedentes del arte del

teatro de titeres en el Peru y el mundo.

Tipos de titeres.
Existen diversos tipos de titeres, los cuales se clasifican de acuerdo a su caracteristica
mas sobresaliente. A continuacion una precisa clasificacion que nos ofrece Martin

Molina en su Revista “Mil Vidas” (2005), de los tipos més usados actualmente:

Titere de guante

Estd compuesto en su forma mas simple por una cabeza y
una funda de tela que hace las veces de cuerpo con mangas,
la mano y el antebrazo del titiritero ingresan por la abertura
inferior de la funda conformando el cuerpo sélido del titere
y déandole la posibilidad de articular cuello, brazos y
cintura, los dedos el titiritero se distribuyen en diversas
combinaciones para controlar la cabeza y los brazos, es

animado hacia arriba y con el titiritero oculto.
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Titere de hilos 0 marioneta

Tiene los segmentos corporales articulados que son

. ‘L\ accionados por hilos conectados a una cruz guia o

E\:“.‘zllf‘ mandos diversos desde lo que el titiritero controla los

:\}1 f«",x movimientos, ¢l nimero de hilos y su disposicion
>

‘ \i& depende de las exigencias para la accion del personaje.

Titere de Vara

El ¢je del cuerpo de éste titere es una vara conectada a su cabeza o a su cuerpo a traves
de la que el titiritero animéndolo hacia arriba controla principalmente la postura, el
desplazamiento y los movimientos correspondientes al habla del personaje; pueden ser
planos o en volumen, articulados o rigidos y con dimensiones que pueden ir de muy
pequefios a grandes, cuando es articulado, los miembros pueden ser accionados

complementandose con otras técnicas.

Titere de Varilla
La varilla es una técnica complementaria que a través de varas delgadas permite el
movimiento de brazos, piernas, alas, cola o cabezas con cuellos largos de personajes en

los que ¢l cuerpo es controlado por otra técnica (vara, guante, etc.)

Titere Plano
Son figuras bidimensionales planas recortadas y pintadas sobre un material rigido,
generalmente son animados hacia arriba a través de una vara, pueden ser de una sola

pieza o articulados a través de hilos y/o varillas.

Titere de Boca Articulada

Este titere puede abrir y cerrar la boca a través de diversos mecanismos que van de la
manopla, estructuras ensambladas o espumas flexibles talladas, dependiendo de la
flexibilidad del material y la estructura pueden tener otras articulaciones faciales; el

movimiento de brazos y piernas puede ser conseguido con técnicas compiementarias.
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Titere Marote

Es un titere ideal para movimientos finos y precisos con las manos, puesto que la suya es
la del titiritero mismo por lo que también se le llama titere de mano prestada, esta
estructurado de modo que el titiritero introduce en el vestuario del titere la mano e
inclusive el antebrazo apareciendo la mano al final de la manga que puede estar
enguantada; la cabeza es de vara o boca articulada, ¢l personaje puede tener dos manso
de este tipo cuando ¢s animado por dos titiriteros 0 si cuenta con un mecanismo que
permita anclar ¢l cuerpo del titere al del titiritero dejandole a éste las dos manos libres

para prestarselas al titere.

Titere de Sombras

Son figuras planas animadas por varas, rigidas o
articuladas que colocadas tras una pantalla
traslicida y expuesta a una fuente de luz posterior
generan sombras en la pantalla que es lo que ve el

publico, estas sombras pueden ser negras o

coloreadas.

Titeres Bunraku

Técnica tradicional japonesa de la que titeres de medianas dimensiones y totalmente
articulados son animados por tres titiriteros a la vista del publico, el titiritero principal
controla la cabeza y la mano derecha, el segundo la mano izquierda y el tercero los pies,
los titiriteros auxiliares van encapuchados, los espectaculos se complementan con

musicalizacion y recitacion.

Titeres de Animacion a la Vista

Son titeres de diferentes dimensiones y complejidad, animados por el (los) titiritero (s)
que estdn expuestas a la vista del publico ya sea neutralizados con algin tipo de
vestuario o no, la escena puede desarrollarse en espacio abierto o sobre una superficie
equivalente a una mesa; los titeres tienen cuerpo completo rigido o articulado siendo

accionados a través de varillas pequefias o con mano sobre su cuerpo.
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Titere de Dedo

La estructura corporal de &stos titeres estd dada por el dedo del titiritero sobre el que se
inserta una cabeza (plana o en volumen) o un cuerpo completo proporcionales al dedo
como cuerpo, sus dimensiones pequefias y restricciones para la accién pueden ser
limitaciones para su desenvolvimiento escénico pero en contraparte tiene un potencial
enorme en la pedagogia.

Titeres que caminan

Son siluetas pintadas de personajes sin piernas, en las caderas tiene dos agujeros por
donde ingresan los dedos indice y medio del titiritero convirtiéndose en las piernas del

titere que asi puede caminar teniendo gran versatilidad para la locomocion.

Muiiecones y Cabezudos
Son titeres gigantes animados generalmente desde dentro de su cuerpo, el titiritero puede
llevar zancos para darle proporcion al cuerpo del personaje. Mayormente participan en

desfiles y pasacalles acompafiados de musicos.

Teatro de Figuras

Es una técnica que coge recursos del mimo, en ella el titiritero construye los personajes
con partes de su propio cuerpo (manos, piernas, pies, vientre, etc.) a las que aflade
elementos minimos (nariz, ojos, cabello, etc.) y vestuario definiendo fisicamente al

personaje que tiene una gran capacidad expresiva.

Titeres de Barra
Son titeres animados hacia abajo a través de una vara que va fijada a la cabeza y con la
que se controla el cuerpo; los miembros pueden adquirir movimiento por oscilacion o

controlados por medios de hilos o varillas.
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1.5 El teatro de titeres en la educacion
El titere es un recurso teatral totalmente bello y mégico que ofrece muchas alternativas
dentro del trabajo de aula porque engloba en si mismo distintas artes y permite trabajar,
construir, crear, dramatizar, interactuar, volar y sofiar. La riqueza del titere y su aporte
a la formacién del nifio estin ligados, fundamentalmente, a que el titere puede
considerarse un objeto intermediario entre €l sujeto y su realidad circundante. A través

de ese objeto, el nifio puede establecer contactos mds fluidos con su entorno.

Para Rogozoinski, V (2001) En la educacion, el teatro de titeres debe tomarse como
lenguaje expresivo de comunicacion social y aprovechar los muitiples recursos que
ofrece. Con €l tenemos la amplitud comunicativa de plantear problemas inherentes al

nifio y a la vez soluciones saludables. (p. 19).

Continuando Bemando, M (1980) En la educacién del nifio el titere es la relacién
directa que se establece en la trilogia maestro - mufieco — nifio, en donde el mufieco es
el punto medio, el puente, el punto de convergencia al cual llegan tanto el maestro

como el nifio. (p. 12).

Es decir, el titere es el puente perfecto para que el maestro pueda llegar
verdaderamente al nifio y para que el nifio pueda expresar abiertamente lo que piensa y

siente a su maestro y compaiieros dentro del aula.

Para el docente, es ideal a la hora de conocer al nifio en sus pensamientos, formas de
ver el mundo, miedos, alegrias y mas profundos suefios; porque es a través del mufieco
como el nifio representa todos estos sentimientos y muchos mas, de una forma natural
y espontdnea. Ademads de los beneficios del uso del titere en el aula ya mencionados,

existen unas mucho mas especificas que paso a nombrar a continuacién:

e Para los nifios timidos que sienten vergilienza de pararse frente a un grupo y exponer
sus ideas 0 pensamientos es mas facil y atractivo tomar un titere y expresar a través

de él todo lo que piensan y sienten, para lo cual, la mediacidén y ayuda del maestro

13
Mddulo del teatro de titeres en la integracion de Jos lenguajes artisticos



es relevante. A partir de estas intervenciones el nifio ird ganando paulatinamente
seguridad y confianza, alcanzando asi ¢l objetivo de todo maestro: formar nifios con
una adecuada autoestima y confianza en si mismos.

Ayuda a mejorar y enriquecer el lenguaje oral y expresivo del nifio, porque cuando
este manipula un titere casi sin notarlo empieza a relatar sus experiencias,
conocimientos o suefios a través de esta herramienta que lo hace todo posible y

permite al nifio salir de sus propios limites y expresarse espontineamente.

Cuando de contenidos dificiles se trata, el titere es un excelente medio de fijacién de
contenidos, debido a que ]lama la atencion del espectador, y éste sin casi sentirlo, va
fijando las ideas, mensajes-y conocimientos que el titere le-transmite de forma muy
singular y divertida. Esto se debe a que el nifio aprende jugando, haciendo y
experimentando. Haciendo referencia a lo antes dicho, vale citar a Fernandez (1995)
Los titeres pueden concretizar hasta las temdticas més arduas facilitando asi su
comprension. En cuanto los estudiantes (nifios y adolescentes) se han familiarizado
con el uso de los titeres, ellos mismos encontrarén las soluciones que necesitan en

su aprendizaje. (p. 34).

Otro beneficio del titere en la educacién es el desarrollo de la sensibilidad en los
nifios. E] nifio debe tener referentes culturales y es importante que cante, actué,
construya y produzca arte, y mdas aun, es imprescindible que observe arte en sus
diversas formas. Solo- asi, el-logrard.aprender.a.valorar. y disfrutar.de_la.estética;
aprendera a ampliar sus capacidades de observacion y percepcién y a sensibilizarse

ante las miles formas de belleza existentes.

En el aspecto moral y ensefianza de valores ¢l titere es el mejor aliado. Para el titere
nada es imposible, con su ingenio y simpatia logra llegar al nifio y cuando estd
delante de €l todo lo que diga y haga producird en ese espectador un efecto tan
importante y conmovedor que jamas podra olvidarlo. De esta forma se facilita la
enseffanza de valores como la amistad, la solidaridad, la honradez, etc. en base a

historias divertidas que los nifios recordaran por siempre.
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En el 4rea afectiva, el titere es de gran ayuda porque es capaz de construir un puente
entre €l maestro y el alumno, acercando y creando una atmosfera de confianza y
afecto entre ambos. Ademas, ayuda a buscar soluciones creativas a los problemas y

a motivar la clase cuando decae el interés.

En el caso de nifios con problemas de conducta o desinterés, al construir y
manipular un titere se favorece la movilizacién y exteriorizaciéon de sus afectos,
sensaciones y emociones. De esta forma el maestro consigue interactuar con el nifio
y conocer sus mas profundos sentimientos y pensamientos, esto ayudard a

comprenderlo mejor y-pasar-a-ser un amigo més que un maestro.

La creatividad estd siempre presente en el teatro de titeres, porque un titere sin
creatividad no es un titere. Una de las mejores formas de trabajar la creatividad con
los nifios es la improvisacién con titeres. En esta actividad se evidencian miles de
locas ocurrencias creativas y la desinhibicion del creador dando lugar a historias

muy interesantes y llenas de aprendizajes.

Por todo lo mencionado, es imperativo lograr introducir al titere en el aula y dejar

que se quede y nos invada con su natural encanto, chispa, alegria, travesuras, historias

y conocimiento; desplazando asi, a las tipicas clases aburridas, donde los tinicos

recursos son-la pizarra, el.libro_y. las.fotocopias..

La incorporacion del teatro de titeres en el aula promueve una educacién integral,

libre, mas comprometida y menos memoristica donde los educandos y educadores

disfrutan plenamente del proceso de aprendizaje.

La expresion es siempre accion, un hacer, un construir y uno de los medios mas

idéneos para ejercer y desarrollar la creatividad es el juego. Aqui es donde podemos

destacar la importancia de los titeres.
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1.6 Integracion de los lenguajes artisticos.

Segun (Ruta de la Educacién artistica. Lisboa, 2006) Se concibe la idea de la
"integracion de las artes" como una forma de trabajo en donde cualquiera de los
lenguajes artisticos: teatro, danza, musica o plastica, pueden ser el punto de partida, el
eje central alrededor del cual giran los otros lenguajés, o bien, servir de apoyo y
enriquecer €l proceso que se sigue en las otras 4reas para finalmente, entre todas,

formar un todo.

Realmente los lenguajes artisticos no siempre tienen limites claros entre si y pueden
-encontrarse -en-ocasiones_totalmente integrados. Esto sucede significativamente en
muchas de las distintas manifestaciones del arte tradicional; tomemos como ejemplo el
caso de las danzas peruanas, en las cuales se puede apreciar una presencia narrativa tal
que el limite con el arte dramatico casi no se distingue, sin enfatizar en los vestuarios y

demas elementos visuales o la estrecha relacién discursiva con el aspecto musical.

De hecho, existen muchos aspectos en comun entre ellas, tales como: ritmo, textura,
espacio, armonia, color, silencio, sonido, movimiento, gesto. Que nos ayudan a
establecer puntos de unién, No hay una sola forma ni un solo camino para lograr esta
integracién. Es, precisamente, esta "blisqueda” de una integracién coherente y
organica, la que nos motiva a este trabajo de investigacién. Esta forma de-trabajo
exige estar muy abiertos a todo; exige observar y percibir continuamente, estimular la

imaginacion, la curiosidad y nos lleva a crear formas no usuales y espontdneas.

En las subsiguientes unidades vamos integrar mediante el teatro de titeres el
lenguaje plastico, musical y el de la danza, durante el proceso de construccién y la
puesta en escena del teatro de titeres. Donde se va ir explicando ¢cémo se va integrando

paulatinamente cada uno de los lenguajes.
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1.7 Temas de investigacién para la unidad.

» Lee y analiza individualmente el texto “Titeres en la escuela. Expresion juego
v comunicacion” de Viviana Rogozinsky.

» Presente por escrito y a través de ejemplos como contribuye el teatro de titeres
a la Educacion de los nifios.

» Presentar al grupo algunos de los textos escritos individualmente para su

discusion.

Referencias

Cureci, Rafael (2007) Dialéctica del titiritero en escena. Buenos Aires. Ed. Colihue.
Gélvez, José (1947} Una Lima que se Va. Lima. Editorial Ptcm.

Rogozinsky, V. (2001) Titeres en la escuela. Expresion juego y comunicacion.
Buenos Aires. Novedades Educativas.

Osorio, T, (2001) E! mundo del teatro Guifiol. 3* .ed. México:
Grupo Exodo.

Villena, Hugo (1995) Tiferes en la escuela. Buenos Aires. Ed. Colihue.
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UNIDAD II: El teatro de titeres y la integracién del lenguaje pldstico
OBJETIVOS:

¢ Adquirir conocimientos tedricos y practicos sobre la integracion del teatro de titeres
y el lenguaje plastico.

s Aplicarlas técnicas basicas para construir el titere de guante, utilizando materiales
de reciclaje. '

DURACION: 4 semanas

PROGRAMACION DE CONTENIDOS:

N° SEMANAS CONTENIDOS
05
Estudio del personaje
06 Boceto de la representacion pléstica del personaje.
07 Construccién bidimensional y tridimensional de los titeres, con
materiales de reciclaje naturales e industrializados.
08 Los colores parala caracterizacion de los personajes titeres.

Teoria del color.

2.1 Construccion de los titeres
En esta ocasion vamos a construir titeres de guante para la obra “Pinocho” para ello

utilizaremos en la medida de lo posible materiales de reciclaje.

No hay limites para la imaginacion en la elaboracién de los titeres. Cualquier
elemento puede aprovecharse, desde envases a cajitas en desuso. Pueden rellenarse

medias, bolsitas de diferentes materiales, etc.

El titere es una representacion de una imagen visual, donde hallamos muchos

aspectos del lenguaje plastico.

Para la construccion de un personaje titere vamos a partir del estudio

tetradimensional del personaje de la obra dramatica.
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2.2 Estudio del personaje

Angoloti, (1990) Para crear un personaje a partir de un guion debemos fijarnos en qué

rasgos son los que mas dominan. Rasgos fisicos, sexo, edad, altura, gordura, Rasgos de

época en que vive, vestuario, peinado... rasgos de caracter: burldn, autoritario, risuefio,

ingenuo...esta mezcla de rasgos nos daran pistas para la fabricacion del titere. (p. 30)

Para ello Arrau, S. (1961) propone una plantilla técnica desagregada en cuatro

aspectos, los mismos que pueden adecuarse al teatro de titeres.

El “Estudio tetradimensional”. Del personaje Se trata. de una serie de datos y

preguntas estructuradas a considerar, que nos ayudan a descubrir los aspectos del

personaje.

Aspecto fisico

01. Raza, sexo y edad

02. Altura y peso. Contextura

03. Color del cabello, ojos y piel

04. Rasgos fisonémicos. Detallar su rostro

05. ¢ Tiene algtin defecto o anormalidad

06. ;Cémo es su voz, en cuanto a intensidad, timbre, tono y altura? ;Tiene alguna
caracteristica especial?

07. ;En qué estado de salud se encuentra? ;Qué enfermedad grave ha tenido? ;Ha
dejado-alguna consecuencia?

08. ;Como camina? ;Cual es su postura normal? ; Tiene algin gesto o tic?

09. ;Cémo se viste habitualmente?

Aspecto social

01. Nacionalidad

02. ;En qué pais vive?

03. Estrato social al que pertenece

04. Lugar que ocupa en la colectividad

05. Sociabilidad. ;Est4 de acuerdo con el medio que lo rodea?
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06. Ocupacion o profesion. Condiciones de trabajo ;Esta contento consigo mismo?
;Coincide con sus aptitudes y vocacién?

(7. Educacién. Cantidad y calidad. Materias favoritas. Materias deficiente

08. Vida familiar. ;Quiénes son sus padres? ¢Viven? Tipo de relacion con sus
padres /sabe algo sobre sus antepasados?

09. Estado Civil. Hijos. Precisar relaciones con €l conyuge ¢ hijos

10. Estado financiero ;tiene ahorros? Sueldo o salario. ¢(Es suficiente para sus
necesidades?

11. ;Cual es su religion? ; Es creyente?

12. Viajes. Lugares que ha visitado o en que ha vivido

13. Ideas politicas. ;Pertenece algin partido?

14. Pasatiempos- /qué hace en su tiempo libre?

15. Aficiones deportivas

16. (En qué ciudad o pueblo vive? ;En qué calle? ;Qué aspecto tiene su casa?
¢Cudntas habitaciones tiene? ; Cémo estan amuebladas?

Aspecto ps;i;olégicq

01. Vida sexual ;Le ha creado alguna dificultad de indole psicoldgica?

02. Normas morales por las que se guia. ;Corresponden a su religion?

03. Actitud frente a la vida. Filosofia personal. Valores.

04. Ambicién. ;Qué espera conseguir? ;Cudl es su objetivo vital? ;En qué cosas se
interesa profundamente?

05: Contratiempos y-desengaiios."; De-qué indole?

06. Temperamento (Consultar tipos psicolégicos: Sanguineo, colérico, melancélico,
flematico

07. Complejos e inhibiciones ;Que las han motivado?

08. Carécter. (Es introvertido o extravertido? ;Lo consideraria como de tipo:
tedrico, estético, econémico, social, politico o religioso?

09. Cualidades y facultades intelectuales. Inteligencia. Imaginacidn

10. ¢ Tiene algtin trastorno psicopatico? Fobia, alucinacién, mania, etc.

Aspecto teatral

01. ;En qué parte de la obra aparece el personaje?
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02. ;Qué hace el personaje dentro de la obra? (Acciones fisicas)

03. Al comienzo de la obra ;qué siente hacia los demés personajes? ;Por qué siente
€507

04. ;Qué sienten los otros personajes sobre su personaje? ;Qué dicen de €17

05. ;Qué dice el personaje sobre si mismo, sobre los demas, y de lo que sucede en la
obra?

06. ;Cudl es su relacion con ¢l personaje protagénico?

07. ;Qué tipo de relacion tiene con los demas personajes?

08. Al iniciarse la obra ;qué objetivo maximo persigue el personaje? ;Logra
conseguirlo?

09. Para alcanzar el sGper objetivo jcuales son los objetivos secundarios que se
perciben en cada uno de los parlamentos?

10. (Qué obstaculos se oponen al logro de sus objetivos? ;Cual es la reaccion frente
a estas dificultades

11. ;(Dafia o beneficia a alguien el personaje con sus acciones?

12.En el desarrollo de la obra ;cambian sus sentimientos hacia los demas
personajes? ;De qué manera? ;Cambian los sentimientos de los demas hacia el
suyo? ;Como y por qué?

13. Después de hacer este estudio tetradimencional de cada uno de los personajes

de la obra pinocho, daremos el siguiente paso.

2.3 Elaboracion del boceto

El Diccionario de la Real Academia Espafiola
nos dice a cerca del boceto: Esquema o
proyecto en que se bosqueja cualquier obra.
Borrén o apunte que hace el artista antes de
empezar una obra, se utiliza también en |:
publicidad para dar la primera idea de lo que

puede ser un spot publicitario.
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Por otro lado nos dice Cerda, H y E (1994) La expresion del mufieco debe
cefiirse a una idea o un plan previamente estudiado. Esto se logra haciendo bocetos de
color de frente y perfil agotando toda posibilidad expresiva en el papel antes de

trasladar definitivamente estos caracteres al mufieco. (p. 16).

En este sentido antes elaborar un titere es necesario hacer un boceto, un dibujo
de co6mo queremos que sea el titere, considerando los rasgos que hemos encontrado
en el estudio tetradimensional del personaje. Por lo anterior indicado el boceto es un

elemento integrado al teatro de titeres.

2.4 Elaboracion de las cabezas

Después de ejecutar el boceto del personaje, pasamos a disefiar el titere considerando

el perfil fisico y psicologico del personaje.

Para ello debemos ejecutar la cabeza disefiada con los materiales seleccionados,

seguidamente se resalta las facciones prominentes como nariz, orejas, pémulos, etc.

e Modelado de los titeres

Segin Curci, R (2007) es notable €l componente escultdrico del teatro de titeres pues
exige el uso de la fantasia formativa y constructiva del estudiante y desarrolla su

experiencia visual. (p. 32).

Como podemos observar los titeres y el
lenguaje plastico encuentran un segundo punto
de integracion en la escultura puesto ¢l titere de

guante es una figura tridimensional.
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2.5

La elaboracion de titeres es perfecta para proporcionar una instruccidén creativa
sobre materiales, formas, funciones y movimientos. Mediante ella, adem4s, el docente
puede conocer sobre la individualidad de su pupilo y utilizar estos conocimientos
para desarrollarla e integrarse a su mundo cotidiano. Los problemas relacionados con
la forma requieren a su vez, que el estudiante dedique esfuerzo a las artes visuales y a

la estética, que desempeiia un papel esencial en la educacion.

En este caso el modelado se hard cuando estén listos las facciones o gestos muy
bien remarcados. Lo modelamos con papel maché. Preparacién: Picamos higiénico
dejandolo un dia entero en agua hervida fria. Luego se escurre, lo deshilachamos y
afiadimos unas gotas de vinagre (para evitar la fermentacién), amaséndolo con
engrudo y tiza en polvo en partes iguales. La colocacién de ojos (perlas, botones,
vidrio, fideos, etc.) y el modelado completo del rostro, debe hacerse con el papel
maché fresco, porque al secarse, se contrae y puede agrietarse esto s¢ corrige
colocando mas engrudo. Cuando esté bien seco se lija para quitar los poros, dandole
una mano de pintura en polvo, diluida en agua con cola de carpintero (ocre claro). Al
secarse se pueden pintar con 6leo o témpera los diferentes rasgos. La masa trabajada

y coloreada, se transforma en bigotes, etc.

Los colores para la caracterizacion de los titeres
Un tercer punto de integracion del teatro de titeres
con el lenguaje plastico son los colores. El

contraste cromatico en el mufieco es otra de las

caracteristicas que define el personaje en el titere.

Para Villena, H. (1995) En el titere el color permite la busqueda de contrastes
y armonias, el contraste en el mufieco se logra relacionando colores
complementarios, o colores frios con colores cdlidos. La armonia en el titere se

logra relacionando entre si colores no complementarios, colores frios o colores
célidos. (p. 52).
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En este caso utilizamos los colores tanto en el pintado del rostro de los titeres
como el vestuario, puesto que el color coadyuva a la identificacién del personaje.
En ofras palabras a la caracterizacion.

Puesto que comprendemos la importancia del color en ¢l teatro de titeres, nos
adentraremos en la teoria del color para poder conocer y aplicar adecuadamente los

colores en la caracterizacion de los personajes.

2.6 Teoria del color
a) Kl color
Segiin Pérez, C (2000) la palabra “color”, es un término polisémico, literalmente
significa: impresion prodﬁcida.en los ojos por los rayos luminosos reflejados por
un cuerpo. La sensacién de color depende de tres factores: la naturaleza de la luz,

la naturaleza pigmentaria y las condiciones de nuestro drgano perceptor visual.

(. 7).

El color es un atributo que percibimos de los objetos cuando hay Iuz. La luz
es constituida por ondas electromagnéticas que se propagan a unos 300.000

kitémetros por segundo.

Esto significa que nuestros ojos reaccionan a la incidencia de la energia y no

a la materia en si.

Actualmente, estd demostrado experimentalmente que la percepcidn del

color esun proceso dindmico.

Cada color posee unas cualidades que afectan directamente al cerebro a

través de estimulos nerviosos.

Un color puede producir sensaciones de calor o frio, puede crispar o relajar,

contraerse o expandirse, llamar la atencién o pasar desapercibido.
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b) Clasificacion de los colores
Seglin Pino, G. Se clasifican por orden de importancia: primarios, secundarios,

terciarios y complementarios.

¢ Colores primarios

-

También llamados base. Son los
pigmentos que no pueden ser obtenidos
por medio de otros y que, a su vez,

puede proporcionar con su mezcla Velie ,
A, ’;’“ aritlo
FHNanNa

todos los colores posibles, estos son:

amarillo, rojo y azul.

ezl R[]
Hifiigie. i

El mundo del color esta claramente A R

LARIHTEN
estructurado sobre los tres colores

primarios y fundamentalmente por sus

combinaciones,

e Los colores secundarios .

Definimos como los colores secundarios a las mezclas equilibradas formados por

dos colores primarios, estos son: verde, violeta y naranja.

Los colores primarios y secundarios son considerados fundamentales y son el
punto de partida de toda la cromaticidad existente en el universo, ya que con sus

distintos valores y grados de saturacion alcanzan la infinita gama de colores.

o Los colores terciarios

Consideramos como colores terciarios: rojo violaceo, rojo anaranjado, amarillo
anaranjado, amarillo verdoso, azul verdoso y azul violdceo. Los colores terciarios,
surgen de la combinacién en una misma proporcion de un color primario y otro

secundario,
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¢ Los colores complementarios

Llamaremos colores complementarios a aquellos cuyos tonos no tienen nada en
comun. Se complementan en el sentido en que uno de ellos tiene lo que le falta al
otro para producir luz blanca (si se trata de luces), o para obtener negro (si se trata
de pigmentos). Cromaticamente son los colores mas opuestos, y asi se hallan
dispuestos en el circulo cromatico. Las parejas de colores complementarios més

comunes son: amarillo — violeta, rojo — verde, azul — anaranjado.

La yuxtaposicion de colores complementarios hace que se exalten
mutuamente sus diferencias cromaticas. El contraste complementario se basa en

este principio. (2005: p. 54).

c) Propiedades del color

*,
0.0

Munsell propuso que se estableciera las tres dimensiones del color (matiz,
saturacion y luminosidad) y se midiera cada una de ellas mediante una escala

apropiada.

Matiz
Denominado también tono, tinte y tonalidad, es la propiedad que se refiere al estado

puro del color, sin el blanco o el negro agregados.

Los tres colores primarios representan los tres matices primarios, Yy
mezclandolos podemos obtener los demds matices o colores. Dos colores son
complementarios cuando estin uno frente a otro en el circulo de matices (circulo
cromdtico). Existe un orden natural de los matices: rojo, amarillo, verde, azuli,

violeta; y se pueden mezclar con los colores cercanos para obtener una variacién

continua de un color al otro.

B RCTLE U S L \
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Por ejemplo, mezclando el rojo y el amarillo en diferentes proporciones, se
obtienen diversos matices del anaranjado hasta llegar al amarillo. Lo mismo sucede

con el amarillo y el verde, o el verde y el azul, etc.

Saturacion

.Saturacién o brillo, es el concepto que representa la viveza o palidez de un color, su

intensidad. Los colores puros del espectro estan completamente saturados.

_ Esta propiedad diferencia un color intenso de uno pélido. También ésta puede
ser definida por la cantidad de gris que contiene un color: mientras mas gris o mas
neutro es, menos brillante o menos saturado es, y--por lo.tanto, menos- vivo.

Cualquier cambio hecho a un color puro, automaticamente baja su saturacion.

Cada uno de los colores primarios tiene su mayor valor de intensidad antes de

ser mezclados con otros.

La saturacién o intensidad puede controlarse entonces de cuatro- maneras: tres
de cllas consisten en la adiciéon de un neutro, blanco, negro o gris; y la cuarta

manera consiste en agregar el pigmento complementario.

Por lo tanto, para reducir la saturacién, se agregan o quitan otros colores, el
blanco, el negro o la luz. Un color se encuentra en su-estado mas-intenso y saturado-

por completo cuando es puro y no se le han afiadido negro, blanco u otro color.

Luminosidad
Valor o luminosidad, son los términos utilizados para describir cuan claro o cuan

oscuro parece un color y se refiere a la cantidad de luz percibida, o claridad.

Independientemente de los valores propios de los colores, pues éstos se pueden
alterar mediante la adicién de blanco que lleva el color a valores de luminosidad
mds altos, o de negro, valores mds bajos.
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d) Armonia del Color

En color, armonizar significa coordinar los
diferentes valores que el color adquiere en una
composicion, es decir, cuando en wuna
composicion todos los colores poseen una parte
comin al resto de los colores componentes. La
armonia son las combinaciones en las que se
utilizan modulaciones de un mismo matiz, o

también de diferentes matices, pero que

mantienen una cierta relaciéon con los colores

clegidos.

2.7 Temas de investigacién para la unidad
» Leer el texto “Taller de Titeres.” De Rosita Escalada Salvo. Correspondiente al
capitulo I sobre la Elaboracion de titeres.
» Asistencia al espectaculo teatral de titeres. Escribir un texto en el que comente y
analice la obra observada, con base en las siguientes cuestiones:
¢ El tema que abordd y la manera como se hizo ;lograron mantener la
atencion del plblico? ;Por qué?
e ;Cuadles fueron los recursos que llamaron la atencién y por qué?
® ;Se promovié la participacién de los espectadores? ;Coémo?

e ;Qué aspectos fueron los mas criticables y por qué?
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UNIDAD I1I: El teatro de titeres y la integracién del lenguaje musical y la danza
OBJETIVOS

¢  Adquirir conocimientos teéricos y practicos para la integracion del lenguaje musical
y la danza durante el proceso de la puesta en escena del teatro de titeres.

» Seleccionar sonidos onomatopéyicos y efectos sonoros, voz y movimiento para
reforzar la puesta en escena.

DURACION: 4 semanas

PROGRAMACION DE CONTENIDOS

N° SEMANAS CONTENIDOS

09 El teatro de titeres y la integracion del-lenguaje musical.

La voz en el teatro de titeres.

10 La voz.

11 El teatro de titeres y la integracién del lenguaje de la danza.
El movimiento en el teatro de titeres.

12 El espacio y el tiempo en el teatro de titeres.

3.1 El teatro de titeres y la integracién del lenguaje musical
Otro elemento sustancial en el teatro de titeres es la imagen auditiva. En este caso
trabajaremos con la voz como una herramienta bésica para el teatro de titeres, e

integrar musica instrumental y los efectos sonoros.

3.1.1 Lavoz en el teatro de titeres.
Pestalozi (2006). La voz en el teatro de titeres es la mezcla de cuerpo y mente
vaciada sobre un objeto que cobra vida y que no deja huella alguna de artifice. (P.
70).

En primer término las voces y la diccidn son de vital importancia para el teatro
de titeres, porque el titiritero debe llegar al piblico por su voz, su calidad y sus
cualidades para las imitaciones, desfiguraciones o invenciones acertadas hechas

con ella, de acuerdo con el personaje elegido.
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Entonces encontramos un primer punto de integracion con el lenguaje musical
es la voz, puesto que es el primer instrumento musical con el que nacemos, como

lo detallaremos a continuacion.

3.1.2 Lavoz
a) La voz es el primer instrumento
La voz es un excelente instrumento que llevamos incorporado a nuestro cuerpo y

del que disponemos al nacer.

En las primeras etapas de la vida se configura la impronta vocal, un proceso
biolégico en el cual la voz nos diferencia a los unos de los otros como huellas

digitales, ya que es unica en timbre, entonacién y ritmo.

La voz, ese medio bésico y primitivo de emitir sonidos y, a la vez, el medio mas
complejo de comunicacién, es también el primer instrumento musical en la historia

de la musica. o

Este instrumento natural posee ademdés la cualidad de producir palabras y
amalgamarlas con los sonidos musicales, por eso el hombre primitivo, al formar un
grupo y establecer relaciones con-los demads, transformé el canto en habla, en un

conjunto de simbolos verbales para expresar las necesidades.

b) El aparato vocal

La voz se produce a través del aparto vocal. Existe una voz hablada y una voz
cantada que se genera en el mismo drgano fonatorio, para ello hace imprescindible
un conocimiento previo de la anatomia y la fisiologia de este aparato, tan
sumamente complejo. A continuacién conoceremos las caracteristicas de la voz
como instrumento musical. Los 6rganos del cuerpo humano que la producen y el

mecanismo que la origina.
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El aparato vocal se divide en tres partes bien diferenciadas:

% El aparato respiratorio, donde se almacena y circula el aire

+* El aparto fonador o elemento vibrador, en el que ¢l aire se transforma en sonido al
pasar por las cuerdas vocales.

¢ El aparato resonador o elemento amplificador, donde el aire transformado en sonido

se expande y adquiere calidad y amplitud.

El mecanismo de la voz actia de la siguiente forma: el aire que se toma en la
inspiracién o inhalacién por la nariz es transformado en sonido por la laringe. En la
espiracion o exhalacion, las cuerdas vocales se tensan, se acercan suficientemente entre
sf y vibran al-paso del aire.. Este aire,.transformado en sonido, adquiere su amplitud y su

calidad en los resonadores para ser, posteriormente, expulsado.

3.2 El teatro de titeres y la integracion del lenguaje de la danza
3.2.1 El movimiento en e} teatro de titeres
El teatro de titeres y la integracion con el lenguaje de la danza, parte del punto

bésico que es el movimiento.

El titere se mueve, porque es manipulado por el titiritero. Manipular significa
animar al titere, de modo que hacer creer al puiblico que esti vivo. La manipulacién
crea la ilusion de que el titere existe por si mismo, que puede pensar y reaccionar

frente a su entorno. El primer ingrediente de la manipulacién es el titiritero.

Sin duda, el manejo organizado de los movimientos del mufieco es indispensable
para que la ilusién de la imagen visual sea perfecta. El teatro de titeres incluye gran
variedad de técnicas del movimiento, segin sean los sistemas de mufiecos que se

utilicen en €l. En este aspecto también es interesante elegir la técnica del movimiento
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Es importante la posicion del cuerpo del titiritero: brazos y de piemnas, ademas de
la posicion de la cabeza. Aprender a deslizarse por la escena, en este caso del titere
de guante, es muy importante, pues: toda la expresividad de esta técnica esta en los
movimientos del propio titiritero. Es decir: los movimientos nacen en él, pasan a
través del muiieco y llegan a los espectadores transformados, pero manteniendo un

sentido y una gran fuerza expresiva.

Como podemos observar otro de los puntos importantes dentro del teatro de titeres
es el trabajo corporal del titiritero, entonces tenemos que partir por conocer y preparar

el cuerpo para utilizarlo correctamente.
3.2.2 El movimientoy la energia

a) Movimientos naturales
Son aquellos que el ser humano realiza naturalmente, sin
mucho esfuerzo, de manera espontanea:

Caminar, correr, saltar, deslizarse, rodar, gatear

b) Movimientos técnicos o analiticos
Se concentran de manera localizada en cada parte del cuerpo. Es necesaria una
gran concentracién en el movimiento de las articulaciones para que musculos y

tendones se movilicen correctamente.

o Rotaciones

Para el buen funcionamiento de las articulaciones. Se pueden trabajar rotaciones de:

Cabeza, torso, brazos.

Circumduction Rotation 32
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¢ Flexiones

En todas las posiciones y direcciones.

v" Con los brazos extendidos lateralmente, flexionar

los codos hacia adentro y extender (como levantar pesas)

v Acostado, elevar las piemas y ejecutar el

movimiento denominado “bicicleta”

o Estiramientos

Para ura mayor elasticidad. Deben

acompafiarse con la respiracién. Los

[r*“ = 7}?

M. A

1.-[“; ra. lnmhr 3.-[xhalar  &_«Inhalar Aletzner

de la exhalacion. I;

estiramientos deben realizarse al momento

Acostados, sentados, en posicién de 6 e Sl _{,h,,,,
. =
cuatro patas, echados boca arriba, en Q\
e ) ;
parejas: esfiramientos con  pesos Yy

Cont'l'apeSOS.' §.-Inhater  10,-Txhalsr Te—Inkalar 12.+Exhalar

s Contracciones

Son contrarias a los estiramientos.

» Sentados;-con-piernas-separadas;. contraer-o-atraer rapidamente todo el cuerpo

hacia el centro de gravedad, abrazando las rodillas en posicién “bolita”. Hacer

el mismo ejercicio lentamente.

¢ Relajacién

Conducen al descanso.

¢) Movimientos generadores
Estos movimientos permiten construir una infinidad de sensaciones. Identifican las

calidades y los esfuerzos. Existen calidades que son antagonicas,
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Una palabra pronunciada de determinadas maneras adquiere un significado distinto.

El lenguaje corporal posee también esas caracteristicas. Por ejemplo: decir “no” con la

cabeza no tiene el mismo significado que mirar cémo pasan los autos.

El primero es un movimiento rapido, directo, pesado y fluido; el segundo es lento

directo, liviano y contenido.

Rudolf Laban propone:

CALIDADES BASICAS ACCIONES BASICAS
Liviano Pesado Retorcerse Latigar
Directo Indirecto Presionar Golpear
Lento Répido Flotar | Toques Ligeros

Las acciones basicas surgen de la combinacion de los tres elementos que se pueden
observar a continuacién. Por ejemplo: la accion de flotar es la combinacion de una

energia liviana en un tiempo lento y con un uso de espacio indirecto.

TRES ELEMENTOS BASICOS

Energia (fuerza o-peso): pesado-liviano

Tiempo : rapido — lento

Espacio: directo — indirecto

Para vivencia estos matices es importante la creacidon de una imagen interior en el
estudiante. Ellos deben saber que cada movimiento es una creacién, pues no solo
participa el cuerpo, sino que evidencia su grado de organizacién de la realidad y su
afectividad. Los movimientos generadores pueden originar variaciones y conducir a la

creacion de otros.
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RETORCERSE (TORCER)

(pesado, indirecto, lento)

LATIGAR

( pesado, indirecto, rdpido)

e Enrollar una soga larga, grucsa y
pesada

e Exprimir ropa mojada

e DProbar torciones con movimientos
técnicos o analiticos.

* [anzamiento de una piedra u otro
objeto.

e Dar latigazos con diferentes partes
del cuerpo.

e Un mate de voléibol.

PRESIONAR (pesado, directo, lento)

GOLPEAR (pesado, directo, rapido)

o Planchar ropa pesada
o Cerrar un bail grande y pesado

o Aplastar un objeto con cualquier parte

del cuerpo.

o Clavar un clavo en una pared.
o Imaginar golpear el espacio
o Dar la estocada al toro.

FLOTAR
(liviano, indirecto, lento)

TOQUES LIGEROS O SALPICAR
(liviano, directo, rdpido)

v' Imaginar que son burbujas de jabon,
plumas, globos

Mover suavemente el agua, con todo y
cada parte del cuerpo.

Sentirse como el aire, como el agua

quieta, como el humo.

v" Sacudir con un plumero
v' Imitar el aleteo de los pajaros o un
perro sacudiéndose.

v Negar por sefias.

DESLIZARSE
(liviano, directo, lento)

HUNDIR
(Pesado, indirecto, rapido)

% Patinar con diferentes partes del
Cuerpo.

+¢ Arrastrarse con todo el cuerpo por el
suelo, delizarse con los gluteos.

% Pintar el piso con los pies, con las

manos.

% Imaginarse empujando objetos de
distintos pesos: pelotas, pared,otro
cuerpo, globos, etc. Con todo el
cuerpo, con cada parte.

% Probar dar saltos con giros sobre el

sitio y con traslado.

Modulo del featro de titeres en la integracion de los lenguajes artisticos
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3.2.3 El espacio y el tiempo en el teatro de titeres

Otro aspecto fundamental en el lenguaje de la danza es el espacio, ya que tanto el
bailarin como el titiritero se manifiestan a través de su intervencién en el espacio.
Entendido éste como el lienzo donde se dibujan las formas de nuestros
movimientos, Y otro punto de unién entre el teatro de titeres y la integracién del

lenguaje de la danza.

Para Villena (1995) El espacio que se maneja en el teatro de titeres en diferente
al espacio convencional de teatro de actores, mientras un titere avanza tres o cuatro
pasos, el titiritero avanza solo uno, el titere se mueve en un escenario proporcional a
su tamafio, el titiritero puede estar acurrucado, sentado en cuclillas o en cualquier

ofra posicién diferente a la que estd asumiendo el mufieco. (p.41).

Por ello, el titiritero debe prepararse en el conocimiento y utilizaciéon de los

diferentes espacios.

3.2.3.1 El espacio
El éspacio es el lienzo donde se dibujan las formas de nuestros movimientos,
llenandolo de energia. Despertando o reafirmando la conciencia de cuanto nos rodea
y la trayectoria del cuerpo en el espacio, desarrollaremos el pensamiento
representativo. El espacio no es solo un elemento fisico, es también un elemento de

expresion de lo afectivo o simbélico y un medio de relacién con otros.

a) El espacio parcial

Es el espacio o esfera que rodea al cuerpo y que le permite desarrollo de
movimientos en su maxima extension, sin desplazarse.

< Niveles basicos

Estos niveles se relacionan con la altura.
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Nivel alto: espacio ocupado por las movilizaciones
efectuadas de pie, en puntas de pie y a través de
saltos.

Nivel medio: el ocupado por movimientos en
posicion arrodillada, sentada o agachada.

Nivel bajo: el ocupado  cuando el cuerpo esta

directamente en contacto con el suelo.

Direcciones

El espacio parcial tiene puntos: se comenzaran las experiencias en el espacio
a partir del analisis de las posibilidades de movimientos dentro de la esfera.
Existe un numero ilimitado de puntos para explorar.

Cada uno de los puntos posee:

Una direccion y Una direccién opuesta
Arriba Abajo
Derecha Izquierda
Hacia delante Hacia atras
Centro

Para visualizar la cruz tridimensional, pensemos en un cubo
imaginario ubicado dentro de nuestra esfera personal, donde el centro de esta
coincide con el cubo y con el centro de gravedad del cuerpo. Desde ese
centro se pueden disefiar lineas espaciales que van de un punto del cubo a

otro opuesto. Su interseccion se origina en el centro de la esfera.

Podemos reconocer doce | Estas direcciones se pueden combinar entre si
direcciones
Una direccién y una direccién opuesta | Una direcciéon y una direccion opuesta
Arriba, derecha abajo, izquierda | Arriba, derecha y adelante abajo, izquierda y atrds
Derecha, adelante izquierda, atrds | Arriba, izquierda y adelante abajo, derecha y
Abajo, delante arriba, atras atras
Abajo, derecha arriba izquierda | Arriba, derecha y  atrés abajo, izquierda y
Derecha, atras izquierda, adelante | adelante
Abajo, atris arriba, adelante | Arriba, izquierda y atras abajo, derecha y

adelante.
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Planos

Las doce direcciones determinan tres planos:

Plano frontal: divide el cuerpo en mitad anterior y mitad posterior. Es ¢l plano en
el que se realizan los movimientos visibles de cara. Por ejemplo, una inclinacién

lateral del troco y del cuello.

Plano sagital: divide el cuerpo en dos mitades, derecha e izquierda. Es el plano en
el cual se realizan los movimientos visibles del perfil. Por ejemplo, una extension de

cabeza hacia atras.

Plano transversal: divide el cuerpo. en parte superior e inferior. Es el plano en el
cual se realizan los movimientos visibles desde arriba o desde abajo. Por ejemplo,

una rotacién del tronco.

El espacio parcial tiene lineas. Cuando se trata de unir dos puntos en €l espacio, se
traza una linea o camino. Es fundamental desarrollar la conciencia de que un

desplazamiento implica un movimiento desde-hacia un determinado punto del

espacio.
Linea recta Circunferencias
Linea paralela Linea curva
Lineasque-se cruzan Linea-ondulante—
Cuadro Zigzag y espiral
Direccionalidad

Existen dos formas de dirigirse en el espacio
Directa. La distancia mas corta entre dos puntos. Ejemplo: cuando llevo mi brazo

en linea recta hacia adelante.

Indirecta: la distancia es siempre mayor a la distancia mas corta. Ejemplo: cuando

llevo mi brazo en linea curva hacia adelante.
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< Dimensiones

Existen dos categorias de formas de movimiento.

Recoger: g¢jecucion de movimientos que parten de
las extremidades (brazos - piernas) y confluyen
hacia el centro del cuerpo en un movimiento de

repliegue sobre si mismo (hacia dentro).

Dispersar: ejecucion de movimientos que parten
del centro del cuerpo y fluyen hacia las

extremidades de -los miembros (brazos - piemnas)

hacia fuera.

b) Espacio total
Todo lo experimentado en el espacio parcial se traslada a la exploracién y

empleo del espacio total. Cuando tomamos conciencia de que nuestro cuerpo
tiene su espacio parcial (personal), nos damos cuenta de que lo podemos
trasladar a un 4&mbito mds amplio. El espacio total es la base fundamental para la

creacién de coreografias.

» Relaciones
Son las relaciones que se pueden producir con otras personas o con objetos.
Con otres: a este espacio también se le puede llamar espacio social porque
permite la relacién con los otros cuerpos. Se logra desinhibicién y una mayor

confianza para una mejor comunicacion.

¢) Espacio interior
Es el espacio intimo donde se ubican las emociones. Es la capacidad de la
persona para escucharse a sf misma, Localizando las emociones adecuadamente,

a partir del espacio interior, podemos expresarlas en movimientos.
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3.2.3.2. El tiempo
El tiempo es ritmo, cualquier y traslacion o
de sus partes, de una posicion a otra en el
espacio, lleva un tiempo. Por lo tanto,
ademas de su forma, cada movimiento se
caracteriza por la longitud extension de

tiempo que requiere. Esta relacion se llama

ritmo temporal del movimiento.

El tiempo, en forma de ritmo, esta presente en todas nuestras acciones y es ¢l
organizador de nuestro cuerpo. Hay un ritmo en la respiracion, en los latidos del
corazén, en los pasos que damos, cuando hablamos, comemos o dormimos.

Cada movimiento ejecutado en el espacio sin apoyo de la musica tiene su propio

ritmo.

La pausa en la misica es silencio. En el movimiento es un momento de quietud

del cuerpo en el espacio,

+ Los clementos basicos del tiempo

Pulso

Es ese latido constante que podemos
encontrar dentro de la musica. Al escuchar
una melodia, se siente que el cuerpo puede
acompafiarla con una sencilla forma de
movilizacién (por ejemplo, con el pie, la
cabeza, los dedos), que al repetirse
constantemente se transforma en el

“siempre igual” de la musica.
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Acento _

Dentro del conjunto de pulsos (tiempos), existen algunos que se destacan por su
fuerza, son los acentos. En musica, los grupos formados por los tiempos se llaman
compases. Un compas es cada una de las partes de igual duracion de una obra

musical 4/4, 2/4.

Frase
En movimientos, es la agrupacién de diversos movimientos o acciones con un
principio y un fin. En musica, es la agrupacién de sonidos o notas musicales con un

principio y un fin.

Glosario

Acotacion: Todo texto (generalmente escrito por el dramaturgo) no pronunciado por los
actores y destinado a clarificar la comprension o el modo de la presentacién de la obra.
Acto: Cada una de las partes en que se dividen las obras teatrales.

Actor / Actriz: Persona cuyo oficio es poner en accion o representar obras teatrales.

Arte: Expresion de la creatividad e ingenio.

Artes visuales: En su sentido mas general, son las que se relacionan con la impresion e
ilustracion, las que se expresan por medio de graficos e imagenes; abarca todas las artes que
se representan sobre una superficie plana. Las Artes Visuales tienen como funcion el
comunicar lo que el artista desea expresar por medio de un lenguaje visual, atendiendo
tanto a los elementos compositivos como a los principios compositivos, para que la obra en
si resulte agradable y de buen gusto para quien la observe.

Contraste; Creacién de diferencias explicitas en la iluminacién de objetos o 4reas.

Danza: La danza recoge los elementos plasticos de los movimientos utilitarios de los seres
humanos y los combinan en una composicion coherente y dindmica animada.

Dramaturgo: Autor de los textos dramaticos

Educacién artistica: La educacidn artistica constituye una disciplina cientifica que estudia
las leyes del desarrollo del arte y su estrecha relacién con la realidad, esta vinculada a la
vida, a las relaciones humanas, al trabajo, a la ambientacién escolar, a la ética, a la moral.
Ensayo: Es una préctica de la obra antes de ser representada en publico, el Director guia a
los actores durante los ensayos: sus movimientos, sus gestos, expresiones orales, el lugar
que ocuparan en ¢l escenario, las salidas y entradas a escena.

Escena: Una de las partes en que se divide un acto, determinada por la entrada o salida de
uno o mas personajes.
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Escenario: Es la parte del teatro en que se representa la obra. También forman parte de

éste, los bastidores, y la parrilla (la parte alta del escenario en que se encuentran los

mecanismos y sostenes de los telones con escenografia, cortinas, las piernas los tachos y

todos los juegos de luces); hay varios tipos de escenarios:

o El més familiar es el que tiene la forma de un cuadro de pintura, sirve para el teatro
frontal.

¢ Escenario circular, en que el publico se encuentra al derredor de los actores, divididos
por filas o zonas.

Escenificacion: Puesta en escena de una obra teatral. ‘

Lenguaje Artistico: Entendemos por lenguaje artistico aquél que utiliza un medio

especifico para expresar y representar ideas y sentimientos estéticos.

Huminacién: Se ilama asi a los efectos que se puede conseguir mediante diferentes tipos de

luces aplicados por diferentes aparatos o reflectores de luz, en un teatro cerrado o al aire

pero de noche..

Magquillaje: Es el aditamento que ayuda al actor a cambiar su rostro para parecerse al

personaje que le toca representar, incluye: Narices falsas, barbas y pelucas, cremas de

color para la cara. Antiguamente (y alin ahora) se empleaban pinturas y méscaras para la

cara. La calidad de las pinturas ha ido evolucionando, hasta que ahora ya se vende pinturas

en barra que no dafian la piel. Hay que considerar que el maquillaje tiene dos finalidades:

¢ Magquillaje directo: Es aquel que hace que-el-actor muestre un color natural ante la
intensidad de la luz blanca, éste tendra que ser mds intenso que el maquillaje natural.

¢ Maquillaje de caracterizacion: Este sirve para transformar al actor y convertirlo en el
personaje que tendra que representar, anciano, nifio, joven, mujer, hombre, animal, etc.

Musica: Es el arte de organizar sensible y légicamente una combinacion coherente de

sonidos y silencios utilizando los principios fundamentales de la melodia,

Personaje: Es la representacion que hace el actor o actriz, puede ser una persona, un ser

mitolégico, un animal, etc. Al hablar estrictamente de personaje nos referimos a: un

ladrén, anciana, arlequin, barbero, colombina, etc. Algunos actores se especializan en

determinados personajes.

Teatro: Rama del arte escénico, relacionada con la actuacién, que representa historias

frente a una audiencia usando una combinacién de discurso, gestos, escenografia, misica,

sonido y espectaculo.

Titere: Es una pequefia figura o mufieco que se gobierna de manera que parezca que su

movimiento sea autonomo.

Teatro de Titeres: Es un especticulo, es la sintesis del color, del sonido, de Ia plastica: es

el arte de la palabra y la musica, cuya finalidad es entretener, educar, estimular la

imaginacién, desarrollar la creatividad, fortalecer la identidad y cultivar los valores.

Utileria: Es todo aquello que se usa para hacer que el escenario parezca de escena de una

Obra teatral. La utileria puede ser muy sencilla hasta muy complicada, puede formas parte

de escenografia asi como de las cosas menudas que se llevan en la mano.
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1.2.2.4.2 La escultura en el teatro de titeres

Cyphers (2004) sostiene que: “en esa esfera de la expresion humana que
denominamos creacion artistica, la actividad especifica de la escultura es el
proceso de representacion de una figura en tres dimensiones. El objeto

escultérico es por tanto sélido, tridimensional y ocupa un espacio”. (p.20)

Por otro lado, Curci (2007) “es notable el componente escultdrico del
teatro de titeres, pues exige el uso de la fantasia formativa y constructiva del

estudiante y desarrolla su experiencia visual’. (p.32)

Como podemos observar los titeres y el lenguaje plasticae encuentran un
segundo punto de integracion en |a escultura puesto que el titere es una figura
tridimensional que ocupa un espacio. Mediante su elaboracidon nos va
proporcionar una instruccion creativa sobre materiales, formas, funciones y

movimientos.

1.2.2.4.3 Los colores en el teatro de titeres

Un tercer punto de integracion del teatro de titeres con el lenguaje plastico son
los colores. El contraste cromatico en el muifieco es otra de las caracteristicas

que define el personaje en el titere.

Para Villena (1995). “En el titere el color permite la blisqueda de
contrastes y armonias, ello se logra relacionando colores complementarios, o

colores frios con colores calidos”. (p.52)

En este caso encontramos los colores en el rostro de los titeres, el
vestuario, la utileria y la escenografia, los cuales cumplen una funcion,

coadyuvar a la caracterizacion de los personajes.

Por ello al momento de elaborar el vestuario u otros accesorios
debemos considerar el analisis tetradimensional del personaje, puesto que los

colores ayudan a la identificacion del personaje.
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1.2.2.5 Elteatro de titeres y la integracidn del lenguaje musical

La musica es un arte inmaterial que se transmite por el aire y no permanece
como otras artes; se desarrolla en el tiempo y pasado el momento de la

interpretacion sélo queda en la memoria.

Para Jurado (2006): “La musica y los lenguajes escénicos, por su
condicidn particular de artes en el tiempo, rettnen cualidades preciosas como

herramientas educativas”. (p.41).

Otro elemento sustancial en el teatro de titeres es la imagen auditiva, la
cual se incorpora al lenguaje plastico y gestual del teatro de titeres a traves de

la voz, los efectos sonoros junto a la musica instrumental.
1.2.2.5.1 La voz en el teatro de titeres

La voz es un sonido emitido por un ser humano usando las cuerdas vocales,
para hablar, cantar, reir, llorar, gritar, etc. La voz humana es especificamente la
parte de la produccién de sonido humano en la que las cuerdas vocales son la

fuente primaria de sonido,

Curci (2007) Dice: “La voz en el teatro de titeres es la mezcla de cuerpo y
mente vaciada sobre un objeto que cobra vida y que no deja huella alguna de
artifice”. (p. 70)

Entonces podemos decir, que la voz es el resuitado de un proceso
organico corporal, no puede verse distanciada de cuerpo; en tal sentido, en el
teatro de titeres no se puede prescindir de la voz humana cuando se utiliza el
dialogo para expresarse. Por ello es necesario realizar un estudio para la

construccién de la voz del personaje.

Hay muchas maneras de decir una palabra. Una misma frase sonara
distinta si [a dice un anciano, una bruja, un principe o un ogro, es por eso que
se debe dedicar tiempo a definir como sera la voz de cada personaje. En este

caso hay que tener en consideracion dos aspectos:
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o Timbre: Se refiere a la calidad de [a voz, al sonido que escuchamos;
por ejemplo un héroe galan, tendra una voz segura y firme, mientras
que un personaje torpe puede tener una voz insegura y timida. Una
princesa malcriada y coqueta puede tener una voz chillona, mientras

que una bondadosa campesina podria tener una voz dulce.

e Vocabulario: El tipo de palabras que escoge un personaje dice mucho
sobre su personalidad. Un personaje joven, por ejemplo, puede usar
modismos propios de la juventud, mientras que un cientifico puede

recurrir a un lenguaje deliberadamente complicado.

Estos dos aspectos son cosas que deben pensarse mientras el personaje
esta en proceso de construccion, en ese proceso vamos probando palabras y

sonidos que nos ayudaran a encontrar la voz del personaje.

Una vez que ya tenemos la voz, se hace necesario pensar en un tercer
aspecto, el fraseo, que se refiere a la forma de decir las cosas de acuerdo con
el sentido de la frase, el caracter del personaje que la pronuncia y el contexto
en que se encuentra. Un buen fraseo requiere prestar atencién a las palabras
que son mas importantes dentro de la frase, mostrando esos matices mediante

el uso inteligente de pausas, acentos e inflexiones.
1.2.2.5.2 Los efectos sonoros en el teatro de titeres

En este punto, es preciso mencionar el planteamiento de Angoloti (1990)
quien dice: “Junto a la musica puede haber una serie de sonidos que evocan
determinados animales, maquinas, puertas que se abren, pues todo produce
sonido y de todas las maneras. El propio cuerpo, los arboles el viento, el agua,

rascando, frotando agitando o golpeando”. (p.176}

En el teatro de titeres se selecciona distintos tipos de efectos sonoros que
acompaiian la historia, pues tanto la muasica como los efectos sonoros forman
junto a la voz, un complejo sonoro Unico, en el cual cada uno cumple su propia

funcion.
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1.2.2.5.3 La musica en el teatro de titeres

La musica llena espacios de gran significacioén en las representaciones. Al
ser la accion una de las caracteristicas principales del teatro de titeres, la
musica le otorga ritmo a la accién siendo una excelente aliada para un titere en

accion. En este sentido, la funcion de la masica puede ser:

% Psicolégica: cuando sirve para expresar con mayor intensidad la vida

interior del personaje.

% Dramatica: cuando se la usa para acentuar con mas fuerza las

situaciones dramaticas.

< Ambiental: cuando ayuda a crear y describir mejor la atmosfera de la

obra.

En este sentido, integraremos lo sonoro al teatro de titeres en los diversos

procesos de la puesta en escena.

1.2.2.6 El teatro de titeres y la integracion del lenguaje de la danza

Para ubicarnos dentro del lenguaje de la danza vamos a partir del
planteamiento de Stoke (1990) quien sostiene la danza, “es un lenguaje que
utiliza al cuerpo como medio, como instrumento, de representacion, expresion,

comunicacion y creacion”. (p.21)

Por ello, en el lenguaje de la danza se combinan impulsos internos,
posiciones del cuerpo, movimientos ritmicos y gestualidad, para simbolizar
individual y colectivamente sentimientos y situaciones en el espacio y en el

tiempo.

Son elementos propios del lenguaje dancistico: el dinamismo interior,

espacio imaginario, evocaciones de juegos expresivos, ftradicionales o

47



fantasticos, de retahilas ritmicas de rondas; de gestos que representan
sentimientos; de movimientos corporales inventados; memoria de experiencias
propias y de otros, de movimientos de la naturaleza, evocaciones de

construcciones coreograficas de formas de danza.

En este sentido, vamos hallar los puntos de integracion entre el teatro de

titeres y el lenguaje de la danza.
1.2.2.6.1 El movimiento en el teatro de titeres

En este caso un primer punto de integracion del teatro de titeres con el
lenguaje de la danza es el movimiento, puesto que éste es un elemento

esencial de la danza y condicién basica del teatro de titere.

Para ello resulta oportuno el planteamiento de Cursi (2007): En el teatro
de titeres, es el artista 0 animador el que transmite a su figura el movimiento, el
cual es captado y sentido por quien contempla la obra, en la tension o flacidez,
en la suavidad o dureza que se siente, en la expresion facial. No hay un

desplazamiento real, pero se “ve” moverse. (p.47)

Sin duda, el manejo organizado de los movimientos del mufieco es
indispensable para que ia ilusién de la imagen visual sea perfecta. El teatro de
titeres incluye gran variedad de técnicas del movimiento, segun sean los
sistemas de mufecos que se utilicen en él. En este aspecto, también es
interesante elegir la técnica del movimiento adecuandola al tipo de obra,

personaje o lugar de la representacion.

Es este caso, la danza y el teatro de titeres tienen aigo en comun el
trabajo corporal del titiritero en el segundo y en el primero el del bailarin, por
ello se debe tener una preparacion y conocimiento de la capacidad expresiva

del cuerpo.

En este caso la posicién del cuerpo del titiritero: brazos y de piernas,
ademas de la posicién de la cabeza. Aprender a deslizarse por la escena, en
este caso del titere de guante, es muy importante, pues, toda la expresividad
de esta técnica especialisima reside en los movimientos del propio titiritero. Es

decir: los movimientos nacen en él, pasan a través del mufieco y llegan a los
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espectadores transformados, pero manteniendo un sentido y una gran fuerza

expresiva.
1.2.2.6.2 La creacion coreografica en el teatro de titeres

La coreografia es el resultado de los movimientos ordenados en secuencias.
Hay diferencias entre crear un baile, que solo usa pasos ritmicos, y crear una
coreografia, gue tiene un sentido con inicio, desarrollo y final, como en el

teatro.

Vamos a partir del planteamiento de Bernardo (1991} “Los titeres cuando
estan en escena, muchas veces bailan, ejecutan movimientos ritmicos para dar

emotividad a ia historia”. (p.29)

En este caso para la puesta en escena del teatro de titere es
fundamental la creacién de coreografias con los mufiecos para ello partimos
de la exploraciébn en busqueda de los movimientos, frases, imagenes
metaféricas y personajes que nos ayuden a proponer secuencias de
movimientos para la creacion de la coreografia.

1.2.2.6.3 El espacio en el teatro de titeres

Otro aspecto fundamental en el lenguaje de la danza es el espacio, ya que
tanto el bailarin como el titiritero se manifiestan a través de su intervencion en
el espacio. Entendido éste como el lienzo donde se dibujan las formas de
nuestros movimientos. Y otro tercer punto-de unién entreelteatro de titeres y el

lenguaje de la danza.

Para Villena (1995), el espacio que se maneja en el teatro de titeres es
diferente al espacio convencional de teatro de actores, mientras un titere
avanza tres o cuatro pasos, el titiritero avanza solo uno, el titere se mueve en
un escenario proporcional a su tamario, el titiritero puede estar acurrucado,
sentado en cuclillas o en cualquier otra posicion diferente a la que esta

asumiendo el muneco. (p.41).

Esta limitacién espacial, unida a la limitacién de movimientos que posee
el titere en si mismo, obliga a que los movimientos de los mufiecos deban ser

precisos, muy claros y también mas exagerados que los del actor vivo. Para
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ello, el titiritero se prepara en el conocimiento y utilizaciéon de los diferentes

espacios.

Por todo lo dicho anteriormente el teatro de titeres integra al lenguaje de

la danza.
1.2.3 Fundamentos tedricos de la educacion artistica

La educacion artistica se basa en fundamentos de caracter filosoéfico,

psicologico, pedagdgico y social.
Fundamento filoséfico

Todo grupo humano que ha sido capaz de generar cultura, es porque ha
podido desarrollarse: en forma auténoma, sin sojuzgamiento ni interferencia

de personas mayores.

El arte es una forma de conciencia social en el que se expresan ideas
y sentimientos de acuerdo a la realidad en la que nos desenvolvemos.
Permite, una identificacién con todos los elementos que constituyen su cultura,
desarrollando asi la sensibilidad necesaria para cultivar y crear sus propios

valores y la apertura para entender y aceptar o rechazar otros.
Fundamento psicolégico

El hombre desde que nace estd sujeto a una interaccién con personas vy
fenédmenos, que le hacen reaccionar psicolégica-y emotivamente, ya sea_en
forma positiva o negativa. En este sentido, esta probado que la experiencia
artistica, permite al estudiante desahogarse vy liberarse de aquello que le esta
afectando. También favorece el desarrollo de sus cualidades, sensibilidad,

habitos y habilidades que le ayudaran a alcanzar su formacién plena.

Para Alcaide (2001) la practica de actividades artisticas favorece el desarrollo
de la personalidad entera, aunando la actividad sensorial a la actividad

intelectual e integrandolas en el proceso creador. {p. 30)

La educacion artistica no pretende que el estudiante aprenda arte sino que a
través del arte pueda utilizar su caudal creativo en beneficio de su desarrollo

personal.
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Fundamento pedagodgico

La educacion, tal como es entendida hoy, implica una accién liberadora,
consecuentemente no debe darse en un sentido impositivo sino que debe
explorar y posibilitar el desarrollo de cada estudiante, partiendo de sus propias
experiencias y posibilidades, sin ignorar la existencia del medio social al que
pertenece el estudiante y que tanto influye en su formaciéon. Por tanto la

educacion no debe ser ajena a las necesidades de ese contexto.
Fundamento socioldgico.

Alcina (1982). “El arte al ser considerado como un fenémeno cultural, de
caracter universal que afecta a todas las personas, grupos sociales y culturas.
Es quizas uno de los fenédmenos mas complejos que comprende la cultura

como un todo” (p. 46)

Read, (1991), “Si entendemos la cultura como un sistema, el arte
constituye un subsistema incluido en este, de modo que se encuentra

funcionalmente relacionado con las demas manifestaciones culturales” (p.19)

En este sentido la vida del! estudiante ftranscurre en una sociedad
compleja, a la que debe integrarse y con la que debe identificarse si
pretendemos gue alcance una realizacion plena. Por este motivo la educacion
artistica, favorece e incentiva a traveés de su labor el acercamiento, la union, el
intercambio de ideas, el espiritu de trabajo cooperador, despertando el interés
por comprender la diversidad cultural, es decir favorece el desarrollo de la

persona socialmente integrada.
1.3 Definicidén de términos basicos:

Educacion artistica: Es el proceso educativo que se brinda a los estudiantes
mediante el uso de los lenguajes artisticos. En este proceso las artes
visuales, la musica, la danza y el teatro constituyen los recursos
fundamentales para el aprendizaje de las diferentes capacidades, de
esta manera tener una formacién integral del estudiante. En un sistema

educacional bien equilibrado se acenta la importancia del desarrollo
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integral de cada individuo, con el fin de que su capacidad creadora

potencial pueda perfeccionarse permanentemente.

Lenguaje teatral: El lenguaje teatral es un medio de comunicacion mediante

el uso de los diferentes lenguajes artisticos como son la musica, la
danza, la plastica y el mismo teatro con la finalidad de transmitir
conocimientos y sentimientos produciendo modificaciones en los

sujetos involucrados.

El lenguaje teatral en la educacién: es el uso de los lenguajes artisticos en

el proceso del nuevo enfoque de la educacion, que tiende a hacer del
individuo protagonista de su propio aprendizaje y su desarrollo cultural,
haciendo pasar el eje de la actividad por el alumno, fal actitud
democratica da responsabilidad a los educandos en el proceso de

aprendizaje y logro de capacidades.

Los titeres: El titere es mas que un simple mufeco movilizado por una

persona, es un medio utilizado para transmitir mensajes que muchas
veces no son convincentes cuando lo emite una persona de forma

directa.

Teatro de titeres: Es el arte que reline todas las caracteristicas de un teatro,

Teatro

constituyendo una rama de la familia teatral y por lo tanto puede ser

apreciado como teatro de titeres. La diferencia fundamental de este

tipo de teatro, con otros espectaculos teatrales, es que utiliza al

muieco como actor.

de titeres en la educacién: El teatro de titere es un recurso
pedagodgico creativo y magico que ofrece muchas alternativas de
ensefianza-aprendizaje dentro del trabajo de aula, ademas engloba en
si mismo distintas artes y permite trabajar, construir, crear, dramatizar,

interactuar, volar y sofiar para el logro de aprendizajes.

Integracion de los lenguajes artisticos: Es la forma de trabajo en donde

cualquiera de los lenguajes artisticos: teatro, danza, musica o plastica,
pueden ser el punto de partida, o sea, el eje central alrededor del cual

giran los ofros lenguajes; o bien, servir de apoyo y enriquecer el
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proceso que se sigue en los otros lenguajes para finalmente, formar un
todo.

El teatro de titeres y la integracion del lenguaje plastico: En el teatro de

Teatro

titeres el espacio escénico constituye una unidad plastica, integral y
dinamica, se precisa que los personajes (titeres) no difieran de todo lo
que los rodea en el escenario; los elementos plasticos son creados
unos en funcion de otros, una misma concepcién y un mismo estilo
artistico rigen su creacién, las técnicas de construccion y hasta los
materiales utilizados pueden ser organizados y manejados con la
misma finalidad, dando lugar a una estética particular de la obra de

titeres.

de titeres y la integracion del lenguaje musical: La musica y los
lenguajes escenicos, por su condicion particular de artes en el tiempo,

retnen cualidades preciosas como herramientas educativas.

Teatro de titeres y la integracidon del lenguaje de la danza: La danza y el

teatro de titeres tienen algo en comun, primero el frabajo corporal del
titiritero y el segundo, el del bailarin, por ello se debe tener una

preparacion y conocimiento de la capacidad expresiva del cuerpo.
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CAPITULO Il
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
2.1 DETERMINACION DEL PROBLEMA:

La importancia del arte en la formacion integral del ser humano en cualquier
etapa de-1a vida y sobre todo en la primera infancia se reconoce cada vez mas,
un impetu creciente por demostrar que el arte, como toda manifestaciéon
cultural se constituyen como pilares fundamentales en la construcciéon de una
sociedad nueva, con otra visién de desarrollo vinculado a la calidad de vida y

no solo al aspecto econdmico.

Por ello, se considera imprescindible incidir en politicas culturales y
educativas locales, regionales y nacionales, como se menciona en la
declaracion de la conferencia de la Unesco en el Congreso Mundial de

Educacion por el arte, en el afo 2006:

Aplaudimos las decisiones de los gobiernos del mundo de colocar en ef
centro de sus agendas las reformas educativas y el desarrollo cultural.
Sin embargo sabemos que no siempre hay voluntad politica y
profesional para integrar las arfes en una efectiva “educacién para
todos”, como instrumentos vitales para aprender derechos humanos,
responsabilidad ciudadana e inclusive democracia (UNESCO WORLD
ARTS CONFERENCE. Declaracion conjunta de INSEA).

Entre los beneficios ampliamente reconocidos que el arte brinda a la
formacién del ser humano merece resaltarse las posibilidades que brinda para
el autoconocimiento, el fortalecimiento de la identidad, la autoestima, la
expresiébn auténtica, el desarrollo de la sensibilidad, la creatividad, la

socializacién, el conocimientc de los demas, el pensamiento critico, las
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habilidades de investigacion, el pensamiento holistico, 1a conciencia del cuerpo,
la conciencia del tiempo y del espacio, las coordinaciones motoras, la
perseverancia, la curiosidad, la iniciativa, el trabajo en equipo, la toma de
decisiones, etc. El vivir de por si implica ineludiblemente una relacién a nivel
perceptual y estético con el mundo, al identificar e interactuar constantemente
en nuestra vida cotidiana con colores, formas, distancias, velocidades, sonidos,
intensidades, duraciones, etc. Elementos que constituyen, en si mismos y en
sus diversas formas de manifestarse ante nosotros, la ventana mas inmediata

en la relacién con nuestro entorno.

Por estos motivos, consideramos a la educacién artistica no solo como
parte de un disefio curricular sino, principalmente, como un derecho humano,
una necesidad; por lo tanto, es urgente que se tome en cuenta con igualdad de

condiciones en relacion con otras formas de conocimiento.

Un estudio desarrollado por la OREAL-UNESCO y PROEDUCA GTZ en
el 2003, sobre el estado del arte de la formacién docente en nueve paises de la
region, entre los que se encuentra Perq, sefala la preeminencia de una logica
academicista en la formacién docente en muchos casos de espaldas a las

necesidades del sistema.

Segun lo determinado por el Ministerio de Educacién del Pera en el
‘programa curricular del area de .arte (2008): El area de arte comprende un
conjunto de conoccimientos, los mismos que estan interrelacionados entre si:

artes visuales, danza, musica y teatro. (p. 372)

Frente a los avances tedricos en el area de arte; existen serios
problemas en la formacion del docente de educacién artistica en nuestro pais,
esta en relacidén con los planes de estudio y su pertinencia, asociada en primer
lugar a nuestra diversidad cultural y en segundo lugar a la demanda en la
Educacion Basica Regular. Este nivel constituye la mayor oportunidad laboral
para los egresados de las universidades y escuelas de arte, que requiere de
acuerdo con el curriculo planteado por el Ministerio de Educacion, que los

docentes tengan dominio y capacidades en los cuatro lenguajes artisticos:
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artes visuales, musica, danza y el teatro; sin embargo, en dichas instituciones

no se esta formando dentro de este modelo.

La Universidad Nacional de Educaciéon Enrique Guzman y Valle - La
Cantuta, forma docente de arte en las especialidades de musica, artes
plasticas y teatro; no incluye danzas. Pero en lo que concierne a la integracién
de los lenguajes artisticos no se ha establecido de esa manera; por lo que
existe un estudio fragmentado de los componentes de la educacion artistica;
puesto que los docentes de las distintas especialidades se cifien solamente a
dictar su especialidad sin interrelacionar con los otros lenguajes artisticos y
mucho menos en ensefar al estudiante como integrarlo. Todo esto ocurre con

los estudiantes a inicios del Vil ciclo de educacion artistica.

Los problemas mencionados, nos han motivado a desarrollar una
investigacion sobre el teatro de titeres como una estrategia para la integracion
de los cuatro lenguajes artisticos, puesto que el teatro de titeres es un
elemento de conjugacion de varios lenguajes artisticos, entre las que se
encuentran las artes plasticas, la musica, la danza y el teatro. El estudio se
realizd con los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de Educacién
Artistica de la UNE, con el propésito de contribuir a su formacién profesional
como docente de arte acorde a lo establecido en los Propésitos de la
Educacién Basica Regular al 2021, puesto que le brinda una formacién integral
con el fin de responder a las demandas actuales que la.sociedad plantea.a la.
Educacién Basica Regular que todo docente de arte debe conocer. Asimismo,
para superar este problema se aplicd el médulo de teatro de titeres en la

integracion de los lenguajes artisticos.

2.2 Formulacién del problema

Frente a estos vacios, se propone incluir el teatro de titeres como una
bisagra para unir los lenguajes artisticos, por ello, se ha formulado las

siguientes preguntas de investigacion:
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2.2.1 Problema general

e ;Cual es la influencia del teatro de titeres en la integracidn de los
lenguajes artisticos, en los estudiantes del Vi ciclo de la especialidad de
Educacion Artistica de la Universidad Nacional de Educacion Enrique
Guzman y Valle, 20147

2.2.2 Problemas especificos:

1. ¢Cual es la influencia del teatro de titeres en la integracién del lenguaje
plastico en los estudiantes del Vil ciclo de [a especialidad de Educacién
Artistica de la Universidad Nacional de Educacion Enrique Guzman y
Valle, 20147

2. ¢;Cual es la influencia del teatro de titeres en la integracién del lenguaje
musical en los estudiantes del VII ciclo de la especialidéd de Educacion
Artistica de la Universidad Nacional de Educacién Enrique Guzman vy
Valle, 20147

3. ¢Cudl es la influencia del teatro de titeres en la integracién del lenguaje
de la danza en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de
Educacion Artistica de la Universidad Nacional de Educacién Enrique
Guzman y Valle, 20147 '

2.3 Importancia y alcances de la investigacién:

El presente trabajo de investigacidn es importante porque trata de una
propuesta metodolégica que incluye innovaciones para la integracién de los
lenguajes artisticos que permitira superar uno de los problemas principales de

ila formacion docente acorde a las necesidades del mercado laboral.

En este sentido, sera un aporte para la formacidon docente en la
especialidad de Educacién Artistica de nuestra universidad, de otras
universidades y de escuelas de arte del pais, puesto que es una investigacion
experimental, por lo tanto plantea una propuesta pedagdgica innovadora que
consiste en la elaboracién y aplicacién de un médulo de teatro de titeres,
donde se presenta diversas actividades y mediante las cuales se realiza la
integracion de los lenguajes artisticos. Se ha optado por esta propuesta toda
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vez que la ensefianza de los lenguajes artisticos se viene dando de una
manera fragmentada y alejada de los nuevos enfoques en la ensefianza del
arte; puesto que el mercado laboral requiere profesionales que sepan integrar

los cuatro lenguajes artisticos.

Los alcances del presente estudio permitira establecer las acciones
necesarias a fin de mejorar la integracidén de los lenguajes artisticos en los
estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de Educacion Artistica de 1a UNE.
Ademas este estudio sera dtil para la formacién profesional de estudiantes de

otros ciclos de otras universidades y escuelas de arte.

A la vez esperamos que dicha investigaciébn abra puertas a futuras
investigaciones en este tema para facilitar al docente integrar el teatro de

titeres con los demas lenguajes artisticos.

2.4 LIMITACIONES DE LA INVESTIGACION:

Entre las limitaciones que se presentaron durante el desarrollo del presente

trabajo de investigacion fueron los siguientes:

Carencia de bibliografia en relacién al problema planteado y la dificultad
en el acceso a esta reducida informacién. Esto se superd con el acceso a

textos virtuales.

Durante la primera etapa de experimentacién, la universidad paraliz
las labores Académicas por problemas internos, y por ende se frustrd el trabajo
de campo. Por elio, se retomd el siguiente ciclo académico y de esta manera

concluir con la investigacion.
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CAPITULO Il

DE LA METODOLOGIA

3.1 PROPUESTA DE OBJETIVOS

El cuadro de objetivos esta constituido por un objetivo general y tres

especificos, planteado de la siguiente manera:

3.1.1 Objetivo general:

- Comprobar la influencia del teatro de titeres en la integracién de los
lenguajes artisticos en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de
Educacion Artistica de la Universidad Nacional de Educacion Enrique
Guzman y Valle, 2014.

3.1.2 Objetivos especificos:

1. Comprobar la influencia del teatro de titeres en la integracion del lenguaje
plastico en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de Educacién
Artistica de la Universidad Nacional de Educacién Enriqgue Guzman y Valle,
2014.

2. Comprobar la influencia del teatro de titeres en la integracion del lenguaje
musical en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de Educacién
Artistica de la Universidad Nacional de Educacion Enrique Guzman y Valle,
2014.
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3. Comprobar la influencia del teatro de titeres en la integracion del lenguaje

de la danza en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de Educacion

Artistica de la Universidad Nacional de Educacion Enrique Guzman y Valle, -
2014.

3.2. SISTEMA DE HIPOTESIS

El sistema de hipdtesis estd constituido por una hipdtesis principal, tres

especificos, que se plantean de la siguiente manera:

3.2.1. Hipotesis general:

El teatro de titeres influye significativamente en la integracion de los
lenguajes artisticos en los estudiantes del VIi ciclo de la especialidad de
Educacién Artistica de la Universidad Nacional de Educacion Enrique
Guzman y Valle, 2014.

3.2.2. Hipotesis especificas:

1. El teatro de titeres influye significativamente en la integracion del

lenguaje plastico, en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de
Educacion Artistica de la Universidad Nacional de Educacion Enrique
Guzman y Valle, 2014.

El teatro de titeres influye significativamente en la integracion del
lenguaje musical, en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de
Educacidon Artistica de la Universidad Nacional de Educacién Enrique
Guzman y Valle, 2014.

El teatro de titeres influye significativamente en la integracion del
lenguaje de la danza, en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad
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de Educacion Artistica de la Universidad Nacional de Educacion Enrique

Guzman y Valle, 2014.

3.3 SISTEMA DE VARIABLES

3.3.1 Identificacion de las variables

Las variables consideradas en la investigacion son:

Variable independiente: Teatro de titeres

Variable dependiente: Integracion de los lenguajes artisticos

3.3.2 Operacionalizacién de variables

Variable independiente: Teatro de titeres

Dimensiones

Contenidos

Educacion artistica

El arte en la Educacion

Principios de la Educacion Artistica
Componentes de la Educacion
Artistica

Lenguaje teatral.

El lenguaje teatral.
El lenguaje teatral en la Educacion.

Manifestaciones del teatro.

Lenguaje del.teatro de titeres.

El teatro de titeres
Origen del teatro de titeres
Tipos de titeres

El teatro de titeres en la Educacion.

61




Variable dependiente: Integracion de los lenguajes artisticos

) ) Indicadores items Instrumento
Dimensiones
Boceto de Ia representacion | 4, 11
Integracién del plastica del personaje.

lenguaje plastico.
Construccion  bidimensional y
tridimensional de los titeres, con | 1, 3,
materiales de reciclaje naturales
e industrializados.

Seleccion de los colores parala| 2,7,18 ..
o ) Prueba objetiva
caracterizacion los personajes

titeres.
Integracion del Seleccion de  los elementos
lenguaje musical. | sonoros (Sonidos | 9, 15, 16

ohomatopéyicos ¥ efectos
sonoros, voz y musica) para la

representacion.

Identificacion  del ritmo interno | 10, 12

de la obra dramatica.

Interpretacién de las voces de | 17,14
los personajes.

Integracion del- Reccnocimiento y preparacion | 13
lenguaje de la del cuerpo como un instrumento
danza. de comunicacion.
5,20

Exploracién de los diferentes

espacios (parcial, total e interior).

Creacién de formas e imagenes

con movimientos  corporales
6,8, 19
para las escenas planteadas.
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3.4 TIPO Y METODOS DE INVESTIGACION
3.4.1 Tipo de investigacion

El tipo de investigacién de la presente tesis es experimental, puesto que se
trata de la aplicacién del médulo teatro de titeres para lograr en los estudiantes

universitarios la integracion de los lenguajes artisticos.
Desde ese punto de vista, también es una investigacién aplicada. Al respecto

Carrasco (2009) sefiala: “la investigacion aplicada se distingue por tener
propositos practicos inmediatos bien definidos, es decir se investiga para
actuar, transformar, modificar o producir cambios en un determinado sector de
la realidad” (p.43).

Asimismo, Sanchez y Reyes (2006), con relaciéon a la investigacion aplicada
dice: “es llamada también constructiva o utilitaria, se caracteriza por su interés
en su aplicacién de los conocimientos tedricos a determinada situacion
concreta y las consecuencias practica que de ella se deriven. La investigaciéon

aplicada busca conocer para hacer, para actuar, para construir, para modificar
[...]" (p.37).

3.4.2 Método de investigacion

En esta investigacién se ha utilizado el método hipotético deductivo; es decir,
se ha iniciado con el planteamiento de la tecria luego se ha derivado a las
particularidades. Sobre este método Bernal (2006) sefnala: “es un
procedimiento que parte de unas aseveraciones en calidad de hipdtesis y
busca refutar o aceptar tales hipétesis deduciendo de ellas, conclusiones que

deben confrontarse con los hechos” (p.56)

3.5 DISENO DE LA INVESTIGACION

El disefio que se utilizé en este estudio es cuasi experimental porque se

trabajo con dos grupos: uno experimental y el otro de control.
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Sobre este disefic Hernandez, Fernandez y Baptista, dice:

[...] se manipulan deliberadamente, al menos, una variable independiente
para observar su efecto y relacion con una o mas variables dependientes,
[...] Los sujetos no se asignan al azar a los grupos ni se emparejan, sino
que dichos grupos ya estan formados antes def experimento: son grupos
intactos. (2010, p.148).

Enfatizando sobre este disefio, Carrasco (2006) expresa: “se denominan
disenos cuasiexperimentales, aquellos que no asignan al azar los sujetos que
forman parte del grupo de control y experimental, ni son emparejados, puesto
que los grupos de trabajo ya estan formados,; es decir, ya existen previamente

al experimento” (p.70).

Sobre este disefo con preprueba — posprueba y grupos intactos (uno de ellos

de control) Carrasco (2006) sostiene:

“Este disefio presenta dos grupos: uno recibe el estimulo experimental y
el ofro no. Asimismo a los grupos se le asignan preprueba, para
determinar el grado de equivalencia inicial de los grupos. La posprueba
se administra con el propésito de medir los efectos de la variable
independiente sobre la dependiente.” (p.70).

El diagrama es:

(GE) 01 x 02
(GC) 03 - 04
Tabla 1
Grupo experimental Grupo control
1. Test previo 1. Test previo
2. Aplicacion del método 2. Aplicacion del método
experimental - La tradicional.
integracion de los

lenguajes artisticos.

3. Test final. 3. TestFinal.
4. Media de ganancia media. 4. Medida de ganancia
media.
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Descripcion del trabajo en el grupo experimental

» E| pre test. Se aplicod al inicio del curso, en las horas de la asignatura
titeres y marionetas, que se llevoé a cabo en el aula 103 del Departamento

Académico de Educacién Artistica.

e Aplicacion del método experimental. El programa experimental durd
doce sesiones de aprendizaje. En el que se desarrollé |a integracion de los
lenguajes artisticos (plastico, musical y el de la danza). En el que integré
cada uno de los lenguajes mencionados con el teatro de titeres, activo y
progresivo, desde la construccién hasta la puesta en escena del teatro de

titeres.

Esto nos llevd a comprobar que el teatro de titeres mejora la integracion de
los lenguajes artisticos en los estudiantes del VIl de [a especialidad de
Educacion Artistica. (Ver el programa experimental en el anexo N 04)

o Post test. En la Ultima sesion se aprendizaje se aplico el test final, donde

participaron todos los estudiantes del grupo experimental.

Descripcion del trabajo en el grupo control

o Pre-test. Se aplico en la primera sesion de aprendizaje, en forma paralela

al grupo experimental.

e Aplicacion del método tradicional. Se trabajé doce sesiones con el
método tradicional, centrado en la construccion y dramatizacion mediante
el teatro de titeres. Las secuencias didacticas estuvieron en funcién a la
construccion de titeres sin previo analisis ni estudio del personaje, es mas
una construcciéon sin tener una idea de como es el personaje, cual es su
perfil fisico y psicolégico, finalizado este proceso, la creacion de una
historia con los titeres, se priorizé la dramatizacion simple sin integrar los

lenguajes artisticos. No se llevé la integracion de los lenguajes artisticos.
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s Post test. La dltima sesidn se aplicd el test final, en forma paralela al
grupc experimental. En el cual participaron todos los estudiantes del grupo

control.
3.6 POBLACION Y MUESTRA
3.6.1 Poblacion

Carrasco (2006) plantea: “es el conjunto de todos los elementos (unidades de
analisis) que pertenecen al ambito espacial donde se desarrolla el trabajo de

tnvestigacién.” (p. 236).

La poblacidn esta constituida por 52 estudiantes matricutados en el Vil
ciclo de la especialidad de Educacion Artistica de la- Facultad de Ciencias
Sociales y Humanidades de la Universidad Nacional de Educacién Enrique

Guzman y Valle.
3.6.2 Muestra

Hernandez, Fernandez y Baptista (2010), con relacién a la muestra sefala: “es
un subgrupo de la poblacion de interes sobre el cual se recolectaran datos, y
que tiene que definirse o delimitarse de antemano con precision, éste debera

ser representativo de dicha poblacion [...]" (p.173).

Asimismo, Carrasco (2008) plantea: “es una parte o fragmento
representativo de la poblacion, cuyas caracteristicas esenciales son las de ser
objetiva y reflejo fiel de ella, de tal manera que los resultados obtenidos en la
muestra puedan generalizarse a todos los elementos que conforman dicha
poblacién.” (p. 237).

En la presente investigacion la muestra estd constituida por 24
estudiantes del VIl ciclo de |la especialidad de Educacion Artistica, que se

encuentran matriculados en la asignatura de Titeres y Marionetas.

La muestra es no probabilistica porque se trabajo con grupos ya
establecidos. (Ver tabla N° 2)
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Tabla 2: Muestra de los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de

Educacion Artistica
Grupo Seccion Numero Porcentaje
Experimental H6 11 50%
Control H5 13 50%
Total - 24 100%
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CAPITULO IV
DE LOS INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION Y RESULTADOS
41 SELECCION Y VALIDACION DE LOS INSTRUMENTOS

El instrumento que se ha utilizado para la recoleccion de la informacién, fue la
prueba objetiva de conocimientos de integracién de los lenguajes artisticos.
Esta prueba fue elaborada de acuerdo con la naturaleza de la variable, con las
caracteristicas y necesidades para su medicién, teniendo en cuenta que

disponemos de un instrumento cuantitativo.  (Apéndice 2).

La aplicacion de la prueba pre-test fue iniciando el semestre académico
y la prueba post-test fue culminando el semestre académico; siendo su
ejecucién en 60 minutos. Esta prueba de opcidn multiple se aplicé a los
estudiantes de la asignatura de Titeres y Marionetas, de la especialidad de
Educacién Artistica de la Universidad Nacional de Educacion Enrigue Guzman

y Valle.

4.1.1 Ficha técnica de los instrumentos:

Nombre: Test de integracion de los lenguajes artisticos.

Autora: Elaborado por Mariluz Pacheco Pomarino

Asesoria y supervision: Dr. Jorge Victorio Echavarria

Dirigido a: Estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de Educacién Artistica de
la Universidad Nacional de Educacion Enrique Guzman y Valle.
Administracion: Individual.

Duracién de aplicacion: 60 minutos.

Puntuacion: Opcién mdltiple.

Dimensiones: Integracion del lenguaje: plastico, musical y danza.
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4.1.2 Prueba de recoleccion de datos de la variable dependiente

Para la variable integracion de los [enguajes artisticos, se elaboraron 20 items.
En esta prueba se consider6 el manejo de tres dimensiones: Integracién del
lenguaje plastico, integracion del lenguaje musical e integracion del lenguaje de

la danza.

Los indicadores del aprendizaje de la asignatura de integracion de los
lenguajes artisticos son: Estudio tetradimensional de los personajes a construir,
elaboracion del boceto del personaje, construccion tridimensional de los titeres
con materiales de reciclaje, reconocimiento del proceso de la puesta en escena
del teatro de titeres, identificacion el ritmo interno de la obra, exploracion y
seleccidn de las voces de los personajes que interpretara, reconocimiento de
las diferentes funciones de la musica dentro de la puesta en escena del teatro
de titeres, seleccion los efectos sonoros y sonidos onomatopéyicos;
reconocimiento de la importancia del trabajo corporal del titiritero dentro del
teatro de titeres, exploracién de los diversos movimientos y armado de las

coreografias para las escenas requeridas.
4.1.3 Validacion de los instrumentos mediante juicio de expertos

El instrumento sobre la medicién del lenguaje plastico, lenguaje musical y
lenguaje de la danza, de la integracion de los lenguajes artisticos, fue sometido
a la validacién de contenidos a través del juicio de expertos, utilizandose el
formato de evaluacion de los items (Apéndice 3: Instrumento de validacion de

expertos).
Los expertos que participaron en la validacion de instrumentos fueron

cinco profesores de la Escuela de Posgrado de la Universidad Nacional de

Educacion “Enrique Guzman y Valle”, con el siguiente resultado:
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Tabla 3 Validacién por juicio de expertos

Experto Promedio de valoracion
Dra. Lidia NEYRA HUAMAN] 90 %
Dr. Jorge VICTORIO ECHAVARRIA 90 %
Dr. Ricardo BORJA MEZA 88 %
Mg. César REYES CAMPOS 80 %
Mg. Guillermo SIERRALTA CISNEROS 90 %
Promedio total 88%

Se puede apreciar que a criterio de los expertos, el instrumento tiene

una validez promedio de 88%; en consecuencia, el instrumento es valido.

También se utilizd un Cuestionario de Validacion para el Modulo, que
tiene por objetivo recoger las apreciaciones, observaciones y sugerencias del
docente especialista Mg. César Reyes Campos, habiéndole asignado una
validez promedio de 96%. Lo que indica que el médulo es aplicable. {Apéndice
3)

La prueba piloto que mide la variable dependiente fue aplicada a 12
estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de Educacién Artistica de la UNE.
Considerando que se trabajé con items dicotdmicos, corresponde el calculo de

la confiabilidad con la prueba Kuder-Richardson 20.

Formula del coeficiente Kr20:

K720 = K ‘ [Szt: - EPQ]
K—-1 52

En donde:

Kr20= Coeficiente Kuder Richardson.

K = Numero de items.

S2 = Varianza total (de la sumatoria de los puntajes de casos)

2pq = Sumatoria de los productos p * q (de los items)
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Mediante el programa Excel 2007, se hizo el calculo correspondiente
obteniéndose un Kr20 = 0,76; lo que nos indica que el instrumento es confiable.
(Hernandez, R. 2006 p.439).

4.2 DESCRIPCION DE OTRAS TECNICAS DE RECOLECCION DE DATOS
1. Técnica del fichaje

Se utilizé esta técnica para la recoleccion de la informacion bibliografica segin
el esquema del marco tedrico, segin sefala:
Lavado (2002) La investigacion no parte de la nada. La ciencia se hace
a partir de la ciencia que otros han hecho. Este punto de partida tiene
que ver con la lectura de la bibliografia pertinente, registrar en las fichas
de referencia bibliografica. La lectura inteligente permite ubicar y glosar
o transcribir aquellas frases fundamentales, que van a apoyar las ideas

y las propuestas del investigador. (p.118}.

4.3 TRATAMIENTO ESTADISTICO E INTERPRETACION DE CUADROS Y
GRAFICOS

4.3.1 Analisis de los resultados de las pruebas aplicadas
A. INTEGRACION DEL LENGUAJE PLASTICO

1. Prueba de entrada de integracion del lenguaje plastico de los grupos

experimental y control
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plastico de los grupos experimental y control

estadisticamente homogéneos.

Figura 1. Resultado de [a prueba de entrada de integracién del lenguaje

lenguaje plastico de los grupos experimental y control

G. exper,

G. control

En la figura podemos apreciar que los resultados de las pruebas, tanto para el

grupo experimental como para el grupo de control, son puntajes bajos y

Tabla 4. Estadisticos descriptivos de la prueba de entrada de integracion del

Estadistico G. Experimental G. Control
N 11 13
Media 1,73 1,77
Mediana 2 2
Moda 2 2
Desviacién estandar 0,47 0,60
Varianza 0,22 0,36
Asimetria -1,19 0,07
Rango 1 2
Minimo 1 1
Maximo 2 3

- La media de la prueba de entrada de integracién del lenguaje

plastico del grupo experimental es ligeramente menor a la media de

la prueba de entrada del grupo control.

73



- La mediana de la prueba de entrada de integracién del lenguaje
plastico del grupo experimental es igual a la mediana de la prueba

de entrada del grupo control.

- Se puede apreciar que los puntajes obtenidos por los grupos son

estadisticamente homogéeneos.

2. Pruebas de entrada-y salida de integraciéon del lenguaje plastico
de los grupos experimental y control

6

5

4

3 Entrada
H Salida

Figura 2: Resultados de las pruebas de entrada y salida del grupo
experimental

En la figura se puede observar que en la prueba de salida hay
mayores puntajes que en la prueba de entrada del grupo
experimental.
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Entrada
H Salida

Figura 3: Resultados de las pruebas de entrada y salida del grupo control
En la figura se puede observar que en la prueba de salida hay

mayores puntajes que en la prueba de entrada del grupo control.

3. Prueba de salida de integracion del lenguaje plastico de los
grupos experimental y control

6

5

4

3 B G. Exper:
& G. Control

Figura 4: Resultado de la prueba de salida de integracién del lenguaje
plastico de los grupos experimental y control

En la figura se puede observar que en la prueba de salida de

integracion del lenguaje plastico el grupo experimental tiene

mejores puntajes que el grupo control.
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Tabla 5: Prueba de salida de integracion del lenguaje plastico de los
grupos experimental y control

Estadistico G. Experimental G. Control
N 11 13
Media 5,64 3,85
Mediana 6 4
Moda 6 4
Desviacion estandar 67 90
Varianza 45 ,81
Asimetria -1,8 1,2
Rango 2 3
Minimo 4 3
Maximo 6 6

- [La media de la prueba de salida de integracion del lenguaje plastico
del grupo experimental es mayor a la media de la prueba de salida

del grupo control.

- La mediana de la prueba de salida de integracién del lenguaje
plastico del grupo experimental es mayor a la mediana de la prueba

de salida del grupo control.

- Se puede apreciar que en la prueba de salida el grupo experimental

tiene mejor puntaje que el grupo de control.
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B. INTEGRACION DEL LENGUAJE MUSICAL

1. Prueba de entrada de integracion del lenguaje musical

G. exper.

G. control

1 2 3 45 6 7 8 91011121314

Figura 5: Prueba de entrada de integracion del lenguaje musical de los grupos
experimental y control

En la figura podemos apreciar que los resultados de las pruebas,

tanto para el grupo experimental como para el grupo de control,

son puntajes bajos y estadisticamente homogéneos.

Tabla 6. Prueba de enfrada de integracion del lenguaje musical de los grupos

experimental y control
Estadistico. G. Experimental-  G. Control
N 11 13
Media 2,00 2,00
Mediana 2,00 2,00
Moda 2 2
Desviacidn estandar 447 816
Varianza ,200 667
Asimetria 0,000 0,000
Rango 2 2
Minimo 1 1
Maximo 3 3
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- La media de la prueba de entrada de integracion del lenguaje
musical del grupo experimental es igual a la media de la prueba de

entrada dei grupo control.

- La mediana de la prueba de entrada del grupo experimental es igual

a la mediana de la prueba de entrada del grupo control.

- Se puede apreciar que los puntajes obtenidos por los grupos son

estadisticamente homogéneos.

2. Pruebas de entrada y salida de integracion del lenguaje musical
de los grupos experimental y control

Entrada
B Salida

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

Figura 6: Resultado de las pruebas de entrada y salida del grupo
experimental

En la figura se puede observar que en la prueba de salida de
integracion del lenguaje musical el grupo experimental tiene mejores

puntajes que en la prueba de entrada.
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[© Entrada

B Salida

Figura 7. Resultado de las pruebas de entrada y salida del grupo control
En la figura se puede observar que en la prueba de salida de
integracidn del lenguaje musical el grupo control tiene mejores puntajes

que en la prueba de entrada.

3. Prueba de salida de integracion del lenguaje musical de los
grupos experimental y controi

7 e
6
5
a
1 G. Exper.
3 N G. Control

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13

Figura 8: Prueba de salida de integracién del lenguaje musical de los grupos
experimental y control.
En la figura se puede observar que en la prueba de salida de

integracion del lenguaje musical el grupo experimental tienen mejores

puntajes que el grupo control.
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Tabla 7: Prueba de salida de integracion del lenguaje musical de los
grupos experimental y control

Estadistico G. Experimental  G. Control

N 1 13
Media 5,82 3,69
Mediana 6,00 4,00
Moda 6 4
Desviacion estandar 751 1,032
Varianza 564 1,064
Asimetria 329 -,344
Rango 2 3
Minimo 5 2
Maximo 7 5

- La media de la prueba de salida de integracién del ienguaje musical
del grupo experimental es considerablemente mayor a la media de la

prueba de salida del grupo control.

- La mediana de la prueba de salida del grupc experimental es
considerablemente mayor a la mediana de la prueba de salida del

grupo control.

- ‘Se puede apreciar que en la prueba de salida el grupo experimental

tiene mejor puntaje que el grupo de control.
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C. INTEGRACION DEL LENGUAJE DE LA DANZA

1. Prueba de entrada de integracion del lenguaje de la danza

Q. exper.

G. control

12345678 9101112131415

Figura 9: Prueba de entrada de integracion del lenguaje de la danza de los
grupos experimental y control

En la figura podemos apreciar que los resultados de las pruebas, tanto

para el grupo experimental como para el grupo de control, son puntajes

bajos y estadisticamente homogéneos.

Tabla 8: Prueba de entrada de integracion def lenguaje de la danza de los
grupos experimental y control

Estadistico G. Experimental G. Control
N 11 13
Media 1,55 1,85
Mediana 2,00 2,00
Moda 2 2
Desviacion estandar ,934 555
Varianza 873 ,308
Asimetria -610 -, 143
Rango 3 2
Minimo 0 1
Maximo 3 3
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- La media de la prueba de entrada de integracién del lenguaje de la danza
del grupo experimental es ligeramente menor a la media de la prueba de

entrada del grupo control.

- La mediana de la prueba de entrada integracioén del lenguaje de la danza
del grupo experimental es igual a la mediana de la prueba de entrada del

grupo control.

- Se puede apreciar que los puntajes obtenidos por los grupos son

estadisticamente homogéneos.

2. Pruebas de entrada y salida de integracidn del lenguaje de la danza de
los grupos experimental y control.

Entrada
W Salida
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1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

Figura 10: Resultado de las pruebas de entrada y salida del grupo
experimental

En la figura se puede observar que en la prueba de salida de integracién del

lenguaje de la danza el grupo experimental tiene mejores puntajes que en la

prueba de entrada.
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[ Entrada
M Salida

Figura 11: Resultado de las pruebas de entrada y salida del grupo control

En la figura se puede observar que en la prueba de salida de
integracion del lenguaje de la danza el grupo control tiene mejores

puntajes que en [a prueba de entrada.

3. Prueba de salida de integracion del lenguaje de la danza de los
grupos experimental y control

6

5

4

3 B G. Exper.
E G. Control

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
Figura 12: Prueba de salida de integracion del lenguaje de la danza de los

grupos experimental y control

En la figura se puede observar que en la prueba de salida de integracién de
lenguaje de [a danza el grupo experimental tiene mejores
puntajes que el grupo control.
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Tabla 9: Prueba de salida de integracién del lenguaje de fa danza de los grupos

experimental y controf

Estadistico G. Experimental G. Control
N 11 13
Media 4,82 3,23
Mediana 5,00 3,00
Mcda 4 3
Desviacién estandar 874 599
Varianza ,764 ,359
Asimetria ,409 -,065
Rango 2 2
Minimo 4 . 2
Maximo 6 4

- La media de la prueba de salida de integracion del Ienguéje de la danza del
grupo experimental es mayor a la media de la prueba de salida del grupo
control.

- La mediana de la prueba de salida del grupo experimental es mayor a la
mediana de la prueba de salida del grupo control.

- Se puede apreciar que en la prueba de salida el grupo experimental tiene
mejor puntaje que el grupo de control.

4.3.1 Contrastacion de hipoétesis

Nivel de Significancia

Segun Hernandez, R. (2006):

Es un nivel de-probabilidad-de-equivocarse y que fija de manera a priori el

investigador. La probabilidad de que un evento ocurra oscila entre cero (0) y

uno (1), donde cero significa fa imposibilidad de ocurrencia y uno la certeza de

gue el fenémeno ocurra.

Existen dos niveles convenidos en ciencias sociales:.

- El nivel de significancia de 0,05, el cual implica que el investigador tiene
85% de seguridad para generalizar sin equivocarse y solo 5% en contra.
En términos de probabilidad, 0,95 y 0,05, respectivamente. Ambos suman
la unidad.

- El nivel de significancia es de 0,01, el cual implica que el investigador tiene
99% en su favor y 1% en contra (0,99 y 0,01 = 1,00) para generalizar sin

temor.
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Prueba de normalidad

La prueba de normalidad se aplica a un conjunto de datos para determinar su
similitud con una distribucion normal. La prueba de Kolmogorov-Smirnov con la
modificacién de Lillierfors es la mas utilizada, sin embargo cuando la muestra

es menor a 50 se utiliza la prueba de Shapiro Wilk.

La hipotesis nula es, en estos casos, si el conjunto de datos es similar a una
distribucion normal, por lo que un p-valor suficientemente pequefio indica datos
no normales.

Regla de decisidn:

Si p_valor £ a se rechaza la Ho (No hay normalidad)

Si p_valor > a no se rechaza la Ho (Hay normalidad)

Para realizar analisis paramétricos debe partirse de los siguientes supuestos:

1. La distribucidn poblacional de la variable dependiente es normal: el universo
tiene una distribucién normal.

2. El nivel de medicién de la variable dependiente es por intervalo o razén.
Pruebas de normalidad de los datos de los grupos experimental y control

Tabla 10

Prueba de normalidad de Shapiro-Wiltk para una muestra del grupo
experimental

Ent':;da P. Salida Difereg;ia PS-
Integracion del lenguaje plastico 0,000 0,000 0,095
Integracion del lenguaje musical 0,000 0,018 0,004
Integracion del lenguaje de ladanza 0, 035 0,006 0,001

En la tabla se puede apreciar que solo una variable estadistica tiene
distribucion normal (Sig. > 0.05), siendo que las otras ocho variables

estadisticas no tienen distribuciéon normal.
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Tabla 11

Prueba de normalidad de Shapiro-Wilk para una muestra del grupo

control
P. . Diferencia PS-
Entrada ' >aida PE
Integracion del lenguaje plastico 0,003 0,008 0,002
Integracion del lenguaje musical 0,012 0,093 0,002
Integracion del lenguaje de la danza 0,001 0,003 0,035

En la tabla se puede apreciar que solo una variable estadistica tiene
distribucion normal (Sig. > 0.05), siendo que las otras ocho variables

estadisticas no tienen distribucion normal.

Considerando que la mayoria de las variables estadisticas no tienen
distribucion normal, para la contrastacién de las hipétesis se tiene que aplicar
pruebas no paramétricas; siendo que para el presente disefio de investigacion
corresponden la prueba de Wilcoxon (para grupos relacionados) y U. de Mann

Whitney (para grupos independientes).

INTEGRACION DEL LENGUAJE PLASTICO

Hipotesis especifica 1:

El teatro de titeres influye significativamente en la integraciéon del lenguaje
plastico, en los estudiantes del VII ciclo de la especialidad de Educacion
Artistica de la Universidad Nacional de Educacién Enrigue Guzman y Valle,
2014.

A. Contrastacion de hipétesis para los puntajes en la prueba de entrada
de integracion del lenguaje plastico entre el grupo experimental y del

grupo control

1. Formulacién de hipdtesis estadisticas

Ho: Los puntajes alcanzados en la prueba de entrada de integracién del

lenguaje plastico por el grupo experimental y el grupo control son iguales
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Ha: Los puntajes alcanzados en la prueba de entrada de integracion del
lenguaje plastico por el grupo experimental y el grupo control son

diferentes.

2. Nivel de significancia
a=0,05

3. Regla de decision

Si: p_valor <0,05 > Serechaza H,

4. Prueba estadistica

Prueba U de Mann Whithey
Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

U de Mann-Whitney 70,000
Z -,105
Sig. asintética

(bilateral) 0,916

5. Decision estadistica

Considerando que p_valor > 0,05, no se rechaza la hipétesis nula.

6. Conclusion estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que los puntajes obtenidos en
la prueba de entrada de integracion del lenguaje plastico por los estudiantes del

grupo experimental y grupo control son estadisticamente iguales.
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B. Contrastacion de hipotesis para las pruebas de entrada y salida de
integracion del lenguaje plastico en el grupo experimental

1. Planteamiento de las hipoétesis estadisticas

Ho: Los puntajes en la pruebas de entrada y salida de integracidon del lenguaje

plastico en el grupo experimental son iguales

Ha: El puntaje en la prueba de salida de integracion del lenguaje plastico es

mayor al puntaje de entrada en el grupo experimental

2. Nivel de significancia

a= 0,05

3. Seleccionar estadistico de prueba y realizar el calculo

Prueba de Wilcoxon

Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

z 2,971
Sig. asintética
(bilateral) 0,003

4. Regla de decision
Si:  p_valor <0,05 - Serechaza H,
5. Decision estadistica:

Tenemos: p_valor < 0,05 entonces se rechaza la H,.

6. Conclusion estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que el puntaje en la prueba de

salida de integracién del lenguaje plastico es mayor al de la prueba de entrada.
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C. Contrastaciéon de hipétesis para las pruebas de entrada y salida de

integracion del lenguaje plastico en el grupo control
1. Planteamiento de las hipotesis estadisticas

Ho: Los puntajes en la pruebas de entrada y salida de integracion del
lenguaje plastico en el grupo control son iguales.

Ha: El puntaje en la prueba de salida de integracion del lenguaje plastico
es mayor al puntaje de entrada en el grupo control.

2. Nivel de significancia

a= 0,05

3. Seleccionar estadistico de prueba y realizar el calculo

Prueba de Wilcoxon

Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

Z -3,304
Sig. asintética
(bilateral) 0,001

4. Regla de decision

Si: p_valor <0,05 > Serechaza H,

5. Decision estadistica:

Tenemos: p_valor < 0,05 entonces se rechaza la H,,

6. Conclusion estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que el puntaje de la prueba de
salida de integracion del lenguaje plastico es mayor al de la prueba de entrada

en el grupo control
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D. Contrastacion de hipoétesis para los puntajes en la prueba de salida de
integracion del lenguaje plastico entre el grupo experimental y del grupo

control
1. Formulacién de hipotesis estadisticas

Ho: El puntaje alcanzado en la prueba de salida de integracion del lenguaje

plastico por el grupo experimental es igual al puntaje del grupo control.

Ha: El puntaje alcanzado en la prueba de salida de integracion del lenguaje

plastico por el grupo experimental es mayor al puntaje del grupo control.
2. Nivel de significancia
a=0,05

3. Regla de decision

Si: p_valor <0,05 > Serechaza H,

4. Prueba estadistica
Prueba U de Mann Whitney
Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

U de Mann-Whitney 12,000
Z -3,608
Sig. asintética

(bilateral) 0,000

5. Decision estadistica

Considerando que p_valor < 0,05 , se rechaza la hipétesis nula.
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6. Conclusion estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concliye que el puntaje obtenido en la
prueba de salida de integracién del lenguaje plastico por los estudiantes del

grupo experimental es mayor al puntaje del grupo control.

Por las conclusiones obtenidas en las cuatro contrastaciones anteriores, queda

demostrada la hipotesis:

“El teatro de titeres influye significativamente en la integraciéon del lenguaje
plastico, en los estudiantes del Vil ciclo de la especialidad de Educacion
Artistica de la Universidad Nacional de Educacién Enrigue Guzman y Valle,
20147

INTEGRACION DEL LENGUAJE MUSICAL

Hipétesis especifica 2:

El teatro de titeres influye significativamente en la integracién del lenguaje
musical en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de Educacion
Artistica de la Universidad Nacional de Educacién Enrique Guzman y Valle,
2014.

A. Contrastaciéon de hipotesis para los puntajes en la prueba de entrada
de integracion del lenguaje musical entre el grupo experimental y del

grupo control

1. Formulacién de hipéfesis estadisticas

Ho: Los puntajes alcanzados en la prueba de entrada de integracion del
lenguaje musical por el grupo-experimental y el grupo control son
iguales.

Ha: Los puntajes alcanzados en la prueba de entrada de integracion del
lenguaje musical por el grupo experimental y el grupo control son

diferentes.
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2. Nivel de significancia
a=0,05

3. Regla de decision

Sii p_valor <0,05 > Serechaza H,

4. Prueba estadistica

Prueba U de Mann Whitney
Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

U de Mann-Whitney 71,500
Z 0,000
Sig. asintética

(bilateral) 1,000

5. Decision estadistica
Considerando que p_valor > 0,05 , no se rechaza la hipdtesis nula.

6. Conclusion estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que los puntajes obtenidos en
la prueba de entrada de integracion del lenguaje musical por los estudiantes del

grupo experimental y grupo control son estadisticamente iguales.

B. Contrastacion de hipétesis para las pruebas de entrada y salida de

integracion del lenguaje musical-en el grupo-experimental
1. Planteamiento de las hipotesis estadisticas

Ho: Los puntajes en la pruebas de entrada y salida de integracién del lenguaje

musical en el grupo experimental son iguales.

Ha: El puntaje en la prueba de salida de integracion del lenguaje musical es

mayor al puntaje de entrada en el grupo experimental.
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2. Nivel de significancia
a= 0,05

3. Seleccionar estadistico de prueba y realizar el calculo

Prueba de Wilcoxon

Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

Z -3,025
Sig. asintotica
(bilateral) 0,002

4. Regla de decision

Si:  p_valor < 0,05 > Serechaza H,

Decision estadistica:

Tenemos: p_valor < 0,05entonces se rechazala H,

5. Conclusion estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que el puntaje en la prueba de

salida de integracion del lenguaje musical es mayor al de |la prueba de entrada.

C. Contrastacion de hipotesis para las pruebas de entrada y salida de

integracion del lenguaje musical en el grupo control

1. Planteamiento de las hipotesis estadisticas

Ho: Los puntajes en la pruebas de entrada y salida de integracién del lenguaje

musical en el grupo control son iguales.

Ha: El puntaje en la prueba de salida de integracién del lenguaje musical es

mayor al puntaje de entrada en el grupo control.
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2. Nivel de significancia

a= 0,05

3. Seleccionar estadistico de prueba y realizar el caiculo

Prueba de Wilcoxon

Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

Z -3,244
Sig. asintética
(bilateral) - 0,001

4. Regla de decision

Si:  p_valor < 0,05 > Serechaza H,

5. Decision estadistica:

Tenemos: p_valor < 0,05entonces se rechazala H,

6. Conclusion estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que el puntaje en la prueba de
salida de integracion del lenguaje musical es mayor al de la prueba de entrada

en el grupo control

D. Contrastacion de hipotesis para los -puntajes en la prueba de salida de
integracion del lenguaje musical entre el grupo experimental y del

grupo control

1. Formulacién de hipotesis estadisticas

Ho: El puntaje alcanzado en la prueba de salida de integracion del lenguaje

musical por el grupo experimental es igual al puntaje del grupo control.

Ha: El puntaje alcanzado en la prueba de salida de integracion del lenguaje

musical por el grupo experimental es mayor al puntaje del grupo control.
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2. Nivel de significancia
a=0,05

3. Regla de decisiéon

Sii p_valor <0,05 > Serechaza H,

4. Prueba estadistica

Prueba U de Mann Whitney
Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

U de Mann-Whitney 6,000
Z -3,882
Sig. asintdtica

(bilateral) 0,000

5. Decision estadistica

Considerando que p_valor < 0,05 , se rechaza la hipbtesis nula.

6. Conclusioén estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que el puntaje obtenido en la
prueba de entrada de integracion del lenguaje -musical por los_estudiantes del

grupo experimental es mayor al puntaje del grupo control.

Por las conclusiones obtenidas en las cuatro contrastaciones anteriores, queda

demostrada la hipétesis especifica 2:

“El teatro de titeres influye significativamente en la integracién del lenguaje
musical, en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de Educacion
Artistica de la Universidad Nacional de Educacion Enrique Guzman y Valle,
2014°.
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INTEGRACION DEL LENGUAJE DE LA DANZA

Hipotesis especifica 3:

El teatro de titeres influye significativamente la integracién del lenguaje de la
danza, en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de Educacion
Artistica de la Universidad Nacional de Educacion Enrigue Guzman y Valle,
2014.

A. Contrastacion de hipotesis para los puntajes en la prueba de entrada
de integracion del lenguaje de la danza entre el grupo experimental y del

grupo control
1. Formulacidon de hipotesis estadisticas

Ho: Los puntajes alcanzados en la prueba de entrada de integracién del

lenguaje de la danza por el grupo experimental y el grupo control son iguales.

Ha: Los puntajes alcanzados en la prueba de entrada de integracion del
lenguaje de la danza por el grupo experimental y el grupo control son

diferentes.

2. Nivel de significancia

a=0,05

3. Regla de decision

Si:  p_valor < 0,05 > Serechaza H,
4. Prueba estadistica

Prueba U de Mann Whitney

Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

U de Mann-Whitney 60,500
Y4 - 737
Sig. asintética

(bilateral) 0,461
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5. Decision estadistica
Considerando que p_valor > 0,05, no se rechaza la hipotesis nula.
6. Conclusion estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que los puntajes obtenidos en
la prueba de entrada de integracién del lenguaje de la danza por los
estudiantes del grupo experimental y grupo control son estadisticamente

iguales.

B. Contrastacion de hipétesis para las pruebas de entrada y salida de

integracion del lenguaje de la danza en el grupo experimental
1. -Planteamiento-de las hipétesié estadisticas

Ho: Los puntajes en la pruebas de entrada y salida de integracién del lenguaje

de la danza en el grupo experimental son iguales.

Ha: El puntaje en la prueba de salida de integracion del lenguaje de la danza

es mayor al puntaje de entrada en el grupo experimental.

2. Nivel de significancia

a= 0,05

3. Seleccionar estadistico de prueba y realizar-el calculo_
Prueba de Wilcoxon

Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

z 22,99
Sig. asintética
(bilateral) 0,003

4. Regla de decision

Si:  p_valor <0,05 -> Serechaza H,
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5. Decision estadistica:
Tenemos: p_valor < 0,05entonces se rechaza la H,
6. Conclusion estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que el puntaje en la prueba de
salida de integracion del lenguaje de la danza es mayor al de la prueba de

entrada.

C. Contrastacion de hipotesis para las pruebas de entrada y salida de

integracion del lenguaje de la danza en el grupo control
1. Planteamiento de las hipotesis estadisticas

Ho: Los puntajes en la pruebas de entrada y salida de integracién del lenguaje

de la danza en el grupo control son iguales.

Ha: El puntaje en la prueba de salida de integracién del lenguaje de la danza

es mayor al puntaje de entrada en el grupo control.

2. Nivel de significancia

a= 0,05

3. Seleccionar estadistico de prueba y realizar el calculo
Prueba de Wilcoxon

Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

V4 -3,140
Sig. asintbtica
(bilateral) 0,002

4. Regla de decision

Si:  p_valor < 0,05 > Serechaza H,

5. Decision estadistica:

Tenemos: p_valor < 0,05 entonces se rechaza H,,
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6. Conclusion estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que el puntaje en la prueba de
salida de integracién del lenguaje de la danza es mayor al de la prueba de

entrada en el grupo control

D. Contrastacion de hipétesis para los puntajes en la prueba de salida
de integracién del lenguaje de la danza entre el grupo experimental y del

grupo control

1. Formulacion de hipoétesis estadisticas

Ho: El puntaje alcanzado en la prueba de salida de integracion del lenguaje de

la danza por el grupo experimental es igual al puntaje del grupo control.

Ha: El puntaje alcanzado en la prueba de salida de integracion del lenguaje de

la danza por el grupo experimental es mayor al puntaje del grupo control.

2, Nivel de significancia
a=0,05
3. Regla de decision

Si: p_valor <0,05 > Serechaza H,

4. Prueba estadistica

Prueba U de Mann Whitney
Mediante el Programa SPSS 22 obtenemos:

U de Mann-Whitney 10,000
zZ -3,740
Sig. asintética

(bilateral) 0,000

99



5. Decision estadistica
Considerando que p_valor < 0,05, se rechaza la hipotesis nula.
6. Conclusién estadistica

Con un nivel de significancia del 5% se concluye que el puntaje obtenido en la
prueba de entrada de integracién del lenguaje de la danza por los estudiantes

del grupc experimental es mayor al puntaje del grupo control.

Por las conclusiones obtenidas en las cuatro contrastaciones anteriores, queda

demostrada la hipotesis:

“El teatro de titeres influye significativamente en la integracién del
lenguaje de la danza en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de
Educacidn Artistica-de la Universidad Nacional de Educacion Enrique
Guzman y Valle, 2014".

4.4 DISCUSION DE RESULTADOS

Los resultados del tratamiento estadistico descriptivo, nos permite apreciar que
en la prueba de integracién de los lenguajes artisticos de entrada, los
promedios del grupo experimental y de control no presentan mayor diferencia;
siendo que en la prueba de salida, el grupo experimental obtuvo mejores
promedios que el grupo control tanto en la integracién de los lenguajes plastico,

musical y de la danza.

Considerando que en la prueba de normalidad de Shapiro-Wilk se
determiné que la mayoria de las variables estadisticas no tienen distribucion
normal, se decide que para la contratacién de las hipétesis se tiene que aplicar
pruebas no paramétricas; siendo que para el disefio de la presente
investigacion corresponden la prueba de Wilcoxon (para grupos relacionados) y

la prueba U. de Mann Whitney (para grupos independientes).

Asimismo, el tratamiento estadistico inferencial al aplicar la prueba U de
Mann Whitney nos permite demostrar que los puntajes en la prueba de entrada
obtenidos por los grupos experimental y control son similares; también se
aprecia que ambos grupos muestran una mejora significativa al comparar las
pruebas de entrada y salida. Sin embargo, en la prueba de salida, el grupo

experimental tiene mejores puntajes que el grupo control, a un nivel de
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significancia del 5%, todo esto se aprecia en las tres dimensiones, con lo que
quedan demostradas las tres hipotesis especificas, y por lo tanto, la hipdtesis

general de la presente investigacion.

Dentro de los resultados significativos en relacion al objeto de estudio
encontramos tesis que evidencian el teatro de titeres como elemento integrador
de las diversas expresiones artisticas como Flores. (2007), demuestra que
realmente el teatro de titeres es un arte integrador, donde diversas disciplinas

artisticas se concatenan, en sus diversas etapas de una manera muy efectiva.

Igualmente los resultados de la investigacion de Cardozo y Chicue.
(2011), encajan con la idea, que el teatro de titeres no sélo sirve para
ensefianza - aprendizaje del arte sino es un instrumento eficaz y valido para
desarrollar otras habilidades, en este caso las habilidades comunicativas en la

expresion oral,

De la misma manera los resultados de la investigaciéon de Arrieta. (2014)
Nos demuestra la funcién interdisciplinar del teatro de titeres, porque es una
herramienta eficaz para lograr aprendizajes significados en las diversas areas
de la educacion, puesto que el titere es un excelente medio de fijacién de
contenidos, debido a que llama la atencion del espectador, y éste sin casi
sentirlo, va fijando las ideas, mensajes y conocimientos que el titere le

transmite de forma muy singular y divertida.

Por otra parte, los resultados a los que hace mencidén Putrino. (2013),
coincide con-la idea de que el uso de los titeres es un recurso teatral bello y
magico que ofrece muchas alternativas dentro del trabajo en el aula porgue
abarca en si mismo distintas artes y un recurso valioso para integrar los

distintos lenguajes artisticos.

Por todo o anterior es conveniente utilizar los recursos del teatro de
titeres para mejorar la integracion los lenguajes artisticos en la asignatura de
titeres y marionetas de los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de
Educacién Artistica de la Universidad Nacional de Educacién Enrique Guzman

y Valle.
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Conclusiones

1. La aplicacion del teatro de titeres influye significativamente en la integraciéon
del lenguaje plastico en los estudiantes del VIl ciclo de la especialidad de
Educacion Artistica de la Universidad Nacional de Educacién Enrique

Guzman y Valle, en el 2014; con un nivel de significancia de 0,05.

2. La aplicacién del teatro de titeres influye significativamente en Ila
integracion del lenguaje musical en los estudiantes del VIl ciclo de la
especialidad de Educacién Artistica de la Universidad Nacional de

Educacidon Enrique Guzman y Valle, con un nivel de significancia de 0,05.

3. La aplicacion del teatro de titeres influye significativamente en la
integracion del lenguaje de la danza en los estudiantes del VIl ciclo de la
especialidad de Educacion Artistica de la Universidad Nacional de

Educacién Enrique Guzman y Valle, con un nivel de significancia de 0,05.

4. La aplicacién del teatro de titeres influye significativamente en la integracion
de los lenguajes artisticos en los estudiantes del Vil ciclo de la especialidad
de Educacioén Artistica de la Universidad Nacional de Educacion Enrique
Guzman y Valle, en el 2014; con un nivel de significancia de 0,05, tal como

se indica en la prueba de hipétesis.
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Recomendaciones

El Departamento Académico de Educacion Artistica de la Universidad de
Educacién Nacional Enrique Guzman y Valle debe actualizar el curriculo del
area, feniendo en cuenta la integracién de los lenguajes artisticos y de esta
manera forme docentes acorde a los intereses y necesidades de la
Educacion Basica Regular; puesto que no hay suficientes instituciones de
formacién de profesores especializados en educacion artistica, en este

sentido el compromiso con la educacién artistica esta en nuestras manos.

Es imperioso otorgar a la educacién artistica un lugar central y permanente
en fos tres niveles del curriculo educativo, con profesores de calidad para
que puedan contribuir de manera mas eficaz al proceso de ensefianza-
aprendizaje del arte desde distintos niveles y en las distintas modalidades
de los programas de educacién, desde una perspectiva interdisciplinar y

transdisciplinar para abrir nuevos canales de aprendizaje.

Los docentes de Educacion Artisticas deben, considerar al teatro de titere
como una propuesta metodologica para integracion de los lenguajes

artisticos, en la formacion de docentes en dicha especialidad.

Los profesores de las diversas especialidades de la Educacion Artistica de
la Universidad de Educacion Nacional Enrigue Guzman y Valle deben
innovar e integrar los lenguajes artisticos desde su especialidad, puesto que
se hace necesario-formar docentes preparados y capaces de- gjercer su

profesién con creatividad y originalidad.

Los docentes y estudiantes de nivel superior deben romper con el mito de
que el teatro de titeres es solo para los nifios del Nivel Inicial, puesto que
también se puede trabajar en los distintos niveles de la Educacién Basica

Regular.
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Apéndices 1

MATRIZ DE CONSISTENCIA

EL TEATRO DE TITERES EN LA INTEGRACION DE LOS LENGUAJES ARTISTICOS EN LOS ESTUDIANTES DE VII
CICLO DE LA ESPECIALIDAD DE EDUCACION ARTISTICA DE LA UNE

_PROBLEMA OBJETIVOS HIPOTESIS VARIABLES METODOLOGIA
PROBLEMA GENERAL: OBJETIVO GENERAL.: HIPOTESIS GENERAL: VARIABLES METODO:
Método hipotético
iCual es la influencia del teatro de Ceterminar la influencia del teatro de | HI: El teatro de titeres influye | INDEPENDIENTE: Deductivo.
titeres en la integracion de los lenguajes | titeres en la integracion de los lenguajes significativamente en la integracion de los | Teatro de titeres: TIPO DE INVESTIGACION:

artisticos, en los estudiantes de VIl ciclo
de la especialidad de educacion artistica
de la UNE?

PROBLEMAS
ESPECIFICOS:

¢+ Cudl es la inflencia del teatro de titeres
en la integracion del lenguaje plastico en
los estudiantes de VI ciclo de la
especialidad de educacion artistica de la
UNE?

;Cudl es la influencia del teatro de
titeres en la infegracién del lenguaje
musical en los estudiantes de VI ciclo de
la especialidad de educacién artistica de
la UNE?

¢ Cudl es la influencia del teatro de titeres
en la integracion del lenguaje de Ia
danza en los estudiantes de VIl ciclo de
la especialidad de educacién artistica de
la UNE?

artisticos, en los estudiantes de VIl ciclo
de la especialidad de educacion artistica
de la Universidad Enrique Guzman y
Valle.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Comprobar |a influencia  del teatro de
titeres en la integracién del lenguaje
plastico, en los estudiantes de VI ciclo de
la especialidad de Educacién Artistica de
la UNE.

Comprobar la influencia del teatro de
titeres en la integracion del lenguaje
musical, en los estudiantes de VIl ciclo
de la especialidad de Educacién Artistica
de la UNE.

Comprobar la influencia  del leatro de
titeres en [a integracicn del lenguaje de la
danza, en los estudiantes de Vil ciclo de
la especialidad de Educacidn Artistica de
la UNE.

lenguajes artisticos en los estudiantes de VI
ciclo de la especialidad de Educacion
Artistica de la UNE.

HIPOTESIS ESPECIFICAS:

Hi: El teatro de fiteres influye
significativamente en la integracion del
lenguaje plastico, en los estudiantes de VI
ciclo de la especialidad de Educacion
Artistica de la UNE.

H2. El teatro de fiteres influye
significativamente en  la integracion del
fenguaje musical, en los estudiantes de VI
ciclo de la especialidad de Educacion
Artistica de la UNE.

H3: El teatro de titeres influye
significativaments en  la integracion del
lenguaje de la danza, en los estudiantes de
VIl ciclo de la especialidad de educacion
artistica de la UNE.

Educacién artistica.

Lenguaje teatral.

Lenguaje del teatro de titeres.
VARIABLE DEPENDIENTE:

Integracidn de los lenguajes
artisticos:

Integracion del lenguzje Plastico

Integracion del lenguaje Musical

Integracion del lenguaje
Danza.

de la

Investigacion aplicada
DISENO DE INVESTIGACION:
Cuasi experimental

{GE) 01 x 02
{GC) 03 - 04
En donde:

GE= Grupo experimental

GC= Grupo control

01y 03 = Pre Test

02y 04 = Post Test
X=Tralamiento (¢! teatro de titere:
en la integracion de los lenguaje:
artisticos),

POBLACION Y MUESTRA

La poblacion esta constituida por 5.
estudiantes y la muestra por 2
estudiantes de Educacion Artistic:
de la Facultad de Ciencias Sociale
y Humanidades, especialidad d
educacion artistica de la UNE.
INSTRUMENTOQS:

Prueba pre test {prueba de
congcimiento)

Prueba post test. (Prueba de
conocimiento),
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Prueba objetiva de los lenguajes artisticos

Apellidos: ... Nombres: ...
Edad: ... SBXO. i
Institucion..................cooeennl .Especialidad:.......................l
Fecha: .. ... Cicloi.o
INDICACIONES:

|. Lea atentamente cada item. Luego responda las preguntas marcando con un
Aspa (X) la alternativa correcta. ‘ '

1. Observa la siguiente imagen,
para la construccion
tridimensional de estos
personajes se utilizo:

a) Materiales de reciclaje.

b) Materiales de reciclaje naturales.

¢) Materiales de reciclaje naturales e
industrializados.

d) Materiales Industrializados.

Imagen N°1

2. Observe la.imagen N°1. Para el modelado y caracterizacion de los
personajes titeres, se debe considerar lo siguiente:

a) Analizar el perfil fisico y psicolégico del personaje.

b) Conocer a profundidad l|a obra dramatica.

¢) Analizar la importancia del personaje.

d) Analizar la intervencion del personaje.

3. Los titeres de la imagen N°1 en su accionar espacial ocuparan:

a) Dos dimensiones.

b) Tres dimensiones.

¢) Elespacio escénico.

d) Las seis libertades espaciales.



4,

5.

Para la representacién plastica de un titere. ;Cual es el primer paso
a seguir?

a) Apunte de las caracteristicas del personaje.

b) Elaboracidn de los titeres de acuerdo al perfil analizado.
¢} Caracterizacion de acuerdo al personaje.

d} Elaboracion del boceto de lo que sera el personaje titere.

Cuando el estudiante explora un titere, se evidencia:

a) La manipulacién e interaccion ludica.

b) La percepcion del titere como un material didactico.
¢) El reconocimiento del titere.

d) La improvisaciény juego con el titere.

6. ;Por qué la expresion del cuerpo, la imagen - corporal, los

movimientos y las expresiones corporales propias y de otras
personas son diferente en los distintos contextos sociales?

a) Son movimientos con intencion.
b) Son el reflejo de [a cultura.

¢) Son movimientos expresivos.
d) Son movimientos naturales.

7.

Observa los colores utilizados en el vestuario y en el rostro de los

personajes de la imagen N° 1 y marca la afirmacion correcta:

a)
b)
c)

d)

8.
la

Los colores son arménicos con el perfil de los personajes.

Son colores que ayudan a la caracterizacion del personaje.

Existe armonia entre los colores del vestuario y el tono de piel del
personaje.

Los colores utilizados no son armoénicos.

Observe la imagen N°1 ;Cual de las siguientes opciones se refiere a
detencidon o ausencia del movimiento, sin que la energia corporal

se pierda?

a)
b)
c)
d)

Acento.
Pausa.
Espacio.
Ritmo.



ll. Lea el texto. Luego responda las preguntas:

PINOCHO
V cuadro

De un lado aparecen Pinocho, Pepe grillo y el zorro, del otro lado el titiritero.
TITIRITERO.-(al publico) jOooh! jUn titere que camina y habla por si solo!
con él en mi teatro de titeres voy a hacerme muy rico (acercandose a
Pinocho)} Hola Pinocho ;Quieres trabajar en mi teatro y hacerle rico?
PINOCHO.- Tengo que ir a la escuela para aprender.
TITIRITERO.- La escuela no te sirve, ven a frabajar conmigo que te vas a hacer
rico.
GRILLO.- Pinocho no escuches a este hombre, tu debes ir a la escuela para
aprender.
PINOCHO.- Solo un ratito Pepe grillo, asi puedo comprar un saco nuevo a mi
papito.

9. Después de analizar la escena anterior, la musica seleccionada debe
cumplir:

a) Funcion psicoldgica.

b) Funcion dramatica.

¢) Funcién ambiental.

d) Funcidn ambiental y dramatica.

10. En el fragmento anterior ;Cual es el ritmo interno del cuadro?

a) Fluido.

b) Lento.

¢) Muy lento.
d) Normal.

11.Para la elaboracion del boceto de un titere, se parte del:

a) Estudio tetradimensional del personaje.
b) Reconocimiento del conflicto central.
¢) Conocimiento de la parabola aristotélica.
d) Analisis del perfil fisico del personaje.
12. ;Cémo debe ser la voz en la primera lectura de una obra de teatro de
titeres?

a) Voz natural, sin marcar tonos.
b) Voz impostada.

¢} Voz pausada.

d) Respetar las acotaciones.



13.Selecciona la opcion que representa correctamente las principales
funciones de la preparacién corporal previa a las actividades fisicas
que se realizan en un ensayo teatral de titeres.

a) Cuidar la secuencia de movimientos.

b) Prevenir errores de coreografia.

c¢) Enfriamiento de los musculos.

d) Secuencia de calentamiento y preparacion corporal.

14. El teatro de titeres es un espectaculo auditivo- visual. Por lo tanto,
debe oirse y verse bien. Una de las afirmaciones es incorrecta:

a) El titiritero debe ilegar al pablico por su voz y no por el movimiento del
titere.

b) La voz del titiritero debe ser brillante y alegre.

c) La respiracion del titiritero es importante.

d) Eltitiritero debe tener cualidades para las imitaciones.

lll. Observe el video de un espectaculo de teatro de titeres “Pinocho”.
Luego responda las siguientes preguntas:

15. Qué funcion cumple la musica al principio de la obra:

a) Presentacion del espectaculo.

b) Ubicacién de la escena.

c) Sensibilizar al pablico espectador.
d) Cambios escénicos.

16.¢,Cual de las siguientes opciones no se refiere a los elementos
sonoros utilizados en movimientos corporales?

a)Pulso-interno y externo
b) Flexién

¢) Ritmo

d) Pausa y acento

17. ; Qué diferencia la voz de los personajes de Geppetto y Stromboli?

a) Eltexto de cada uno de los personajes.
b) Eltimbre de voz de los personajes.

c) La interpretacion de los textos.

d) La entonacién de la voz.



18. ;Qué funcién cumplen los colores utilizados tanto en el vestuario
como en fa

Caracterizacion del rostro de los titeres?
a) Representar el lugar.

b) Resaltar los gestos de los personajes.
c) Caracterizar el al personaje.
d) Los colores corresponde a las caracteristicas de los personajes.

19. Los movimientos ejecutado por Geppetto en el primer cuadro, son:

a) Movimientos naturales

b) Movimientos analiticos

¢) Movimientos generadores

d) Movimientos naturales y generadores.

20.El espacio utilizado por el pinocho durante el enfrentamiento con
stromboli, corresponde a:

a) Espacio total

b) Espacio parcial

¢) Espacio interior

d) Espacio parcial e interior.
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CUESTIONARIO DE VALIDACION DE JUICIO DE EXPERTO DEL
CONTENIDO DEL MODULO DE TEATRO DE TiTERES EN LA
INTEGRACION DE LOS LENGUAJES ARTISTICOS

El presente cuestionario tiene por objetivo recoger las apreciaciones, observaciones del docente
especialista de educacidn artistica, especificamente teatro, El modulo: teatro de titeres en la
integracion de los lenguajes artisticos, el cual sera aplicado en la ensefianza de la asignatura de
Titeres y Marionetas en los estudiantes del VII ciclo de la especialidad de Educacién Artistica
de la Universidad Nacional de Educacién Enrique Guzman y Valle - La Cantuta.

Sus apreciaciones, observaciones y sugerencias constituiran valiosos elementos de juicio que
me permitira efectuar las mejoras necesarias en ¢l médujo.

INSTRUCCIONES:

1. A continuacién se presenta un conjunto de proposiciones referidas a diferentes
aspectos del modulo del teatro de titeres y la integracion de los lenguajes
artisticos para el aprendizaje de la asignatura de Titeres y Marionetas. Frente a
cada item marque con un aspa el casillero correspondiente de acuerdo a la
siguiente escala de Likert:

Totalmente de acuerdo

De acuerdo

Parcialmente de acuerdo

En desacuerdo

—| b2t LI s wh

Totalmente en desacuerdo




En los espacios correspondientes anote las observaciones y sugerencias en los
casos que sean necesarios, indicando a la unidad que se refieren.

[tems 11213

1. ¢;Los objetivos propuestos concuerdan con el contenido del
modulo?

Observaciones ¥ SUZEIERCIASvvueervevereerriviuioraressriieenarieeenns

2. ¢Los contenidos del médulo estan actualizados?

Observaciones ¥ SUZETENCIAS tvevvrereenereeneaeeneeeeerneierirainens

3. (El contenido del modulo estd desarrollado en lenguaje claro y
preciso?

4. ;Los contenidos y actividades del mddulo permiten la
integracion del lenguaje plastico?

Observaciones ¥ SUZerenCias . v earenieeneerenianeniaranrananens.

5. ;Los contenidos y las actividades del mddulo permiten la
integracion del lenguaje musical?

6. (El sonido como elemento primordial del lenguaje musical,
permiite ser integrado al teatro de titeres?

..............................................................................

7. ¢(Los contenidos y las actividades del moédulo permiten la
integracion del lenguaje de la danza?

ODbServaciones v SUZETENCIAS, ....eeriirenneeeernernrnnransenanaanees

8. ¢Los ejercicios corporales planteados en el modulo, permiten el
conocimiento del manejo de los titeres?

s4trrrratrrttbrbbatnennun T O R L R L N e A I I I AT

9. ¢(Los contenidos tematicos del modulo son suficientes?

Observaciones y SUZEIENCIAS: «...ouvvuuenrentaneneananennenrnencnnenen

10. ;Los contenidos tematicos del modulo favorecen la integracién
de los lenguajes artisticos?

..............................................................................




11.

¢;Las unidades didacticas desarrolladas en el médulo se adecuan
al logro de la integracion de los lenguajes artisticos?

..............................................................................

12. ;Las actividades programadas guardan relacién con los
objetivos del médulo?
ODbservaciones y SUZEIENCIAS: .. ..vvutvueeneereeeriaianeeaeenernnnens
13. ;Los aprendizajes del modelado del titere, propuestos en el
modulo son factibles de ser logrados?
Observaciones ¥y SUZerenCias:.....ooueireieirereeiiiennraieneenaann,
14. ;Los aprendizajes de la teoria del color, en el pintado del titere,

propuestos en el médulo son factibles de ser logrados?

..............................................................................

15.

;Los aprendizajes del conocimiento de la expresion del personaje
titere, propuestos en el médulo son factibles de ser logrados?

.............................................................................

16.

(La seleccion de imagenes consideradas en el médulo ayudan ala
integracion de los lenguajes artisticos?

..............................................................................

17.

(Los materiales, recursos y herramientas, utilizados permiten el
desarrollo del trabajo practico?

18.

..............................................................................

19.

..............................................................................

20.

;Las fuentes bibliograficas utilizadas en el mddulo son acordes
al logro de los objetivos de la investigacion?

..............................................................................




DATOS DEL EXPERTO:

APELLIDOS Y

INSTITUCION DONDE

VALORACION:

Firma de Experto Informante
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INTRODUCCION
Formar docentes, es formar un ser integral tanto el aspecto cognitivo como el de
sensibilidad, por lo tanto debe haber desarrollado sus habilidades de comunicacion. Por tal
razén al ser el Arte una de las mds importantes manifestaciones socioculturales que
configuran la identidad de la persona y de su colectivo es fundamental para su desarrollo

integral.

El teatro tiene un gran papel en la formacidén integral de la persona y es una
magniﬁca herramienta pedagdgica para educar la percepcién y conocimiento de la realidad.
En este sentido €l teatro de titeres es un trabajo colectivo que implica también relacién de.
grupo,-es un dar y recibir del otro.y un desarrollo de habilidades y destrezas fomentando un

clima de comunicacion y confianza entre los estudiantes.

El Ministerio de Educacién ha puesto énfasis en la integracion de las artes (Artes
plasticas, musica, danza y teatro) priorizando ¢] desarrollo de las actividades integrando

dos o mds componentes de la Educacién Artistica.

Dados los medios de expresién del Teatro de Titeres tanto en la elaboraciéon del titere
como en la representacion se integran espontineamente los componentes de la educacion
por el arte. Ya que el arte titiritero retine en su esencia a todas las artes. Como bien ha
dicho la maestra Mané Bernardo en su texto Titeres-educacion (1970) “Los titiriteros
-~ - somos-grandes—dispersos::nos-gusta- muchas-artes y-con-los titeres~podemos incorporar
todo eso que tanto nos llama la atencidon” Artes plasticas: En la creacion de mufiecos, Arte
dramético: En la puesta en escena; Literatura: En la creacién y/o adaptaciéon de Textos;
Musica: En las canciones, acompafiamiento, la voz, los efectos sonoros, sonidos
onomatopeyicos, etc. Danza: En las coreografias y movimientos coordinados. El alcance de

este medio educativo es insospechado para la integracion de los lenguajes artisticos.

Ser profesional de Educacion por el Arte finalmente implica una relacién abierta
horizontal, afectiva, de respeto al mundo del estudiante, donde se aplicard estrategias

metodol6gicas y ludicas para el aprendizaje del estudiante,

Mddulo def teatro de titeres en la integracion de los lenguajes artisticos



Presentacion

El presente mddulo educativo tiene por finalidad orientar el estudio del teatro de titeres, a
partir de una experiencia didctica fundamentalmente prictica, que coadyuve al
esclarecimiento del teatro de titeres en la integracion de los lenguajes artisticos.

El modulo esta dividido en tres unidades didacticas.

En la 1° Unidad se considera el fundamento del teatro, se revalora su importancia en la
educacion: el poder del Juego mediante los titeres como elemento lidico inherente en la
persona y como medio de aprendizaje, asi como la técnica de la improvisacién, como
herramienta para solucién de problemas.

En la 2° Unidad abordaremos El teatro de titeres y la integracién del lenguaje plastico,
el proceso en el cual partimos de un estudio del personaje seguidamente del disefio del
boceto del titere personaje y finalmente la construccién de los titeres donde los objetos son
transformados para construir personajes de la obra analizada.

En la 3* Unidad abordaremos, El teatro de titeres y la integracién del lenguaje musical
y danza, el proceso de una puesta en escena con titeres y ensayos correspondientes y
finalmente la representacion de la obra de teatro de titeres.

Los estudiantes participaran activamente en las distintas etapas del trabajo, dando las
sugerencias y ayudas necesarias durante el proceso creativo, durante en los ensayos, tanto
en el trabajo individual como colectivo, y finalmente la representacion de la obra de teatro

de titeres.

La expresiébn y apreciacion artistica son manifestaciones naturales de los estudiantes,
desarrolla su imaginacién, su creatividad, en poner en accioén diversas técnicas que hace

que exprese su personalidad y experiencias en el arte.

Esto requiere del docente que ejerza un rol mediador, y sobre todo que demuestre su
sensibilidad por el arte, conduciendo a los estudiantes hacia la vivencia de expresiones
artisticas acordes con su edad de interés. Por lo tanto el presente mddulo brinda el aporte

tedrico y practico con una didictica pedagbgica acerca del teatro de titeres.

Mddulo del teatro de titeres en la integracidn de los lenguajes artisticos



OBJETIVO GENERAL:

Conocer y aplicar las técnicas escénicas del teatro de titeres para integrar los lenguajes

artisticos.

INDICACIONES METODOLOGICAS:

1. La aplicacion de este médulo, es un taller practico — vivencial a través de una
metodologia activa con la participaciéon comprometida y creativa del alumno para
elaborar sus propios conocimientos y consolidados a través de las experiencias del

aprendizaje significativo.
2. El taller constara de una secuencia de actividades tanto individuales como

colectivas tendientes a desarrollar habilidades escénicas con los titeres, asi como

desarrollo de habitos y actitudes para la vida en un clima de afectividad.

Mddulo del teatro de titeres en la integracidn de los lenguajes artisticos



UNIDAD I: ASPECTOS GENERALES DEL TEATRO DE TITERES

OBJETIVOS:

e Adquirir conocimientos tedricos del teatro de titeres, su relacion con la Educacion,
tipos de titeres.

e Conocer el origen de los titeres y tipos.
DURACION: 4 semanas

PROGRAMACION DE CONTENIDOS:

N° SEMANAS CONTENIDOS
01 ¢Qué es el titere? El teatro de titeres
02 Origen de los titeres
03 Tipos de titeres
04 El teatro de titeres en la educacion.

1.1 ;Qué es un titere?
Nos remitiremos a las definiciones que se han dado de él, quienes cogieron el teatro de

titeres como profesion y otros como pasion:

“Es... un mufieco y algo mas... Ligado al hombre desde la mas temprana edad de
la historia, se ha mantenido a través de los siglos hasta hoy, época en que se le da
cabida en muchos campos de la ciencia, del arte, de la filosofia, de la educacién,”

Mané Bernardo

“El titere es un nifio que se olvido de crecer.”

Fausto Zuliani

“El titere es una forma viva de expresidon que emana automiticamente sus
posibilidades de sugestién, directamente de su cuerpo, unidas a las posibilidades del
ambiente en que se lo coloca y de la particular necesidad de imaginar que estd dentro
de cada uno de nosotros en un continuo crecimiento y apreﬁdizaje.”

Maria Signiorell

5
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1.2

Después de estas definiciones llenas de pasion y esperanza, veamos que menciona el

Diccionario Universal del Arte, con respecto a la definicion del titere, ella dice:

Figurilla de madera que articulada o no, se mueve, segun diversas técnicas, en
escenario proporcional a su tamafio. El titere puede ser asociado directamente con la
manoe, en cuyo caso estd escondida entre las ropas del muifieco, o bien puede ser
mejorada por medio de hilos (de alambre, de cuerda, de fibra, etc.), unidos a diferentes
partes del mufieco y acondicionado por ¢l titiritero desde lo alto del teatro que le sirve

de escenario.

Seglin este concepto el titere es un muifieco que puede construirse con diferentes
materiales y que puede ser manejado por medio de varias técnicas. Y ademdés nos

refiere que el titere es una figura a la que se le puede dar movimiento.

Para Osorio T. (2009) El titere es un mufieco, pero no un mufieco comin y
corriente; porque en cierto modo, el titere habla, se mueve y siente. A pesar de saber
que es un mufieco manejado por una persona especial, frente al publico cobra vida y de
esta manera se convierte en un actor, utilizando un pequefio escenario (teatrin), donde

representa un papel y trasmite al auditorio su mensaje.(p. 09).

Entonces podemos decir que el titere es mas que un simple mufieco movilizado
por una persona, es un medio utilizado para transmitir mensajes que muchas veces no

son convincentes cuando lo emite una persona de forma directa.

El teatro de titeres.
Segin Angoloti, C (1990) El titere se inscribe de lleno en el mundo teatral, tiene todo

los elementos del teatro, sus limite son difusos. Van desde lo maés claro- el titere de
guante o las marionetas en un teatrino a lo mas difuso- trabajo con marottes, méscaras,

representado en un teatro convencional, en fiestas, en la calle... (p. 132).

Por otro lado Curci, R (2007:20) nos dice: Partimos del concepto de que el teatro

de titeres se encuadra dentro de las artes dindmicas o Interpretativas. (p. 20).
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Entonces nos queda claro el teatro de titeres ante todo es teatro, pues existe una gran
similitud entre ellos tanto en la estructura dramética como en la puesta en escena, las
mismas exigencias en la interpretacion del texto. Puesto que el teatro de titeres ante
todo es teatro y se debe ejecutar una representacién para que el trabajo no quede en

mera manualidad,

Origen del Titere.
Segun Villafane, J (1980: 12) El titere nacié en el primer amanecer, cuando el primer
hombre vio por primera vez su propia sombra y descubrié que era él y al mismo tiempo

no era €1, cuando los rios y las tierras no tenian nombre todavia. (p. 12).

Entonces, al moverse, se movian esas imagenes y ahi fue donde surgi la necesidad

de hacer esas figuras y las hizo con la piel de los animales que cazaba.

Se dice que el primer titere fue plano, hechas de piel de animales, se crearon para el
teatro de sombras. El mas antiguo que se conserva es de Oriente, de la India, de
Indonesia, de Birmania. Luego se expandieron por todos lados. Pasaron a Turquia,

Africa y después recién surge el titere corporeo.

Los primeros elementos para construir titeres fueron la piel y la madera. Més
adelante vinieron las figuras de bulto tallado en madera. Posteriormente, empezaron a
hacerlos con los elementos .mds modernos:. con papel maché y luego vinieron los
plasticos. El material evoluciona de acuerdo a la evolucién de los elementos que se

crean.

Se dice que la figura del titere es anterior al teatro de actores, es contemporaneo de
los primeros ritos, las danzas y los mimados de escenas religiosas o de llamados a las
divinidades. Siempre son personajes que tienen algo que ver con la religién o con la
tradicién de los héroes o de los dioses del lugar. El Ramayama y todas las leyendas y
filosofias orientales son los primeros textos que se conservan. Su origen se remonta a

los pueblos antiguos, China (2000 a.C.), India, Japdn, Egipto, Grecia, Roma.
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En la Edad Media lo usa la Iglesia para representar pasajes biblicos, se hacian
representaciones con titeres de los milagros, los misterios de la virgen y se hacian hasta
en las mismas iglesias. Pero como el titere puede confundirse o ligarse con el idolo,
fueron echados de la iglesia y ahf surgi6 el titere de plaza, el titere trashumante que es
la tradicién que siguieron los titiriteros. Después se populariza y aborda historias de

caballeros y relatos comicos y dramaticos.

Con el descubrimiento llega a América, especialmente a México y Perd. No hay
documentacion escrita, pero lo que se conserva es que cuando Hernan Cortés llegd,
trajo entre sus soldados, a dos titiriteros que hacian titeres para entretenerlo. Desde
México. escribio al rey de Espafia que habian llegado a una gran plaza donde los indios
hacian una cantidad de juegos y de representaciones y también jugaban con titeres.

Esto nos da la pauta de que existian con anterioridad a la llegada de los espafioles.

Seglin la afirmacién popular, antes de los incas, los Anarakos pobladores muy
antiguos que vivian dispersos por los campos, sin construir ciudades, “solo se reunian
para celebrar sus fiestas y llevaban entonces sus mufiecos para hacerles bailar y
alegrarse”. Sin embrago no existen pruebas concretas y absolutas de esta afirmacién y
ni antrop6logos ni historiadores se pronuncian al respecto. Pero si consideramos que el
titere es un mufieco animado por el hombre, el Peri ha tenido expresiones en el orden
magico-religiosos en cada cultura anterior al de los Incas. También se podria
considerar, como -antecesores de -los titeres a los poco conocidos Cuchimilcos,
pequefias figurillas de barro que se encuentran, ain hasta hoy, como restos de la

cultura Chancay en la tumba de los nifios.

En la colonia, durante el siglo XVII, se hizo célebre Dofia Leonor Gondomar a
quien el Virrey Monclava autorizé hacer sus espectaculos en los claustros de San
Francisco y va en el siglo XVIIL, los titeres constitufan un espectdculo netamente
popular, con caracter de critica de costumbres, situacion politica, etc. En el siglo XIX
destacé un personaje un personaje casi genial, Manuel Valdivieso, conocido como No
Valdivieso. Un joven inteligente, aunque ignorante, mulato alto y delgado, gracioso
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por naturaleza, talabartero de oficio que hizo la delicia de muchas generaciones de
nifios. Cred tipos nacionales y farsas originales de verdadero mérito. Con gran amor y
paciencia se propuso obtener una técnica adecuada, haciendo él mismo sus mufiecos y
encontrando manera de animarlo con cafias e hilos. Creé asi personajes como Don
Silverio, Mama Gerundia, Orejoncito, Chocolatito, copia de los vecinos del barrio.
Llego a tener més de trescientos personajes, con todos los vecinos del barrio. Con ellos
hizo sus farsas perfectas que empezaron por divertir en los corralones y casa de la
vecindad, luego en funciones piblicas en el entonces muy conocido saldn Capella, muy
vistas, tanto por nifios como por adultos. No contento No Valdivieso con sus farsas
llenas de criticas sociales y mas diestro en la técnica de los titeres, hizo ciertas obras de
gran espectaculo, como el Combate de 2 de mayo, que llenaba de admiracion pese a
las deficiencias, teniendo en cuenta la pobreza y la falta de instruccion de No

Valdivieso no podian ser mejores.

De esta manera finalizamos este corte historico de los antecedentes del arte del

teatro de titeres en el Perd y el mundo.

Tipos de titeres.
Existen diversos tipos de titeres, los cuales se clasifican de acuerdo a su caracteristica
mas sobresaliente. A continuacién una precisa clasificacién que nos ofrece Martin

Molina en su Revista “Mil Vidas” (2005), de los tipos mas usados actualmente:

Titere de guante

Esta compuesto en su forma mas simple por una cabeza y ¥
una funda de tela que hace las veces de cuerpo con mangas,
la mano y el antebrazo del titiritero ingresan por la abertura
inferior de la funda conformando el cuerpo sélido del titere
Y
cintura, los dedos el titiritero se distribuyen en diversas
combinaciones para controlar la cabeza y los brazos, es

animado hacia arriba y con el titiritero oculto.

dandole la posibilidad de articular cuello, brazos y
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Titere de hilos o marioneta

Tiene los segmentos corporales articulados que son
accionados por hilos conectados a una cruz guia o
mandos diversos desde lo que el titiritero controla los
movimientos, el nimero de hilos y su disposicion

depende de las exigencias para la accidn dei personaje.

Titere de Vara

El gje del cuerpo de éste titere es una vara conectada a su cabeza o a su cuerpo a través
de la que el titiritero animandolo hacia arriba controla principalmente la postura, el
desplazamiento y los movimientos correspondientes al habla del personaje; pueden ser
planos o en volumen, articulados o rigidos y con dimensiones que pueden ir de muy
pequefios a grandes, cuando es articulado, los miembros pueden ser accionados

complementandose con otras técnicas.

Titere de Varilla
La varilla es una técnica complementaria que a través de varas delgadas permite el
movimiento de brazos, piernas, alas, cola o cabezas con cuellos largos de personajes en

los que el cuerpo es controlado por otra técnica (vara, guante, etc.)

Titere Plano
Son figuras bidimensionales planas recortadas y pintadas sobre un material rigido,
generalmente son animados hacia arriba a través de una vara, pueden ser de una sola

pieza o articulados a través de hilos y/o varillas.

Titere de Boca Articulada

Este titere puede abrir y cerrar la boca a través de diversos mecanismos que van de la
manopla, estructuras ensambladas o espumas flexibles talladas, dependiendo de la
flexibilidad del material y la estructura pueden tener otras articulaciones faciales; el

movimiento de brazos y piernas puede ser conseguido con técnicas complementarias.

10
Module del teatro de titeres en la integracion de los lenguajes artisticos



Titere Marote

Es un titere ideal para movimientos finos y precisos con las manos, puesto que la suya es
la del titiritero mismo por lo que también se le llama titere de mano prestada, esta
estructurado de modo que el titiritero introduce en el vestuario del titere la mano e
inclusive el antebrazo apareciendo la mano al final de la manga que puede estar
enguantada; la cabeza es de vara o boca articulada, el personaje puede tener dos manso
de este tipo cuando es animado por dos titiriteros o si cuenta con un mecanismo que
permita anclar el cuerpo del titere al del titiritero dejandole a éste las dos manos libres

para prestarselas al titere.

Titere de Sombras

Son figuras planas animadas por varas, rigidas o
articuladas que colocadas tras una pantalla
traslucida y expuesta a una fuente de luz posterior
generan sombras en la pantalla que es lo que ve el
publico, estas sombras pueden ser negras o

coloreadas.

Titeres Bunraku

Técnica tradicional japonesa de la que titeres de medianas dimensiones y totalmente
articulados son animados por tres titiriteros a la vista del pablico, el titiritero principal
controla la cabeza y la mano derecha, el segundo la mano izquierda y el tercero los pies,
los titiriteros auxiliares van encapuchados, los especticulos se complementan con

musicalizacion y recitacion.

Titeres de Animacion a la Vista

Son titeres de diferentes dimensiones y complejidad, animados por el (los) titiritero (s)
que estan expuestas a la vista del piblico ya sea neutralizados con alglin tipo de
vestuario o no, la escena puede desarrollarse en espacio abierto o sobre una superficie
equivalente a una mesa; los titeres tienen cuerpo completo rigido o articulado siendo

accionados a través de varillas pequefias o con mano sobre su cuerpo.

11
Mdodulo del teatro de titeres en la integracion de los lenguajes artisticos



Titere de Dedo

La estructura corporal de éstos titeres estd dada por el dedo del titiritero sobre el que se
inserta una cabeza (plana o en volumen) o un cuerpo completo proporcionales al dedo
como cuerpo, sus dimensiones pequefias y restricciones para la accion pueden ser
limitaciones para su desenvolvimiento escénico pero en contraparte tiene un potencial
enorme en la pedagogia.

Titeres dﬂévc;;ﬁinan

Son siluetas pintadas de personajes sin piernas, en las caderas tiene dos agujeros por
donde ingresan los dedos indice y medio del titiritero convirtiéndose en las piernas del

titere que asi puede caminar teniendo gran versatilidad para la. locomocion.

Muiiecones y Cabezudos
Son titeres gigantes animados generalmente desde dentro de su cuerpo, el titiritero puede
llevar zancos para darle proporcion al cuerpo del personaje. Mayormente participan en

desfiles y pasacalles acompatfiados de musicos.

Teatro de Figuras

Es una técnica que coge recursos del mimo, en ella el titiritero construye los personajes
con partes de su propio cuerpo (manos, piernas, pies, vientre, etc.) a las que aflade
elementos minimos (nariz, ojos, cabello, etc.) y vestuario definiendo fisicamente al

personaje que tiene una gran capacidad expresiva.

Titeres de Barra
Son titeres animados hacia abajo a través de una vara que va fijada a la cabeza y con la
que se controla e] cuerpo; los miembros pueden adquirir movimiento por oscilacion o

controlados por medios de hilos o varillas.
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1.5 El teatro de titeres en la educacién
El titere es un recurso teatral totalmente bello y mégico que ofrece muchas alternativas
dentro del trabajo de aula porque engloba en si mismo distintas artes y permite trabajar,
construir, crear, dramatizar, interactuar, volar y sofiar. La riqueza del titere y su aporte
a la formacién del nifio estan ligados, fundamentalmente, a que el titere puede
considerarse un objeto intermediario entre el sujeto y su realidad circundante. A través

de ese objeto, el nifio puede establecer contactos mas fluidos con su entorno.

Para Rogozoinski, V (2001) En la educacion, el teatro de titeres debe tomarse como
lenguaje expresivo de comunicacion social y aprovechar los multiples recursos que
ofrece. Con él tenemos la amplitud comunicativa de plantear problemas inherentes al

nifio y & la vez soluciones saludables. (p. 19).

Continuando Bernando, M (1980) En la educacién del nifio el titere es la relacién
directa que se establece en la trilogia maestro - mufieco — nifio, en donde el mufieco es
el punto medio, el puente, el punto de convergencia al cual llegan tanto el maestro

como el nifio. (p. 12).

Es decir, el titere es el puente perfecto para que el maestro pueda llegar
verdaderamente al nifio y para que el nifio pueda expresar abiertamente lo que piensa 'y

siente a su maestro y compafieros dentro del aula.

Para el docente, es ideal a la hora de conocer al nifio en sus pensamientos, formas de
ver el mundo, miedos, alegrias y mas profundos suefios; porque es a través del mufieco
como el nifio representa todos estos sentimientos y muchos maés, de una forma natural
y espontanea. Ademas de los beneficios del uso del titere en el aula ya mencionados,

existen unas mucho més especificas que paso a nombrar a continuacion:

e Para los nifios timidos que sienten vergiienza de pararse frente a un grupo y exponer
sus ideas o pensamientos es mas ficil y atractivo tomar un titere y expresar a través

de €] todo lo que piensan y sienten, para lo cual, la mediacién y ayuda del maestro
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es relevante, A partir de estas intervenciones el nifio ird ganando paulatinamente
seguridad y confianza, alcanzando asi el objetivo de todo maestro: formar nifios con
una adecuada autoestima y confianza en si mismos.

Ayuda a mejorar y enriquecer el lenguaje oral y expresivo del nifio, porque cuando
este manipula un titere casi sin notarlo empieza a relatar sus experiencias,
conocimientos o suefios a través de esta herramienta que lo hace todo posible y

permite al nifio salir de sus propios limites y expresarse espontaneamente.

Cuando de contenidos dificiles se trata, el titere es un excelente medio de fijacién de
contenidos, debido a que llama la atencién del espectador, y éste sin casi sentirlo, va
fijando las ideas, mensajes-y conocimientos que el titere le transmite de forma muy
singular y divertida. Esto se debe a que el nifio aprende jugando, haciendo y
experimentando. Haciendo referencia a lo antes dicho, vale citar a Fernandez (1995)
Los titeres pueden concretizar hasta las temdticas més arduas facilitando asi su
comprensién. En cuanto los estudiantes (nifios y adolescentes) se han familiarizado
con el uso de los titeres, ellos mismos encontraran las soluciones que necesitan en

su aprendizaje. (p. 34).

Otro beneficio del titere en la educacion es el desarrollo de la sensibilidad en los
nifios. El nifio debe tener referentes culturales y es importante que cante, actué,
construya y produzca arte, y més adn, es imprescindible que observe arte en sus
diversas formas. Solo- asi, el logrard.aprender.a valorar.-y.disfrutar.de_la.estética;
aprenderd a ampliar sus capacidades de observacién y percepcién y a sensibilizarse

ante las miles formas de belleza existentes.

En el aspecto moral y ensefianza de valores el titere es €l mejor aliado. Para el titere
nada es imposible, con su ingenio y simpatia logra llegar al nifio y cuando estd
delante de él todo lo que diga y haga producira en ese espectador un efecto tan
importante y conmovedor que jamés podra olvidarlo. De esta forma se facilita la
ensefianza de valores como la amistad, la solidaridad, la honradez, etc. en base a

historias divertidas que los nifios recordaran por siempre.
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En el drea afectiva, el titere es de gran ayuda porque es capaz de construir un puente
entre el maestro y el alumno, acercando y creando una atmosfera de confianza y
afecto entre ambos. Ademas, ayuda a buscar soluciones creativas a los problemas y

a motivar la clase cuando decae el interés.

En ¢l caso de nifios con problemas de conducta o desinterés, al construir y
manipular un titere se favorece la movilizacién y exteriorizacién de sus afectos,
sensaciones y emociones. De esta forma el maestro consigue interactuar con el nifio
y conocer sus mas profundos sentimientos y pensamientos, esto ayudard a

comprenderlo-mejor y-pasar-a ser un-amigo mas que un maestro.

La creatividad estd siempre presente en el teatro de titeres, porque un titere sin
creatividad no es un titere. Una de las mejores formas de trabajar la creatividad con
los nifios es la improvisacidn con titeres. En esta actividad se evidencian miles de
locas ocurrencias creativas y la desinhibicién del creador dando lugar a historias

muy interesantes y llenas de aprendizajes.

Por todo lo mencionado, es imperativo lograr introducir al titere en el aula y dejar

que se quede y nos invada con su natural encanto, chispa, alegria, travesuras, historias

y conocimiento; desplazando asi, a las tipicas clases aburridas, donde los tnicos

recursos son-la pizarra, el.libro.y las_fotocopias.

La incorporacién del teatro de titeres en el aula promueve una educacién integral,

libre, mas comprometida y menos memoristica donde los educandos y educadores

disfrutan plenamente del proceso de aprendizaje.

La expresion es siempre accion, un hacer, un construir y uno de los medios més

idéneos para ejercer y desarrollar la creatividad es el juego. Aqui es donde podemos

destacar la importancia de los titeres.
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1.6 Integracion de los lenguajes artisticos.

Segun (Ruta de la Educacién artistica. Lisboa, 2006) Se concibe la idea de la
"integracion de las artes" como una forma de trabajo en donde cualquiera de los
lenguajes artisticos: teatro, danza, musica o pléstica, pueden ser el punto de partida, el
gje central alrededor del cual giran los otros lenguajés, o bien, servir de apoyo y
enriquecer el proceso que se sigue en las otras areas para finalmente, entre todas,

formar un todo.

Realmente los lenguajes artisticos no siempre tienen limites claros entre si y pueden
-encontrarse en.ocasiones-totalmente integrados. Esto sucede .significativamente en
muchas de las distintas manifestaciones del arte tradicional; tomemos como gjemplo el
caso de las danzas peruanas, en las cuales se puede apreciar una presencia narrativa tal
que ¢l limite con el arte dramadtico casi no se distingue, sin enfatizar en los vestuarios y

demaés elementos visuales o la estrecha relacion discursiva con el aspecto musical.

De hecho, existen muchos aspectos en comun entre ellas, tales como: ritmo, textura,
espacio, armonia, color, silencio, sonido, movimiento, gesto. Que nos ayudan a
establecer puntos de unién. No hay una sola forma ni un solo camino para lograr esta
integracion. Es, precisamente, esta "busqueda" de una integracion coherente y
organica, la que nos motiva a este trabajo de investigacion. Esta forma de-trabajo
exige estar muy abiertos a todo; exige observar y percibir continuamente, estimular la

imaginacion, la curiosidad y nos lleva a crear formas no usuales y espontdneas.

En las subsiguientes unidades vamos integrar mediante ¢l teatro de titeres el
lenguaje plastico, musical y el de la danza, durante el proceso de construcciéon y la
puesta en escena del teatro de titeres. Donde se va ir explicando cémo se va integrando

paulatinamente cada uno de los lenguajes.
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1.7 Temas de investigacién para Ia unidad.

» Lee y analiza individualmente el texto “Titeres en la escuela. Expresion juego
y comunicacion” de Viviana Rogozinsky.

» Presente por escrito y a través de ejemplos como contribuye el teatro de titeres
a la Educacion de los nifios.

» Presentar al grupo algunos de los textos escritos individualmente para su

discusién.

Referencias

Curci, Rafael (2007) Dialéctica del titivitero en escena. Buenos Aires. Ed. Colihue.
Galvez, José (1947) Una Lima que se Va. Lima. Editorial Ptem.

Rogozinsky, V. (2001) Titeres en la escuela. Expresion juego y comunicacion.
Buenos Aires. Novedades Educativas.

Osorio, T. (2001) El mundo del teatro Guifiol. 3* .ed. México:
Grupo Exodo.

Villena, Hugo (1995) Titeres en la escuela. Buenos Aires. Ed. Colihue.
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UNIDAD II: El teatro de titeres y la integracién del lenguaje plstico
OBJETIVOS:

o  Adquirir conocimientos tedricos y practicos sobre la integracion del teatro de titeres
y el lenguaje plastico.

e Aplicarlas técnicas basicas para construir el titere de guante, utilizando materiales
de reciclaje. '

DURACION: 4 semanas

PROGRAMACION DE CONTENIDOS:

N° SEMANAS CONTENIDOS

05
Estudio del personaje

06 Boceto de la representacion pléstica del personaje.

07 Construccién bidimensional y tridimensional de los titeres, con
materiales de reciclaje naturales e industrializados.

08 Los colores para la caracterizacion de los personajes titeres.
Teoria del color.

2.1 Construccion de los titeres
En esta ocasién vamos a construir titeres de guante para la obra “Pinocho” para ello

utilizaremos en la medida de lo posible materiales de reciclaje.

No hay limites para la imaginacion en la elaboracion de los titeres. Cualquier
elemento puede aprovecharse, desde envases a cajitas en desuso. Pueden rellenarse

medias, bolsitas de diferentes materiales, etc.

El titere es una representacion de una imagen visual, donde hallamos muchos

aspectos del lenguaje pléstico.

Para la construcciéon de un personaje titere vamos a partir del estudio

tetradimensional del personaje de la obra dramética.
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2.2 Estudio del personaje

Angoloti, (1990) Para crear un personaje a partir de un guion debemos fijarnos en qué

rasgos son los que mas dominan. Rasgos fisicos, sexo, edad, altura, gordura, Rasgos de

época en que vive, vestuario, peinado... rasgos de carcter: burldn, autoritario, risuefio,

ingenuo...esta mezcla de rasgos nos daran pistas para la fabricacion del titere. (p. 30)

Para ello Arran, S. (1961) propone una plantilla técnica desagregada en cuatro

aspectos, los mismos que pueden adecuarse al teatro de titeres.

El “Estudio tetradimensional”. Del personaje Se trata de una seric de datos y

preguntas estructuradas a considerar, que nos ayudan a descubrir-los aspectos del

personaje.

Aspecto fisico

01. Raza, sexo y edad

02. Altura y peso. Contextura

03. Color del cabello, ojos y piet

04. Rasgos fisondmicos, Detallar su rostro

035. ¢ Tiene algtin defecto o anormalidad

06. ;Cémo es su voz, en cuanto a intensidad, timbre, tono y altura? ;Ticne alguna
caracteristica especial?

07. ¢En qué estado de salud se encuentra? ;Qué enfermedad grave ha tenido? ;Ha
-dejado-alguna consecuencia?

08. ;Cémo camina? ;Cuél es su postura normal? ; Tiene algiin gesto o tic?

09. ;Como se viste habitualmente?

Aspecto social

01. Nacionalidad

02. ;En qué pais vive?

03. Estrato social al que pertenece

04. Lugar que ocupa en la colectividad

05. Sociabilidad. ;Esta de acuerdo con el medio que lo rodea?
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06. Ocupaci6n o profesion. Condiciones de trabajo ;Estd contento consigo mismo?
;Coincide con sus aptitudes y vocacién?

(7. Educacion. Cantidad y calidad. Materias favoritas. Materias deficiente

08. Vida familiar. ;Quiénes son sus padres? ;Viven? Tipo de relacién con sus
padres ;sabe algo sobre sus antepasados?

09. Estado Civil. Hijos. Precisar relaciones con el conyuge e hijos

10. Estado financiero jtiene ahorros? Sueldo o salario. ;/Es suficiente para sus
necesidades?

11. ;Cual es su religion? ;Es creyente?

12. Viajes. Lugares que ha visitado o en que ha vivido

13. Ideas politicas. ;Pertenece algin partido?

14. Pasatiempos- ;qué hace en su tiempo libre?

15. Aficiones deportivas

16. ;En qué ciudad o pueblo vive? ;En qué calle? ;Qué aspecto tiene su casa?

¢ Cudntas habitaciones tiene? ;Coémo estan amuebladas?

~ Aspecto psicolégico

01. Vida sexual ;Le ha creado alguna dificultad de indole psicolégica?

02. Normas morales por las que se guia. ;Corresponden a su religién?

03. Actitud frente a la vida. Filosofia personal. Valores.

04. Ambicion. ;Qué espera conseguir? ;Cual es su objetivo vital? ;En qué cosas se
interesa profundamente?

057 Contratiemposy desengaiios. ;De qué indole?

06. Temperamento (Consultar tipos psicolégicos: Sanguineo, colérico, melancélico,
flematico

07. Complejos e inhibiciones ;Que las han motivado?

08. Caracter. ;Es introvertido o extravertido? ;Lo consideraria como de tipo:
tedrico, estético, econémico, social, politico o religioso?

09. Cualidades y facultades intelectuales. Inteligencia. Imaginacion

10. ; Tiene algtn trastorno psicopético? Fobia, alucinacién, mania, etc.

Aspecto teatral

01. ¢(En qué parte de la obra aparece el personaje?
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02. ;Qué hace el personaje dentro de la obra? (Acciones fisicas)

03. Al comienzo de la obra ;qué siente hacia los demas personajes? ;Por qué siente
eso?

04, ;Qué sienten los otros personajes sobre su personaje? ;Qué dicen de €17

05. ;Qué dice el personaje sobre si mismo, sobre los demads, y de lo que sucede en la
obra?

06. ;Cudl es su relacion con el personaje protagénico?

07. ;Qué tipo de relacidn tiene con los demas personajes?

08. Al iniciarse la obra ;qué objetivo méaximo persigue el personaje? ;Logra
conseguirlo?

09. Para alcanzar el stiper objetivo ;cuéles son los objetivos secundarios que se
perciben en cada uno de los parlamentos?

10. ;Qué obstaculos se oponen al logro de sus objetivos? ;Cual es la reaccion frente
a estas dificultades

11. ;Daiia o beneficia a alguien el personaje con sus acciones?

12.En el desarrollo de la obra jcambian sus sentimientos hacia los demas
personajes? ;De qué manera? ;Cambian los sentimientos de los demas hacia el
suyo? ;Coémo y por qué?

13. Después de hacer este estudio tetradimencional de cada uno de los personajes

de la obra pinocho, daremos el siguiente paso.

2.3 Elaboracion del boceto

El Diccionario de la Real Academia Espafiola [—
nos dice a cerca del boceto: Esquema o
proyecto en que se bosqueja cualquier obra.
Borrén o apunte que hace el artista antes de
empezar una obra, se utiliza también en |
publicidad para dar la primera idea de lo que

puede ser un spot publicitario.
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Por otro lado nos dice Cerda, H y E (1994) La expresioén del mufieco debe
cefiirse a una idea o un plan previamente estudiado. Esto se logra haciendo bocetos de
color de frente y perfil agotando toda posibilidad expresiva en el papel antes de

trasladar definitivamente estos caracteres al mufieco. (p. 16).

En este sentido antes elaborar un titere es necesario hacer un boceto, un dibujo
de coémo queremos que sea el titere, considerando los rasgos que hemos encontrado
en el estudio tetradimensional del personaje. Por lo anterior indicado el boceto es un

elemento integrado al teatro de titeres.

2.4 Elaboracion de las cabezas

Después de ejecutar el boceto del personaje, pasamos a disefiar el titere considerando

el perfil fisico y psicolégico del personaje.

Para ello debemos ejecutar la cabeza disefiada con los materiales seleccionados,

seguidamente se resalta las facciones prominentes como nariz, orejas, pdmulos, etc.

e Modelado de los titeres

Segun Curci, R (2007) es notable el componente escultérico del teatro de titeres pues
exige el uso de la fantasia formativa y constructiva del estudiante y desarrolla su

experiencia visual. (p. 32).

Como podemos observar los titeres y el
lenguaje plastico encuentran un segundo punto
de integracion en la escultura puesto el titere de

guante es una figura tridimensional.
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La elaboracién de titeres es perfecta para proporcionar una instruccion creativa
sobre materiales, formas, funciones y movimientos. Mediante ella, ademas, el docente
puede conocer sobre la individualidad de su pupilo y utilizar estos conocimientos
para desarrollarla e integrarse a su mundo cotidiano. Los problemas relacionados con
la forma requieren a su vez, que el estudiante dedique esfuerzo a las artes visnales y a

la estética, que desempeiia un papel esencial en la educacion.

En este caso el modelado se hard cuando estén listos las facciones o gestos muy
bien remarcados. Lo modelamos con papel maché. Preparacion: Picamos higiénico
dejandolo un dia entero en agua hervida fria. Luego se escurre, lo deshilachamos y
afiadimos unas gotas de vinagre (para evitar la fermentacién), amasandolo con
engrudo y tiza en polvo en partes iguales. La colocacion de ojos (perlas, botones,
vidrio, fideos, etc.) y el modelado completo del rostro, debe hacerse con el papel
maché fresco, porque al secarse, se contrae y puede agrietarse esto se corrige
colocando mas engrudo. Cuando estd bien seco se lija para quitar los poros, dandole
una mano de pintura en polvo, diluida en agua con cola de carpintero {(ocre claro). Al
secarse se pueden pintar con dleo o témpera los diferentes rasgos. La masa trabajada

y coloreada, se transforma en bigotes, etc.

Los colores para la caracterizacion de los titeres
Un tercer punto de integracion del teatro de titeres
con el lenguaje plastico son los colores. El

contraste cromatico en el muifieco es otra de las

caracteristicas que define el personaje en el titere.

Para Villena, H. (1995) En el titere el color permite la busqueda de contrastes
y armonias, el contraste en el mufieco se logra relacionando colores
complementarios, o colores frios con colores calidos. La armonia en el titere se
logra relacionando entre si colores no complementarios, colores frios o colores
calidos. (p. 52).
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En este caso utilizamos los colores tanto en el pintado del rostro de los titeres
como el vestuario, puesto que el color coadyuva a la identificacion del personaje.
En otras palabras a la caracterizacién.

Puesto que comprendemos la importancia del color en el teatro de titeres, nos
adentraremos en la teoria del color para poder conocer y aplicar adecuadamente los

colores en la caracterizacién de los personajes.

2.6 Teoria del color
a) Elcolor
Segiin Pérez, C (2000) la palabra “color”, es un término polisémico, literalmente
significa: impresion prodlllcida‘en los ojos por los rayos luminosos reflejados por
un cuerpo. La sensacion de color depende de tres factores: la naturaleza de la luz,

la naturaleza pigmentaria y las condiciones de nuestro 6rgano perceptor visual.

@. 7).

El color es un atributo que percibimos de los objetos cuando hay luz. La luz
es constituida por ondas electromagnéticas que se propagan a unos 300.000

kildmetros por segundo.

Esto significa que nuestros ojos reaccionan a la incidencia de la energia y no

a la materia en si.

Actualmente, estd demostrado experimentalmente que la percepcion del

color es un proceso dindmico.

Cada color posee unas cualidades que afectan directamente al cerebro a

través de estimulos nerviosos.

Un color puede producir sensaciones de calor o frio, puede crispar o relajar,

contraerse o expandirse, llamar la atencidén o pasar desapercibido.
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b) Clasificacion de los colores
Segiin Pino, G. Se clasifican por orden de importancia: primarios, secundarios,

terciarios y complementarios.

e Colores primarios

También llamados base. Son los

- — Naranja
amarniiose

Verde
amarilloso,

pigmentos que no pueden ser obtenidos
Y, Terclario

por medio de otros y que, a su vez,

puede proporcionar con su mezcla amarilio

Primana

[

todos los colores posibles, estos son:

Naranja.

. . zuiagg rojizo;
amarillo, rojo y azul. YEiodta s - o
l \ Bumario Flngunc !

4

El mundo del color esta claramente P ——

SeCULIAaG

estructurado sobre los tres colores .
M9adgy
Ty
TEl -

primarios y fundamentalmente por sus

combinaciones.

e Laos colores secundarios

Definimos como los colores secundarios a las mezclas equilibradas formados por

dos colores primarios, estos son: verde, violeta y naranja.

Los colores primarios y secundarios son considerados fundamentales y son el
punto de partida de toda la cromaticidad existente en el universo, ya que con sus

distintos valores y grados de saturacion alcanzan la infinita gama de colores.

¢ Los colores terciarios

Consideramos como colores terciarios: rojo violiceo, rojo anaranjado, amarillo
anaranjado, amarillo verdoso, azul verdoso y azul violaceo. Los colores terciarios,
surgen de la combinacién en una misma proporcion de un color primario y otro

secundario.
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* Los colores complementarios

Llamaremos colores complementarios a aquellos cuyos tonos no tienen nada en
comin. Se complementan en el sentido en que uno de ellos tiene lo que le falta al
otro para producir luz blanca (si se trata de luces), o para obtener negro (si se trata
de pigmentos). Cromaticamente son los colores mas opuestos, y asi se hallan
dispuestos en el circulo cromatico. Las parejas de colores complementarios mas

comunes son: amarillo — violeta, rojo — verde, azul — anaranjado.

La yuxtaposicion de colores complementarios hace que se exalten
mutuamente sus diferencias cromaticas. El contraste complementario se basa en

este principio. (2005: p. 54).

c) Propiedades del color

Munsell propuso que se estableciera las tres dimensiones del color (matiz,
saturacién y luminosidad) y se midiera cada una de ellas mediante una escala

apropiada.

Matiz
Denominado también tono, tinte y tonalidad, es la propiedad que se refiere al estado

puro del color, sin el blanco o el negro agregados.

Los tres colores primarios representan los tres matices primarios, y
mezclandolos podemos obtener los demés matices o colores. Dos colores son
complementarios cuando estan uno frente a otro e¢n el circulo de matices (circulo
cromatico). Existe un orden natural de los matices: rojo, amarillo, verde, azul,
violeta; y se pueden mezclar con los colores cercanos para obtener una variacién

continua de un color al otro.

LA A e TS B T
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Por ejemplo, mezclando el rojo y el amarillo en diferentes proporciones, se
obtienen diversos matices del anaranjado hasta llegar al amarillo. Lo mismo sucede

con el amarillo y el verde, o el verde y el azul, etc.

Saturacion
Saturacién o brillo, es el concepto que representa la viveza o palidez de un color, su

intensidad. Los colores puros del espectro estdn completamente saturados.

~ Esta propiedad diferencia un color intenso de uno pdlido. También €sta puede
ser definida por la cantidad de gris que contiene un color: mientras mas gris o mas
neutro..es, menos brillante o menos saturado es, y--por lo tanto, menos. vivo.

Cualquier cambio hecho a un color puro, automaticamente baja su saturacion.

Cada uno de los colores primarios tiene su mayor valor de intensidad antes de

ser mezclados con otros.

La saturacién o intensidad puede controlarse entonces de cuatro- maneras: tres
de ellas consisten en la adicién de un neutro, blanco, negro o gris; y la cuarta

manera consiste en agregar el pigmento complementario.

Por lo tanto, para reducir la saturacién, se agregan o quitan otros colores, el
blanco, el negro o la luz. Un color se encuentra en su estado-mds-intenso y saturado-

por completo cuando es puro y no se le han afiadido negro, blanco u otro color.

Luminosidad
Valor o luminosidad, son los términos utilizados para describir cuan claro o cuan

oscuro parece un color y se refiere a la cantidad de luz percibida, o claridad.

Independientemente de los valores propios de los colores, pues éstos se pueden
alterar mediante la adicién de blanco que lleva el color a valores de luminosidad
mas altos, o de negro, valores més bajos.
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d) Armonia del Color

En color, armonizar significa coordinar los

diferentes valores que el color adquiere en una
composicién, es decir, cuando en una
composicion todos los colores poseen una parte
comun al resto de los colores componentes. La
armonia son las combinaciones en las que se
utilizan modulaciones de un mismo matiz, o
también de diferentes matices, pero que

mantienen una cierta relacion con los colores

elegidos.

2.7 Temas de investigacion para la unidad
» Leer el texto “Taller de Titeres.” De Rosita Escalada Salvo. Correspondiente al
capitulo I1 sobre la Elaboracion de titeres. _
» Asistencia al espectaculo teatral de titeres. Escribir un texto en el que comente y
analice la obra observada, con base en las siguientes cuestiones:
e El tema que abordé y la manera como se hizo ;lograron mantener la
atencion del piblico? ;Por qué?
e ;Cuales fueron los recursos que llamaron la atencion y por qué?
® ;Se promovié la participacion de los espectadores? ;Como?

* ;Qué aspectos fueron los mas criticables y por qué?
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UNIDAD III: El teatro de titeres y la integracion del lenguaje musical y la danza
OBJETIVOS

* Adquirir conocimientos tedricos y practicos para la integracion del lenguaje musical
y la danza durante el proceso de la puesta en escena del teatro de titeres.

¢ Seleccionar sonidos onomatopéyicos y efectos sonoros, voz y movimiento para
reforzar la puesta en escena.

DURACION: 4 semanas

PROGRAMACION DE CONTENIDOS

N° SEMANAS CONTENIDOS

09 El teatro de titeres y la integracion-del-lenguaje musical.

La voz en el teatro de titeres.

10 La voz.

11 El teatro de titeres y la integracion del lenguaje de la danza.
_ El movimiento en el teatro de titeres.

12 El espacio y el tiempo en el teatro de titeres.

3.1 El teatro de titeres y la integracion del lenguaje musical
Otro elemento sustancial en el teatro de titeres es la imagen auditiva. En este caso
trabajaremos con la voz como una herramienta bésica para el teatro de titeres, e

integrar musica instrumental y los efectos sonoros.

3.1.1 Lavoz en el teatro de titeres.
Pestalozi (2006). La voz en el teatro de titeres es la mezcla de cuerpo y mente
vaciada sobre un objeto que cobra vida y que no deja huella alguna de artifice. (P.
70).

En primer término las voces y la diccidn son de vital importancia para el teatro
de titeres, porque el titiritero debe llegar al publico por su voz, su calidad y sus
cualidades para las imitaciones, desfiguraciones o invenciones acertadas hechas

con ella, de acuerdo con el personaje elegido.
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Entonces encontramos un primer punto de integracién con el lenguaje musical
es la voz, puesto que es el primer instrumento musical con el que nacemos, como

lo detallaremos a continuacion.

3.1.2 Lavoz
a) La voz es el primer instrumento
La voz es un excelente instrumento que llevamos incorporado a nuestro cuerpo y

del que disponemos al nacer.

En las primeras etapas de la vida se configura la impronta vocal, un proceso
bioldgico en el cual la voz nos diferencia a los unos de los otros como huellas

digitales, ya que es Unica en timbre, entonacion y ritmo.

La voz, ese medio bésico y primitivo de emitir sonidos y, a la vez, el medio mas
complejo de comunicacion, es también el primer instrumento musical en la historia

de la masica. .

Este instrumento natural posee ademds la cualidad de producir palabras y
amalgamarlas con los sonidos musicales, por eso el hombre primitivo, al formar un
grupo y establecer relaciones con los demas, transformd el canto en habla, en un

conjunto de simbolos verbales para expresar las necesidades.

b) El aparato vocal

La voz se produce a través del aparto vocal. Existe una voz hablada y una voz
cantada que se genera en el mismo érgano fonatorio, para ello hace imprescindible
un conocimiento previo de la anatomia y la fisiologia de este aparato, tan
sumamente complejo. A continuacidén conoceremos las -caracteristicas de la voz
como instrumento musical. Los 6rganos del cuerpo humano que la producen y el

mecanismo que la origina.
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El aparato vocal se divide en tres partes bien diferenciadas:

*» El aparato respiratorio, donde se almacena y circula el aire

+» El aparto fonador o elemento vibrador, en el que ¢l aire se transforma en sonido al
pasar por las cuerdas vocales.

% El aparato resonador o elemento amplificador, donde el aire transformado en sonido

se expande y adquiere calidad y amplitud.

El mecanismo de la voz actiia de la siguiente forma: el aire que se toma en la
inspiracién o inhalacién por la nariz es transformado en sonido por la laringe. En la
espiracion o exhalacion, las cuerdas vocales se tensan, se acercan suficientemente entre
si y vibran al paso del aire.-Este aire, transformado en sonido, adquiere su amplitud y su

calidad en los resonadores para ser, posteriormente, expulsado.

3.2 El teatro de titeres y la integracion del lenguaje de la danza
3.2.1 El movimiento en el teatro de titeres
El teatro de titeres y la integracién con el lenguaje de la danza, parte del punto

basico que es el movimiento.

El titere se mueve, porque es manipulado por el titiritero. Manipular significa
animar al titere, de modo que hacer creer al publico que estd vivo. La manipulacién
crea la ilusion de que el titere existe por si mismo, que puede pensar y reaccionar

frente a su entorno. El primer ingrediente de la manipulacion es el titiritero.

Sin duda, el manejo organizado de los movimientos del mufieco es indispensable
para que la ilusion de la imagen visual sea perfecta. El teatro de titeres incluye gran
variedad de técnicas del movimiento, segin sean los sistemas de mufiecos que se
utilicen en €l. En este aspecto también es interesante elegir la técnica del movimiento

adecudndola al tipo de personaje o lugar de la representacion.
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Es importante la posicion del cuerpo del titiritero: brazos y de piernas, ademas de
la posicion de la cabeza. Aprender a deslizarse por la escena, en este caso del titere
de guante, es muy importante, pues: toda la expresividad de esta técnica estd en los
movimientos del propio titiritero. Es decir: los movimientos nacen en él, pasan a
través del muiieco y llegan a los espectadores transformados, pero manteniendo un

sentido y una gran fuerza expresiva.

Como podemos observar otro de los puntos importantes dentro del teatro de titeres
es el trabajo corporal del titiritero, entonces tenemos que partir por conocer y preparar

el cuerpo para utilizarlo correctamente.
3.2.2 Elmovimientoy la energia

a) Movimientos naturales
Son aquellos que el ser humano realiza naturalmente, sin
mucho esfuerzo, de manera espontanea:

Caminar, correr, saltar, deslizarse, rodar, gatear

b) Movimientos técnicos o analiticos
Se concentran de manera localizada en cada parte del cuerpo. Es necesaria una
gran concentracion en el movimiento de las articulaciones para que musculos y

tendones se movilicen correctamente.

e Rotaciones

Para ¢l buen funcionamiento de las articulaciones. Se pueden trabajar rotaciones de:

Cabeza, torso, brazos.

Circumduction Rotation 32
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* Flexiones

En todas las posiciones y direcciones.

TS

L, =
A

v" Con los brazos extendidos lateralmente, flexionar

los codos hacia adentro y extender (como levantar pesas)

v Acostado, elevar las piernas y egjecutar el

movimiento denominado “bicicleta”

e Estiramientos

Para una mayor elasticidad. Deben {,-)F_ﬁ\
~ . .y \\“‘i‘ A
acompafiarse con la respiracién. Los r ) \
i
estiramientos deben realizarse al momento i / % Af

1.-Exhalar Z.=lpnalar 3. E:h:lar b.-Inhalar 5.-Retener

de la exhalacion. Z: A
Acostados, sentados, en posicién de =0

G,-Exhalar 7.-Intaiar B,-Exhafar

. =
cuatro patas, echados boca arriba, en Nal ﬁ
S . \ '
parejas: estiramientos con  pesos Yy ?;f' \\ [
LW b
contrapesos: S ialor - S0.-tuvatar To-iokslar Zueisvalar

e (Contracciones

Son contrarias a los estiramientos.

» Sentados,-con:piernas-separadas,.contraer-o-atraer rapidamente todo el cuerpo
hacia el centro de gravedad, abrazando las rodillas en posicién “bolita”. Hacer

el mismo ¢jercicio lentamente.

¢ Relajacion

Conducen al descanso.

¢) Movimientos generadores
Estos movimientos permiten construir una infinidad de sensaciones. Identifican las

calidades y los esfuerzos. Existen calidades que son antagénicas.
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Una palabra pronunciada de determinadas maneras adquiere un significado distinto.

El lenguaje corporal posee también esas caracteristicas. Por ejemplo: decir “no” con la

cabeza no tiene el mismo significado que mirar cémo pasan los autos.

El primero es un movimiento rapido, directo, pesado y fluido; el segundo es lento

directo, liviano y contenido.

Rudolf Laban propone:

CALIDADES BASICAS ACCIONES BASICAS
Liviano Pesado Retorcerse Latigar
Directo Indirecto Presionar Golpear
Lento | Rapido Flotar | Toques Ligeros

Las acciones bésicas surgen de la combinacidén de los tres elementos que se pueden
observar a continuacién. Por ejemplo: la accién de flotar es la combinacién de una

energia liviana en un tiempo lento y con un uso de espacio indirecto.

TRES ELEMENTOS BASICOS

Energia (fuerza-o-peso): pesado-liviano

Tiempo : rapido — lento

Espacio: directo — indirecto

Para vivencia estos matices es importante la creacidén de una imagen interior en el
estudiante. Ellos deben saber que cada movimiento es una creacion, pues no solo
participa el cuerpo, sino que evidencia su grado de organizacién de la realidad y su
afectividad. Los movimientos generadores pueden originar variaciones y conducir a la

creacion de otros.

34
Mddulo def teatro de titeres en la integracion de los lenguajes artisticos



RETORCERSE (TORCER)

(pesado, indirecto, lento)

LATIGAR

{ pesado, indirecto, rapido)

Enrollar una soga larga, gruesa y
pesada

Exprimir ropa mojada

Probar torciones con movimientos
técnicos o analiticos.

¢ [anzamiento de una piedra u otro
objeto.

e Dar latigazos con diferentes partes
del cuerpo.

¢ Un mate de voléibol.

PRESIONAR (pesado, directo, lento)

GOLPEAR (pesado, directo, répido)

0

Planchar ropa pesada

Cerrar un baul grande y pesado
Aplastar un objeto con cualquier parte
del cuerpo.

o Clavar un clavo en una pared.
o Imaginar golpear el espacio
© Dar la estocada al toro.

FLOTAR
(liviano, indirecto, lento)

TOQUES LIGEROS O SALPICAR
(liviano, directo, rapido)

v

Imaginar que son burbujas de jabén,
plumas, globos

Mover suavemente el agua, con todo y
cada parte del cuerpo.

Sentirse como el aire, como €l agua

quieta, como ¢l humo.

v" Sacudir con un plumero
v' Imitar el aleteo de los pajaros o un
perro sacudiéndose.

v Negar por sefias.

DESLIZARSE
(liviano, directo, lento)

HUNDIR
(Pesado, indirecto, rapido)

C/
0.0

»
0.0

Patinar con diferentes partes del
cuerpo.
Arrastrarse con todo el cuerpo por el

suelo, delizarse con los gluteos.

% Pintar ¢l piso con los pies, con las

manos.

¢ Imaginarse empujando objetos de
distintos pesos: pelotas, pared,otro
cuerpo, globos, etc. Con todo el
cuerpo, con cada parte.

% Probar dar saltos con giros sobre el

sitio y con traslado.

Mddule del teatro de titeres en la integracion de los lenguajes artisticos

35



3.2.3 El espacio y el tiempo en el teatro de titeres

Otro aspecto fundamental en el lenguaje de la danza es el espacio, ya que tanto el
bailarin como el titiritero se manifiestan a través de su intervencién en el espacio.
Entendido éste como el lienzo donde se dibujan las formas de nuestros
movimientos. Y otro punto de unidn entre el teatro de titeres y la integracién del

lenguaje de la danza.

Para Villena (1995) El espacio que se maneja en el teatro de titeres en diferente
al espacio convencional de teatro de actores, mientras un titere avanza tres o cuatro
pasos, el titiritero avanza solo uno, el titere se mueve en un escenario proporcional a
su tamafio, el titiritero puede estar acurrucado, sentado en cuclillas o en cualquier

otra posicidn diferente a la que estd asumiendo el mufieco. (p.41).

Por ello, el titiritero debe prepararse en el conocimiento y utilizaciéon de los

diferentes espacios.

3.2.3.1 El espacio
El éspacio es el lienzo donde se dibujan las formas de nuestros movimientos,
llendndolo de energia. Despertando o reafirmando la conciencia de cuanto nos rodea
y la trayectoria del cuerpo en el espacio, desarrollaremos el pensamiento
representativo. El espacio no es solo un elemento fisico, es también un elemento de

expresion de lo afectivo o simbélico y un medio de relacién con otros.

a) El espacio parcial
Es el espacio o esfera que rodea al cuerpo y que le permite desarrollo de

movimientos en su maxima extension, sin desplazarse.

< Niveles basicos

Estos niveles se relacionan con la altura.
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Nivel alto: espacio ocupado por las movilizaciones

efectuadas de pie, en puntas de pie y a través de

saltos.

Nivel medio: el ocupado por movimientos en
posicion arrodillada, sentada o agachada.
Nivel bajo: el ocupado

directamente en contacto con €l suelo.

Direcciones

cuando el cuerpo esta

El espacio parcial tiene puntos: se comenzaran las experiencias en el espacio

a partir del analisis de las posibilidades de movimientos dentro de la esfera.

Existe un nimero ilimitado de puntos para explorar.

Cada uno de los puntos posee:

Una direccion y Una direccion opuesta
Atrriba Abajo

Derecha Izquierda

Hacia delante Hacia atras

Centro

Para visualizar la cruz tridimenstonal, pensemos en un cubo

imaginario ubicado dentro de nuestra esfera personal, donde el centro de esta

coincide con el cubo y con el centro de gravedad del cuerpo. Desde ese

centro se pueden disefiar lineas espaciales gue van de un punto del cubo a

otro opuesto. Su interseccion se origina en el centro de la esfera.

Podemos reconocer doce
direcciones

Una direccion y una direccion opuesta
Arriba, derecha abajo, izquierda
Derecha, adelante izquierda, atras
Abajo, delante arriba, atras
Abajo, derecha arriba izquierda

Derecha, atrés
Abajo, atras

izquierda, adelante
arriba, adelante

Estas direcciones se pueden combinar entre si
Una direccion y una direccion opuesta

Arriba, derecha y adelante abajo, izquierda y atréds
Arriba, izquierda y adelante abajo, derecha y
atras

Arriba, derecha y  atrés abajo, izquierda y
adelante

Arriba, jzquierda y atrés abajo, derecha y
adelante.
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Planos

Las doce direcciones determinan tres planos:

Plano frontal: divide el cuerpo en mitad anterior y mitad posterior. Es el plano en
el que se realizan los movimientos visibles de cara. Por ejemplo, una inclinacién

lateral del troco y del cuello.

Plano sagital: divide el cuerpo en dos mitades, derecha e izquierda. Es el plano en
¢l cual se realizan los movimientos visibles del perfil. Por ¢jemplo, una extension de

cabeza hacia atras.

Plano transversal: divide el cuerpo. en parte superior e inferior. Es el plano en el
cual se realizan los movimientos visibles desde arriba o desde abajo. Por ejemplo,

una rotacion del tronco.

El espacio parcial tiene lineas. Cuando se trata de unir dos puntos en el espacio, se
traza una linea o camino. Es fundamental desarrollar la conciencia de que un

desplazamiento implica un movimiento desde-hacia un determinado punto del

espacio.
Linea recta Circunferencias
Linea paralela Linea curva
Eineas quese cruzan Linea-ondulante -
Cuadro Zigzag y espiral
Direccionalidad

Existen dos formas de dirigirse en el espacio
Directa. La distancia mds corta entre dos puntos. Ejemplo: cuando llevo mi brazo

en linea recta hacia adelante.

Indirecta: la distancia es siempre mayor a la distancia mas corta. Ejemplo: cuando

llevo mi brazo en linea curva hacia adelante.
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<+ Dimensiones

Existen dos categorias de formas de movimiento.

Recoger: ejecucion de movimientos que parten de
las extremidades (brazos - piernas) y confluyen
hacia el centro del cuerpo en un movimiento de

repliegue sobre sf mismo (hacia dentro).

Dispersar: ejecucion de movimientos que parten
del centro del cuerpo y fluyen hacia las

extremidades .de - los. miembros (brazos - piernas)

hacia fuera.

b) Espacio total
Todo lo experimentado en el espacio parcial se traslada a la exploracién y

empleo del espacio total. Cuando tomamos conciencia de que nuestro cuerpo
tiene su espacio parcial (personal), nos damos cuenta de que lo podemos
trasladar a un &mbito mas amplio. El espacio total es la base fundamental para la

creacion de coreografias.

» Relaciones
Son las relaciones que se pueden producir con otras personas o con objetos.
Con otros: a este espacio también se le puede llamar espacio social porque
permite la relacion con los otros cuerpos. Se logra desinhibiciéon y una mayor

confianza para una mejor comunicacién.

¢) Espacio interior
Es €l espacio intimo donde se ubican las emociones. Es la capacidad de la
persona para escucharse a si misma. Localizando las emociones adecuadamente,

a partir del espacio interior, podemos expresarlas en movimientos.
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3.2.3.2. El tiempo
El tiempo es ritmo, cualquier y traslacién o
de sus partes, de una posicion a otra en el
espacio, lleva un tiempo. Por lo tanto,
ademas de su forma, cada movimiento se
caracteriza por la longitud extension de
tiempo que requiere. Esta relacion se llama

ritmo temporal del movimiento.

El tiempo, en forma de ritmo, esta presente en todas nuestras acciones y es el
organizador de nuestro cuerpo. Hay un ritmo en la respiracion, en los latidos del
corazon, en los pasos que damos, cuando hablamos, comemos o dormimos.

Cada movimiento ejecutado en el espacio sin apoyo de la misica tiene su propio

ritmo.

La pausa en la musica es silencio. En el movimiento es un momento de quietud

del cuerpo en el espacio.

¢ Los elementos basicos del tiempo

Pulso

Es ese latido constante que podemos
encontrar dentro de la musica. Al escuchar
una melodia, se siente que el cuerpo puede
acompafiarla con una sencilla forma de
movilizacion (por ejemplo, con el pie, la
cabeza, los dedos), que al repetirse
constantemente  se f(ransforma en el

“siempre igual” de la musica.
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Acento

Dentro del conjunto de pulsos (tiempos), existen algunos que se destacan por su
fuerza, son los acentos. En musica, los grupos formados por los tiempos se llaman
compases. Un compés es cada una de las partes de igual duracién de una obra

musical 4/4, 2/4.

Frase
En movimientos, es la agrupacién de diversos movimientos o acciones con un
principio y un fin. En muisica, es la agrupacién de sonidos o notas musicales con un

principio y un fin.

Glosario

Acotacién: Todo texto (generalmente escrito por el dramaturgo) no pronunciado por los
actores y destinado a clarificar la comprension o el modo de la presentacion de la obra.
Acto: Cada una de las partes en que se dividen las obras teatrales.

Actor / Actriz: Persona cuyo oficio es poner en accion o representar obras teatrales.

Arte: Expresion de la creatividad e ingenio.

Artes visuales: En su sentido méas general, son las que se relacionan con la impresién e
ilustracion, las que se expresan por medio de graficos e imagenes; abarca todas las artes que’
se representan sobre una superficie plana. Las Artes Visuales tienen como funcién el
comunicar lo que el artista desea expresar por medio de un lenguaje visual, atendiendo
tanto a los elementos compositivos como a los principios compositivos, para que la obra en
si resulte agradable y de buen gusto para quien la observe.

Contraste: Creacién de diferencias explicitas en la iluminacién de objetos o areas.

Danza: La danza recoge los elementos plésticos de los movimientos utilitarios de los seres
humanos y los combinan en una composicion coherente y dindmica animada.

Dramaturgo: Autor de los textos draméticos

Educacién artistica: La educacion artistica constituye una disciplina cientifica que estudia
las leyes del desarrollo del arte y su estrecha relacién con la realidad, esta vinculada a la
vida, a las relaciones humanas, al trabajo, a la ambientacién escolar, a la ética, a la moral.
Ensayo: Es una practica de la obra antes de ser representada en publico, el Director guia a
los actores durante los ensayos: sus movimientos, sus gestos, expresiones orales, el lugar
que ocuparan en el escenario, las salidas y entradas a escena.

Escena: Una de las partes en que se divide un acto, determinada por la entrada o salida de
uno o mas personajes.
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Escenario: Es la parte del teatro en que se representa la obra. También forman parte de

éste, los bastidores, y la parrilla (la parte alta del escenario en que se encuentran los

mecanismos y sostenes de los telones con escenografia, cortinas, las piernas los tachos y

todos los juegos de luces); hay varios tipos de escenartos:

o El mds familiar es el que tiene la forma de un cuadro de pintura, sirve para el teatro
frontal.

o Escenario circular, en que el publico se encuentra al derredor de los actores, divididos
por filas o zonas. |

Escenificacién: Puesta en escena de una obra teatral. ‘

Lenguaje Artistico: Entendemos por lenguaje artistico aquél que utiliza un medio

especifico para expresar y representar ideas y sentimientos estéticos.

Iluminacién: Se llama asi a los efectos que se puede conseguir mediante diferentes tipos de

luces aplicados por diferentes aparatos o reflectores de luz, en un teatro cerrado o al aire

pero de noche..

Magquillaje: Es el aditamento que ayuda al actor a cambiar su rostro para parecerse al

personaje que le toca representar, incluye: Narices falsas, barbas y pelucas, cremas de

color para la cara. Antiguamente (y atn ahora) se empleaban pinturas y méscaras para la

cara. La calidad de las pinturas ha ido evolucionando, hasta que ahora ya se vende pinturas

en barra que no dafian la piel. Hay que considerar que el magquillaje tiene dos finalidades:

e Magquillaje directo: Es aquel que hace que el actor muestre un color natural ante la
intensidad de la luz blanca, éste tendra que ser mas intenso que el maquillaje natural.

e Magquillaje de caracterizacion: Este sirve para transformar al actor y convertirlo en el
personaje que tendra que representar, anciano, nifio, joven, mujer, hombre, animal, etc.
Muisica: Es el arte de organizar sensible y légicamente una combinacién coherente de

sonidos y silencios utilizando los principios fundamentales de la melodia.

Personaje: Es la representacion que hace el actor o actriz, puede ser una persona, un ser
mitologico, un animal, etc. Al hablar estrictamente de personaje nos referimos a: un
ladrén, anciana, arlequin, barbero, colombina, etc. Algunos actores se especializan en
determinados personajes.

Teatro: Rama del arte escénico, relacionada con la actuacién, que representa historias
frente a una audiencia usando una combinacién de discurso, gestos, escenografia, musica,
sonido y espectaculo.

Titere: Es una pequefia figura o mufieco que se gobierna de manera que parezca que su
movimiento sea auténomo.

Teatro de Titeres: Es un especticulo, es la sintesis del color, del sonido, de la pléstica: es
el arte de la palabra y la musica, cuya finalidad es entretener, educar, estimular la
imaginacién, desarrollar la creatividad, fortalecer la identidad y cultivar los valores.
Utileria: Es todo aquello que se usa para hacer que el escenario parezca de escena de una
Obra teatral. La utileria puede ser muy sencilla hasta muy complicada, puede formas parte
de escenografia asi como de las cosas menudas. que se llevan en la mano.
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