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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion tiene como objetivo la creacidon de una
fimetodologia de ensefanzaprendizaje para la iniciacion musical a través del uso del
titere como recurso didactico para nifios de 4 a 5 afios en el Centro Educativo
Parti cul ar BEfsten Hnos fundamentagie motivaron el presente estudio
entre €los, la corriente educativa constructivista, muy aceptada en la actualidad, orienta
sus esfuerzos a la generacion del conocimiento a partir de las propias experiencias, siendo
las actividades que impliquen la creatividad y la imaginacion en el aula elccandis

idéneo para alcanzar estos fines.

En el caso de los méas pequefos, el juego constituye una herramienta de aprendizaje
Unica, siendo la musica, las artes escénicas, y las artes plasticas un complemento y aporte
pertinente en la edad infal. El desarrollo de las habilidades que permiten a nifios y nifias
integrarse a la sociedad debe ser entrenado prontamente, y debido a que las actividades
musicales Yy titiriteras son eminentemente sociales, la busqueda de apoyo interdisciplinario
en estaslos areas artisticas constituye un acierto fructifero en la planificacién pedagdgica

del aula de clases.

Dentro de la observacion personal como docente de musica, se ha podido constatar
la manera en que la inagion musical infantil ha perdideaulatinanente el colorido en
recursos didacticos complementarios o que los existentes causaditeranciacada vez
mayor. Por otro lado, esta situacibn empeora cuando el nifio no es participe activo de las
experiencias musicales. El titere, como herramienta canalizadora de aprendizajes y
vivencias, permite que los nifios se integren en el aula con mucha thciidaptandose

incluso a las diversas formas de aprender de los estudiantes.

A nivel local, el Centro Educativo El Huerto no ha incursionado en los usos,
métodos o0 busquedas en reosrsartisticos como los titeres, asi tambiényaciado
bibliografico ro revela documentos especificos que vinculen a la Educacién Musical y los
titeres en el proceso de ensefiamendizaje de losifios de cuatro a cinco afios, por lo
tanto, & proyecb desarrollado otorgherramientas de planificacion constivista a las

docentes parvulariasrientando finalmente a la promocion de proyectos similares.
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Con el Objetivo General de disefiar una metodologia de ensedjaeralizaje para
la iniciacién musical a través del uso del titere como recurso did4ctico para nifiodde 4 a
afos en el Centro Educativo Particular El Huerto, los eogtespecificos que se abarcan

en el presente trabajo de investigacion son los que se indican a continuacion:

1 Construir un marco tedrico referencial a partir de la recopilaciéon de informaaon qu
permita el sustento y la viabilidad del tema propuesto.

{1 Realizar un diagnostico de la problematica del tema a tratar mediante las herramientas
cientificas pertinentes para este proyecto.

1 Proponer un compendio de técnicas de fabricacién de titeres aléssgune puedan
ser construidos pordalocents.

1 Elaborar una guia de actividades musicales que se enfoquen en el titere como recurso
didactico.

El procedimiento técnico para la elaboracion del proyecto inici6 con la
recopilacion de materiascrito referente a las caracteristicas fisicas y psicologicas de los
nifios de 4 a 5 afios de edad, orientandose luego a un andlisis de las corrientes pedagogicas
constructivistas y las corrientes pedagégico musiagiesfomentan el objetivo general
del pioyecto. Finalmente, se analizaron diversos documentos en los cuales se expone el
valor del titere como herramienta pedagdgica.

Una vez recopilada y analizada la informacién, se realiza un diagnostico de la
realidad educativa a nivel loca través de entrevistas a educadores y personajes
vinculados con el medio artisticaltural, asi como la realizacion de encuestas a docentes
parvularias con el objetivo de conocer sus observaciones e inquietudes respecto a la

tematica propuesta.

Debido a que el presente trabag orienta a las docentes, el sggue aspecto de la
investigaciémabarco la busqueda, disefiposterior creacién de un compendio de técnicas
de fabricacion de titeres artesanajae puedan ser elaborados por las misedasadors.
Finalmente, para la elaboracion de la guia de actividades musicales, se organiza la

informacion de manera clara y sistematica para su correcta aplicacion.

El capitulo | exhibe de manera ordenada los datos recopilados en el ttabajo
campo; es decir, el resultado de las entrevistas y encuestas desarrolladas por docentes y

expertos en la materia.
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Conforme los requerimientos para la elaboracion de las disertaciones aplicadas, el
Capitulo 1l expone los datos informativos de la Insiitn Educativa en la cual se realizara
el proyecto, asi como los problemas que seran resueltos con la generacion del producto

obtenido en este trabajo.

El capitulo Il pone en conocimiento del lector un andlisis de los documentos
pertinentes latema de hiciacion Musical y Tteres, tanto a nivel mundial como a nivel
latinoamericano y local. Adicionalmente, se hace un breve analisis de la orientacion

constructivista del curriculo ecuatoriano en la actualidad.

El capitulo IV revela las conclusiongsecomendacioneslas cuales se ha llegado,
una vez recopilada toda la informacion documental y de campo obtenida, asi como la

sustentacion de la pertinencid geoductorealizado.

Finalmente, kecapitulo V constituye la guia metodolégica propiameniehd, en
donde se exponen las actividades musicales con todas las caracteristicas que por la propia
naturaleza de una guia se requieren: propésito, objetivosneadaciones de usentre
otras. Asi también,presenta a las docentes un compendio de t#xme fabricacién de
titeres artesanales guuedan ser elaborados por ellas msnmen vista de que las

actividades propuestas son innovadpsasicillas y de bajo costo.
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CAPITULO |

DIAGNOSTICO

1.1 Enfoque de la investigacion

La metodologia elegida parate proceso de disertacion @s caracter mixto; es
decir, aquella que se orienta a las fortalezas de los métodos cualitativos y cuantitativos para
obtener la mayor precision y profundidad en los resultados obtenidos. En eleckso d
metodologia cualitativa, el trajm de investigacion aprovecleadimensién holistica de sus
postulados, tomando en cuenta que es un recurso primordial en el area de las Ciencias
Sociales. La fortaleza del método cuantitativo radica en que el proeesiico también
requiere de su uso por su dominio en proposiciones matematicas, es ddois, gaips

nuMEricos que arroara una mayor precision y objetividaae requiere la investigacion.

1.2 Técnicas

Dentro del camino metodoldgico propuesto lsn seleccionado las técnicas
pertinentes para su desarrollo. Aséra el area cualitativa se himso de la observacion
directa, especificamente en el periodo de pilotaje de la proforestacto de la disertacion
en una clase colos nifios y nifias. Seequirié complementariamente de la observacién
indirecta enfocado en las profesoras parvularias de ti&ugién educativa que otorgaron

Sus apreciaciones para su posterior tratamiento cientifico.

En cuanto a la extraccion de constructos exterabsesaprec@ciones particulares se
llevd a cabola entrevista semiestructurada espeamente para dos maestrasde
educacion musical del argae basicaon larga trayectoria educatjvsu informacion fue
de valiosa ayuda paral conocimiento sobre lasenesidades musicales y posibles
aplicaciones € actual proyecto. También fude vital importancia la entrevista
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semiestructurada dirigida a un importante titiritero de la ciudad de Quito, con alta

trayectoria y experiencia en el area dramatica y educativa

Otra herramientade investigacion que acompafo la mayoria del procescelfue
vaciado bibliografico, y la adecuada discriminacion y seleccién de la informacién en

textos y documentos varios, para un marco tedrico y conceptual de apoyo dagte tra

Finalmente, en cuanto a los instrumentos diend cuantitativos se utilizaina
encuesta estandarizadasdriptiva ya que ésta permitidacer mediciones sobre las
condiciones presentes en las que se encuentra el tema de la investigacion para su posterio
diagnostico. Esta encuesta estudaigida a las profesosa parvularias de varias

instituciones de la ciudad de Quito con experienciaii®os y nifias de 4 a 5 afos.

1.3 Instrumentos

Los instruments que seran utilizados en estpitulo guardan estrecha relacion
con las técnicas seleccionadas y descritas con anterioridad. Basicamente, son los

siguientes:

1 Guia de observacion, que permitetesisatizar adecuadamente las respuestas de los
nifios ante las actividades de pilotaje propuestas, asi como la guia de observacion
indirecta para las docentes que realizan las clases con los nifios;

1 Banco de preguntas para las entrevistas semiestructuraaléimadas aEvelyn
Romero, experta en educacion musical para nifios pre escolares; Fernando Moncayo,
Director de la agrupacion teatral Rana Sabia yriealte Gloria Vargaprofesora de
musica en el Colegio Pachamama y experta en la ensefianza musical wodened
metodologias alternativas.

1 Formularios de encuesta a docentes parvularias de la ciudad de Quito, en donde se
averigua sobre su acercamiento e interés a herramientas pedagdgicas constructivistas

en el aula de clases.

14



1.4 Procedimientos

La facilidad de la investigadora en el acceso a las clases del Centro Educativo El
Huerto permitié la recopilacién de informacién de forma directa a través de la observacion
personal, e indirecta a través de la retroalimentacion obtenida de las docemtes qu
intervinieron en el proceso.

Las entrevistas fueron realizadas por la autora del presente trabajo de investigacion
sobre la informacién obtenida acerca de la trayectoria especifica de cada uno de los

entrevistados en sus respetivos campos de desempefio profesional.

La encesta se realizé con la ayuda de TIC's (via intern@@rgonalmente a 48
docentes de educacion parvularia y musical de la ciudad de Quito, pertenecientes a
instituciones educativgzivadasde diversos niveles socioeconémicos, ya que la finalidad
principd de la investigacion es la de replicarse en centros educativos a nivel nacional sin

importar |& condiciones ya mencionadas.

1.5 Resultados

1.5.1Entrevista realizada a Evelyn Romero, experta en educacion musical para nifios pre

escolares.

1 Objetivogeneral
Conocer la apreciaciéon personal de la entrevistada acerca de los métodos de
educacion musical mas acertados para los nifios de 4 a 5 afios y los recursos que ella utiliza
sobre la base de su experienciant®s de veinte y cinco afios eihcampo de la docencia

musical.
1 Exposicion sumaria de los resultados de la entrevista

El primer aspecto de la entrevista consiste en indagar acerca de los métodos
musicales utilizados por la experta, quien manifiesta su predileccion por el método Orff, ya
que este autor liga las palabras con el ritmo, utiliza el movimiento, y sobre tode ¢an

Musica se aprende haciéndola.
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Por otro lado, la autora manifiesta que la lectura musical no es necesaria para el
nifio, porque en su nivel cognitivo, este tipo de lenguaje todavia no es comprensible. Lo

mas importante es el ritmo, los sonidos y el trabajo con ellos mismos.

La docente manifiesta que la tecnologia a través de videos de canciones e
instrumentos musicales es uno de los recursos que utiliza con mas frecuencia.
Adicionalmente, la docente utiliza mascaras y laminas, que no son titeres propiamente
dichos, y conlos cuales ella cuenta historias musicales que le permalbendarlas

diferentes tematicas.

Debido a que las personas aprenden de manera visual, auditiva y kinestésica, la
autora manifiesta que los recursos didd@dipermiten que toda Easepueda aprender

completamente los conceptos.

La autora manifiesta que no conoce la situacién de la educacién musical en el
Ecuador, pero que la falta de recursos y capacitacion docentesgghen serio problema
en el desaollo efectvo de las clases.dbsidera contraproducente la ensefianza de la flauta
dulce a una edad en la cual los nifios no estan preparados, tampoco considera necesaria la
lectura musical, y enfatiza que las docentes deben tener muy claro que la motricidad vy el

oidomusical deben ser desarrolladpadualmente y de manera ludica.

En otra seccion de la entrewdsta autora considera que ndoskos titeres, sino las
mascaras permiten contar historias y reforzar conceptos. En definitiva, la entrevistada
considera que el titere puede ser un recurso efectivo para el aula de clase, siempre y
cuando sea bien direccionado y cofetisos de aprendizaje definidanticipadamente.

De la informacion obtenida, se puede concluir que la entrevistada considera a las
metodologias activas de educacion musical como las mas adedeattasdel proceso de

ensefanzaprendizaje de los nifios de cuatro a cinco afos.

Por otro lado,es evidente que el juego y la participacion activa de los nifios
cumplen para la docenteun factor esencial dentro del proceso de aprendizaje
significativo. Por todas estas razones, estd completamente de acuerdo en los enormes
beneficios que se podrianteber de una guia metodoldgica como la que se propone en el
presente trabajo deviastigacion.
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1.5.2 Entrevista realizada a Fernando Moncayo, Director de la agrupacién teatral Rana
Sabia

1 Objetivo general
Conocer la importancia que el entrevistado otorga a la educacion artistica en los

nifios, y altitere como recurso didactico.
1 Exposicion sumaria de los resultados de la entrevista

El primer punto de la entrevista se enfoca en indagar acerca de la exaetednc
entrevistado en el quehacer artistico y en los titeres especialmente. La Rana Sabia tiene 43
afos de trayectoria. El entrevistado considera que la educacion tradicional tiene como
objetivo estandarizar a los seres humanos, y por ello, la educatigiicaamuchas veces
choca contra estas estructuras. En el caso de los titeres, indica que la finalidad principal en
el &mbito educatives el desensibiliza a los estudiantes, y eso los humaniza y convierte

en seres integrales.

Si bien las artes se amntran incluidas en la educacidlloncayo considera que el

arte lastimosamentsvisto como un elementatilitario y comouna actividad superflua.

El aspecto principal abordado erla entrevista tiene que ver con la educacion a
través del titereEl entrevistadoplantea queesta sela puede llevar a cabsiempre y
cuando se permita a la docente la libertad curricular, ya que el arte es liberador por

excelencia.

Moncayo considera que una docente parvularia debbebastante sensible y

vinculadacon las expresiones artisticas.

Por otro lado, el autor considera que existe muy poco material originario del
Ecuador que se refiera a la educacion por el arte, y peor aun en lo que se refiere al titere.

Considera que es una seria deficiencia que deberieorregida.

Ante la pregunta realizadacerca de la vinculacion de laisica con los titeres,
Moncayo considera que ambos se complementan de manera excelente, y que podrian ser

una valiosa herramienta densibilidad y humanizacion.

De acuerdo a los datos obtenidos, Moncayo asegura que la educacion artistica

constituye una necesidad imperiosa ya que permite sensibilizar a los seres humanos y por
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lo tanto mejorar el espacio en el cual nos desenvolvemos. Por otro lado, el entrevistado
asegura que la educacion tradicional debe dar paso a un nuevo tipo de ensefianza en la cual

el arte no sea un medio sino un fin para elragizaje colectivo.

En definitiva, se puede inferir que Moncayo apoya la inclusion del titere como

recurso didactico en el aula de clases.

1.53 Entrevista realizada a Gloria Varea, profesora de musica en el Colegio Pachamama

de Quitoy experta en la ensefianza musical pedia de metodologias alternativas.
1 Objetivo general

Conocer la orientacion de metodologias alternativas de ensefianza en cuanto a la
Musica y a los titeres en logios de cuatro a cinco afos.

1 Exposicion sumaria de los resultados dentrevista

En el caso de la metodologte Montessori,Varea indica que no existe una
propuestgropiaque se vincule a la educaciérusical lo que si sucede en el caso de la
pedagogia Waldorf, que se orienta a la Muasica y su vinculacioa fisit el ser humano.

Las canciones, por ejemplo, que se usan en ésta pedagogia buscan el movimiento natural y

propio de nifios y nifias.

Por las razones indicadas, lo que busca fisisofia pedagodgicas que se genere
un ambiente de aula acoged afectivo, en donde existe mas apertura para la docente y en
donde |l as |l etras de | as canciones deben den
Incluso, la ensefianza de lectura musical se inicia a los diez afios aproximadamente, la

teoria es lo m@nos importante en esa edad.

La pedagogia Waldorf considera que el movimiento y la respiracion son muy
importantes en la educaciéon, porque guardan relacién especifica con la naturaleza innata
del nifida, y es imposible que en un medio estatico el apzrajesignificativo pueda ser

generado.

En cuanto a la importancia de los recursos did&éinda ensefianza de la Masica
para nifios preescolares, la entrevistada diferencia entre recurso didactico y material

didactico. El primero puede ser cualquiesa, por mas descabellada que peade ser
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algo material como inmaterighuede nacer en el momento de la claseun apoyo de
cualquier indole que tiene dinico fin de llamar la atencidén, suscitar curiosidad o
cuestionamientos en el estudiante, eRar otro lado, el material didactico es
eminentemente un objetpe ha sido disefiado previamente y generalmente es edtico.

ese sentido, Varea considera que es de vital importancia el uso y control de dichos

recursos.

La docente manifiestajue el titere, al ser un medio ludico y afectivo de
acercamiento al estudiante, puede originar un aprendizaje significativo eficiente, siempre y
cuando no sea confundido con el material didactico. Para lograr esta diferendacion,
docente debe estar preparagidecuadamente y tener muy en cuenta cuales son sus

objetivos educativos antes de iniciar cualquier actividad con los nifios.

Es importante destacar la diferenciacion realizada, pues permite que el titere

consere su caracteristica creativa e innovadora por excelencia.

1.54 Encuestas realizadas a docentes parvularias de la ciudad de Quito

1 Objetivo general
Obtenerinformacion acerca de la utilizacignfrecuencia, impacto, pertinencia,
conocimiento yaceptaciordel titere como recurso pedagdgico en la ensefianza musical con

nifios de 4 a 5 afos de la ciudad de Quito
1 Elaboracién y contenido de las encuestas

Laencuesta fue dirigida a docentes parvatate la ciudad de Quito, cuyo trabajo
lo realizan en instittiones de diferente nivel soegzondmicopero que en smayoria son

similes a las caracteristicas del centro educativo origen de la investigacion.

Dado que el presente trabajm hace discriminacion alguna en cuantosattor
beneficiario se eligido Centros Educativos y Centros de Desarrollo Infantil que posibiliten la
mayor optimizacion de los resultados, asi, la informacion fue extraida del Centro
Educativo El Huert@2 parvularias) CDI Galapaguito$2 parvularias)CDI De Coloreq2
parvularias) CDI Sweet Kidg4 parvularias)CDI Upa lala(2 parvularias)CDI El jardin
Montessori(4 parvularias) CDI Pilly y Milly (2 parvularias) CDI Peque Mundq?2

parvularias) CDI Kinder Gym (4 parvularias)CDI Mundo de los geos (4 parvularias),
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CDI Taller Infantil Bilingie Mundo de Papé2 parvularias) CDI Reino de los nifog2
parvularias) Colegio Alberto Einstein (4 parvularias), Coledid Sauce(2 parvularias),
Colegio Hontanar (4 parvularias), Colegio Terranova (2utarias) y Unidad Educativa

Martim Cereré (4 parvularias).

Seutilizaron formatos impresos yambién a través dencuestasligitales. Gracias
a losdos medios de socializacidas encuestas fuen realizadagor cuareta y ocho

docenteslo que finalmente permitié obtener el andlisis requerido.

20



1.5.6 Andlisis e interpretacion de resultados de la encuesta realizada a docentes

parvularias de la ciudad de Quito

PreguntaN. 1

¢,Con qué frecuencia usa los titeres en el aula?

GraficoN. 1
éCon qué frecuencia usa los titeres en el aula?
35
62.5%
22,5%
= — 15%
Siempre Frecur(‘etr;teme Ocasional Casi nunca Nunca
] Frecuencia' 30 A 11 A 7

Grafico No. 1Frecuencia de uso de titeres en el aula

Elaborado porStephanie Sanchez

Analisise Interpretacion

Ante la pregunta sobre la frecuencia del uso del titere en edauttases, treinta
maestra (62,05 %)contestaron que lo haciasiempre, frente a once maestrque
cont est arome Mtf er%.d@szsbte Bocentes restantesYSrespondieron
que usaban ditere ocasionalment&n las circunstancias anotadas, cabe resaltar que del
universo encuestid, todas las docentes han utilizado al titera@recurso didactico.
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PreguntaN. 2

¢, Como valora la aceptacion de sus estudiantes cuando presencian la intervencién de titeres

en el aula?
GraficoN. 2
é¢Como valora la aceptacion de sus estudiantes cuando
83,4% presencian la intervencion de titeresen el aula?
16.6%
Excelente | Muy bueno Bueno | Regular Malo
® Valoracion 40 ‘ 8 ‘

Gréfico No. 2 Aceptacién del uso de titerese&raula
Elaborado porStephanie Sanchez

Analisise Interpretacion

excelente a los titeres, frente a ogqiarvularia

buenabo

Cuarenta maestsa(83,4%), consideran que los nifilos responden de manera

a

(16, 6 %) gue

ma n i

el titetreeen & auta dé clag®e tbs resultados obtenidos, se puede

apreciartambién,de parte de los nifites un nivel muy elevado de aceptacién y gusto por

las representaanes con el material investigado.

22

f

e



PreguntaN. 3
En el proceso densefianzaprendizaje ¢ En qué momentos recurre al titere en el aula?

GréficoN. 3

¢En qué momentosrecurre al titere en el aula?

95,8%
83,3%

70,8%
56,2%

Nivel 1(+) | Nivel 2 Nivel 3 Nivel 4 Nivel 5 Nivel 6 | Nivel 7 (-)
m Habitos 6
m Habilidades sociales 40

® Psicomotricidad 27

m Lenguaje Oral
Creatividad

B Refuerzo

46

34

21

H Recreacion 15

Grafico No. 3:Momentos del uso de titeres en el aula

Elaborado porStephanie Sanchez

Analisise Interpretacion

La presente pregunialoraa varias areas en las que generalmente intervienen los
titeres en la clas&e solicito a las parvulariagie prioricen en una escala de importancia
el uso de los titeres en grados del 1 al 7, siendo el nivel 1 el momento en que se utiliza el
titere en ehula con més frecuencia.

El desarrollo de destrezas de lenguaje oral es el uso mas comun dado al
titere, ya que 46 docentes (95,8%) lo ubican en el primer nivel. El segundo lugar lo ocupan
las habilidades sociales, con 4dcentes (83,3%)mientras el nivel 3 arroja ow
resultado que las parvulariasilizan el titere para actividades que fomentan el desarrollo
de la creatividad34 docentes 70, 8%)a psicomotricidad se encuentra en el nivel 4 de
frecuencia de uso, con 27 encuestafl,2%) asi como las actividade® defuerzo se

encuentran en elivel 5 con un porcentaje de 43,7% (21 docentes). Finalmente, en el nivel
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6 se encuentran las actividades de recreacion (15 docentes, 31,2%), y en el séptimo lugar el
desarrollo de héabitos en losias (6 docentes, 12,5%).

PreguntaN. 4

¢, Cuanto conoce sobmetodos denséanza musical?

GréficoN. 4
¢Cuanto conoce sobre métodos de ensenanza musical?
45.9%
37,5%
16,6%
Demasiado Suficiente  Medianamente Poco Nada
= Nivel 8 22 18

Grafico No. 4:Conocimientos sobre enseflanza musical

Elaborado porStephanie Sanchez

Analisise Interpretacion

Se observa qud é5,9% de Ia docentes (22 personas) afirman tener conocimiento
suficiente para trabajar en el campo mencionado; ocho docentes (16.6%) consideran que
saben demasiado sobre los métodossioales. Finalmente, 18 maestrd37,5%)

manifiestan un conocimiento madio de las metodologias de aprendizaje musical.
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PreguntaN. 5
¢, Cual es la frecuencia de participacion activa de sus estudiantes en la clase de musica?

GréficoN. 5

¢,Cual es la frecuencia de participacion activa de sus
estudiantes?

83,4%

16,6%

Siempre | Frecuente OcasionalCasi nunca Nunca
m Frecuencia 40 8

Gréfico No. 5Participacion activa en clases

Elaborado porStephanie Sanchez

Analisise Interpretacion

Cuarentamaestras encuestadéB3.46) afirman que siempre existe dichalajo,
mientras que ocho maestrq416.6%) indican que en la clase de Mdsica se trabaja
frecuentemente de forma activa. No existen
o finuncao. Gracias a estos resultados, se i

en el aula de Musidgndra una acogida bastante aceptable por parte de las docentes.

25



PreguntaN. 6

¢, Considera que se puede usar recursos didacticos no musicales en la clase de musica?

GraficoN. 6
é¢Considera que se puede usar recursos didacticos no
musicales en la clase de musica?
79,1%
12,5%
8,4%
Totalmente de Mediano Parcialmente
De acuerdo En desacuerdo
acuerdo acuerdo de acuerdo
| = Respuestas ‘ 38 6 4

Grafico No. 6:Recursos no musicales en aula de MUsica

Elaborado porStephanie Sanchez

Analisise Interpretacion

En esta pregunta se colige que el titere es un recurso no mAsic8B docentes
(79.1%) se encuentran totalmente de acuerdo en el uso declmsose mencionados; 6
parvularia (12.5%) estan de acwkr con la propuesta, y 4 maest(&,4%6) se encuentran
medianamentde acuerd@nte la pregunta realizada. No existen respuestas en los campos
Aparci al mente de acuer doo0Se puedd bweciar Iqueelost e e
recursosio musicales son bastante aceptados y utiggor las docentes.
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PreguntaN. 7

¢,Cuanto conoce sobre musica y su apertura interdisciplinaria con otras areas artisticas?

GraficoN. 7
éCuanto conoce sobre musica y su apertura
interdisciplinaria con otras areas artisticas?
83.5%
10.4%
s 6.1%
Demasiado | Suficiente | Mediano Poco Nada
= Respuestas | 5 3 40

Grafico No. 7:Musica e interdisciplinariedad

Elaborado porStephanie Sanchez

Analisise Interpretacion

Se puede observar qi8.4% (5maestrg) asegura conocer demasiado salicha

relacion; 3maestra (6,1%) afirman que tienen conimiento suficientey finalmerte, el

83.5%de ks docentes (4bnaestros) indican su conocimiento mediano en esta area. No

e X i

sten respuestas de fApocoo

(0]

finadabo.

tienen algunos vacios en cuanto a la relacion interdisciglenkr Masica.
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PreguntaN. 8

¢, Considera que los titeres son compatibles con la educacion musical?

GréficoN. 8

¢, Considera que los titeres son compatibles con la
educacion musical?

93,75%

6,25%

Totalmente Mediano |Parcialmente En
De acuerdo
de acuerdo acuerdo | de acuerdo desacuerdo

m Respuestas 45 8

Gréfico No. 8:Titeres y educaciéon musical

Elaborado porStephanie Sanchez

Analisise Interpretacion

El 93.5% delasdocentes (45 personas) contesta que esta totalerteuerdo con esta
consideracion, frente a un 6.25% (3 personas) que manifiesta estar de acuerdo con el uso
de titeres en la educacion musical. No existen respuestas en las demas opciones incluidas
en las preguntas. Gracias a este item, se puede caleguera mas la aceptacion que la

propuesta terrd entre las docentes parvularias.
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PreguntaN. 9
¢ En qué actividades musicales se pueden usar los titeres?
GraficoN. 9

¢ En qué actividades musicales se pueden usar los titeres?

EXPERIMENTAR CON OBJETOS SO 83,3%

TOCAR INSTRUMENTOS MUSICRALES 33,3%

ESCUCHAR OBRAS MUSICALES CL. 95,8%

HISTORIAS SONORIZA 100%
RECONOCIMIENTO DE RITMOS Y SONIDOS

APRENDIZAJE DE CANCI

0 10 20 30 40 50 60
.. Reconocimient . . Escuchar obras  Tocar Experimentar
Aprendizaje de . Historias . . .
. o de ritmos y - musicales | instrumentos| con objetos
canciones . sonorizadas - :
sonidos clasicas musicales SoNoros
Respuesta 48 40 48 46 16 40

Grafico No. 9:Actividades musicales con titeres
Elaborado porStephanie&sanchez

Analisise Interpretacion

El universo total encuestado (48 docentes, 100%), indjoa utilizaria el titere
para el aprendizaje de canciones y para la realizacioén de historias sonorizadas; 46 docentes
(95,8%) manifiesta que lo utilizaria también para escuchar obras musicales clasicas.
Adicionalmente, tanto el reconocimiento de ritmos y sonidos comgplarimentacion con
objetos sonoros fueron las misméd§, docentes encuestados (83.3%) utilizaeiatitere en
estas categoriaginalmente, el porcentaje mas bajo tiene que ver con la utilizacién del
titere en la ejecucion instrumental (16 maestros,)38%s cifras que arroja la encuesta
permiten apreciar la multiplicidad de usos que se pueden generar cieneeti¢intro €l
aula de Musica.
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PreguntaN. 10

¢Le gustaria obtener una guia de actividades musicales que combine técnicas de usos del

titereen el aula?

GréaficoN. 10
éLe gustaria obtener una guia de actividades musicales
que combine técnicas de usos del titere en el aula?
100%
NO
B Respuesta 45

Grafico No. 10Guia de actividades musicales

Elaborado porStephanie Sanchez

Analisise Interpretacion

La respuesta es totalmente unanime: el 100%askncuestaasdesearia recibir el
producto que se generara en la presente investigacion, lo que permite vislumbrar éxitos en

la aplicacién practica de la propuesta.
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1.5.6.1Conclusiones de las encuestas

T

Un alto porcentaje de encuestadas usa los titeres enlemes por lo que se
evidencia empatia con este aytepiensan, también, que los titeres pueden ser
usados en la clase de musica

Los segundos beneficiarios del presente proyecto que son nifios y nifias, mediante
observacidon de sus maestras, denotan acéptadnterés por el trabajo con titeres,

por lo tantdos resultados otorgan confianza en el desarrollo del mismo.

El nivel de conocimientos de las docentes parvularias en cuanto a métodos de
ensefianza musical no es aceptable, ya que conocen mediarsshent tema, lo

que lleva a pensar que no siempre las clases de musica son llevadas de forma
Optima.

Las tres categorias mas importantes en las que las docentes parvularias recurren al
titereson:lenguaje oral, desarrollar habilidades socialescydatividad.

Existe una importante apreciacion frente al manejo de la clase de musica de forma
activa, segun ésta, los nifios y niflas intervienen y son parte del aprendizaje
musical, en consecuencia, este proyecto no es ajeno a su comportamiento.

Hay acepacién a los recursos didacticos no musicales en la clasésieanpor lo

qgue se infiere que existe conocimiento en las parvularias sobre las diferentes
maneras de aprendde nifos/as

Se denota una baja respuesta en cuanto a relacionar a la musicdrason
disciplinas artisticas, asi, se presupone la necesidad de una guia que permita llenar
estos vacios académicos.

Las actividades musicales propuestas mediante el uso de titeres tuvieron un buen
nivel de aceptacion, otorgando datos importantes parasarmllo del presente
proyecto.

Hay un total interés y aceptacion a la creacion de un manual para el uso de titeres

en la clase de musica.
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CAPITULO Il

DATOS DE LA INSTITUCION

2.1 Generalidades

Nombre:Centro Educativo Particular El Huerto
Actividad: Institucion educativa particular.
Ubicacion:Joel Polanco EX493 y Eloy Alfaro.
Caracteristicas:

Las instalaciones de la institucion son sencillas y acogedoras, su estructura es de
disefio campestre y esta rodeada de mucha vegetacidl. & |Ietivo 20152016 se
matricularon 105 estudiantes, quienes estudian en diversos niveles, desde la edueacion pre
béasica hasta el décimo afio de Educacion General Basica (EGB).

La planta docente consta de 14 maestlos de los cuales son profesores del Pre
escolar, yse encuentran ofreciendo sus servicios educativos dentro de la malla curricular
que requiere el Ministerio de Educacion. Complementando materias adicionales impartidas
en la Institucién, existen docentes especializados en diferentes ramas: &xadnput

Inglés, Actividades Practicas y Musica.
El Centro Educativo El Huerto cuenta con las siguientes instalaciones:

Cancha deportiva
Area verde de tamafio regular, con una extension total de 700 mts2.
Laboratorio de ciencias,

Sala de profesores

= =2 =/ A4 =

Servicio de bar.
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2.2 Contexto

El centro educativdl Huerto es una empresa privada, y sin fines de lucro que esta
regentada por el Ministerio de Educacion, y consecuentemente por la Ley Organica de
Educacion Intercultural y de su Reglamento General. Se encuentra ubicadeCalddoe
de la ciudad de Qtd, en el barrio ElI Batan, zona de diversos centros educativos. Su
modelo es laico y su filosofia pedagdgica es el constructivismo. A este proyecto educativo
se han acogido estudiantes de un nivel secamomico medio, principalmente de las
zonas aledafas la institucion. De acuerdo a lo normado por la ley, el rubro de pensién
escolar es de $100,32.

En cuanto al contexto de los estudiantes y padres de familia, se ha obtenido
informacion en la evaluacion del PEI (El Huerto, 2013), en el que s@anargue uno de
los problemas primordiales que enfrenta la institucion es el de no poder ofrecer el
bachillerato, por lo que muchos padres piensan que es un limitante de importancia. Otra
problematica que se encontré mediante observacion directa, eftaladdéainterés y
conocimiento en el ambito docente hacia las areas arifdéistcas en el proceso de
ensefianzaprendizaje, por lo tantdas actividades practicas no son elaboradas bajo
criterios artisticos. Por otro lado, la institucion no promuevgptaeo con apoyo financiero

o de capacitaciéon a las docentes para lograr calidad en ésta area.

2.3 Estatutos

La institucion educativa empez0 sus labores desde el afio 1978. En un inicio, sus
actividades se centraron en la educacion preescolacyidido infantil, y paulatinamente
fueron aumentando los niveles de educacién hasta la presente fecha, que como se indicaba
anteriormente, cuenta hasta el décimo afio de EGB. Segun el Proyecto Educativo

Institucional que esta en vigencia desde el 2013 k&2@18, su mision es:

Formar seres humanos con habilidades investigativas que potencien el desarrollo de
su proyecto de vida integral, a convertirse en lideres proactivos, emprendedores con
autocontrol de sus emociones a través de la aplicacion dedsprgedagogico,

mediante la motivacion y la capacidad constante de la comunidad educativa, con el
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empleo de herramientas tecnoldgicas, capaces de transformar su entorno con sentido
critico e identidad (Pag.10)

2.4 Situaciéon problematica

Como en lanayoria de instituciones educativas de nivel socio econdmico medio, el
Centro Educativo el Huerto cuenta com profesor en el area musicpéro en este caso
particular, el mismo, no asiste con regularidad a las clBsessta r#0n, son las docentes
pavulariss de planta quienes refuerzan y trabajan diariamente las areas musicales y
plasticas sobre la base de los recursos y conocimientos que poseencartauente sus
criterios se apoyaan la experiencia, que sin desmerecer la gran utilidad que tie es

adecuadamente organizada y sistematizada para potenciar los resultados finales obtenidos.

Debido a la situacion expuesta, la iniaisc musical en la instituciépierde
paulatinamente su diversidad en la aplicacién de recursos didactiopdeoeentarios y
empieza a causar indiferencia entre los nifios/as, principalmente cuando el estudiante no es
participe activode las experiencias musicales. Se ha constatado, mediante observacion
directa, que los estudiantes no poseen el acercamiento béssical que se requiere en

esta etapa ya que ni siquiera cuentan con una planificacion y objetivos en el area musical.

Por lo tanto, el titerese consolidaria como una herramienta canalizadora de
aprendizajes y vivencias, ya que puede ser integradd anla por su facil adaptacion
desddas diversas formas de aprender de los estudiantes. Con la presente investigacion, se
esperamotivar la planificacion docente musicdisefiandolacon recursos didacticos
creativos y positivasy en lo posterior, motivar y generar inquietud por el desarrollo de

mas proyectos en recursos educativos.
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CAPITULO Il

MARCO TEORICO

3.1 LA SEGUNDA INFANCIA: CARACTERISTICAS DE NINAS Y
NINOS ENTRE LOS 4 Y 5 ANOS DE EDAD

3.1.1Generalidades

Se considera a la segunda infancia como la época de la vida odidarentre los
tres hasta los se#gios de edad. A nivel fisico, los cuerpos de nifios y nifias se vuelven mas
altos y delgados, cada vez necesitan menos horas de suefio, mejapacdad para
correr, saltar, brincar, impulsarse y arrojar pelotas (motricidad gruesa). En cuanto al
desarrollo de su motricidad fina, los nifios de esta edad logran amarrarse los cordones de
los zapatos, pintar y dibujar con crayones, usar la tijer@nyec solos (Papalia, D.;
Wendkos, S. & Duskin, R., 2009). Gracias a todos estos avances en sus vidas los nifios
obtienen paulatinamente mayor autonomia y participacion en el desarrollo de sus

actividades.

Los procesos mentales que se llevamal@o en esta etapa son los que tienen que ver
con su atencién y la velocidad con la que comprenden las cosas, es decir, se vuelven mas
eficientes. Dentro de las tres memorias tempranas en la edad infantil que se menciona en el
libro Psicologia del desarto| (Papalia, et al, 2009), se cita a Nelson, 2004. Este, hace
referencia al aparecimiento de la memoria autobiografica entre los 3 y 4 afios, que se
Airefiere a | os recuerdos espec?2ficos vy p
per sonao. to, Ro esta memoria adlo se archivaran recuerdos de momentos

especiales y de gran significado particular.

Estos mismo procesos mentales, conducen a desarrollar un sinnimero de
cuestionamientos a cerca de todo lo que les rodea, por lo taattorma de exteriorizar
esas ideas es por medio del lenguaje. El lenguaje en la segunda infancia es apto para contar

pequefas historias reales o inventadas, mantener una conversacion o a pedir lo que necesita

35

e |



de forma efectiva. Papalia, et al, mencionaequia | os tres afYos de ed
sabe y puede wutilizar entre 900 vy 1000 pa
incrementaran de una forma mas narrativa ya que la escolaridad ayudara a tener mas

entendimiento de la gramatica y sintaxis.

Indudablemente, al haber desarrollado mucho mas el lenguaje, su interaccion con la
sociedad se vuelve mas activa ya que puede mantener conversgceomesender mas
codigos comunicacionaleg, esto lo integra a un grupo especifico, es decir, su habla social
es intrinseca a su intervencién social. De esta manera, sus recuerdos de su vida personal
van adquiriendo tamén sefales de su vida en sociedad y de sus experiencias culturales
Consecuenteente, se ira tejiendo, mediante observacion e imitacion familiar y cuéaral

caracteristicas de su género.

En lo que tiene que ver con el mundo de las emociones se puede afirmar que si bien
el desarrollo psicosocial de los nifios de esta gdase presentd desde antes de la segunda
infanci a, el auto concepto y |l a construcci
sociedad y la cultura son importantes en esta construccion, y por esta razén, los nifios y las
nifias formaran sautoimagerprincipalmente de Iguese escucha decir sobre ellesi,
empezaran por auto describirse con rasgos absolutos, es decir, sélo expresando sus
habilidades o capacidades. En este periodo, ellos todavia no son capacéxideaef
sobre lo que no puederiograr, asi como también sobre el choque de emociones que
pueden experimentar (Papalia, 2009).

En esta etapa, es de vital importancia proporcionar informacion acerca de las
diferentes expresiones gestuales, verbales y no verbales @endem$ones, ya que su

reconocimiento y adecuada gestion otorga@salud emocional equilibrada.

3.1.2El juego simbdlico

Para Jean Piaget, (1898980), considerado el padre del pensamiento
epistemoldgico, el desarrollo cognitivo se fundataean un proceso genétievolutivo.
Este proceso estad constituido de dos elementos primordiales que son: la asimilacion
(cuando se incorpora un nuevo conocimiento) y la acomodacioén (cuando se adaptan los

viejos conocimientos con los nuevos). Segun commadurando el cerebro y el sistema
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nervioso van sucediéndose cuatro etapas en la vida intelectual de las personas. Piaget ha
ubicado a los nifios y niflas de 2 a 7 afnos dentro de la etapa denominada pre operacional.

La etapa pre operacional, explicada seBapalia (2009), en su texRsicologia

del Desarrollq tiene una esencia primigenia en lo simbdlico, que se manifiesta de tres
formas espec?2ficas: l a i mitaci-n diferenci :
observ- en al g¥%mn2 0nM®me nPt8ogo. (2Ma7p &l ied, juego s
de la imaginacion para cambiar las propiedades de cosas o personas, y que también incluye
al ani mi smoo (Op. Cit. P8g. 297) vy en terc
de comunicacion, no swla través de palabras, sino con cédigos y simbolos. Cabe resaltar

gue en esta etapa no se concibe todavia el uso de la Idgica, por lo tanto, dicha ausencia se

compensa con las mencionadas representaciones mentales.

El juego simbdlico, tambiéllamado juego de ficcion, es pues un elemento vital en
la vida de nifios y nifias en la etapa pre operacional. Este se sirve de los simbolos que se ha
tomado del entorno y a los que se les ha puesto un significado. Sin embargo, no es
suficiente con recordar$, se necesita representarlos y vivirlos nuevamente a manera de
juego. Ya que la légica en este periodo no es suficiente para entender todo lo que les rodea,

Piaget aclara, en su Psicologia del nifio (1969) que,

Resulta, por tanto, indispersa a su equilibrio afectivo e intelectual que pueda
disponer de un sector de actividad cuya motivacion no sea la adaptacion a lo real,
sino, por el contrario, la asimilacion de lo real al yo, sin coaesimi sanciones:
tal es el juego, que transforma lo real, por asimilacion mas o menos pura, a

|l as necesi @pagiesy del yoé

3.1.3.Teoria del desarrollo de la personalidad

Erik Erikson, quien en sus postulados cientifisesproximdastante a las ideas de
Freud desarolla una teoriacerca de diversos estadios o procesos de personalidset del
humano. Suma méstapasa lasque ya habia desarrollado Freud, ya quarabtoda la

vida del ser humano, pero desde un enfoque mas cujtsoaial
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En primer lugar, su constructo tedrico se apoya en el principio epigenético
(creencia sobre la cual los rasgos de personalidad se forman fuera del cigoto alojado en el
vientre materno) en el que cada ciclo humano debe ser superado por datgptaceso
en el que se conectan las cualidades mas importantes de los ciclos precedentes en los
venideros). Asi, forman parte de esta teoria ocho estadios en los que se confrontan éxitos y
fracasosgenerando, para seguir en la linea freudiana, crigignes, M. & Gallardo, J.,

2008).

Con la finalidad de continuar con la presente linea de investigacion es necesario
detenerse en el llamado estadio denomiriadtativa vs Culpa(3 a 6 afos). A esta etapa
también se la conoce como el estaghaitatlocomotor ya que su principal caractstica
es el juego. Este es mlomento en el queesdebe reconocer la iniciativa, especialmente
para convertir lo irreal en real, por medio de la imaginadignen este periodo cuando el
nifio/a se visualizaacerca de como sera en el futuro, y consecuentemente llegara a sentirse
mas util y adquirira responsabilidades para llegar a una meta. Todas estas acciones y
pensamientos ya se encuentran normados por un inicial sentido de la moral y de lo que es
correcb. En esta etapa se siente total admiracion por la madre en el caso de los nifios y por
el padre en el caso de las nifias (complejo de Edipo y de Electra) por lo que ellos empiezan

a definir su género. (Boeree, 2011)

3.1.4Modelo de interaccion social

Vygotsky, dentro de la Psicologia del Desarrollo, desarrollé un enfoquesosich
del ser humano. Dentro de este contexto, ubica a los nifios y nifias de 3 a 7 afios dentro de
la etapa pre escolar, en su secuencia de evolyms@oldgica. Este autor, con una
orientacion constructivista, afirma que tanto la percepcién (que es innata en los seres
humanos) como el lenguaje (aprendido en sociedad) forman parte de los procesos
psiquicos superiores, y que aparecen antes del aprenelizalar. En edades infantiles, la
percepcion va desarrollandose apoyada en el lenguaje, pero hay que destacar que el primer
elemento permite la interpretacion individual de la realidad, empero el segundo, construido
colectivamente, le otorga significazla esa realidad. (Garcia, 2010)
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Tanto la realidad, el conocimiento y el aprendizaje estan profundamente conectados a
la sociedad ya la cultura particulares, segun esta teof@lo esto se logra mediante la
interaccion social entre las personas, nuestro caso, entre nifios y niflas y el profesor,
pero también del entorno mas cercano que es su propia familia. Conocimientos pasados y
presentes deben lograr una comunion dialéctica con el actuar de grandes y chicos,
buscando una progresion de habilida. A esto, se lo denominé Zona de Desarrollo
Proximal (ZDP) (Garcia, 2010)

Ahora, las bases para esta ZDP, en la edad preescolar, descansan sobyeskl arte
juego ya que los nifios/asntran en un nuevo proceso psicolégico que es el de la
imaginacion. En cuanto al arte, este autor es mas especifico en el arte teatral escénico ya
gue su construccion activa puede estar muy relacionada con sus experiencias y vivencias
personales. Y en cuanto al juego, coincidiendo cercanamente con el juegbcesirdeo
Piaget, explica Patricia Mygotskydeaacar&tenstic® ( 2 0 (
especifica del simbolo ludico le permite llegar a una elaboracion de la necesidad no
resuelta. De esta manera, aquello que el ambiente deja sin satisfaccguels eetraves

del juego con un conjunto de acciones adapt
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3.2EDUCACION PROGRESISTA: RECORRIDO PEDAGOGICO
QUE PERMITE AL TITERE INGRESAR AL SALON DE CLASES

3.2.1Reformadores, las escuelas nuevas y el constructivismo

Del recorrido pedagdgico, del que se hace mens@mpuede decir que su origen se
remonta al siglo XVIII con Rousseau y un conjunto de reformadores que provocaron,
como consecuencia, el nacimiento de la Educacién Progresista a manera de critica de la
Educacdn Tradicional. Esta nueva pedagogia educativa desemboc6 en la creacion de
fescuel as nuevaso caracterizadas por conce
forma parte activa de su propio conocimiento.

Roussea17121778)dej6 sentadaks bases de una nueva educacion desde sus
ideales politicos en el que su maximo pensamiento radica en que la educacion sea
igualitaria para pobres y ricos y que las artes debian ser parte del acto educativo y no sélo
de la burguesia. De igual forma, spees pedagdgicos mas relevantes se enfocan en tres
puntos. El primero es sobre el descubrimiento de la infaocmo etapa de vida
independiente y con caracteristicas particuldesual representan verdadero avance
para su época ya que los nifimmn considerados como adultos de cuerpos pequefios.
Luego, se habla del nuevo rol que se le da al docente, induciéndolo para que sea un
conocedor de las etapas infantiles, un mediador o provocador de experiencias sensitivas
que traiga a menos los conocimi@s meroristas. Finalmente, la idea dsprender

espontaneamente conducido por la propia curiosidad del estudiante.

Siguiendo con eprimer periodo de reformas se encuentra el aleRrédrich
Frobel (17821852) quien fue el idealizador dedo fAj ar di nes de i nf a
especializados en el que se permite el juego como mediador del apreruirajeste,
debia ser organizado y sistematizado, sin perder de vista el plano pedagdgico y la calidez
gue otorga un juego familiaBSu aporte, aal presente investigacion, radica también en la
ejecucion de representaciones teatralbmntro de las actividades cinéticagm que
responden a la exploracion de las necesidades internas de los escolares, asi como de las

necesidadesxternasie lasociedad.
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A inicios del siglo XX, se reconoce el método cientifico de la italiana Maria
Montessor(18701952)quiencrea la primer&asa di bambinilugares infantiles en los
que se aprende haciendo mediante el uso de mateyidhesramierds didacticas,
lGdicas, sensorialey eskticas, acordes & edad natural de los nifios y nifidslemas,
el aprendizaje es espontaneo y por curiosidad, pero sin que pierda la motivacién del
adulto. El teatro de titeres y el juego sediaméatico son parte importante de su método
ya que con éstos, se aprende a desarrollar el lenguaje, se aprentke mamia cultura

y a expresar emociones y sentimientos.

Paralelamente, el belga Ovide Decrgy871-1932) abre las puertas de su
Escuela de Bruselagnla queotorga una gran importancia al teatro y la musica para el
desarrollo de la creaidad. Decroly difundié el método global en la ensefianza ya que
los parvulos, en sus iniciogienen una percepciototalizadora de la realidad y
progresivament@an detectando las particularidades de la misma. El teatro de titeres,
por lo tanto, es unliado ya que, sin excederse en la elaboracion de personajes, se
muestra sencillo a la comprensién de los nifios/as, permitiéndoles sintetizar la actuacion

del titere en una idea fundamental y global.

En Francia, aparece otro reformador, Céledfireinet (18961966) Este
pedagogo considera en sus propuestas | a
decir, todas aquellas actividades que se ajusten a las necesidades y posibilidades
naturales d nifios y nifnadentro de éstas, se incluyen las\adades artisticas como la
pintura, musica, ritmica, teatro, titeres, danza, entre algunas otragemalievandolas
a cabo segun las facultades creativas naturales e individuales de cada nifipfr. Asi
ejemplo, tanto para la pintura como para la esgeafia deteatro otiteres se usaron
grandes lienzos en donde se pintaba individual o grupalmente, pero de formasiibre

hacer distingos de edad.

Otro sistema de pensamiento pedagégiape no ha sido instituido
mundialmente, pero que otorga grandes aportes y que aparecio dels@o XX es
la llamada Pedagogi&aldorf o Escuelas WaldorfLas artes son parte fundamental de
su sistema ya que la libertad de expresion artisticenifgerel crecimiento y la
maduracion de cada nifio y nifi@u metodologiausa como recurso importante la
representacion de titerssbre cuentos e historias. Los titeres, que pueden ser colgantes

de dedoo figuras estéticas, son confeccionados por las msismaestras en los que
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utilizan fibras naturales como la seda, algodoén, lana, etc.,, ya que provocan la
estimulacién de los sentidos y los nifios y nifias los conocen porque son parte de su
entorno natural. Asi tambigestan elaborados con un alto sentido atgdr y de la

estética.

Ahora bien, direccionando especificamente la investigacion hacia el
constructivismo cabe destacar que naediados del siglo XX, el psicélogo
estadounidense Jerome Bruner, difunde su postura cognoscitiva caracterizafla po
Acurr2cul o en espi eRdcategorigacioneslquedacelamsgte r me d i
logra entender la realidad deuacdo a la etapa de vida de cada perspoalo que,
sugiere usar actividades artisticas y ludmaso recursos importantg®runer, 1997).

Segun Bruner, los nifios de 3 a 5 afios se encuentran en la etapa iconica o de las
imagenes por lo tanto insta a los docentes a usar actividades que permitan su desarrollo

como los juegos, las narraciones o los dibujos.

Junto aPiaget y Vygotsky(ya mencionados en el presente analsisuropaa
Bruner y aAusubé en EE.UUse da luz al nacimiento de la corriente pedagégica
cognoscitiva constructivistéteoria que se enfoca en los conocimientos previos o ya
obtenidos a través detapas) Ausubel por su partedes arr ol | a el Aapr
significativobo en el gue | os conoci miento
consecuentemente provocan nuevos significados. Esta de acuerdo con el aprendizaje por
descubrimiento, pero a diferenda Bruner, sélo funciona con una pequefia porcion del
conocimiento y no en su totalida®lor lo tanto, se puede inferir que las obras de titeres,
especialmente para parvulos, delestar a su nivel cognoscitivagdemas deontener
elementos que los nifiosnyfias ya conocera los que se suman componemasvos,

pero sencillos.

Finalmente, es importante mencionar al psicélogo estadounideosard
Gardne(1948),que a partir de | os afos 80 popul ar
m¥l t i |Edtaeteodia profundizaen los diferentes potenciales de las pesason
priorizando las variadasecesidades de aprendizaje, asi, distingue ocho capacidades o
inteligencias que son: la corporal o kinestésica, la intrapersonal, la interpersonal, la
linglistica, la lI6gicematematica, la musical, la naturalista y la visegdacial(Garcia,

2010). Parala presente investigacion es pertinente resaltar que el uso de los titeres y

musicaen el aulapromueven la préctica de la inteligencia linguistica, musical y
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corporatkinesgési@a, sin embargo, con una planificacion docente correcta, los titeres
pueden itervenir en todas las inteligencias

3.2.2Propuesta constructivista del Curriculo académico del Ministerio
de Educacion del Ecuador 2014

Al tomar postuas de Brunner, Vigotsky, Ausubel oyros, el curriculo académico
de la educacion inicial ddtcuador tiene un enfoque constructivista. Por lo tanto su
orientacion principal, desde el afio 2014, ha sido el que los nifios y nifias sean el centro
protagénico de la educacion, y que se satisfagan sus necesidades en los campos
cognoscitivos, psicomotricesociales, afectivos vy fisicos, segun su niokeldesarrollo.
Todo lo mencionadba sido matizado a partir de una mirada intercultural y con respeto a
la diversidad, desde espacios estimulantes y ricos en proporcionareegaeari de
interaccion positivale la cultura e identidad propia. A la par, busca conectarse también
con las cultuas universales que permiten compartir y entesgificados en comuan con

otras maneras de vivir.

El curriculo ecuatoriano se apoya en cuatro pilares que lo fortalelcprimiero
habla sobre la integralidad que tiene la formacion de los nifios/as ya que la concibe desde
tres ambitosel actitudinal, el cognoscitivo y el psicomotriz. El segundo enfoque trata
sobre su flexibilidad porgue no busca la escolarizacion, sing@eumite a las docentes
proponer estrategias metodologicas creativas. Luego, se $wlinla las caracteristicas
Unicas de cada nifio y nifia y de las oportunidades de aprendizaje que debe recibir dentro de
su manera individual de aprender. Y por ultimo, dmstl vital importancia de la
participacion familiar en el proceso de ensefamandizaje. (Ministerio de Educacion
del Ecuador, 2014)

En consecuencia, se puede apreciar que el presente proyecto de investigacion tiene
un contexto curricular wp lo respaldalLos postulados del curriculo ecuatoriano han
otorgado las directrices tanto para su disefio como para su aplicacion y de esta manera
lograr concordancia con el pensamiento pedagogico vigente en el pais y en el mundo. Se

ha buscado también grdar estrecha comunidon con las planificaciones docentes, la
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duracion de las clases, recursos y actividades que son parte de di¢balucary del

guehacedocente

3.3LA INICIACION MUSICAL

3.3.1Primeros pasos musicales en nifios y nifias de 4 a 5 afios

Los nifios y nifias, antes de los cuatro afios, han experimentado un proceso de
exploracion musical mediante balbuceos, balanceos, manipulacion de patrones ritmicos y
melddicos ya escuchados para transformarlos en sus propias y espontar@asesrea
(Lacarcel, 2001). Por otra parte, ellos también han descubierto y manipulado los sonidos
(Willems, 2011). Como se puede apreciar, al llegar a los cuatro afios, los nifios/as ya estan
listos y con un gran potencial para un mayor desarrollo musicahgirsecamente estaré
i nvolucrado con el Adesarroll o de | as C af

emocionaleso (Pascual, 2006, P8g. 80)

Segun Pascual (2006), estas experiencias pasadas se las hacia en solitario, pero
ahora hay una preferencia por integrarlas con su sociedad por medio de las canciones y de

los juegos imaginativos. Ya a los cuatro afios en adelante, los nififasynecesitan

participar activamente con | as experiencia
dramati zaci-n de todo tipo de situaciones
encuentran menos placer en | a a@Pa:i8@i - n musi

Willems aconseja en su famoso textas bases psicologicas de la educacion
musical(2011), que se use en el proceso de ensefegeadizaje una gran variedad de
instrumentos sonoros pequefios, como también enfatiza la necesidadsdentprgenga a
los nifios y niflas en movimiento, que se usen y se ejecuten ruidos, ritmos y sonidos, y
sobre todas las cosas, que se haga cantar, en un inicio, para luego acompariar el canto con
ritmos. Como se puede apreciar, la postura de Willems difietamente de la ensefianza
precoz de c¢c8lculos m®tricos y teorzas que ¢

el &mbito musical.
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Sobre la base de estas primeras nociones acerca de la manera en que la Musica
deberia ser aprendida por logigs/as de las edades comprendidas entre los cuatro y cinco
aflos de edad, se exponen a continuacion los postulados principales de pedagogos
musicales especificos y su manera en que conciben el proceso de ergpfardiaaje en

su materia.

3.3.2Método Dalcroze

Emile Jacques Dalcroze (188950) pedagogo y compositor austriaco. Al ser
profesor de musica en el Conservatorio de Ginebra observa que sus estudiantes no
interiorizaban lo que aprendian, debido en gran parte por la dificultad deoldas

abstractas. Por estas razones, crea un importante método llaanRdmica

Esta metodolog?2a se consolida por medi o
sol feo corpor al y |l a improvisaci -Ritmiase( Lago,
define como una metodologia en la cual confluyen tanto la expresion musical con la
expresion corporal, asi como el desarrollo auditivo, todos ellos fomentados de manera
intuitiva. Por lo tanto, es demas necesario el uso del espacio, de una sate @& conde

se pueda recorrer ampliamente haciendo uso de las extremidades.

La euritmiafue desarrollada por la deduccién de que el sistema nervioso se activa
por las sensaciones acusticas, ya que involuntariamente los estudiantes de Dalciaze
algunas partes de su cuerpo al realizar actividades musicales. Por lo tanto, este método
trabaja con la memoria ritmigauscular involucrandola con los elementos musicales,
ritmo, melodia, textura y forma. Con esto se puede observar que se lidedarro
motricidad en | os principiantes (desde 3 o
al cuerpo en instrumento de interpretaci - -n
P4g. 89). La euritmia en edades tempranas usa las siguientes figureasrila blanca
(acciones lentas), la negra (marchar), la corchea (carrera), corchea con punto y semi

corchea (saltillo) y corchea con dos semi corcheas (galopas).

El solfeo dalcroziano esta sumamente comprometido con el desarrollo del oido
interno (representacion sonora mental) previo a cantar y a escuchar con musicalidad.

También involucra a las artes plasticas como representaciones libres de su propia
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apreciacion musical, se manifiesta en dibujos, grafias,.ato, et al (2012) cita a @ek
(2010), en el que éste ultimo afirma:

La practica del solfeo en el método Dalcroze esta en permanente interaccion
con la practica del ritmo. Podriamos decir que el ritmo es la consciencia
corporal de la musica y el solfeo es su consciencia intelectual. Pero, en
realidad, la parte corporal e intelectual, interactdan y participan tanto en el
ritmo como en el solfeo. La caracteristiods importante del solfeo
dalcroziano, es quizéa su relacion con la experiencia kinestésica: experiencia

desarrollada en profundidad en los ejercicios de Ritmica. (Pag: 91)

3.3.3Método Kodaly

Zoltan Kodaly (18821967) fue un compositor hungaro, renové el folklor de su
pais y es el primero a quien se le atribuye la labor de etnomusicélogo, junto con Bela
Bartok. Kodaly entiende sobre la importancia del movimiento, mencionado en Dalcroze,
pero @mbinandolo ampliamente con el canto y la cancion, ya que considerd que la voz es
el primer instrumento del ser humano, y sobre esa base, el canto se constituye como el
fundamento principal de la actividad musical. Adicionalmente, fomento la ensefiaaza de |

musica folklérica de cada pais, por ser la mas familiar a los nifios y nifias (Pascual, 2006).

En el aspecto melddico, se empieza por la discriminacion de los sonidos agudos y
graves hasta llegar a entender los sonidos medios. Luego las idstancpoco mas
complejas empiezan por el intervalo de 3ra menor descendentri (gsbka-mi; do-la y
do-re-la) y progresivamente se van integrando las escalas pentatdnica mayoi-léso-
do), la pentatonica menor (swii-la-re-do-la,) y diatonicamayor (solmi-la-re-do-fa-ti
=Si). Su aporte innovador consiste en el si
movi bledo o ASol misaci-n relativao en el g ut
d, y a partir de ésta se construiran elaedé notas con sus respectivos bemoles y
sostenidos. Por lo tanto, el desarrollo auditivo es relativo.
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Asimismo, ya que no es importante en un inicio el oido absoluto (capacidad de
entonar una melodia en su escala modal, tonal o atonal con exactitud) Kodaly creo la
Afononi miado que es el uso de signedelomanual
sonidos. Cabe mencionar que este recurso es positivo en edades iniciales, sin embargo, se

lo debe trabajar progresivamente y no todos los signos a la vez.

FONONIMIA
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Figura 1 Grafico de los diferentes signos manuales

Fuente: https://corofundacioncajaduero.wordpress.com/2012/03/hi#ebdo
kodaly-y-su-fononimia/

En cuanto al ritmo, Kodaly hace uso del
silabas onomatopéyicasafa, ti-ti y ti-ri, etc.), se da inicio a léectura de figuras
musicales, lo que posteriormente se lleva a un segundo nivel adicionando percusion
corporal e instrumental, dictados ritmicos con palmeos, canones ritmicos percutidos vy

solfeo relativo (en el que se integra lectura de ritmo y melddé@gsta forma se obtiene
una facil asimilacion de las frases ritmicas y rdielas.
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3.3.4Método Orff

Carl Orff (18951982) fue un compositor y director musical de origen aleman. Mas
all 8 de referinmse ®stenaim@®rodes@rtrbll a un
activo dentro del plano educativo, es decir, aquel en el cual la participacion del estudiante
parte de | a propia interpretaci-n e i mproyv
reducido a colaboradorparticipe del didlogo musical ya que el estudiante desarrollara su
i ndependencia musical y demostrar8 habilid
P4g. 4). Es por este motivo que su propuesta se la usa también en el plano de la
Musicoterapia. Si lein es cierto que no tiene escritos tedricos sobre su modelo, si lo ha
hecho sobre ejercicios pedagodgicos, en idioma alemarDé&ss Schulwerky luego

convertidos al idioma inglés éusic for children.

Orff piensa que la ensefianza musical debepse medio del ritmo y el movimiento
corporal ya que lo considera mas natural; es decir, el cuerpo es un instrumento en el que se
ejecutan sonidos ritmicos con timbres particulares. Existen cuatro planos para dichos
soni dos o fAgest oiws oscloanqoidos dededosupalmas,ogpalmas en las
rodillas y pisadas. Las danzas y bailes con musica autdctona son un complemento corporal

importante para los nifios y nifias de esa edad. (Esquivel, 2009).

Por otro lado tenemos el uso de la peday la cancién. Orff toma, a modo
primitivo, el |l enguaje sencillo y familiar
recitados consisten en nombres y pregones, series de palabras, rimas infantiles de sorteo,
rimas infantiles en forma de predary respuesta, hechicerias, adivinaneas) ( Pascual ,
2006, pag: 91). Asi como también trabalenguas, refranes, retahilas, y todo lo que esté a
disposicion de la imaginacién. Si hablamos de la cancién, al igual que Kodaly, empieza
por la escala pentati@a y por las canciones populares infantiles, estas canciones pueden
ser cantadas con acompafiamientos instrumentales; se caracterizan los ostinati tanto

ritmicos como meldédicos, los ecos ritmio@lddicos, canon, lied, etc.

Finalmente, el apte mas reconocible en Orff es la creacion de su instrumental. Su
aparecimiento viene del pensamiento de que prolongarian el canto y el movimiento natural
de los nifios/as. Estos instrumentos, que dan la sensacion al ejecutante de tocar en una

orquesta, sommuy versétiles y faciles en su uso. Pueden estar elaborados de varios
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materiales como el metal, la madera, telas e inclusive piel de animal, pero siempre ofrecen
varias posibilidades de improvisacion, en el caso de participacion solista, y de ensamble
grupal. El instrumental se categoriza en los que poseen voz melddica y los no melddicos. Y
sus variantes se dividen en: 1) Pequefia percusion que no posee afinacion y 2) Instrumentos

de laminas o placas que si son afinados.

3.3.5Método Martenot

Maurice Martenot (1898980) fue un compositor e intérprete francés, aunque
también fue conocido en el mundo de la ingenieria del sonido por haber inventado un
instrumento electr-nico al gue | I amtranAOndas
en el desarrollo de la relajacion muscular, en la cual se propende la relajacion mental del
estudiante, a través de una practica educativa ladica. Por otro lado, es importante resaltar
su investigacibn en cuanto a los materiales acusticos. Martemptaadle Maria
Montessori sus tres momentos educativos que son: la imitacién, el reconocimiento y la
reproduccién. Tomando como punto de partida lo natural del mundo infantil que
principalmente son los juegos, conduce a sus estudiantes hacia la vivelziaagca
para despertar su escucha, sensibilidad e inteligencia individuales.

El habituar a los estudiantes desde sus inicios a estar en constante conocimiento de
si mismos por medio de la relajacion da frutos extraordinarios en el sentigie ds
musico necesita seguridad y tranquilidad interior para una mejor expresion musical, es
decir, se privilegia, dentro del instrumento humano, las habilidades musculares y

nerviosas, y no solamente las intelectuales.

Martenot considera gua canto, después de haber sido introducido por medio de la
madre, debe ser fomentado inconscientemente a través del juego (canciones que van
guitando palabras, pero se las canta con la mente, etc.). Una vez logrado este objetivo se
podra generar conciercien el nifio a través de melodias que empiecen por tres notas
usando la imitacion. Para obtener dichos resultados sera importante mantener una gimnasia
vocal y un repertorio que no exceda el registro medio de voz de nifios y nifas.

Adicionalmente, Martenatonsidera necesario utilizar el movimiento de un brazo u otros
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recursos asociativos para exteriorizar el movimiento sonoro de la voz, como un medio

ilustrativo de aprendizaje.

En lo melddico, Martenot, a diferencia de Kodaly, acepta el ddsadel oido
absoluto (capacidad de reconocer la altura de una nota por su nombre y sin la ayuda de
notas referenciales) por lo que un elemento de apoyo bésico es el diapasén. En cuanto al
ritmo, este método no permite las figuras musicales aisladasres/alénticos sucesivos,
sino m8s bien, ApequefYas c®l ulas b8sicas

inicial se las podra leer observando su dibujecjtando su figuracion ritmada.

3.3.6Una vision latinoamericana: Violeta Hemsy de Gainza

Violeta Gainza (1929) es una pedagoga y pianista argentina con una amplisima
produccion bibliogréfica investigativa musical a nivel mundial. Ha sido reconocida por la
OEA y la UNESCO, fue presidenta del Foro Latinoamericano de EducacionaMdsida
gue ahora es presidenta honoraria. Su metodologia recoge pertinentemente varios aspectos
de metodologias asentadas y muy practicadas del siglo XX, algunas de ellas ya
mencionadas en esta presente disertacion, que junto con su experiencia doeznte,

nuevo panorama global. (Biografia de Violeta Hemsy de Gaifza

Hemsy de Gainza@aromueve el uso de la interdisciplinariedad entre otras ramas
como el teatro, el dibujo y en general otros campos estéticos o artisticos, y la exploracion
sonora de objetos y materiales (incluyendo medios electronicos) que ya habia sido
desarrollado corotros pedagogos contemporaneos. En virtud de lo anterior, la autora
respalda el uso de una variedad de recursos que se los puede encontrar en casa o en el
entorno, siempre y cuando sea valioso para la educacion sensorial del estudiante, que luego
poco a poo ira desembocando en el uso de instrumentos musicales. (Hemsy de Gainza,
2009).

Enfatiza en la alta frecuencia que le debe dar el docente al canto para la realizacion
de las diversas actividades cotidianas de nifios y niflas en la clase, dgadndas y
demas canciones para jugar, asi, la musicalidad ir4 despertando con naturalidad. Explica

Gainza que primero se recitara las letras de las canciones lentamente, luego se las cantara
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repetitivamente hasta que los estudiantes vayan uniéndakesegite, las siguientes veces
ird haciendo preguntas orientadoras que guian el texto. Ademas, incluye la escucha musical

gue debe ser de varios géneros y de muy buena calidad.

Parael nivel inicial un recurso natural y necesario es el cuanisical por abarcar
id-neamente todo tipo de expresi-n art?2sti
ejecucion de musicacanciones, pequefios trozos, frases,- etbmo también de
movimientos, juegos ritmicog auditivos vinculados con adud a 0 (dél €aimgay
2009, pag: 212). Tomando en cuenta el tiempo prudente para llevarlo a cabo, se sugiere
que se transmita la idea de unidad de la historia junto con su razon de ser para evitar

desinterés en los nifios y nifias participantes.

3.4ELTITERE

3.4.1Breve historia

El titere ha estado presente en todas las culturas humanas desde tiempos tan
antiguos que no se puedstablececon exactitud el afio de sacimientoPero, $se tiene
certezasobre el acompafiamiento que ha dado al ser humano en su vasto mundo de cédigos
culturales e historicosLa posturatedricaen conuin se refiere ajue el primer titere
apareci6 de las sdas producidas por el fuego o las del sol, quiza a modo de juego. Sin
embargo, otros estudiosos del tema piensan que no se puede itareaa uina sombra
porque no guarda las carad&ticas propias del mismdal vez lo mas cercano sea
entonces el mufietinfantil. Asi, leno de misterio, aparece ese ser que Sudgila

necesidadle representar simbolos humanos.

Entre la inmensa variedad de simbologia cultural, el titere otorga el recurso
necesario para poder explicar sobre los dioses y su obediencia a ellos en tiempos
milenarios.La historia de logpueblos mas antigis como el egipcio ocomo lacultura
mesoamericana: mayaeotihuacana azteca por ejemplomuestra pruebade mufecos
titiritezcos o que tienen articulaciongsque estaban dedicados a sus dio@dsarqués,
2013)A su vez, en Chinaeusaron los titeres de somfrpara contar historias politeistas,
sobre la vida y la muerte y sobre todas aquellas manifestaciones qalkataagriosidad

en esos tiempos.
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Por otro lado, algunas investigaciones, dan lugar a creer querehdaé¢ origio
el teatro detiteres ya que en varias obras clasicas literar@sno el Mahabaratdnacen
mencion de esto©bviamente su aparecimiento seria antes de Cristo y, de todos modos,
aungue su origen no fuera aqui, los titeres hindues han dejado unbega@presentado
con el personaj¥idushakaque era un enano deforme y jorobado de enormes dientes y
sin pelodel que el imaginario popular tomd prestadas sus caracteristicas para modelar

nuevos personajes como el también conoPBidlechinela (Villafafie, 2007)

En Grecia los titeres meurospatagque son tirados por hilggjomo se los llamaba
aqui,empezaron a representar escenas para distraer a un publico duelseert por el
arte Como puede notarse, hay una evolucesde las primitivagxplicaciones religiosas
al deleite de una obra teatralks decir, el ingenio humano ha dotado de cuadsladisticas
a los titeres, pero siempre conservando su funcion de comuniEadBoma, en cambio,
los simulacra (titeres con barra) tuvieron un tinte mas politico. Si bien, empezaron
representando escenas de guerra, luego pasaron a ser el mediosiéredgta gente que
se sentia inconforme con la situacién poljtba modo que fueron perseguidos hasta dejar

de hacer apariciones publicéislarqués, et al)

En la Europa de la Edad Media, poco a poco se da un florecimiento de espectaculos
teatrales. Los titeres toman otro rumbo, ya que se los usaba con fines educativos,
especificamente para la ensefianza de la biblia catdlica, es p#rairevangelizar. Sin
embargo, esto no empez6 asi. La sociedad de aquella época los usaba para dirertirse
temas paganos en calles y plazas, peliglkesialo condenaba, por lo tantasé este mismo
recurso, pero para temas moralizantegligiosos. En Espafia y Francia, por ejemplo, se
usaba titeres para representar a la Virgen Maria, o pasajes de d& ddaucristo, entre
otros.Este periodo de evangelizacion termin6 con el Concilio de Trento, ya que tal vez por

temor a ubicar la imagen de Dios en el titere se lo aboli6. (Cebrian, 2016)

Al siglo XVI, los titeres llegaron para inspirar a iear escritores como
Shakespeare, Milton, Lord Byron, Goethe, por mencionar algunos, los cuales escribieron
algunas de sus historias a partir de haber presenciado un espectaculo d@titereatos
aportan que a finales del siglo XVI, los titeres viajade China a Japon, en donde toman
el nombre ddéunraky naciendo asi una de las tradiciones mas antiguasnplejasen la
elaboracion de titere§egun Villafarie, et al,neel siglo XVII europeo en cambio, los

titeres entran en disputa con los actores teatrales, ya que los primeros tenian un publico
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cada vez mayor,\os segundos, en consecuencia, logran que se cobre un impuesto a los

titiriteros, provocando un intencional y lento aislamiento.

En lo que respecta a América Latina, se puede inferir que algunas culturas
indigenasprecolombinaguvieron artistascreadores de titeres antés la llegada de los
espafioles, como en Ecuador y Perl, por ejemplo; sus representaciones habrian sido para
ceremonias Y ritos religiosos. Asi tamhi se conoce sobre las figurillas titiritezcga
mencionadasen varios lugares de México; luego, allaixVI, varios esparfioles llegaron
acompafados de titiriterosr la finalidad de entretenerinsembargopronto cambid esa
realidad ya que la iglesia catdlica tenia la funcion de evangelizacion, por lo que los titeres

o también llamados autOmatasievamatefueron usadosn este continentgara tal fin.

Entre los siglos, XVIII y XIX, los titiriteros logran desarrollar y convertsus
espectaculos en obras cargadas de virtuosysommplejidadegético-artistico, tanto en la
elaboracion de titeres como en los peque@asds que los escenificahantregando un
legado de ténicas y mecanismos que todavia provocan asombro como el teatro -taliano
siciliano Opera dei puppio el ya mencionado Bunraken el Japén Ambos teatros
declarados como Patrimonio cultural por la UNESCO en el siglo XXI. Es importante
mencionartambién,que a partir del siglo XIXlos titeres se vinculan al publico infantil
particularmenteya que antes los dramas titiritezcosremnfrecidos para el publico en

general

Segun Mane Bernardo (1972), a partir del siglo XX y con el aparecimiento del cine
y la television, los titeres obtienen un desarrollo fuerte e impactamtias afios 50s, la
italiana Maria Perego da \ddal famoso Topo Gigjoeste estaba hecho cearillas
manipulalas por tres persongsocurandole realismo para su show dedi igual forma,
en EEUU., empieza una generacio®e ehuevos artistasa cargo de Jim Henson y sus
divertidos Muppets, elaborad@®n coloridos rostros movibles. Con Henson, entonces,
nace el Sesame Street en 1969, un programa dirigido a pre escolares, que luego fue
versionado al idioma espafmmo Plaza Sésamiste siglo, dio cabida a un sinnimero de
propuestas titiritezcas queog@ a poco fueron generandose festivales y coogyres
lograndoreunir a titiriteros de todo el mundo. De aqui, se dio lugar a la organizaciéon
UNIMA, siglas que indican a la Union Internacional de la Marioneta celebrada por primera

vez en Praga. (Cebrian)26)
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En cada pueblo y cada cultura existe una manifestacion propia en cuanto a la
elaboracion de titereg marionetasas como de sus tematicaBn Ecuador, el colectivo
Rana Sabia ha presentado titeres de técnicas variadas sobre la Hi$tBoaadior y sus
leyendas. En Méxicdas marionetasdeas fAcatrinaso y esquel eto
cobran vida dando realce a una tradicion muy antinaSenegal\frica, los titeres son
parte de la danza, al ser habitados por los prdyaidarines para espectaculos publicos. En
Vietnam, perduran las obras teatrales de titeres sobre ebagua Roi Muog¢ técnica
antigua y compleja como la de los titeres de vafilleyang en Indonesia o las marionetas
de hilo Kathputli en Rastn, por meacionar algunos.

Es claro queen el presente proyecto, se registrdampasos mas destacados que
ha dado el titere en su evolucion cronolégica a nivel universal. Cada técnica y cada titere
merecen tener una profunda y detallada explidagi lo que consecuentemente
proporcionard un conocimiento intrinseco de la cultura de cada pesbtiecir, como
piensa y como viveSin embargo, la naturaleza de esta investigacion no requiere de tales
profundizaciones ya que sélo busca un encuadre caategthistorico para una mejor

comprensin de las posibilidades que otordas titeresa nivel educativo

3.4.2El titere como participe didactico de la pedagogia educativa

El teatro, como arte escénico, empezo a ser valorado dentro de las aulas de clase a
partir del siglo XX, producto de las continuas reformas educativas de la época. Los titeres
nacen de la esencia de este arte, y al involucrarlos en las escuelas, séenoeniéos
maestros directos de la imaginacion y la fantasia, asi como también vienen a sustituir a la
voz de la madre que cuenta historias en casa. Este proceso de sustitucion de una voz
maternal, es eminentemente pedagodgico ya que nifilos y nifias logramegio de su
creacion mental, la transfiguracion de una historia dentro de su mundo particular ayudados

por los personajes titiritezcos en la clase. (Signorelli, 1963)

Igualmente, la autora italiana Maria Signorelli, enfatiza en cuantied Gomo un
canal para que los nifios y niflas puedan aproximarse al mundo y a las cosas que los rodean,
pero a partir de sus propiosngamientos e ideas que guardéectos. Es decir, el titere es
un simbolo gqusiemprerepresenta algg que esta contenido en el pensamiento del nifio a
modo de imagenegs como iéel tren compuesto de dad
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(Signorelli, et al, pag: 93por lo que los titeres logran el descubrimientde vaios
significados a &da participante ya quedividualmente se ha construido un proceso mental

y afectivounico.

Asimismo, Mane Bernardo (1970) cree que la educacion a través de los titeres es
integral ya que nunca deja vacios teirogantes en losspectadoresEn los centros
infantiles, las maestras pueden compartir el juego con sus estudiantes utilizando los titeres
porque es una época viva para el juego simbg@lieoimaginacionTambién, piensa en la
importancia que otorga la interdisciplinariedad en el manejo de titeres, loayoea un
aprendizaje global y no fragmentado en areas de conocimiento. Se opone al trabajo
meramente manual con titeres y promueve la capacitacion y formaciéon docente en esta

area.

En cuanto a la forma@n que debemecibir las personas qurabajan con titeres en
los centros educativos, existe un pensamiento enimprdsta debe ser coherente y
profunda ya que se corre el peligro de desvirtuar este @eteacuerdo a Fernando
Moncayo (F. Moncayo, comunicacion personal, 06 de Marzo de Y@ié¢ctor de la
agrupacion teatral Rana Sabia, el actor/intérprete/educador debe respetar tanto a su publico
como a su propio titere, a través del estudio adecuado de su personaje, sus motivaciones y
sus conflictos esencialmente. La improvisacion puededsucénicamentedespués de
realizado el andlisis de los detalles anteriores, porque de lo contrario, en la puesta en
escena los espectadores sentirdn que algo no fluye adecuadamente.

Por otro ladoDaniel Tilleria(2003) explica en su libro Titeres y mascaras en la
educacion, que cualquier curriculo wigel Pre basico y de los niveles 1ro, 2do y 3ro de
Educacion General Basica es susceptible de incluir a titeres y mascaras, sin perder de vista
la etapa natural guvive el nifio o nifiaDentro de la misma linedMiquel Oltra €omo se
cita en Oltra, 2013) mencior@aSharon Peck (2005), en su articulo Los titeres: un recurso
educativo; Peck comenta que los titeres pueden ser parte del curriculo de lenguaje en
niveles de iniciacon a la lectura y de otros objetivos tanto de alfabetizacion como de

literaturaya que permiten aprendizajes significativos.

A parte de todos los ya citados aspectdsar Martinez (1999)nenciona quel
teatroy, a su vezel teatro de titerequed@ ser concebidocomo herramienta y como

producto <cultural; es decir, Aposi bilita
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constituye, por s?2 mismo, una deter mi nada
este autor, gbrimer aspecto permite el empoderamiento de los participantes dentro de un
grupo social, mientras que el segundo hace palpable la realidad de una cultura, en su
momento historico especifico. Ambos componentes son de vital importancia en las
tempranas eda&d, cuyo mediador ideal, tanto por los aspectos emocionales, cognitivos y
de representacion mental que desarrolla, es el titere.

Finalmente, el titere se convierte para los nifios/as en un pafEuiE/o que
conecta sus vivencias y su mundtefior con el mundo fantéstico, permitiéndole transitar
y explorar nuevos simbolos que confluyen erspacio temporal de calma y asi le ayudan
a afrontar nuevoaprendizajes (AsteBurt, 2001,como se citan Oltra, 2013). El titere es
un mediador enérlo que sucede en su mundo inconscigriteque no puede expresar, asi,
logra sacar a flote pensamientos reprimidos o no resueltos de una manera sensible y sin
sentirse presionadden una obra de titerdeevada a cabo en el aute puede también
identificar el lenguaje verbal y no verbal de los espectad@eapie crea un ambiente de

confianza entre el docente y el nifio/a

3.4.3El titere en la educacion musical

Una vez aclaradas todas las razones por las cuales el titere earsdmda ideal
de aprendizaje, es necesario enfocar la participacion de este elemento dentro de la
educacion musical. En primer lugar, es necesario tomar en cuenta que el Teatro y la
Musica han estado siempre ligaden su continuo devenir histérico, logtanresultados
poderosos. Por un laddestacan los géneros musicaleamaticos tales como la Opera,
opereta, zarzuela, y en tiempos contemporaneos, el musical, en donde se verifica la
presencia de todos los elementos de la representacion teatral, y dm ldoRlUsica
complementa y enriquece directamente la dramaturgia en general de la obra.

En otro aspecto, se encuentra la masica programética, concebida como aquella que
Ai ntenta narrar o describir alguna idea o
contexto, la Musica es la principal protagonistzoynunica un sentimiento, emocion, idea
0 imagen y asi skrtalece la nocion acerca de laegel compositor intenta decrtravés

de su creacionDe la musica programatica se deriva la musica descriptiva que es muy
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beneficiosa en educacion musical ya que permite recrear mentalmente situaciones
concretas, asi por ejemplo, la obra barroca Las cuatro estaciones del italiano Antonio
Vivaldi, permite a ds estudiantes descubrir e imaginar lo que esta sucediendo con la

instrumentacion que representa la naturaleza.

En los dos casos anteriormente menciosath comunion entre Masica dtro o
argumento es bastante clara, pero incluso en el caso de ld lamai mYs i ca pur ao
gue Nfest 8 | i ber ad amugiceales, icigps! discuesos,c plaaeamiestost r a
formales y busquedas estéticas so6lo responden a légicas estrictamente sonoras y
musicalesédo (Cohen, 2006) , s e diversos medids d o c
sensoriales, y con las nuevas tecnologias, se puede llegar a crear una historia, generar un
argumento, que si bien no podria responder a las expectativas del compositor, permiten

ampliar el horizonte del disfrute estéfico

Comose puede observar, la musica y las representaciones teatrales siempre podran
ligarse y enriquecerse mutuamente. En el aula de Mdusica, el titere puede ser utilizado de
diversas maneras. En el caso del desarrollo ritmico propuesto por Dalcroze, el nasdiador
los movimientos puede ser el titere. Para la audiciobn de obras musicales, el titere puede
fomentar un argumento concretga se menciond anteriormente los beneficios de la
musica programatica descriptjvasi como ser el puente ludico cqamerque a logifios/as

para que interpreten piezas vocales de su pais natatdalo/lo enfatizan Kodaly y Orff.

Por lo que se ha podido constatar, todavia no se ha profundizado en investigaciones
gue permitan entender la relacion entre Musica y Titespecificamentesin dejar en
detrimento la una de la otra. Se ha compuesigica para iferes y Ballet como por
ejemplo La bella durmiente del bosque,pam obras de iferes y actuacion teatral, pero
todavia existe una falta de documentacién en idioma espafiol que permita conocer
experiencias o proyectos de artistas y de docentes que han trabajado con estas dos areas

artisticasa nivel educativo.

'ty SesSyLX 2 oladlyds OtFNR RS Sadl FRIFILGEFOAsY SadGSiaAa
producida porRoy E. Disney y Donald W. Erstravés de lgersion reducida de la Quinta Sinfonia de
Beethoven (musica pura por excelencia), se desarrolla un argumento visual de muy alta calidad.
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CAPITULO IV

CONCLUSIONES

Mediante entrevistas a expertos en la materia se pudo evidenciar que los Titeres son
un recurso adecuado en el aula de M(sasa como las experiencias ludicpsro
siempre y cuando la docente esté capacitada para hacerlo y planifique
correctamentsu clase.

Todas las docentes encuestadas han usado titesas elases, pero existeacios

en cuanto a las diferentes tematigasdaggicomusicales y a las diversas
posibilidades que ofrecen los titeres

Las docentes encuestadas coinciden en la necesidad de tener una guia oamanual
bases pedagdgicas que ofrezca herramientas y posibilidades de trabajo con Titeres
en el aula de Musica.

Se catermind, mediante una sistematizacion tedrica y bibliogréfiea
caracteristicas, posibilidades y procesos de aprendizaje ni@dssy nifias de 4 a 5

aflos que orientan a una seleccién adecuada y pertinente de actividades musicales
en clase.

Luego de un andlisis de la informacion, se determiné que los titeresumméase

y fundamento pedagdgico querpite llevarlos al ambito educativo de una manera
interdisciplinaria y ludica.
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RECOMENDACIONES

Se sugiere que las docentes parvularias, busquen y se motiven a mejorar sus
conocimientos musicales asi como dedkeacion de repertorio musical de calidad

y, Si es que tiene posibilidad, de mejorar su afinacién vocal, ya que esto es clave en
el desarrollo musical de nifios y nifias.

Concientizar, a nivel institucional y laboral, sobre el perfil que debe tener tanto la
profesora de pre escolar como el docente de Musica de la misma éarea, ya que
ambos son un referente artistico primigenio en los estudiantes y no puede dar
cabida a erradas practicas que atentan la sensibilidad infantil.

Generar espacios a nivel universibagn la carrera de Educacién musical que
promuevan el acercamiento al aprendizaje de Artes teatrales y de titeres, ya que

sera un complemento de valiosa cuantia en su bagaje académico.
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CAPITULO V

EL PRODUCTO

5.1 Presentacion

El producto realizado consiste en uda de actividades musicales enfocadas en
el titere como recurso didactico para los nifios de 4 a 5 aflos en el Centro Educativo
Particular El Huertalentro del periodo lectivo 2042016 Este trabajo ha sido disefiaao
partir de un marco tedrico pertinente, sobre la base de una investigacion de campo
adecuado y consulta a expertos sobre la temética. La intencion principal del producto es la
de ofrecer a las docentes parvularias una guisicalorganizada y viable queermia el
uso adecuado del titere en el aula de Mdusica, solsrddses de sus necesidades

pedagdgicas en los nifios y nifias del centro educativo mencionado.

Si bien las destinatasainidales de la presente guia sos @ocentes del Centro
Educativo ElHuerto, las actividades pueden seogidas y utilizadas por maestras
parvularia y de Mdsica que trabajen con nifios de las edamtesspondientes. Ademé&s
evidente que los nifios y nifias seran también beneficiarios de la aplicacién de la presente

guia al mejorar sustaraimente su proceso de ensefiaageendizajenusical

La estructuralel productcse divide en tres areasna guia de diwidades musicales
con titerespna seccion en la cual se indican las técnicas de elaboracion de los titeres, que
incluyeimagenes de los pasos a seguir y, por ultimo, la seccipatdmes recortables de
los titeres, que tienen la finalidad de facilitar el trabajo de la docente a través da ka cop
reproduccion de los mismos. Adicionalmente, se ha incluidoque contiendas pistas

musicalegjue forman parte das actividades musicales

La informacion ha sido organizada a modo de manual con pasos explicativos a
seguir, que acompafan a la docente en el proceso y desarrollo de las actividades musicales
y elaboracion de titeres. De esta manera, se busca que las clases de Mdusica logren la
patticipacion activa de sus estudiantes, asi como también aprendizajes significativos por
medio de la sensibilizacion y gozo estético y ludico del trabajo con titeres. Busca,

asimismo, el involucramiento de las docentes en cuanto a la transmision y vivancia d
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valor educativo que tienen la Musica y los Titeres, a través de su exploracion creativa

individual.

5.20bjetivo General

Presentar una serie de actividades debidamente fundamentadas sobre el uso del

titere en la clase de musica para ergagu el proceso de ensefaapaendizajele nifios y

nifas de 4 a anos.

5.3Recomendaciones metodologicas de uso

Para obtener mejores resultados en cuanto a la aplicacion practica de las actividades

expuestas en el presente documento, es necesario toousnéa los siguientes detalles:

5.3.1Indicaciones generales

La docente no necesita tener como condiciones previas el dominio sobre los usos
del titere para recurrir al presente producto y tampoco pretende que se convierta en
una experta y especializada titiritera, pero si dejarle herramientas de trabajo y, a la
par,la inquietud y motivacién de busqueda. También, es necesario mencionar que

no se intenta que la clase de Mdusica se convierta en un espectaculo de titeres
continuo, ya que ese no es el objetivo de la ensefianza musical y no se puede
relegar la naturaleza @4 fines propios de ésta area artistica. Por lo tanto, el titere

es un acompafnante complementario de las actividades musicales

Las actividades pueden ser usadas tanto por maestras parvularias como por
maestro/asde Musica (incluso pueden ser realizadaslgs padres de familia).

Las actividades propuestas tienen como finalidad servir de apoyo a las clases
previamente planificadas, no representan ni reemplazan la totalidad de algun

capitulo musical. Estas actividades no deben usarse para improvisaassacal
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planificada, de esta manera se logrard crear una cultura de amor y respeto por las
artes escénicas desde las aulas de clase.

- La evaluacion de las actividades sera esencialmente de tipo cualitativo y debera
tomarse en cuenta a partir de su objeliidico, espontaneo y libre que tiene tanto
la musica como los titeres. En todo caso, gracias a estas herramientas la docente
puede verificar conocimientos y actitud comportamental a través de la observacion,
gue le permitira una evaluacion integral.

- Es inportante que las docentes preparen con tiempo las actividades y las estudien
bien previamente para no confundir a los estudiantes o cometer errores graves.

- Las docentes deben explicar las actividades mientras las hacen para guados
estudiantepuedan comprender con claridadjque van a realizar

- La docente debe ir controlando el tiempo tanto de la obra de titeres como de la
actividad musical ya que se dispone de 40 a 45 minutos de hora clase en la mayoria

de instituciones educativas.

5.3.2Aplicacion de actividademusicals

- Las docentes deben estarpdissta a involucrarse y a ser parte de las actividades
asi como también de interactuar con los titgrdes estudiantes en momentos

oportunos

- Como requisitos basicos para las actividades se necesita una grabadora o
reproductor de musica, sillas para los estudiantes y una para la docente, un
escritorio 0 mesa para el profesor, y como requisito opcional, se requiere que la

clase disponga de undahbra.

- Sera la docente quien decida, sobre la base de sus necesidades académicas, en qué
momento de su trabajo en el aula aplicara las actividades propuestas. Es evidente

gue puede repetirlas cambiando o adaptando lo que considere necesario.
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5.3.3Uso y manejo del titere

- Se recomienda la docententroducir a los estudiantes sobre el respeto y cuidado
que se debe dar a los titeres antes de empezar las actividades para que no tenga

problemas de maltrato o destruccion.

- El titere nunca debe dar una clase, el titere no puede reemplazar a la docente, sélo
aparece de manera complementaria.

- Se recomienda no cambiar el nombre, la voz o la personalidad de un titere para
otras actividades musicales ya que los estudiantesfidentesto inmediatamente,
por lo que seria mejor mantener al mismo personaje pero dentro de una nueva
actividad.

- Se sugiere identificar los titeres que son resistentes para que puedan ser
manipulados por los estudiantes una vez terminada la actividapidaon fragiles
deben guardarse y evitar la manipulacion excesiva.

- Se recomienda mantener ocultos los titeres hasta que empiece la actividad, eso
mantiene en expectativa a los estudiantes y provoca su asombro.

- La docente debe practicar previamenteninipulacion especifica que requiera el
titere elegido para la actividad musical ya que la propuesta contienanedad
de formas titiritezcas

- La docente deberia calentar la yguevio al trabajo con titeres, vocalizando
consonantes como la m, n y i y mezclandolas con todas las vocales, ya que esto le
ayudara a pronunciar con claridad y a proyectar su voz.

- Es muy importante que la docente jamas adopte una voz que le produzea dafio
vocales (carraspeos, voz gutural, etc.). Se pueden usar esos recursos solamente en
pequefias partes de la obra, pero no para caracterizar una voz todo el tiempo. La
voz del personaje debe ser muy cOmoda para la docente

5.3.4Creacion de personajes y angenta. Principios basicos

- Se recomienda el analisis del personajde la historiaa través de la siguiente

pregunta clave
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¢, Cual es etonflicto? En general un conflicto es la lucha entre dos fuerzas
opuestas, que al final de la historia seran resueltas. Un personaje no puede estar
totalmente alegre todo el tiempo, o solamente enojado. Debe existir una
situacion interna (el titere recagia, medita, recuerda) o externa (otro
personaje, una situacion determinada), que no le permite permanecer estéatico
emocionalmente y que lo empuje a actuar. Gracias al conflicto se puede
mantener el interés en el desenlace de la hisRiggeco (2010)>glica que el
conflicto da lugar a la historia que se contara, y la biografia que se haya creado
del personaje daré lugar al conflicto.

- La biografia del personaje la creamos haciéndonos las siguientes preguntas: ¢ Cudl
es su nombre?, ¢En donde vive?, ;Cé@snda vida en ese lugar?, ¢Quién es su
familia?, ¢ Qué hace?, ¢ Qué le gust&mo es su forma de segZ6mo habla y/o
por qué habla asi?, etde esta manerda docente tendra muchos recursos en la
historia y en cuantala identidad Unica de su titere.

- Existe un patron comudn en la creacion de historias teatrales, este esta compuesto de
los siguientes elementos: inicio, desarrollo, climax y desenlace o final. Dichos
elementos se vuelven mas coémit@bajando con titeres, asi como también, se da
lugar ala interaccion con el publico y, si el caso lo amerita, hasta de una
improvisacion que puede partir de la misma participacion del publico, iRelso
la improvisacidon deberia estar pensada para solucionar imprevistos que se generan

en el transcurso de hastoria (Rioseco2010

- La entonacion de la vate la docentes esencial para crear un persondg logra
a partir del entendimientale la motivacion y conflicto del personaje, de sus
caracteristicas antropomorficas o zoonoas y de su contextanda historia. En
virtud de lo cual, el personaje manifiesta emociones que la docente debe lograr
captar practicando previamente esa misma emocién con el dialogo que le
correspondeEl gesto facial (aunque no sea observado por fisshiotorga muchas
veceda sonoridad requeridé-. Moncayo,comunicacion persondg de Marzo de
2016)

- El disefio de la imagevisual o de caracterizaciae un ftere viene a partir de la
previa elaboracion de una personalidad y de un nomlareseces paralelamente
Esto es importante ya que otorga una identidadal reconocible a cada miembro
de la historiaSeg¥%n Vil l enas (1995, p8g: 47) 0nCée
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fundamental para la eleccion de los atributos apropiados queadahapletar al
titerep e r s o Bsagcamendable usalementos y colores vivagple identifiquen

a cada personaje, es decir, no deberian repetirse.

Villenas, et al, también menciona que los movimientos de los titeres se los debe
crear o practicar frenta un espejo para entender posibilidades y limitaciones que
posee cada titere, de esta forma también la docente mpedidsus movimientos y
otorgar credibilidad en su personaje, asi como t@m&eguridad de su eje corporal.

La puesta en escena depeddecOmo sea el aula de clase y de los elementos que se
dispongan, por lo tanto, previo a la presentacion, es importante tomar en cuenta lo
siguiente: en donde hay mas claridad, el espacio para ubicar el escritorio 0 mesa,
asi como para la movilidad de laaknte, la cercania con la fuente de energia
eléctrica para poder manipular el reproductor de audio, la cantidad de nifios y nifias
para ubicarlos en sillas o en el piso, pero de tal suerte que puedan observar todos.
Para que nada eche a perder el espectagallque la docente podria no disponer de
ayudante, se sugiere tener estos pegpas listos antes de empezar.

Principios basicos para dar vida a un titere: (M. Luje, comunicacion personal, 06 de
Marzo de 2017)

o Las emociones y su forma de expresarlasraresarias en el manejo de los
titeresya que cada titere guarda una personalidad, una voluntad y una
intension. Asi, para caracterizar con credibilidad una emocion usamos la
extension y la aatraccion del cuerpo del titere, como es logico, cuando el
personaje siente alegria extiende su cuerpo y cuando siente tristeza se
contrae.

o El titere debe tener una forma de caminar distintiva, es decir, su tipo de
marcha debe tener calidad en su movimiento. Hay que cuidar de que el
titere no dé pasos torpes o sentdo en la escena, a menos que esa
justamente sea la intension y, aunque esa sea su intencion, debe haber un
ensayo previo de su caminar.

o0 Los titeres no pueden mirar, pero deben hacernos creer que logcken,
tanto, es necesario manejar la cabeZatitiere siguiendo el foco de su
miradg es decir, los ojos del titere observan con naturalidad mientras actua.

Hay que tener cuidado de no tener la cabeza del titere hacia atras o hacia
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adelante (como caida) todo el tiempo porque bloqueamos la formaea la
mira el personaje.

o El movimiento de la boca, al hablar, de personaje esta intrinsecamente
ligado al manejo de su bogmor parte de la persona que lo opera. Esto
requiere de una coordinacion entre-efiz- mano del operante. La boca de
un titere (en el caso de los bocones y titeres de media) no debe abrirse y
cerrarse rapidamente como dando convulsiones y tampoco dedersgie
abierta sin movimiento alguno. El movimiento de la boca sigue ligeramente
a la palabra y abre mas cuando hace énfasis o acentos en lo que dice el
personaje.

o Un personaje sale a escena por una razon, tiene un motivo para estar alli,
por eso,hay que tear acciones concretas que pueda realizar el titere en
particular. El titere debe realizar con claridad una accién o acciones que
permiten dar complemento a su historia y personalidad. Asi, se debe evitar

gue el titere se mantenga estatico o dando balarsie sentido.

5.4La Musica y el Titere: compafieros en el aulareescolar

Paraentender cdmo la Musica y los Titeres pueden llegar a ser compafieros de
clase, es necesarigbicar un contextgedagdgico cieffico e inclusive histéricoque
arroje luces a las maestras de nifios y nifias preescolares. No es tarea facil ya que se
necesita analizar cada elemento y, consecuentemente, su especial manera de formar
constructos unicos en el desarrollo de la enseiflanza aprend?aje.también es
importante conocer a ese pequefio ser humano que seréa el principal personaje a quien va

dirigido todo esfuerzo y toda preparacién docente.

Los inicios de la segunda infancetapaque va desde los 3 hasta los 6 afios, estan
marcados por un gratesarrollo en el lenguaje que ha sido influenciado por su entorno
social Al extenderse su vocabulario, puede mantener conversaciones y entender cédigos
sociales y afectivosExiste ya una mayor independencia y participacion en sus rutinas

cotidianas logrdas graias a su mayor eficiencia en haotricidad fina y gruesa. Los
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adultos han sido un modelo para imitar, por lo que paulatinamente iran desarrollando su
personalidad, una construcci-n deaedensdad pr opi
cultural y degénero.

Autores como Jean Piaget, Erik Erikson y Vygotsky han clasificado las etapas de la
vida parauna mejor comprension del desarrollo humano. Cada uno ha brindado aportes en
cuanto a los nifios y niflas de 3 a 6 afos especificamenigeyiedo caracteristico. Asi, la
Etapa Pre operacional de Piaget se enfoca en el juego simbdlico o el juego en el que se
simula ser alguien o algo que no se es. Segun Erikson, esta etapa se llama Iniciativa vs
culpa, en la que la imaginacion se vuelve wtepte recurso infantil. Por otro lado,
Vygotsky, habla sobre la etapa Pre escolar en la que el lenguaje se vincula cada vez mas
con el entorno socidb que le permé crear rasgos individuales de su personalidad

Luego de echar un vistazo aslcualidades de la segunda infancia, es importante
mencionar ahora que las corrientes pédamasconstructivistagjue nacen de la Educacion
progresistaen los siglos XVIII y XIX, han logradaina evolucion meritoria en cuanto a la
ensefanaaprendizaje.Sus preceptos dierogabida a un sinniUmero de recursos y
elementos didacticartisticos que ubican al arte como elemento étakl crecimiento de
nifios y nifias. El nuevo desafio es y sera que el estudiante sea el actor principal de su
propio conocimiento y que el dexcte conozca cada etapa humana natBeah lograrlo, el
docente debe hacer uso de recursos multidisciplinagios permitan experiencias
significativas.

La educacion inicial o pre escolar requiere mucho mas de los mencionados
preceptos ya que es la primera y la que marcara la vida de los nifios y nifias. Por lo tanto,
las experiencias signdativas pueden ir de la mano de la musica, de titeres, de actividades
lidicas etc. ya que se apoyan en los pilares filoséficos de muchas escuelas nuevas que
surgieron para debatir la educacién. Eventualmente, y con los mencionados principios
constructivisas, se crea el curriculo ecuatoriano, que dentro de un contexto propio, logra
plasmar la esencia de la Educacion progresista.

De modo semejante, la edudgatimusical se re plariela manera de enseniar.
Paralelamente al progreso que daba lecaddn en general, varios muasicos y profesores
de este arte comenzaron a promover nuevos métodos de ensefianza ya que lo tradicional
era memorizar. Investigaciones y experimentos en las clases como fuera de ellas,
permitieron que se logre visualizar un paama que todavia no se habia explorado y que

revolucionaria el aprendizaje musical hasta nuestros dias.
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La musica en el pre escolar debe contener el conocimiento de la etapa infantil y de
las diversas corrientes pedagoginasicales como regsito basio. Nifios y nifias que
viven la segunda infanciéenen ya un desarrollo psico motriz mejorado que les permitira
cantar, bailar, utilizar objetos sonoros, instrumentos de percasiicillos y participar
activamente de la musica y de su construteidnora. Pedagogos como Dalcroze, Kodaly,
Orff, entre otros, coinciden en que la educacion musical debe ser contextualizada, es decir,
se deberia usar muasica y cantos del entorno local, asi como también, el uso de otros
recursos no musicales que completaarel aprendizaje.

Finalmente, reconocer las diferentes expresiones pedagdgicas que tiene el titere
tanto como puente entre la imaginacion y la realidad, asi como mediador de la
comunicacion entre seres humanuss re plantea la necesidad de ubicar al titere como un
aliado de la ensefianaprendizaje dentro de cualquier area del conocimiento y mucho mas
dentro de las areas artisticBs un proceso de interdisciplinariedad educativa entre varias
artes como la Maea y el Teatro, se humanizan y se sensibilizan las experiencias artisticas
qgue se traducen en la sensibilizacion del aprendizaje global, razén suficiente para que el
titere sea parte de las planificaciones docentes.

Con el paso del tiempo, ¢itere ha dejado huella en varias culturas a nivel
mundial esteha evolucionado o hautado, pero siempre recogiendo una forma de pensar
y de vivir propia de cada pueblBu largo recorridgor la historia deja un extenso legado
en cuanto a las diferentes caracterizaciones que ha representado, ademas de de bagaje
simbolos culturales muy variados que inclus@iskazany hacen simbiosis en diferentes
periodos de tiempoEl titere € ha vesdo de actor, de comunicador, de profesor, de
representador de égenes y de la forma mas m@asa de conectar imaginacion y alegria
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GUIA DE ACTIVIDADES DE INICIACION MUSICAL A TRAVES
DEL USO DEL TITERE COMO RECURSO DIDACTICO PARA
NINOS DE 4 A 5 ANOS EN EL CENTRO EDUCATIVO PARTICULAR
EL HUERTO
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PRIMERA PARTE:

ACTIVIDADES MUSICALES
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TITERES Y APRECIACION MUSICAL (ESCUCHA ACTIVA)

1) LA CUEVA DEL LEON

Método: Dalcroze y Martenot
Objetivos:

1 Apreciar la forma musical de la obra El Ledn del Carnaval de los animales.
{1 Coordinacion ritmica y corporal (Dalcroze)

1 Relajacion por radio deescuchauna historia y enfocarse en ella (Martenot)

Materiales:

Grabadora (reproductor de audio)

9 Obra Carnaval de los animales de Camille Saint SBERN, incluida en el cd de
regalo Track N.O1

7 3titeres de papel quepresentan al ledn (ver Pag6lL
1 Una cueva pequeia en papel de embalaje

Mesa o escritorio grande que permita ubicar la cueva y los brazos del docente con
comodidad.

Argumento:

El personaje del ledn no es feroz, sino mas bien tiene la personalidad de un majestuoso rey
que marcha pola selva para hacer lucir su corona frente a todos los animales. A ratos

también muestra su sonrisa juguetona.
Indicaciones previas a la actividad:

1 Elaborar la cueva con papel de embalaje de tal suerte que desde atras logre entrar la
mano que manipulara &6n #1. Esta cueva obviamente tendrd dos accesos, por

delante y por detrés.
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T

Antes de empezar el pequefio espectaculo tener todos los leones ubicados en la
mesa 0 escritorio para tomarlos con rapidez al cambio musical, excepto el ledn #1
que debera estaseondido dentro de la cueva.

En este espectaculo, los docentes no necesitan esconderse.

Desarrollo

1.

4.

Presentar el espectaculo de titeres sin diadlogos, en el que se escuchara la obra El
ledn y se observara los diferentes movimientos del fiéére mientragranscurre la
musica.

Repetir el espectaculo.

Sobre la base de la audicibn de la obra, los estudiantes interpretaran
individualmente con su cuerpo lo que se mird, ahora ellos seran el ledn.

Inventar una historia entre los participantes sobre lo quiesigue pasoé en la obra.

Recomendaciones:

T

Antes del pequefio espectaculo ubicar a los estudiantes sentados en el piso de tal
suerte que todos puedan observar con claridad.

Luego del espectaculo, para dar inicio a la actividad con los estudiantes, ubgar a |
participantes alejados entre si alrededor del aula para evitar golpes y accidentes.

Los docentes deberan participar en la actividad junto a los estudiantes para que ellos
puedan observar los cambios corporales segun los cambios de forma musical.

La actvidad con los estudiantes se puede volver a realizar las veces que la o el
docente considere necesario.

Se recomienda que los docentes memoricen la obra ya que asi sabra con certeza en
qué momentos cambiar de titere y en qué momentos cambiar sus masmient

corporales.

Guia musical:

Empi eza | a m¥si ca y dmrodecsinéelaobrda . | o est §
Al segundo 0:26, el ledn #1 sale sorpresivamente de la cueva y empieza a moverse
de un | ado Naimierdo de marchat, r oa s @@ hast3a el
(Inmediatamente sacarlo de escena ubicandolo acostado en la mesa para que ya

nadie lo vea, hacer esto cada vez que un leon salga de escena)
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. Al s e g u nfdnma principal&le ldob@a | evantar de | a mesa e
como que camina de un ladadm el otro muy lentamente como un rey.

. Al minuto 1:01, cambiar rapidamente al le6bn #3 y cada vez que ruja (4 veces)
acercarlo un poco al publicoyagitalcdEs cal a cr om®t.i ca ascender
. Al mi nuTemd: RBi iici pvaler accambibral le6d2 y laacderlo

caminar lentamente como antes.

. Alminuto 148" Escal a cr om®t ivod vaesc eean d eoemtag a l | e

ruja la ultima vez y meterlo a la cueva al final de la musica.

Esta pequefia pieza musical es el primer movimiento de la olwarizval de los
animales que contiene la introduccién y la Marcha real del le6n y fue compuesta en
1886.
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2) ELEFANTITO REPARTIDOR

Método: Dalcroze

Objetivos:
1 Apreciar auditivamente la obra musical El elefante del Carnaval de los animales.
1 Recmocer visualmente dos instrumentos musicales: contrabajo y piano.
1 Representar corporalmente la ejecucion del contrabajo y el piano.
Materiales:
Grabadora (reproductor de audio)
{ Obra Carnaval de los animales de Camille Saint S&#medefante, incluida eal cd
de regalo Track N02
1 Tarjetas de papel o cartulina blanca (Aprox. 10x10)
{1 Lanas de colores
{1 Titere de brazo eforma de elefante (Ver Pag. 138
1 Bolsade tela
7 Cinta adhesiva de color
Argumento:

El personaje del elefantino es muy tierno y juguettincuando en cuando hace piruetas

graciosas y a veces hasta le pone a bailar a su trompita.

Indicaciones previas a la actividad:

T

T
T

Elaborar las tarjetasolgantes. Dibujar o imprimir previamente el instrumento
musical en las tarjetas. La cantidad de la®tasj se repartiran asi: una mitad para

los contrabajos y la otra mitad para los pianos, segun el nimero de participantes.
Luego se las perfora en la parte centro de arriba y finalmente se enlaza una lana al
agujero.

Para empezar los estudiantes deberatasge en un gran circulo.

Las tarjetascolgantes deberan estar dentro de la bolsa de tela para que nadie las vea.

74



1 Pegar en el piso previamente dos circulos de cinta adhesiva de color de tal forma
gue se pueda hacer dos grupos de estudiantes sobre ellos.

1 Siendo que esta es una activddde refuerzo, no olvidar que thocente ya debid
haber hablado en sus clases sobre el piano y el contrabajo, imagen y sonoridad por
ejemplo.

Desarrollo:

1. Escuchar la obralkelefante mientras la docente vantregando a cadatediante
una tarjetecolgante usando su titere de elefante. Con lagdita del elefante, la
docenteira sacando de la bolsa las tarjetas y las ird ubicando en el cuello de los
estudiantes alternando cada instrumento y de forma que se vean los inssuBlento
estudiante 1 tendréa el piano, el estudiante 2 tendra el contrabajo y asi. Si la musica
se termina, repetirla hasta terminar de entregar las tarjetas a todos.

2. Una vez entregadas todas las tarjetas, detener la musica y explicar a los estudiantes
gue vaa sonar nuevamente la obra musical y que, mientras suena, todos deben
formar un circulo de contrabajos y otro de pianos sobre los circulos de cinta
adhesiva. Se indicara que deben agruparse mediante la observacion de los
instrumentos que estan en sugetascolgantes.

3. Finalmente, cuando estén reunidos, simularan que tocan el instrumento que les toco
en silencio hasta que se termine la obra musical.

Recomendaciones:

{1 Para esta actividad, la docente debes@agracioa al usar su titere, debera mover
su trompita lentamente y con gracia, dando ciertas palmaditas a los estudiantes y
cuidando de no asustarlos o acercarse mucho a su rostro.

1 Es preferible si se juega dos veces para que los estudiantes puedan cambiar de
instrumento.

1 Si la docente detectque algun estudiante no logra ubicar su grupo, ayudarlo
tomandolo de la mano con la trompita del elefante y ubicarlo en su circulo
correspondiente.

1 Ya que la obra musical es lenta se puede pedir a los estudiantes que caminen

lentamente como elefantes hasta llegar a su circulo.
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Guia musical:

1 La obra dura en total 1min. con 33 seg.

1 Los unicos instrumentos que se escuchan en esta obra son el contrabajo como
solista y el piano como acompafante.

1 Esta pequefia pieza musical de Cam@laintSaéns es parte de un conjunto de
piezas que fueron compuestas a manera de critica burlesca a otros compositores
contemporaneos del autor. El elefante es el cuarto movimiento de las 14 piezas

compuestas para El carnaval de los animales.
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3) BZZZ BZZZ LA ABEJA MAS RAPIDA DEL PANAL

Método: Dalcroze y Martenot
Objetivos:

1 Apreciar auditivamente la obra musical El vuelo del abejorro
1 Percibirla velocidad rapida en una melodia (Dalcroze)

1 Relajacion por medio de contar una historia y enfocamsalla (Martenot)
Materiales:

1 Grabadora (reproductor de audio)

1 Obra El vuelo del abejorro de RimsKyprsakov, incluida en el cd de regalo Track
N.- 03

1 Titere de guanten forma de abeja (ver Pag. 140

1 Pelota pequefia plastica (del tamafio de las peletend)

Argumento:

Esta abeja es la mas veloz de su panal y ha ganado muchos premios olimpicos de
recolecciéon de polen. Se sabe muchos trucos para no quedar atrapada entre las flores y es la
entrenadora de larvas bebés que quieren ser como ella earel fid abeja reina le ha

dado un hermoso broche para premiarla por ser tan trabajadora.

Indicaciones previas a la actividad:

1 El reproductor de audio debe estar en un lugar en el que los docentes puedan

manipular el volumen con facilidad.

7 Los estudiantedeben estar sentados en el piso formando un circulo.

Desarrollo

1. La docenteempiezan por contar quién es ésta abejita.

2. Hacer volar a la abeja sobre las cabezas de los estudiantes mientras se cuenta la
historia.
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La docente entregacualquier participante una pequefia pelota (que se convertira en

la abeja) y cuando empiece a sonar la musica, la pelota pasara de mano en mano sin
detenerse por todo el circulo a toda velocidad.

No importa si la pelota cae, la experiencia consisteagartde pasar la pelota a una
velocidad rapida. Lo que hace divertida a la actividad.

La docente detendita reproduccion de tanto en tanto y cuando esto suceda el juego
se detiene.

El estudiante que se quedd con la pelota empieza nuevamente el juedo cuan

vuelva a sonar la melodia.

Recomendaciones:

1 Se sugiere que los estudiantes se sienten como chinitos para que sus piernas no
gueden adoloridas.

1 Para aumentar la dificultad se puede cambiar la direccién de la pelota cada vez que
empiece el juego.

{1 Usar eltitere durante toda la actividad y no dejar de mover sus patitas que son lo
mas atractivo de esta propuesta.

1 Permitir que los estudiantes escuchen la totalidad de la obra en el juego.

Guia musical:

71 Esta obra musical es el interludio orquestal de la 6pesaEl cuento del zar Saltan
de Nikolai RimskyKdrsakov.
La obra dura aproximadamente 3 min. con 25 seqg.

1 Se pueden usar otras versiones siempre y cuando tenga una buena calidad sonora ya

que la obra tienpianos(suave)y fortes (fuertes) repentinos, estpiere decir que

tiene una variada intensidad sonora.
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4) EL AVENTURERO PEER GYNT

Método: Dalcroze y Martenot

Objetivos:
1 Apreciar auditivamente las obras musicales El amanecer y En la cueva del rey de la
montafia.
1 Distinguir una melodia parlgrar movimientos largos y otra para movimientos
cortos (Dalcroze)
1 Relajacion por medio de una historia (Martenot)
Materiales:
1 Grabadora (reproductor de audio)
Melodias El amanecer y En la cueva del rey de la montafia de la obra Peer Gynt de
Edward Griegincluidas en el cd de regalo Track-R4 y Track N- 05
Titere de guante para edngonaje Peer Gynt (ver Pag. 142
Titeres de pajaros vy trel(ver Pag. 143
71 Cintas de papel crepé de colores, dos para cada estudiante (no muy largas para que
no seenreden)
7 Circulos medianos de cartulina gris o negra (la cantidad que se crea necesaria)
1 Carton para el barco y papel dalmlaje para la montafia
{1 Pintura acrilica escolar
1 Teatrino o escritorio grande
Argumento:

La historia que se contara no es la origyalue es larga y contiene muchos personajes,

por lo gue se propone una nueva version corta a continuacion:

Primera Parte: El amanecer
Hace mucho tiempo existié un joven muy alegre y aventurero que no paraba de
subir a los barcos para conocer y exploramevos paises. Lo que mas le gustaba

era viajar y viajar por el mundo. En poco tiempo conocio la China, Alaska, Tierra
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de Fuego, Galapagos y muchos, pero muchos otros maravillosos lugares. Un dia,

iba Peer Gynt en un gran barco y, como siempre, le enargbservar las olas del

mar y los colores magicos del cielo, de pronto, aparecieron sobre el barco un

grupo de pajaros multicolores que volaban alegremente. Peer Gynt también se unio

al grupo de animalitos y volo junto con ellos, tanto, tanto vol6 qué ahpiso del

barco un poco mareado.

Segunda Parte: En la cueva del rey de la montafna

De repente, una gran tormenta provoco que el mar se agitara con mucha fuerza, el

barco empezd a moverse sin control, luego se escuché soélo la voz del capitan que
grit - a todos |l os tripulantes fis8lvense 0
ballena gorda Peer Gynt se dio cuenta de que el barco se acercaba a una isla, asi

qgue se lanzo del barco y nad6 hasta alla. Cuando llegd, miré que la isla tenia una
montafia de piedra muy negra y que todo estaba lleno de piedras negras. Se acerco

ala montafiay escuchbna voz que dijo as?2 Aqui ®n an
mol estar mi descanso? Yo soy el rey de |
pero Peer Gynt no dijo nada y se escondid. Entonces, el rey muy enojado volvié a
gritar ALargo de malls!! Trolls!t sal§an y atrapem al! ! Tr
instruso!!! En ese instante, un grupo enfurecido de trolls aparecié y buscé por

todas partes. Peer Gynt pensé que era momento de escapar, asi que empezo a
correr a toda velocidad, pero pronto todas las piedras detenianasrera, los

trolls se dieron cuenta y lo perseguian muy enojados, hasta que Peer Gynt llego

otra vez al agua y a los trolls nos les gustaba el agua, entonces retrocedieron y
regresaron a la montafia gritando como locos. Peer Gynt gritd6 mientras corria
Aep®r ame barquito, ya mismo ||l egoéod

Tercera Parte: Sin muasica

(Peer Gynt aparece otra vez dentro del barcyaamn su cabeza sobre el bgrde

De repent e, con voz de bostezo dice fMmmi
fue un suefio, qué alivio! Me habiaeglado dormido jajaja por poco crei que fue

de verdado Y as?, el barco tom- vel oci dad
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Indicaciones previas a la actividad:

71 Construir, de forma proporcional, un barco de cartén y una montafia con el papel de
embalaje, de tal forma que al ubicarlos en el teatrino o en el escritorio no se vayan
a caer (se puede usar brazos como el de los porta retratos). Usar la pintura acrilica
para decorar estos elementos. Cada elemento se ubicard en cada extremo del
escenario antes de empezar el espectaculo de titeres.

71 Cortar cintas de papel crepé de varios colores y recortar circulos en cartulina negra
o gris.

1 El reproductor debera estar jona ladocente para mayor comodidad, no importa si
los estudiantes miran cdmo cambia de melodia en el espectaculo de titeres.

1 La historia gra exitosa siempre y cuando la docente hadheo el narrador, pero
también ponga voces a los personajes, es dewiryoz para Peer Gynt, otra para el
rey de la montafig para los péjaros y trolls. La docent necesitan hacer dialogos

largos 0 memorizaok, sino mas bien ser espontanea y divertida

Desarrollo: Espectaculo de Titeres

1. Empezar el espectaculo de tigereon la primera parte de la historia usando la
melodia El amanecer de fondo musical. Peer Gynt deberé actuar detras del barco.
Tener a la mano los pajaros porque apareceran repentinamente en esta parte.

2. Una vez terminada la primera parte, cortar la mi(gisggue sonando, luego pasar a
la siguiente melodia En la cueva del rey de la montafia y continuar con la segunda
parte de la historia. Tener a la mano los trolls porque apareceran repentinamente en
esta parte. Los trolls pueden aparecer de dénde loatdsa@ean conveniente, pero
sin hacer voces muy agresivas o dando gritos porque asustaran a los estudiantes, se
sugiere que sus voces sean gemiditos torpes.

3. Una vez terminada la segunda parte, detener la musica. La tercera parte no tiene
ningun fondo musial. Peer Gynt debera actuar nuevamente detras del barco. Al
final de la historia, si se puede, hacer que el barco se aleje junto a Peer Gynt dentro
del teatrino o lejos del escritorio hasta esconderlo, pero si no, esconder lentamente a

Peer Gynt dentro dibarco.
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Desarrollo: Actividad con los estudiantes

1. Entregar a los estudiantes las cintas de papel y explicarles que volvera a sonar EL
amanecer, cuando esto suceda todos tendran que volar por el aula hacierado girar
sus cintas de la forma mas amplia ptesi Si se tiene tiempo escuchar la obra
completa.

2. Al terminar la primera actividad, guardar las cintas de papel y ubicar en el piso los
circulos de cartulina que representaran las piedras de la montafa.

3. Explicar a los estudiantes que ahora todos son®g#ry que trataran de escapar
de los trolls sin pisar las piedras del piso. Mientras escuchan En la cueva del rey de
la montafia todos irdn dando saltitos cortos evitando los circulos de cartulina.
Discernir si se hace escuchar la melodia completa yaldunalda melodia suena
un poco tenebrosa y podria asustar a los estudiantes.

Recomendaciones:

1 Si no se alcanza a realizar el espectaculo de titeres y las actividades en la misma
hora de clase se puede dividir en dos dias. Uno para el espectacotmypara las
actividades, siempre y cuando se vuelva a recordar la historia.

1 No es necesario que en el espectaculo de titeres se escuchen las obras musicales
completas sino lo que dure cada parte de la historia.

1 Explicar a los estudiantes que no pued@arse cuando imaginen volar o escapar,
asi se evitara golpes o accidentes.

1 Se recomienda no agitar demasiado el barco cuando llegue la tormenta para que no
se vaya a maltratar o a caer.

1 La docente debertambién participar en las actividades y de ser pmsiebera
repetirlas.

Guia musical:

1 Peer Gynt es una obra escénica fantastica compuesta en el siglo XIX por el noruego
Edward Grieg. Esta dividida en dos partes: Suitel Njue contiene cuatro
movimientos (El amanecer, La muerte de Aase, La danza de Arfinala cueva

del rey de la montafia) y la Suite-Rlque contiene también cuatro movimientos (El
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secuestro de la novia, Danza arabiga, Peer Gynt de regreso a casa y La cancion de
Solveig)

La melodia EI amanecer tiene una duracion de 3min. con 43 segoBEgiasicion

es dulce y tranquila. Su tema principal lo tiene la flauta y el oboe solisegato.

La melodia En la cueva del rey de la montafia tiene una duracion de 2 min. y 21 seg.
Esta composicion empieza con mucho misterio y se agita al final fonteyy
prestissimo La orquesta acompafa a un fagot que hace alusion a los movimientos

cuidadosos del personaje principal.
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5) EL ESPANTAPAJAROS TRISTE Y FELIZ

Método: Dalcroze y Martenot
Objetivos:

1 Apreciar auditivamente la obra musical El &siapajaros.
1 Distinguir las velocidades rapido y lento en una misma obra musical (Dalcroze)
1 Relajacion por medio de una historia (Martenot)

Materiales:

1 Grabadora (reproductor de audio)

T Obra AEI espantap8jaroso de Gerardo Guev
Tejada) incluida en el cd de regalo Track D&

1 Un titere de espantapajam@s cuchara de palo (ver pag. 146
Un pedazo colorido de tela dura (no estirable, puede ser tafetardeofeelas
parecidas) recortada en forma circular en proporcién al nimero de estudiantes.

Argumento:

La historia de este espantapajaros es a veces triste y a veces feliz, se pone triste cuando
siente la fortuna de poder ver la salida y la puesta datisahdo escucha al viento silbar y
cuando puede bailar con los arboles en el verano. Pero, se siente muy triste cuando quiere
hablar con alguien, pero se da cuenta que nadie se le acerca, y, cuando necesita un abrazo.
El sol que ha escuchado su tristdamza sus rayos de sol mas fuertes para que puedan

abrazar a este solitario espantapajaros y ya no se sienta triste.
Indicaciones previas a la actividad:

1 Ubicar una silla baja para el docente frente a los estudiantes.

1 Retirar las sillas y cualquier muelnjee pueda estorbar.

1 Ubicar a los estudiantes sentados en el piso cerca del docente.

1 Ubicar al titere sobre las piernastas de lalocente como apoyo, pero de tal suerte

que se lo vea con claridad.
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Desarrollo

1. Los docentes empiezan contando la histoglaedpantapajaros.

2. Los docentes deben sentarse en una silla frente a la clase con el titere en mano y
segun suene la musica deberan hacer girar al titere, no importa si lo hacen con
rapidez s6lo deben hacer coincidir el rostro del titere con la velooc&ddndusica,
es decir, en las partes rapidas de la masica mostrara su rostro alegre y en las lentas
el espantapajaros dara vuelta y mostrara su cara triste.

3. Luego, pedir a los estudiantes que formen un circulo y entregarles una tela de forma
redonda. Indiarles que deben agitar la tela segun las diferentes velocidades que se
escuchen en la obra musical, los docentes deberan participar también para ser una
guia de los movimientos.

Recomendaciones:

Se recomienda repetir la actividad con los estudiante®tes que sean necesarias.
Afadir a la actividad los gestos faciales del espantapajaros.

1 Fijarse que los estudiantes sostengan la tela con sus dos manos y que cada uno tenga
un espacio para no golpear al compafiero.

Guia musical:

1 La obra musical dura 3 mircon 34 seg. y se caracteriza por los cambios de
velocidad. Fue compuesta para piano, pero existen versiones para otros
instrumentos, incluido el canto.

1 Esta melodia es un pasillo ecuatoriano, fue creada por el compositor quitefio
Gerardo Guevara Viteri el siglo XX, quien ademas es pianista, director de coros

y de orquesta.
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TITERES Y APRENDIZAJE DE CANCIONES ?

1) CANCION: LOS DEDITOS

Método: Dalcroze y Kodaly
Objetivos:

1 Mover los dedos segun su numero de digitacion para el piano, estospsigaam
dedo 1, indice: dedo 2, medio: dedo 3, anular: dedo 4 y mefiique: dedo 5. (Dalcroze)
1 Cantar una cancién sencilla para reconocer notas musicales (Kodaly)

Materiales:

1 Grabadora (reproductor de audio)

1 Cancion Los deditos

1 Titeres para dedos con guadeelavar en desuso (ver pag. 149

71 Si los docentes desean puede acompafiar con piano, guitarra o el instrumento que
sepa tocar.

Argumento:

Los cinco deditos son hermanos y siempre juegan juntos, todos tienen un namero para que

se los pueda encontrar si es que por traviesos se pierden.
Indicaciones previas a la actividad:

1 Ubicar a los estudiantes en parejas sentados en sus sillas frente a frente.
1 La docente debebicarse cada titere en sus dedos.

Desarrollo

1. La docente debeantar y hacer primero toda la actividad con sus propias manos
para que los estudiantes observen los movimientos de los dedos. Usar la cancion del
cd.

% En esta seccion el argumento de las canciones se define por su propia letra, salvo contadas excepciones.
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2. Cada estudiante debe ir moviendo sus deditos segun se los vaya mencionando en la
cancion y, alfinabwando deci mos Ay todos a correro

como haciendo cosquillitas a los dedos del compafiero, es por esto que se los
ubicara frente a frente.

3. Cuando se repita esta actividad la docente pusctempanar la cancién con el

instrumento queepa tocar y esta vez se la cantara usando el nombre de las notas.
Recomendaciones:

1 Se puede empezar la actividad haciendo un calentamiento de dedos, es decir, hacer
una breve y ligera gimnasia.

1 Explicar a los estudiantes que no deben preocuparse si suadathr no tiene

facilidad para moverse independientemente, esto no es el fin de la actividad.

Guia musical, de movimientos y letra

Contar los dedos

Transcripcion y edicion: Bernardo Valero
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{1 La cancion esta en tonalidad Do Mayor y aborda tres notas musicales que son do, re
y mi.
Uno el gordito(agitarel pulgar) dos el hermang¢agitar el indice)

Tres el més alt¢agitar el mediq)cuatro despuégagitar el anular)

Cinco el més chic¢agitar el mefiquey todos a correfhacer cosquillas con todos los

dedos a los dedos del compariero).
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2) CANCION: DOS PAJARITOS SE CASABAN?®

Método: Dalcroze, Kodaly y Martenot

Objetivos:

T

Expresar con el cuerpo lo que se canta (Dalcroze)

Cantar la 3ra menor descendente (Kodaly)

Cantar una cancion en un rango medio de la voz apropiada para los nifios y nifias
(Martenot)

Materiales:

Grabadora (reproductor de audio)

Cancion Dos pajaritos se casaban

Dos titeres con bolsa de papel, uno para la hembratyogbara el macho (Ver pég.
157)

Argumento:

La historia ya esta incluida en la cancién, narrarla sin melodia.

Indicaciones previas a la actividad:

T
T

Retirar mesas, sillas o muebles que puedan estorbar.

Ubicar a los estudiantes de pie y en parejas alrededor del aula. Las parejas pueden
componerse de nifio y nifia en grupos mixtos, y, en grupos del mismo sexo, elegir
quién quiere ser el novio y quién la novia. Si en el grupo mixto quedaron parejas de

dos nifios 0 dos nifias, seguir normalmente las instrucciones de baile.

Desarrollo

3.

La docente debempezar contando la historia de los pajaritos.

La docente primero realizana suerte de baHdramatizacioncon los titeres
mientras cantéusar las indicaciones que se incluye en la guia musical). Reproducir
la cancién en la grabadora.

Luego, debe explicar que ahora todos van a ser los pajaritos para cantar y bailar.

3 (Fuente:Para divertirnos cantando, Hemsy de Gainza, 1973, cancién Alemana, Texto: Nucia Korin)
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4. Cantar la cacion en parejas de nifio y nifia o de ambos sexos, siguiendo el
siguiente esquema de baile:
Dos pajaritos se casaban en el bosque végitar entrelazando los brazos)
Fidira lala, fidira lala, fidira la la la la (aplaudir derecha e izquierda)
El noviolleva un traje negro con pechera blan(se dan la vuelta sélo los nifios, las
nifias bailan en su propio espacio)
Fidira lala, fidira lala, fidira la la la la (aplaudir derecha e izquierda)
La novia lleva un velo largo y un ramo en el p{se dan la vueltadlo las nifias,
los nifios bailan en su propio espacio)
Fidira lala, fidira lala, fidira la la la la (aplaudir derecha e izquierda)
Y todos en el bosque verde fueron a la bigilar entrelazando los brazos)
Fidira lala, fidira lala, fidira la la la la (apaudir derecha e izquierda)

Recomendaciones:

Se recomienda la participacion del docente en la actividad sin sacarse los titeres.
Para la actividad cantada con los estudiantes se recomienda usar bolsas de papel en
sus manos o tal vez un sonajero para qat#cipante. Asi se logrard un efecto
sonoraeritmico atractivo para la cancion.

Guia musicd, guia de movimientos y letra:

Dos pajaritos se casaban

Alemania
Texto: Nucia Korin
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{1 La cancion esta en tonalidad de Re Mayor y su rango vocal va desde Do3 hasta La3.
1 Lasiguiente es una guia para que el docenteej@dos titeres:

Dos pajaritos se casaban en el bosque véndeer bailar a los titeres)
Fidira lala, fidira lala, fidira la la la la (mover titeres derecha e izquierda)
El novio lleva un traje negro con pechera blarjsélo baila el macho)

Fidira lala, fidira lala, fidir4 la la la la (mover titeres derecha e izquierda)
La novia lleva un velo largo y un ramo en el pis6lo baila la hembra)
Fidira lala, fidira lala, fidira la la la la (mover titeres derecha e izquierda)
Y todos en el bosque verde fueeola boda (el docente se da vuelta entera)

Fidira lala, fidira lala, fidira la la la la (mover titeres derecha e izquierda).
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3) CANCION: LA BARCA *

Método: Dalcroze, Martenot y Kodaly
Objetivos:

1 Expresar con el cuerpo lo que se canta (Daéjroz
1 Asociar gesto con el texto de la canc{dartenot)
{1 Cantar un género popular y familiar a los estudiantes (la cumbia) (Kodaly)

Materiales:

1 Grabadora (reproductor de audio)

! Cancion La barca

7 Titere de guante con barco y cahe para cada dedo (ver p4a§3)

1 Si el docente desea puede acompaiiar con piano, guitarra o el instrumento que sepa
tocar.

Argumento:

La historia esta incluida en la cancion.

Indicaciones previas a la actividad:

1 Ubicar a los estudiantes sentados en el piso, pero bastante cedcaelgb para
gue puedan observar los personajes del guante.
1 La docente se sentaed una silla baja, pero de tal suerte que se vea el titere con

claridad.

Desarrollo

1. La docente cant@rimero la cancion. Al cantar, deben ir haciendo aparecer las
cabezas deada personaje cuando le toque su turno. El velcro servira para que se
peguen las cabezas a los dedos del guante sOlo en el momento que son

mencionadas, luego se las puede ir retirando.

* Autor: Luis Maria Pescetti, algunos movimientos de la cancion se tomaron depsiegta en Internet
(2012) Linkhttps://www.youtube.com/watch?v=19TLwCgF8wifi@ex=2&list=FLUecHvZUOPOLTzKIg7VtZA
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2. Luego, la docente se sacara su guante y explicardovimientos déa cancion a
los estudiantes mientrasanta (usar las indicaciones que se incluye en la guia
musical). Ahora todos deben cantar y moverse.

Recomendaciones:

1 Cuando termine la presentacion del titere, ubicar a los estudiantes de pie alrededor
del aula otorgado un espacio adecuado a cada uno para que no haya golpes en la
actividad.

1 Repetir la cancidn con los edtantes cuantas veces considere mejor la docente

Guia musical, guia de movimientos y letra:

Cumbia
Luis Maria Pescetti
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1 Elrango voal de ésta cancion va desded hasteSi 3.
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1 Latonalidad de la cancién estd en Re menor, pero se puedular a otra tonalidad
si ladocente lo cree mejor.

1 Cantar la cancién individualmente, siguiendo el siguiente esquema de
movimientos:

Una vez me encontré una barca en la plég@n lasmanos hacer binoculares)
Y me fui nhavegandeemar)

Y a unaisla lleguéremar)

Y en la isla encontré una vaca sagrgdamar)

Que era muy agrandadénflar los brazos hacia arriba)

y cantaba con A (AAAAAAAemolino de brazos a la altura del pecho)
Unavez me encontré una barca en la plégan las manos hacer binoculares)
Y me fui navegand@emar)

Y a unaisla lleguéremar)

Y en laisla encontré un elefante gigafreamar)

Que era muy elegantarreglarse la camisa)

y cantaba con E (EEEEEEEHEEMOIN0 de brazos a la altura del pecho)
Una vez me encontré una barca en la pleg@n las manos hacer binoculares)
Y me fui navegandeemar)

Y a unaisla lleguéremar)

Y en la isla encontré un feroz jab&émar)

Que miraba enojad{poner brazos en cadegranirar enojados)

Y cantaba con | (Il (remolino de brazos a la altura del pecho)

Una vez me encontré una barca en la plésan las manos hacer binoculares)
Y me fui navegand@emar)
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Y a unaisla lleguéremar)

Y en la isla encontré a un ogoloso(remar)

Que era muy majestuogisacer una reverencia)

Y cantaba con O (OOOOOOQ@Emolino de brazos a la altura del pecho)
Una vez me encontré una barca en la plégan las manos hacer binoculares)
Y me fui nhavegand@emar)

Y a unaisla lleguéremar)

Y en la isla encontré a un famoso g@r@mar)

Practicando kung fymanos de karateka)

Y cantando con U (UUUUUUUU)(remolino de brazos a la altura del pecho)
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4) CANCION: UN OSO Y UN NINO®

Método: Dalcroze y Martenot
Objetivos:

1 Expresacon el cuerpo lo que se canta (Dalcroze)
1 Asociar gestos y movimientos con lo que se canta (Martenot)
1 Cantar y jugar musicalmente (Martenot)

Materiales:

1 Grabadora (reproductor de audio)
f Cancién Un 0so y un nifio
1 Titeres deitltro con patroas (ver pagl55)
1 Siladocente desea puede acompafiar con piano, guitarra o el instrumento que sepa
tocar.
Argumento:

La historia esta incluida en la cancion.

Indicaciones previas a la actividad:
1 Ubicar las sillas de los estudiantes en media luna.
1 Ladocente se sentara en una silla baja, pero los titeres estaran en una postura clara
para que se pueda ver sus acciones.

Desarrollo

1. Ladocente se coloca un titere en cada mano.

2. Ladocente empieza a cantar solo mientras hace que los titeres hagan tedae di
cancion. Puede repetir la participacion de los titeres cuantas veces crea conveniente.

3. Luego, se quitara los titeres de las manos. Ahora, pedird que canten todos los
estudiantes y que reproduzcan los gesiue hace el oso y el nifio. dacente lo

haé una vez, parte por parte, y los estudiantes imitaran.

® Autora: Stephanie Sanchez, 2015.
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4. Una vez que los estudiantes hayan aprendido la canciondtzcente puede volver
a colocarse sus titeres para seguir cantando.

Recomendaciones:

1 Acompanar la cancion coal instrumento que sepa toda docente, cuando los
estudiantes puedan lograr solos cantar y hacer la actividad.

1 No forzar a los titeres a que hagan los gestos perfeétosestrata de dar una idea.
La docente puede ir haciendo algunos gestos (con su cara, por ejemplo) que al titere
no le sale muy bien.

Guia musical, guia de movimientos y letra:

Un 0s0 y un nifio
Cancion infantil
Stephanie Sanchez

J=9%
Bb Dm F
1 -
; I)b — I + 1
: > [ —— o
e 4 o o A
mf
Un 0- SO y un ni- o que di- ver-
Bb Eb
b Lii I = — 7 e E———
( & & r 4 1| 77 - & & &
L J
ti dos es tan El o S0 se  rras
F Dm
) S S . — i ——— — —_—
! b ! o o — ! 1 } I 7 ) 1 ! 1 J ! ]
t = e e e (i — o i —— [ —
e —
ca laes-  pal- da yel ni-  fio se  rras-
F
13
t |
( - L 4 .
@ & - L4 J Z
ca la ca- be- za
Bb Dm F
A 117 .
[ 74 i)l'? I I
% T ., e * &
. L4 o o o w -
un 0- S0 y un ni- o que di-  ver-
Bb
O 12! — —
f P 1 1 1! } fl
L i i
) [
ti- dos es- tan

97



1 La tonalidad de la cancion estd en Sib Mayor y tiene un rango vocal que va desde

Sib 2 a Sil83, una octava.

Un 0so y un nifio qué divertidos estan.

El 0oso se pisa una pata y el nifio hace muecas de pirata.
Un 0so y un nifio qué divertidos estan.

El oso mueve la cola y el nifio con sus manos hace una ola.
Un 0so y un nifio qué divertidos estan.

El o0 grufie muy fuerte y el nifio canta muy suavemente.

La, la, Ia, la, la, la, la, la
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5) CANCION: TIBURON, TIBURON °

Método: Dalcroze y Martenot

Objetivos:
1 Expresar con el cuerpo lo que se canta (Dalcroze)
1 Asociar gesto con movimiento melddictravés de la imitacion (Martenot)
1 Cantar y jugar musicalmente (Martenot)

Materiales:

1 Grabadora (reproductor de audio)
T Cancion Tiburon, tiburon
1 Titeres de cartdn para los brazos en fode&buron (ver pag. 137
1 Sila docentalesea puedacompafar con pi@, gutarra o el instrumento que sepa
tocar.
1 Instrumentos de percusion como maracas, sonajeros, panderetas, etc.
Argumento:
La historia esta incluida en la cancion.

Indicaciones previas a la actividad:

1 Ubicar las sillas de los estudiantes en media luna.
1 Tener listos los instrumentos de percusion, pero no entregarlos a los estudiantes.

Desarrollo

1. La docente empiezaantando la cancion mientras haalerir y cerrar la bocael
tiburén. Junto a ello, debehaciendo los movimientos que se describeria guia
musical; esto podrhacerlo gracias a que el tite¥std hecho en dos partes. Puede

repetir este procedimiento cuantas veces sean necesarias.

® Autor: Luis Pescetti, version infantil adaptada de un tema del grupo Wawanco, se tomaron los
movimientos de su propuesta para esta actividad) Litt:s://www.youtube.com/watch?v=WNXjpmZWVzs
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2. Luego, pedirgue canten todos los estudiantes y que imitemm&mientos de la
cancion. La docente hara una vez, parte por parte, y los estudiantes imitaran.

3. Una vez que se hayan aprendido la cancion y quanhdigfrutado del movimiento,
la docente debentregar los instrumentos de percusion a los estudiantes y ahora
cantaran con su propio acompari@nto percutido.

Recomendaciones:

9 La docente debgercutir también para dar el pulso (beat) a los estudiantes.

Guia musical, guia de movimientos y letra:

Tiburén, Tiburdn
Cumbia
Luis Maria Pescetti
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1 La cancion esta en tonalidad Do Mayor, el rango vocal va desde Sol 2 hasta Sol 3.

Tiburon, tiburén(aleta de tiburén en la cabeza con la mano)
Tiburdn a la vistdmano en la frente)

Baniista, bafista( nadar con ambos brazos)

Tiburon, tiburén(aleta de tiburén en la cabeza con la mano)
Te va a comefmanos aplauden como la boca del tiburén)

De mipellejo no va a podefcon el dedo indice acariciar el brazo y luego decir que no con

el mismo dedo)

Sal del agua mujgiuna mano en la cintura y la otra llamando a alguien)
Y ven conmigo a bailgmanos en la cintura bailando)

Que el tiburén te va a comémnanos aplauden como la boca del tiburon)

De mi pellejo no va a podefcon el dedo indice acariciar el brazo y luego decir que no con
el mismo dedo)
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TITERES Y DESARROLLO AUDITIVO

1) PAJARITO NEGRO

Método: Orff
Objetivos:

1 Ejecutar las negrascorcheas mediante la percusién y vocalmente.
7 Distinguir el ritmo del texto ritmico.

Materiales:

1 Palitos o claves
1 Titere de p&ro hebo en papel (ver pag. 169

Argumento:

La historia del pajaro negro empieza cuando un pequefio nifio lo alcanza a veladesde
ventana de su casa y se da cuenta que el pajaro no vuela sino que da saltitos. Todos los dias,
el niflo lo busca contento, porque quiere preguntarle por qué no vuela. El pajaro un dia se
acerca al nifio dando saltitos y cuando el nifio lo quiere agarpaijeeb se va volando.

Luego el nifio piensa en un pequefo versito que nunca lo deja olvidarse del pajaro negro.
Indicaciones previas a la actividad:

Los estudiantes deberan sentarse en media luna.

71 Los palitos o laves estaran guardados junto @dmente pra ser entregados luego
de la presentacion inicial del pajarito.

1 Contar lapequefia historipropuesta anventar una.

Desarrollo

1. La docente empiezeontando la historidel pajaro negro y luego recigh siguiente
texto ritmico, siguiendo el ritmo con el titere, moviéndolo de derecha a izquierda:
Pajarito negro, dime como estas.

Y0 no tengo prisa, cuéntame y veras.
Siempre en la mafana, te veo saltar,
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Dime si algun dia tu vas a volar.

2. Entregar logalitos o claves a los estudiantes y ahora todos recitaran y percutiran a
la vez, siguiendo el ritmo de lo que se dice.

3. Una ultima vez repetir las palabras ritmicas y ahora solo el pajarito dirigira el ritmo
con su movimiento.

Recomendaciones:

i Fijarse si lay estudiantes que estan confundiendo ritmo de pulso y aysiiadta

que lo logre usando el titere o palitos.

Guia musical:
Pajarito negro
Palabras ritmicas
Stephanie Sanchez
J =80
oo

Yo no ten- go pri- sa cuén- ta- mey ve ras

Pa- ja- ri- to ne- 2ro

\
\
\
\
\
\
\
\
e

-
|
.
) -
-
N
j

\
2 Y

Siem- preen la ma- fa- na te ve-

13

I /] I J 1 |
7 7 7 <

4 d
di- me sial- gun di- a tu vas a vo- lar

N |

9 Este texto ritmico esta compuesto de las siguientes figuras musicales:
Negras: que duran 1 tiempo (en solfeo silabico sugna ta
Corcheas: que duran medio tiempo (en solfeo silabico sugja ti

Silencio de negra: que dura 1 tiempo.
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2) CAMINO CON LOS DEDOS

Método: Dalcroze y Orff
Objetivos:

1 Representacion corporal de negra y blanca (Dalcroze)
1 Recitar y percutipalabras ritmicas en negras y blancas (Orff)

Materiales:

1 Titere payaso que mana con los dedos (ver pag. 161

Argumento:

Este payasito es muy divertido, cuando cuenta chistes y hace piruetas se queda dormido y

hay que hacerle despertar para quadasine.
Indicaciones previas a la actividad:

1 Los estudiantes deben sentarse en el @stahte cerca de thocente.
La docente usandna de sus piernas para hacer caminar al titere sobre ella.
La docente debeontar que su pequefio amigo a veces se siemyelento y otras
vecesse siente un poco mas animatibbdocente debe conversar con el titere de
forma graciosa sobre sus cambios repentinos.

Desarrollo

1. La docente empiezpresentando al payasito y haciéndole caminar en tiempo de
blanca sobre su piernmjientras lo hace, dice Tayo suefio en tiempo de blanca
también. Debe ir agregando mas frases como Qué-pee Quiero siesta, y asi.

(Ver guia musical)

2. La docente luego contindreaciéndole caminar al titere en tiempo de negra sobre su
pierna, mientrato hacen dicen Quieo marchar en tiempo de negra también. Debe
ir agregando mas frases como Soy mugilaTengo prisa, y asi.(Ver guia
musical)

3. Ahora la docente pedira los estudiantes que se pongan de pie para entregar los

palitos o claves. Una ¥eque lo haya hecho, todos se convertiran en el pequefio
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titere. Los estudiantes repetiran primero las frases en blancas, mientras a la vez
caminan por la clase y percuten, luego repetirdn las frases en negras siguiendo el
mismo procedimiento anterior.

Recamendaciones:

1 La docente deb&ner una intension animica en su voz para cada figura ritmica, una

para las blancas y otra para las negras.

Guia musical:
Camino con los dedos
Palabras ritmicas
Autor: Stephanie Sanchez
J =120
2 § 5 §
4 | | |

Ten- 20 sue- o

N
N
N
N

Qué pe- re- za

L\
L
A
3

Quie- ro sies- ta

) J ) J
I r'd 4 4
Quie- ro mar- char
) J J J J
[ [ I Id
Soy muy a- gil
) J J |
7 rd 7 rd ‘

Ten-

s
=]

=
=.
w
1

1 La blanca es una figura ritmica que tiene una duracion de 2 tiempos (en solfeo
silabico suena ta) y la negra es una figura ritmica que tiene una duracion de 1
tiempo (en solfeo sildbico suena ta). Obviamente la blanca es mas larga que la
negra.
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3) LA SENORITA NIMIA

Método: Kodaly
Objetivos:

{1 Cantar el intrvalo de 3ra menor descendesteuna cancion.
1 Reconocer los movimientos fononimicos denkno para las notas La, Sol y.Mi

Materiales:

1 Titere de guate con ojos y boca (ver pag. 64
1 Pizarray marcadores

Argumento:

La Srta. Nimia es untamosa cantante de 6pera. Ella es un persanajeextrovertido y
converson.Su voz es un poco fuerte ya que toda su vida ha cantado en la dyosra.

estudiantes pueden hacerle preguntas sobre su vida.
Indicaciones previas a la actividad:

1 La docente indicargrimero mediante la fononimia enéjlugarestan La, Sol y Mi

1 La postura de La tiene la mano arqueada hacia abajo a la altura de la quijada, la
postura de Sol tiene la palma de la mano vista al frente de la docente con los dedos
rectos y a la altura de su cuello y, finalmente, la postura de Wi lEemano recta

con la palma hacia abajo y a la altura del pecho.
Desarrollo

1. La docente presentala Srta. Nimia.

2. Ahora, le hara cantar una canciéon como si fuera un concierto. (Ver guia musical)
Luego debe pedir a los estudiantes que canten tamb@andadn. Se debe cantar
varias veces.

4. Una vez que todos hayan canta@ogddcente, usando la fononimia, cantasanotas

La, Sol y Mien compas 2/4 y en tiempo de negitada cancidn que ya se conoce
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Debera cantar las notas correspondientes en la edealdo Mayor (ver guia

musical).
5. Los estudiantes imitaran el camte las notay movimientos fononimicotgal como

lo hizo la docente
6. Una vez que se sepan bien las notas y los movimientos, pedir auldisrmsts que

inventen una nueva letra para la canciLa docente debendescribiendo las ideas

de los estudiantes en la pizarra hasta lograr un sentido tanto en pulso como en ritmo.
Recomendaciones:
9 Tanto la entonaciéon de las notas como la formmia deben ser correctamente

giecutadas por ldocente mosando afinacion y claridad en la mano.

1 Es mejorempezar lentamente la fononinzian los estudiantes.

Guia musical:

1 El orden de las notas en el pentagrama es el siguiente:
SokMi-La-La, SotMi-La-La, SotLa-SolLa-SokMi

Sefiorita Nimia
Fonomimia
Autor: Stephanie Sinchez
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1 Laletra de la cancion es la siguiente:
Seforita muy bonita

Tu nombre es Nimia.
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4) ENANOS Y GIGANTES

Método: Hemsy de Gainza y Dalcroze

Objetivos:

T

Reconocer auditivamente las intensidades fuefbete] y suave giano en
velocidad lenta (D&ainza)
Representar el fuertefofte) y suave (piano mediante la expresion corporal

(Dalcroze)

Materiales:

T

T

Grabadora (reproductor de audio)
Obra El lago de los cisnes (Acto Il -NLO, Scene: Moderato) de Tchaikovsky,
incluida en el cd de regalo Track-N.7

Titeres de émbolo con botellas plasticammaano y gigante (ver pag. 166

Argumento:

Los enanos Yy los gigantes siempre se peleaban por las manzanas de un bosque, su pelea

duré por muchos siglos, hasta que un dia las manzanas se perdieron y luegchde

buscarlas las encontraron repletas de miel escondidas en un arbol donde estaban las abejas.

Las abejas las devolvieron en partes iguales a los enanos y gigantes y desde ahi aprendieron

a compartir y a ser amigos.

Indicaciones previas a la actividad:

T

La docente debkaber escuchado muy biEnobra para que domiret momento en

el que suenan los pianos y fortes de la obra.

Retirar mesas y silla que puedan estorbar.

Ubicar a los estudiantes sentados en el pmo alfombra bastante cerca de la
docente.

La docente debe estar sentadauna silla baja.
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Desarrollo:

1)

2)

La docente empiezaor reproducir el audio con la obra musical y mientras cuenta la
historia que se sugierkace aparecer primero al enano, ya que representara la parte
suave de la obra muslcduego, cuando empieza a sonar la parte fuerte de la obra
musical, debe hacer aparecer al gigante y proseguir con su historia, y asi se ir4
alternando a los personajes mientras dura la musica (ver guia musical).

Una vez que se haya concluido la presedatade los titeres, ahora todos los
estudiantes seran enanos y gigantes. Explicar que en las partes suaves de la obra
musical deben caminar lentamente de rodillas y cuando suene la parte fuerte deben

ir levantandose lentamente y caminar como gigantes.

Recamendaciones:

M

La docente debparticipar de la actividad con los estudiantes, pero es preferible que
no mencione cuando vendré la parte suave ni cuando la fuerte, sino dejar que los
edudiantes escuchen y la observan a ella

Se puede repetir la actividadsia que los estudiantes logren hacer solos la escucha

musical.

Guia musical:

T

La obra musical El lago de los cisnes fue compuesta por el ruso Piotr Tchaikovsky
en 1875 para el ballet del Teatro BolshoiRusia. La melodia que se usara para la
presente actividad pertenece al Acto It B0, se llama Scene: Moderato, y dura
aprox. 2 min con 49 seg.

Los movimientos suavepi@no) y fuertes forte) aparecen en el siguiente orden:

- piana 00:00 hasta 00:51

- forte: 00:51 hasta 01:12

- piana 01:12 hasta 01:48

- forte: 01:48 hasta 02:28

- piana 02:28 hasta 02:49
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5) BRACITOS BAILARINES CON MILINA LA BAILARINA

Método: Martenot
Objetivos:

1 Asociar sonidos con movimientasusculaesde los brazos.
1 Cantar laginco primeras notas de la escala de Do MayorReMi-FaSol)

Materiales:

7 Titere hecho en botella (ver p4%9)

Argumento:

Milina la bailarina es upersonaje alegre y amante del baile, baila mientras habla y mueve
mucho sus brazos. Ella sabe todo tipo de danza y siempre quiere ensefiar a todos sus
habilidades dancisticas.

Indicaciones previas a la actividad:

1 La docente debebicar al titere en el estmrio o en una mesa y los movimientos de
los brazos del titere los ejecutara aeattds de la mesa, no necestaonderse.
1 La docente debener en mente las notas correctamente afinadas antes de empezar.

Desarrollo

1) La docente presenthllilina la bailarina a los estudiantes.

2) Ahora debehacer los movimientos de los brazos junto con el canto de las notas
musicales DeRe-Mi-FaSol, hacerlo muy lentamente (ver la guia musical).

3) Finalmente, los estudiantes imitaran los movimientos de brazos de Milina la
baiarina mientras cantan las notas a la vez. Los estudiantes debenhiaggedo
solos ya sin ayuda de dmcente o del titere.

Recomendaciones:

1 Observar si hay estudiantes qué solo cantan las notas o que sélo hacen los

movimientos y acercarse para ayudsihasta que lo logren.
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1 Se recomienda que se haga pasar al frente a grupos de 4 o 5 estudiantes para estar
seguro de que todos lo hacen bien, sin que eso signifigue que habra una

competencia de quién lo hizo mejor.

Guia musical y guia de movimientos:

1 Sesugiere quelecanto de las notas musicales pueden tener una duracion de blanca
(2 tiempos), de blanca con punto (3 tiempos) o de redonda (4 tiempos), nunca
figuras ritmicas muy rdpidas, para evitar confusiéon en los estudiantes.

1 Las notas musicales iran@npafiadas de los siguientes movimientos:

Do: brazos en x sobre el pecho

Re: manos sobre los hombros

Mi: manos sobre la cabeza

Fa: brazos arriba abiertos diagonalmente

Sol: brazos arriba juntos.
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TITERES Y OBJETOS SONOROS/INSTRUMENTOS MUSICALES

1) HUEVITO LOCO

Método: Hemsy de Gainza
Objetivos:

1 Descubrir los sonidos de varios objetos.

1 Distinguir la intensidad fuerte o suave de varios objetos sonoros.

Materiales:

1 Varios objetos de casa y del aula que produzcan sonidasemsidad fuerte y
suave comolanas, tapas, llaves, corchos, nueces, etc., pero que sean pequefios y
que el estudiante pueda manipular sin lastimarse. Cada estudiante debe tener un
objeto.

{1 Titere de léa grandecon tapa (ver pag. 1y2

Argumento:

A este huevito le encantan los sonidos y que siempre se mueve y baila al estar en contacto
con ellos. El mismo hace sonidos con su boca para jugar y cada vez que cuenta algo lo hace

haciendo sonidos para que todos entiendan lo que dice.
Indicaciones prevas a la actividad:

9 Los estudiantes deben estar sentados en media luna sobre sus sillas.

1 El titere puede estar ubicado sobre las piernas del docente o sobre su escritorio o

mesa.

1 Los objetos deben permane@ento a ladocente hasta que termine la presaatac

del titere y luego entregarlos a los estudiantes.
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Desarrollo

1) La docente empiezeontando la corta historidel huevo loco. Mientras cuenta la

historia debeabrir la tapa del titere e introducir un objeto por vez, luego tapara la

lata y agitara. So6lo hara esto con un par de objetos para no cansar a los estudiantes.

2) Ahora, entregar4 un objeto a cada estudiante y cuando todos estén listos ira

acercandose uno pano con el titere para que introduzcarolgleto. La docente

ayudaraa tapar si se necesita y finalmente el estudiante agitara el titere.

3) Cada vez que un estudiante agite el titere preguntar a la clase qué tipo de sonido fue,

fuerte o suave.

Recomendaciones:

M

Mientras se cuenta la historia del titere, que de seguro debe ser graciosa, no se debe
mantener al titere estatico.

Los objetos que encuentredacente no deben ser tan pequefios para evitar que se
los metan a la boca.

Es mejor si la doceée encuentrana voz para que el titere también pueda hablar.

Guia musical:

1 Los términos forte ) o fuerte y piano ) o suave corresponden a la intensidad

del soni do, pero musical mente habl ando
ya que dentro de ésta se encuentran una gama de intensidades que van desde el

matizppphasta el matifff y sus combinaciongs o fp.
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2) EL ROBOT CHIS CHIS CHAS

Método: Hemsy de Gainza

Objetivos:

T
T
T

Construir un sonajero con materiales del entorno.
Descubrir los sonidos que hacen diferentes tipos de granos y semillas.

Distinguir las velocidades rapido y lento.

Materiales:

T
T
T

T

Cajitas pequefias para cada estudiante
Semillas y granos secos variados
Marionetade cajitas sonoras (ver pag. 174

Cinta adhesiva

Argumento:

Esta es la historia den pequefio robot que pertenecia a una orguesta musical ya que tenia

el sonido en su propio cuerpo. En medio de todos los humanos que tocan sus instrumentos

en la orquesta, él hace bailes y piruetas que producen sonidos ritmicos.

Indicaciones previas a laactividad:

1 Se debera ir recolectando con mucha anticipacion las cajas pequefias para lograr
tener las suficientes, tanto para la construccion del titere como para la actividad con
los estudiantes.

1 Se debe recolectar también granos secos y semillas.

Los esudiantes deben estar sentados en media luna sobre sus sillas.
La docente deb&ener listas las cajitas y las semillas después de que presente al
titere.

Desarrollo

1) La docente debempezar por contar la historia del titere haciéndolo moverse

libremente poel aula para que pueda sonar.
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2) Ahora, explicaré& los estudiantes que deben construir un sonajero muy parecido al
robot, para esto, debe entregar una cajita y un manojito de semillas o granos a cada
estudiante.

3) Todos deben introducir las semillas o grams la @jita. La docente debera
asegurar las cajitas con un poco de cinta adhesiva para que no se salga el contenido
al agitarlo.

4) Finalmente, el robot debe hacer como que camina por la clase siguiendo las
velocidades rapido y lento. Los estudiantes deberan agitar los sonajeros segun la
velocidad del robot. También se puede pedir individualmente a un estudiante que
agite su cajita rdgo o lento y el robot debera caminar segun lo que se elija.

Recomendaciones:

1 Observar en la clase que los estudiantes no introduzcan los granos y semillas en
boca, nariz u orejas.
No abarrotar las cajitas para lograr una sonoridad clara.

1 Se recomiendacampafar los movimientosedrobot con los movimientos de la
docente.

1 Si la docente considera necesario, puddédir la actividad para dos dias de

trabajo.

Guia musical:

1 En la terminologia técnica musical, las velocidades rapido y lento, pertenecen a lo
gue se conoce combt e m li@po) que es el movimiento de una obra musical.
Segun ésta terminologia, la velocidad rapida podria traducirse Allegro

aproximadamente ka velocidad lenta a uAdagioaproximadamente.
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3) SAPITO TRAGA SONIDOS

Método: Hemsy de Gainza
Objetivos:

1 Encontrar sonoridad en objetos del entorno escolar.

Materiales:

1 Titere @ botellén cortado (ver pag. )77

Argumento:

Esta es la historide un sapito que lo Unico que come son los sonidos y que hay sonidos

muy deliciosos que se le parecen a las golosinas o a algunas comidas.
Indicaciones previas a la actividad:

1 Observar los objetos que rodean el aula y dejarlos al descubierto para ser
enmntrados por los estudiantes, pero esto no significa que se los deba mostrar con
toda facilidad ya que se debe permitir que el estudiante busque y elija por si solo.

7 Los nifios deberan sentarse en media luna sobre sus sillas.

1 La docentaleben sentarse en una silla baja bastante cerca a los estudiantes.

Desarrollo

1) La docente presentd sapito.

2) Luego pediraa los estudiantes que busquen en la clase objetos que produzcan
sonidos porque estos seran la comida del sapito y les dara un tiempo prudencial para
que lo hagan. Es valido si los estudiantes elijen dos objetos para golpearlos entre si.

3) Una vez que hayterminado el tiempo, los estudiantes regresarausasillas con
sus objetos. La docente se acer@i@ada estudiante con el sapito para que haga
sonar su objeto y luego introduzca el mismo por la boca del sapito.

4) La docente irdnencionando el sabor qtiene cada sonido cuando el sapito haya

tragado un objeto.
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Recomendaciones:

1 Se sugiere que ldocente prevengaa los estudiantes en no elegir objetos muy
grandes ya que deben entrar por el orificio de la boca del titere y todos los objetos
deben caber esl botellon.

1 Esta actividad se la realizar4 siempre y cualodoestudiantes hayan tenidm

acercamiento a los objetos sonoros para que tengan seguridad al elegir los objetos.

Guia musical:

1 La argentina Judith Akoschky, musico y docente, ha compueapioad discos en
los que usa objetos sonoros, estos estan compilados en varios volimenes llamados
Ruidos y Ruiditos, asi también ha hecho una publicacién que trata sobeedaqu
' ama Acoti di 8f onkeamora ettas crehommes pardeadgg o dr 2 a

mejor el uso de los objetos sonoros.
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4) LAS TRES HADAS

Método: Hemsy de Gainza
Objetivos:

1 Distinguir el sonido musical, el ruido y el silencio.

Materiales:

1 Matracas y pitos para una mitad de la clase y para la otra, cascabeles medianos.
1 3 marioneas de hada en tela (ver pag. 179

Argumento:

Las tres hadasonhermanas, pero viven en diferentes reinos. El reino del sonido, del ruido
y del silencio tiene un color diferent€ada una es importante en su reino y siempre que

pueden se retnen para danzar y volar por los bosques.
Indicaciones previas a la actividad:

7 Los estudiantes deben sentarse en media luna sobre sus sillas.
1 Las matracas, pitos y cascabeles deben estar fiatada actividad, pero deben ser
entregados después de la presentacion de las marionetas.

Desarrollo

1. Presentar a la clase a las hadas mientras las hace girar delicadamente por el aire.

2. Luego explicar que cuando vuela el hada de los sonidos musicalesusbaes
sonidos de cascabeles, cuando vuela el hada del ruido se escuchan matracas y pitos,
y cuando vuela el hada del silencio nadie puede hablar ni hacer sonar nada.

3. Finalmente, hacer volar a cada hada independientemente y pedir a los estudiantes
gue hagasonar lo que corresponda.

Recomendaciones:

1 Tratar de no hacer girar a las hadas con brusquedad ni cerca de los estudiantes para

evitar golpearlos.
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1 Después de la actividad se puede practicar la imitacion de ritmos sencillos que
también tengan silencios,arglo los accesorios antes mencionados.
Guia musical:
Los significados de sonido, ruido y silencio son los siguientes (Fuente: RAE, 2016)

1 Sonido: sensaciéon producida en el érgano del oido por el movimiento vibratorio de
los cuerpos, transmitido por amedio elastico, como el aire.
Ruido- sonido inarticulado, por lo general desagradable.

9 Silencio- abstencion de hablar. MUs. Pausa musical.
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5) EL MAESTRO MUSICAL

Nota: El uso de instrumentos musicales en la clase varia segun el presuleudsto
institucién en la que se trabaje, por lo que ésta actividad se la realizara siempre y cuando se
cuente con un piano o teclado eléctrico, sin embargo, este titere sugerido es el més
adecuado para tocar varios instrumentos musicales en clase, conpa@daonento o para

gue los estudiantes imiten su ejecucion.
Método: Orff, Hemsy de Gainza, Martenot, Dalcroze
Objetivos:

1 Escuchar una historia sonora usando un piano o teclado.

Materiales:

1 Piano o teclado eléctrico
{ Titere de técnicenarote a dos manos (vefg. 18}

Argumento:
Memorizar la siguiente historia:

Erase una vez un oso dormilén, que dormia y dormia en su cueva hasta muy
entrada la mafana, de repente, un pequefio pajarito empezo6 su hermoso canto en lo
alto de un arbol. Como estaba un poco cerca de la cueva, el oso despertd, salié de
su cueva y empezdyaufir con fuerza. El pajarito se asust6 un poco y se callé.

Al rato, aparecié un nifio que queria jugar. Sin darse cuenta caminé lentamente
hacia la cueva del 0so, y cuando estuvo muy cerca, el 0so se dio cuenta y grufié con
mucha fuerza. El pequefio nifiorrié y corrié asustado para esconderse, hasta que
llegd al arbol donde estaba el pajarito, sin pensarlo dos veces, se subi6 al arbol y
se quedo quietito.

El oso muy enojado erap6 a seguirle al nifipor dondeeste habia caminadoy,

oh no! Llego al arbby tratdé de subir, el nifio y el pajaro gritaban y piaban sin
parar, cuando de repente, qué alivio! Empezé a llover, y a este 0so no le gustaba la

lluvia, asi es que muy apresurado regresé a su casa y se escondio en su cueva.
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Luego, el nifio escuch6 lavidze su madre AHIijo ya regresa

comer 0, y el pequefYo se despidi - del P 8]

mientras la lluvia no paraba de caer. Fin.

Indicaciones previas a la actividad:

1 Ubicar a los estudiantes en circulo cerca delunsinto.

Desarrollo

1) La docente se colocara el titere y lo preserddaclase como el maestro musical

gue toca todos los instrumentos musicales.

2) Luego, cuenta la historia antes mencionada usando el teclado o piano de la siguiente

manera:

! Cuando se hableeti oso se debe tocar en el registro mas bajo del piano,
pueden ser las tres dltimas teclas graves.

1 Cuando se hable del p4jaro se debe tocar en el registro mas alto del piano,
pueden ser las tres ultimas teclas agudas.

1 Cuando se hable del nifio tocar tretasalel centro del piano.
Cuando el oso o el nifio caminen tocar tecla por tecla ascendente o
descendentemente (s6lo las blancas) hasta cuando se requiera.

{1 Cuando llueva tocar al azar cualquier tecla del piano (teclas negras o
blancas) como gotas.

1 Cuando elnifio regresa a casa lo hace hasta el centro del teclado, sin

embargo las notas de la lluvia deben mantenerse sonando por un rato

después de que los docentes hayan terminado la historia.

Recomendaciones:

1 Tocar repetidamente las tres teclas en cada reg@tno un abanico, si se desea se

puede poner un ritmo para cada personaje.

1 Si gustase puede poner voces a cada personaje, sino contarlo como un narrador.
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Guia musical:

Es importante distinguir las escalas diaténicas y las escalas cromaticas ga §s&
historia se ejecutan escalas diatonicas, ascendentes y descendentes, por lo que se explica a

continuacion:

1 Una escala diaténica esta constituida por la consecucion de intervalos de segundas
mayores y menores. En el caso del piano, la escala diatémiresponde a todas las
teclas blancas, es decir, a las que corresponden a la escala de Do Mayor.

1 Una escala cromética esta constituida por la consecucién de medios tonos dentro de
la escala temperada occidental. En el caso del piano, la escala @omatic

corresponde tanto a las teclas blancas como a las negras.
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TITERES E HISTORIAS SONORIZADAS ’

1) EL DESEO DE LAS PIEDRAS (Leyenda adaptada de la Amazonia Ecuatoriana)

Método: Hemsy de Gainza, Martenot
Objetivos:

1 Sonorizar undeyenda ecuatoriana.
1 Relajarse mediante la escucha de una historia.

Materiales:

1 Papel periédico para cada estudiante
1 Dos tubos de papel higiénico para cada estudiante
1 3 titeres: un rio, dos piedras yaunube conldivia (ver pag. 18%

Argumento:

En una ddas orillas del rio Napo, ubicado en la Amazonia ecuatoriana, vivian dos piedras
sagradas, la una se mostraba como un macho y la otra se mostraba como hembra. Cuando
el rio Napo se ponia muy rapido y sus aguas crecian hasta inundar la tierra, las piedras
cantaban para que se tranquilizara y el rio lentamente se calmaba. A veces las piedras

conversaban y se contaban que su suefio era poder llegar al mar.

Un dia, el cielo se volvié muy gris y empez6 a llover tan fuerte, tan fuerte que el rio poco a
poco iba creciendo y se iba agitando, pero la tormenta crecié tanto que el rio logré que la
piedra macho se moviera y se aleje de su amiga. El rio arrastrénpgeho tiempo a la
piedra que fue a parar al mar. La piedra hembra cantd para que el rio se calmara y
cuando se calmo se dio cuenta que su amigo ya no estaba. Ahora el canto de la piedra

estaba lleno de mucha tristeza. ¢ En donde estara? Pensaba y pensaba.

Pasaron muchos dias y muchos afios, cuando de repente, otra vez el cielo se volvié gris y

una fuerte tormenta cayd, nuevamente el rio se agité tanto, pero tanto que movié de su

"El argumento de esta seccioén sera la leyenda o cuento de cada actividad.
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lugar a la piedra hembra y la arrastr6 muy lejos de donde estaba. Cuando larn@am
terming, la piedra hembra se dio cuenta que ya no estaba en el rio Napo, miré por todas
partes y Oh! jjQué sorpresa! jjEstaba en el mar!! Pero su felicidad fue mas grande
cuando mir6 muy cerquita de ella a su amigo, la piedra macho que se habiacelo ha
mucho tiempo. Ahora las piedras volvieron a encontrarse y ahi se quedaron muy felices

porque su suefio se habia cumplido. Fin.
Indicaciones previas a la actividad:

1 La docente debmemorizar la leyenda.

1 Entregar a cada estudiante el papel periédico fuloss de papel higiénico.

1 Los estudiantes deben estar de pie en media luna con los elementos que recibieron.
1 La docente debebicar una pequefia alfombra en el piso para colocar el titere de rio
y las piedras.

1 Lanube puede estar en el escritorio hastehagea su aparicion.

Desarrollo

1. La docenteantesde empezar con la leyenda, debglicar a los estudiantes que
cuando el rio suene ellos deben pisar fuertemente sobre el papel periédico y que
cuando la tormenta o lluvia suene debe raspar sus tubos ddigaeto.

2. La docente cuenta historia mientras manipula los titeres y mientras los estudiantes
sonorizan la historia con los elementos que se les entregé.

Recomendaciones:

1 Al final de la historia la docente puedgecutar ritmos sencillos sobre el plape
periddico y usando también los tubos de papel higiénico para que los imiten los
estudiantes.

1 La docente con toda tranquilidad ddiecer rodar las piedras sobre el rio con su
mano, porque si las piedras no se mueven la historia pierde sentido.

1 Repetirla actividad las veces que sean necesarias.

Guia musical:

1 Se puede usar como fondo sonoro Masica shamanica shuar (su duracion es de 4 min

con 43 seq), incluido en el cd de regalo Trackd8, sélo si se considera adecuado.
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2) LA GALLINA DE ORO (Leyenda adaptada de la Costa Ecuatoriana)

Método: Hemsy de Gainza, Martenot
Objetivos:

1 Sonorizar una leyenda ecuatoriana (De Gainza)
1 Relajarse mediante la escucha de una historia (Martenot)
1 Ejecutar vocalmente onomatopeyas

Materiales:

1 Maracas o sonajesartesanales como botella plastica con arroz.
{ Titeres de aves, tres hombresna casa montubia (ver pag. 187
! Unachoza de la costa para la escenografia Gged B8

Argumento (Leyenda):

Esta es la historia de una gallina de oro y sus pollitigunas veces, cuando el sol
esta saliendo en la costa ecuatoriana, se ve a lo lejos el brillo dorado muy fuerte de

esta gallina magica y a sus polluelos.

Un dia, unos hombres muy ambiciosos hicieron un plan para atraparla y luego
venderla y asi ganar mualdinero. Entonces, decidieron esperarla toda la noche para
agarrarla de sorpresa. De repente, la gallina que cacareaba y los pollitos que piaban
aparecieron como por arte de magia al salir el sol. Los hombres empezaron a correr
como locos detras de lases; pero los pollitos se metieron despavoridos a una choza
cercana y lograron escapar, pero qué terrible cuando uno de los hombres arrojé una
sdbana sobre la gallina de oro y ésta empezd a cacarear con todas sus fuerzas y sin
parar. Uno de los hombres, gesa el mas lento de todos, se le ocurrié levantar la
sabana para atrapar a la gallina por las patas, pero cuando lo hizo, qué paso?...... la
gallinita habia desaparecido!! Los hombres no lo podian creer, luego se dieron cuenta
que de tanto cacareo se habiquedado medio sordos. Ese habia sido su castigo por

intentar atrapar a la gallinita de oro y a sus pollitos. Fin.
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Indicaciones previas a la actividad:

1 La docente debmemorizar la leyenda.

1 Entregar a cada estudiante la maraca o sonajero artesanal.

1 Los estudiantes pueden estar sentados sobre sus sillas en media luna con los
elementos que recibieron.

1 La docente debebicar la choza y los titeres sobre el escritorio o mesa.

Desarrollo

1. La docenteartes de contar la historia, debgplicar a los estudiardeque cuando
aparezcan la gallina y los polluelos, una mitad del grupo hara los sonidos
onomatopéyicos de la gallina y la otra mitad hara el sonido de los polluelos.
También deben explicar que cuando aparezca la sabana todos deben agitar las
maracas 0 SOJ&exos.

2. La docente empieza contar la leyenda mientras manipulan los titeres y los
estudiantes ejecutan los sonidos.

3. Lagallinaird en el dedo anular y los polluelos en el resto de dedos de la mano. Con
la otra mano se manipulara los tres hombres en lel g& pincho. Cuando los
pdluelos escapen, deben ser sacadwsla mano y meterlos dentro de la choza. Y
cuando los hombres lancen la sdbana, de igual manera con la mano se lanzara la tela
sobre la gallina. Al quitar la tela se debe agaartar gallinatambién para crear la
ilusién de que desaparecid.

Recomendaciones:

1 Si en mitad de la historia los estudiantes no recuerdan hacer los sonidos no hay
problema en que los docentes les recuerde, ya que puede suceder que se abstraigan
escuchando la historia.

1 Los sonajeros artesanales se deberian elaborar previo a esta actividad.

1 Repetir la actividad las veces que sean necesarias.

Guia musical:

1 Se puede usar como fondo sonoro el tema Bambuco (su duracion es de 4 min con

48 seq), incluido en el cd de regalo Tratk09, sélo si se considera adecuado.
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3) CANTUNA Y EL DIABLO (Leyenda adaptada de la ciudad de Quito)

Método: Hemsy de Gainza, Martenot
Objetivos:

1 Sonorizar una leyenda ecuatoriana.
1 Relajarse mediante la escucha de una historia.

Materiales:

2 pedazos de lijas suaves de 10x10, cortados las puntas, para cada estudiante.

)

1 2 claves o palitos para cada estudiante.

{ Titere de Cantufia y el diablo hecho con mazorca de chaaipdg. 19D
1 1 movil hecho de hojas de choclo para los diablillos.

1 Laiglesiade San Francisco en cartdén para la escenografia.

Argumento (Leyenda):

Habia una vez un indigena constructor de casas en la ciudad de Quito, su nombre era
Cantufia. Un dia, los sacerdotes de la iglesia de San Francisco le pidieron a Cantufia que
construyerael atrio de la iglesia, es decir, querian que construyera el patio y la entrada
principal. Nuestro amigo indigena aceptd y empez0 a trabajar. La primera semana, muy
temprano por la mafiana se lo escuchaba con sus herramientas, chas, tras, pum, ramplan,
etc.y etc., la segunda semana otra vez se lo escuchaba muy temprano con sus herramientas

bulliciosas.

Y asi pasaron algunas semanas y Cantufia se dio cuenta de que a la obra todavia le faltaba
mucho trabajo por hacer, pero en qué problema se habia metidoeyaldiempo se le
estaba terminando, los sacerdotes de la iglesia le dijeron que solo le quedaba un dia para
qgue entregara el atrio. Cantufia sintid un terrible miedo asi que desesperado llamé al
diablo. Como era de esperarse, el diablo aparecié de innmdia pregunté a Cantuiia

qué era lo que queria y Cantuiia le contdé que necesitaba entregar al dia siguiente el atrio
de la iglesia de San Francisco terminada y que ya no podia hacerlo solo. El diablo muy
astuto acept6é ayudarlo, pero con la condicion de quando terminara de construir el

atrio, Cantufa le tenia que entregar su alma. Y sin mas remedio, Cantufia aceptd y se fue a
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dormir. El diablo llamé pronto a sus diablillos y se pusieron a trabajar con sus

herramientas infernales que hacian tremendo buollici

Al llegar las doce de la noche, Cantufia fue a la iglesia para ver como habia quedado la
obr a. El di ablo se re2a a carcajadas y | e
entregarme tu al mao, pero el I ntadaeldalgoeynt e Can
se dio cuenta de que una piedra no hab2za si
obra no esta terminada porque ésta piedra no esta en su lugar, por lo tanto yo no te
entrego mi al ma@i!Nlom oBlo odbiogblte ¢grailtvagt eeCanat v §

y se fue asi como habia llegado.

Asi cuentan que Cantufia salvo su alma y entrego a tiempo el atrio de San Francisco que

hasta ahora sigue en el mismo lugar.
Indicaciones previas a la actividad:

1 La docente debmemorizar la leyenda.

1 Entregar a cada estudiante las lijas y las claves o palitos.

1 Los estudiantes pueden estar sentados sobre sus sillas en media luna con los
elementos que recibieron ubicados junto a sus sillas en el piso.

1 La docente debebicar la iglesia y los titeres sobre el escritorio o0 mesa.

1 La docente debpensar una voz para el diablo y otra para Cantuiia.

Desarrollo

1. Antes de empezar con la historia la docente delficar a los estudiantes que
cuando aparezca Cantufia ellos delaspar sus pedazos de lija y cuando aparezca
el diablo ellos deben golpear sus palitos o claves.

2. La docente cuenta la leyenda mientras manipoga titeres y los estudiantes
sonorizan la historia con los elementos que se les entrego.

3. Cada titere solo se mue de un lado a otro alrededor de la iglesia no necesitan
hacer movimiento reales.

Recomendaciones:

1 La docente puedpresentar a los personajes antes de contar la historia asi también

puede explicar qué objetos sonaran con cada personaje.
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1 Repetir la actiidad las veces que sean necesarias.

Guia musical:

1 Se puede usar como fondo sonoro el sanjuanito ecuatoriano Yuyashpa cuando
aparezca Cantufia (su duracién es de 4 min con 22 seg) y la obra musical Can Can
de Offenbach cuando aparezca el diablo (su duraesdéde 2 min con 11 seg),
incluidos en el cd de regalo Track-NLO y Track N- 11, soOlo si se considera

adecuado.
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4) UN BUEN CHAPUZON®

Método: Hemsy de Gainza, Martenot

Objetivos:

T
T
T

Sonaorizar una historia infantil.
Relajarse mediante la escuchauda historia.

Ejecutar vocalmente sonidos onomatopéyicos de animales.

Materiales:

T
T
T

T

Una hoja de papel de reciclaje para cada estudiante
Un lapiz para cada estudiante
Tablero escenario dedfes en una granja (ver pag. 193

Titere de media (se puede usaalquier titere que se tenga)

Indicaciones previas a la actividad:

1 La docente debmemorizar el cuento.

1 Entregar a cada estudiante la hoja de papel y el lapiz.

1 Los estudiantes pueden estar sentados sobre sus sillas en media luna con los
elementos que rdaieron. Ubicarlos bastante cerca del tablero teatrino.

1 La docente debebicar el tablerdeatrino en el pizarron o en algin soporte que
permita una buena visibilidad.

1 La docente debpensar una voz para el cuentero que es el titere de media.

Historia:

Mama cerdito pidi0 a su hijo cerdo que se diera un bafio, pero el pequefio siempre

respond?2a Ano, no, nNnoo.

Mama cerdo pidi6 a la Sra. Pata que la ayudara.

La Sra. Pata traté de meter al cerdito al agua del rio, pero cerdito fue mas rapido y la Sra.

Pata cg/6 al agua.

8 (Inspirado en el cuentd_e cochon dans la marde Martin Waddell, 1992)
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Mama cerdito pidié a la Sra. Oveja que la ayudara.

La Sra. Oveja tratdo de meter al cerdito al agua del rio, pero cerdito fue mas rapido y la

Sra. Oveja cayo al agua.

Mama cerdito, decidié intentar la Gltima vez, pero ahora fue ella quien se lanzé al rio
primero. Chapoteaba y daba vueltas muy feliz, que el pequefio cerdito, al mirar a su mama

muy contenta, quiso divertirse también y se lanzé al agua.

iAhora los dos seidron un delicioso bafo!

Desarrollo

1. Antesde empezar con la historia, la docente dekglicar a los estudiantes que
cuando cada animal caiga al agua debe golpear el lapiz contra el papel que estara
suspendido en su mano. Y también explicara que debentajelos sonidos
onomatopéyicos de los animales que aparezcan en la historia.

2. La docentgcon el titere cuente en una mano, cuentahistoria mientras manipula
los titeres del tablerteatrino con la otra y los estudiantes sonorizan la historia con
los elementos que se les entreg6.

3. Cada titere debe colocarse en los velcros segun vayan apareciendo.

Recomendaciones:

1 Se recomienda que el titazeentero se ubique en la mano dddaente que menos
usa y que con la mano que mas usa manipule los titéredbldecteatrino.

1 Se sugiere guardar cada gmmaje en un bolsillo cdmodo dedacente para que los
vaya sacando y guardando segun convenga.

1 Repetir la actividad las veces que sean necesarias.

Guia musical:

1 Se puede usar como fondo sonoro el tema ecaatoAhicito nomas, interpretado
por la Orquesta de Instrumentos Andinos del Ecuador, incluido en el cd de regalo
Track N- 12, sélo si se considera adecuado.
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5) LOS HERMANOS MONSTRUOS’

Método: Hemsy de Gainza, Martenot
Objetivos:

1 Sonorizamuna historia infantil.
1 Relajarse mediante la escucha de una historia.

Materiales:

1 Botellas pequenas llenas hasta la mitad con agua.
1 Maracas o sonajeros artesanales
1 Panderetas

1 4 Titeres de monstruos elaborados en taleggapehigiénico (Ver pag. 196

Indicaciones previas a la actividad:

1 La docente debeemorizar el cuento.

1 La docente debdividir a los estudiantes en tres grupos, al grupo #1 entregara las
botellas con agua, al grupo #2 entregara las panderetas y al grupo #3 entregara las
maracas 0 S@jeros.

1 Los estudiantes deben estar sentados sobre sus sillas en media luna con los
elementos que recibieron, se puede ubicarlos en grupos.

1 La docente debabicar a los titeres en el borde del escritorio 0 mesa. La abuela
debe estar en un extremo y losrhanos monstruos en el otro.

1 La docente debpensar una voz para la abuelita y para los monstruos que hablan en
conjunto.

Historia:

Llego el dia de la abuela y los hermanos monstruos querian dejar sus obsequios a su
amada abuelita, asi que fueron a visitarla a su casa. Golpearon la puerta y desde adentro
se 0y una voz decir aQui®n es? Y | agos her man
abuelita, tus amados nietecitoso La voz di

monstruos volvieron a decir fSomos nosotros

° Autora: Stephanie Sanchez)16.
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abuelita dijo jjAhhhh, Qué alegria que hayan venido!! Pero ya saben que si quieren

entrar a mi casa deben retirarse | os zapatos

Entonces, el hermano monstruo mayor fue el primero en sacarse los zapatos y como su
cuerpo tenia mucha agua fue haciendo un sonido muy extrafio hasta que llegé donde
estaba su abuelita, le dio un abrazo fuertke ¥ntregd un regalo, su abuela lo beso y el

hermano monstruo mayor salioé de la casa haciendo un sonido de agua.

El segundo hermano monstruo se sacé los zapatos y como su cuerpo estaba hecho de lata
fue haciendo un sonido muy extrafio hasta que llegéalesthba su abuelita, le dio un
abrazo fuerte y le entregd un regalo, su abuela lo beso y el segundo hermano monstruo

sali6 de la casa haciendo un sonido como de lata.

Y finalmente, el hermano monstruo menor se sacé los zapatos y como su cuerpo estaba
heclto de arena fue haciendo un sonido muy extrafio hasta que llegé donde estaba su
abuelita, le dio un abrazo fuerte y le entregd un regalo, su abuela lo besé y el hermano

monstruo menor salié de la casa haciendo un sonido como de arena.
Desarrollo

1. La docentgantes de contar el cuento, debe explicar a los estudiantes que cuando
aparezca el hermano monstruo #,1 el grupo #1 debe agitar las botellas con agua;
cuando aparezca el hermano #2, el grupo #2 debe agitar las panderetas y, cuando
aparezca el hermano #3geupo #3 debe agitar las maracas o sonajeros.

2. La docente cuenta historia, mientras hace aparecer a cada hermano empujando el
palito de pincho, luego los hace regresar cuando deban irse de escena usando el
mismo palito de pincho.

3. Mientras la docente eatala historia los estudiantes sonorizaran a los personajes.

Recomendaciones:

1 Se sugiere que antes de empezar la actividad se prepare un ostinato ritmico para la
ejecucion sonora de los elementos, en negras por ejemplo. Luego cuando aparezcan
los persongs cada grupo hara sonar sus elementos con claridad y orden ritmico.

1 Repetir la actividad las veces que sean necesarias.
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Guia musical:

1T EI t ® mino ostinato quiere decir que se |
gue en este caso es ritmico.

1 Se pede usar como fondo sonoro la obra musical Neapolitan Song, Opus.89 N.
(2 min con 11 seg) del compositor ruso Tchaikovsky, incluido en el cd de regalo

Track N- 13, sé6lo si se considera adecuado.
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SEGUNDA PARTE

TECNICAS DE FABRICACION DE TITERES
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LA CUEVA DEL LEON

Titeres/Escenografia: Tres leones y una cueva

Materiales:

= =4 =4 4 -4 A4 -4 -

T

3 papeles blancos (Bond)

Cajas de cereal (recortar de 4 a 5 ldminas aproximadamente)
10 tachuelas mariposa pequeiias

Pinturas

Marcador fino

Tijera

Pegamento blanco o silicon frio

3 paletas de helado

Papel de embalaje

Procedimiento:

1.

Dibujar los patronede los tres leones (el molde ubicado en Patrones para Yiteres
en las hojas de papel bond por separado cada pieza de cadaregirmarcador

fino y recortar todas las piezas.

Pintar a los tres leones con las pinturas.

Dibujar nuevamente los patrones de cada pieza de cada le6n en las laminas de las
cajas de cereal, luego, emparejar los leones en papel con los patrones de cartdén
usando pegamento blanco o silicon frio.

Una vez que cada pieza ha sido unida al cartén, ensamblar las piezas
correspondientes a cada ledn usando las tachuelas mariposa vy, finalmente, pegar
una paleta de helado a cada ledn en la parte inferior.

Recortar unrectangulo y del tamafio que se considere adecuado en el papel de

embalaje, luego arrugarlo y darle forma de cueva.
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ELEFANTITO REPARTIDOR

Titere: 1 elefante

Materiales:
1 1 plato desechable grande y plano
1 Una media larga de color gris
1 Estilete
1 Compas
1 Punzoén pequefio
1 Ojos de plastico grandes o medianos
1 Foamy (Goma Eva) de color gris
1 Acrilico de color gris
1 Pincel
71 Silicon frio
Procedimiento:
1. Tomarse la medida dahte brazo y dibujar esa medida con un compas en el centro
del plato, luego, con el estilete, cortar el borde del circulo.
2. Pintar todo el plato con el acrilico y el pincel. Esperar que se seque.
3. En el foamy dibujar con el punzon las orejas, estas tend&sar proporcionales
al plato y deberan tener forma redonda en un extremo y plana del otro, luego
adherirlas con silicén frio por detras del plato.
4. Adherir los ojos con silicon frio al plato arriba del agujero.

5. Finalmente, ubicarse la media en el braztragladar el plato hasta donde sea

cémodo.
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BZZZ BZZZ LA ABEJA MAS RAPIDA DEL PANAL

Titere: 1 abeja

Materiales:
1 Un guante de lana negro
1 Foamyamarillo, negro y blanco
1 Tijera
1 Punzén

9 Silicéon caliente

Procedimiento:

1. Usando los moldes de la abeja en papel recortado (el molde ubicado en Patrones
para Titeres) dibujar cada parte en el foaogrespondiente. El punzén bordeara
el molde con cuidado. Cuerpo, amarillo; alas, blancas; franjas y antenas, negras.
Recortar cada parte.

2. Una vez recortadas las partes de la abeja se debera ensamblarlas con silicn
caliente. Empezar por pegar las franjastenas al cuerpo, y finalmente las alas.

3. Cuando la abeja esté lista adherirla al guante con silicon. Las antenas deberan estar

en el sentido de los dedos, hacia al frente.
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EL AVENTURERO PEER GYNT

Titeres/Escenografia: 1 titere de guante, 3 pajaros y 3 trolls en palito, un barco y una

montafa.

Peer Gynt

Materiales:

=4 =4 =4 4 A4 -4 -4 -4 -4 -4 -4 A -4 A 2

T

2 bolas de espuma flex mediana y pequefia

Caja de cereal

Tela tafeta de forro @ que mas convenga de cualquier color
Hilo y aguja

Cola blanca mezclada con agua para que quede bastante liquida
Pincel viejo pequeiio

Pedazos pequefios de papel higiénico

Acrilico color salmon (piel) y rojo

Pedacito de esponja

Pincel suave

Lana de cualquier color

Ojos de plastico

Tela fieltro de color salmén (piel)

Tijera

Silicén frio

Esfero

Procedimiento:

1. Usando el molde de guante (el molde ubicado en Patrones para Titeres, este molde

tiene sélo la mitad del cuerpo, la otra mitad se cormpteambiando de lado al
molde) para el personaje Peer Gynt, dibujar dos veces el mismo molde sobre la
tela. Si es necesario cortar las hilachas del borde de los moldes y doblar un poco
con plancha el cuello y el borde del cuerpo.

Una vez que los moldes igles estén listos se los debe emparejar con alfileres para

gue no se mueva la tela. Si es necesario se puede dibujar una linea en la tela, a una
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distancia no tan larga del borde de la tela para trazar un camino que seguira la
aguja después.

Cuando estarlistos los moldes, coser por el borde trazado, empezando por
cualquier lado del borde del cuerpo. Se cosera todo el guante, tomando en cuenta
gue se debe dejar sin coser los accesos de manos y cuello. Finalmente, se debe dar
vuelta al guante para oculfarcostura.

Pegar la bola pequeiia de espuma flex a la grande con silicon frio y dejar secar.
Luego, usando el molde del cuello (el molde ubicado en Patrones para Titeres)
dibujarlo en un pedazo de la caja de cereal, recortarlo y unir sus lados para
finalmente adherirlo a la bola grande de espuma flex.

Cuando todo se haya secado, se debera pegar los pedazos pequefios de papel
higiénico a la cabeza usando el pincel viejo y la mezcla de cola blanca con agua.
Una vez seco todo el papel higiénico, se deberdaicabeza al guante usando el
silicon frio.

Las manos se deberan dibujar con el molde (el molde ubicado en Patrones para
Titeres) tanto en la tela color salmén como en un pedazo de caja de cereal, es decir
habrd 2 moldes en tela y 2 en carton. Recortar yoehsamblar con silicén frio en

el siguiente orden: tela, carton, tela. Finalmente, insertar cada mano por el agujero
correspondiente del guante.

Ahora, se debera adherir el pelo hecho de lana y los ojos usando el silicon frio, y
para terminar, se debedibujar la sonrisa con acrilico rojo y las mejillas usando
esponja humedecida y el acrilico del mismo color.

Pajaros y Trolls

Materiales:

= =4 =4 A4 -4 A4 A -

Hojas de papel blanco
Cajas de cereal

2 palitos de pincho largos
Cinta adhesiva

Cola blanca

Tijera

Marcador puntdina

Pinturas de colores

143



Procedimiento:

1. Usando los moldes de pajaros y trolls (los moldes ubicados en Patrones para
Titeres), dibujarlos en hojas de papel blanco y en pedazos de las cajas de cereal
nada mas que sus bordes. A cada pajaro y a cada t®llebdra dibujar una linea
alrededor de su figura para recortar ya que asi el corte ser& mucho més facil.

2. Una vez dibujado con marcador negro cada personaje en el papel blanco, pintar de
los colores que se prefieran, luego recortar el borde dibujadooamtente a cada
personaje y unir el papel al cartén con cola blanca.

3. Finalmente, se debera unir al palito de pincho usando cinta adhesiva. A los 3
pajaros se los manipulara desde abajo y a los 3 trolls desde arriba, de tal suerte que

se debe considerar estivando se ubique a los palitos de pincho.
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EL ESPANTAPAJAROS TRISTE Y FELIZ

Titere: 1 espantapdjaros

Materiales:

=4 =4 A A4 A4 -4 -4 -5 -4 -2

M

Una cuchara de palo muy grande (se la puede adquirir en mercados de la ciudad)
Pedazo de tela (puede ser cualquier tela que no se estire)
1 caja de cereal

Lana de color amarillo

Tela fieltro café, rojo y naranja

4 ojos de plastico

Pincel punta fina y acrilico rojo

Tijera

Silicén frio

Regla

Hilo y aguja

Procedimiento:

1. Dibujar dos cuadhdos de 23cm x 23cm en la tela. Recortar y unir los dos pedazos

con alfileres para que no se separen. Dibujar internamente un nuevo cuadrado, esta
vez de 22cm x 22cm que servira de guia para la aguja posteriormente.

Coser cada lado del cuadrado, pero omgletamente, dejar cada vértice o punta

del cuadrado sin coser ya que seran los accesos para cabeza, manos y pies del
espantapajaros.

Una vez cosido, se elaboraran los brazos internos usando dos pedazos de caja de
cereal. Estos tendran cada extremo redgnderan proporcionales a la tela. Estos
brazos sirven para dar forma a la tela y para que no se caigan los brazos. Luego,
pegarlos con silicén en cada frente del cuadrado de tela, finalmente dar vuelta al
pedazo de tela para ocultar la costura y a lazds.

Insertar la cuchara de palo por uno de los extremos del cuadrado de tela y medir
proporcionalmente la cantidad y el largo de lana que se necesitara para brazos y
piernas del espantapdjaros. La cantidad de lana elegida para cada parte debera ser
amarada con lana por la mitad y asi quedara dividida en dos, luego esta parte

central sera insertada en cada agujero para adherirla con silicon frio. En el caso de
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los brazos, las lanas se insertardn solo una vez en cada lado, en el caso de las
piernas, primey se insertardn las de un frente y luego las del otro frente para
finalmente untar silicon en cada punta del cuadrado de tela para fijar las lanas.
Insertar lanas cortadas irregularmente dentro del cuello y fijarlas a la tela y cuchara
con siliconcaliente.

Disefiar el sombrero del espantapajaros como se desee usando el fieltro café y rojo,
se debera tomar en cuenta que hay que hacer cada lado del sombrero por separado
ya que el pelo de lana se ira pegando con silicon en el borde del sombrero para
finalmente ensamblar los dos lados del mismo.

Cuando esté ubicado el sombrero en la cabeza se deberd pegar dos narices
triangulares hechas con fieltro naranja en cada frente de la cuchara, luego se
pegaran dos ojos en cada frente también. Para terminainptagacon pincel y

acrilico rojo en un frente una boca sonriente y en el otro frente, una boca triste. Las

mejillas se pueden pintar también si es que se desea.
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LOS DEDITOS
Titere: 5 personaje=n cada dedo
Materiales:

Guante de cocina en desuso de la mano que se prefiera
10 ojos de plastico
Marcador punta fina

Lana de colores

=4 =2 4 -4 -4

Silicon frio
1 Tijera

Procedimiento:

1. Cortar cada dedo al guante en desuso y luego pegar a cada dedo un par de o0jos con
el glicon frio.

2. Cuando se haya secado el pegamento, dibujar en cada dedo un vestuario diferente
con el marcador.

3. Finalmente, cortar pedacitos de lana y pegarlos en la cabeza con silicon frio.
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DOSPAJARITOS SE CASABAN

Titere: 2 pajaritos hembra y macho

Materiales:

= =4 4 4 -4 -4 -4 -4 -2

T

Dos bolsas de papel medianas

Papel brillante negro, blanco y naranja
Pedazo de tela blanco y encaje blanco
Cinta dorada

4 ojos de plastico

Hilo blanco y aguja

Varias plumas de colores

Colablanca

Silicén caliente

Tijera

Procedimiento:

1. Dibujar en el papel brillante el vestuario de cada péjaro, para el macho camisa,

chaqueta y corbatin, y para la hembra la parte superior del vestido, para ambos
pajaros los picos.

Cortar un pedazo de tgtgioporcional a la bolsa de papel y encarrujarlo en una de

las partes con hilo y aguja. Asimismo, cortar un pedazo de encaje que hara las
veces de velo de novia.

Pegar cada vestuario en cada bolsa. Para la hembra se deber& unir el papel brillante
con el pedzo de tela, luego en ésta unidon pegar un pedacito de cinta dorada, asi
también se debera pegar el encaje en la cabeza unido con un pedacito de cinta
dorada.

Pegar los ojos y pico a cada pajaro, y finalmente, usando el silicon caliente, pegar

las plumas & bolsa de papel.
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LA BARCA

Titere: 1 barco con 5 personajes

Materiales:

T
T

T
T
T

M

Un guante de lana negro

Tela fieltro de los siguientes colores: rosado, negro, blanco, gris, café claro, café
oscuro y salmon (pigl

Marcador punta fina

Tijera

Silicon frio

Cinta de velcro negro

Procedimiento:

1.

Dibujar el molde de barco (el molde ubicado en Patrones para Titeres) junto con
sus piezas internas en el fieltro rosado y negro respectivamente. Hecho esto,
recortar cada piezaaensamblar al barco con silicén frio.

Dibujar el perfil de cada molde para cada personaje (los moldes ubicados en
Patrones para Titeres) en los fieltros. Vaca, blanco; elefante, gris; jabali, café
0Scuro; 0so, café claro y chino, salmén o piel. Una lmgatlos, recortarlos.

Con cada perfil, ahora se dibujara con el marcador el rostro de cada personaje en
los fieltros.

Luego, se cortara 5 pedacitos de velcro para cada personaje. La parte de ganchos
se pegarda con silicon en la parte posterior dedagzas y la parte de fibra se la
pegara en cada dedo del guante pero del lado de las ufias ya que los personajes iran
apareciendo paulatinamente y de esta forma sera mas comodo usarlo.

Finalmente, pegar con silicon el barco del lado dorsal de la manoeydosu

personajes estan adheridos del lado de las ufias.
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UN OSO Y UN NINO

Titere: 1 titere de oso y 1 titere de nifio

Materiales:
1 Foamy de los siguientes colores: turquesa, negro, salmén (piel), blandé y ca
0Scuro.
7 Silicdn caliente
1 Marcador punta fina
1 Punzédn pequefio
1 Tijera

Procedimiento:

1. Dibujar en el foamy negro y turquesa los bordes de nifio y oso (los moldes

ubicados en Patrones para Titeres), para esto se usara el punzon. Se dibujaran 2
bordes para elifio y 2 para el 0so. Luego hay que recortar estos bordes.

Dibujar en el foamy negro blanco, salmén y café oscuro, cada parte del rostro y
cabeza del nifio y del 0so. Luego hay que recortar cada pieza.

Ensamblar cada pieza de cara y cabeza a cada persor&j@éo frontal que se

haya elegido del guante.

Finalmente, unir con silicdn caliente, los bordes de cada lado del guante, cuidando
de no untar demasiado silicon para que no reste espacio a la mano cuando ingrese.

Cuando esté unido todo, dibujar ciertiedalles de la cara con el marcador.

155



FOTO 1 FOTO 2

FOTO 3 FOTO 4

156



TIBURON, TIBURON

Titere: 1 tiburdn

Materiales:

=4 =2 =4 4 -4 -2

T

Un pedazo de carton de aproximadamente 52cmX42cm
Lapiz

Acrilico azul, gris y blanco

Tijera

Marcador punta gruesa

Resorte

Silicén caliente

Procedimiento:

1. Tomar el pedazo de cartén y doblarlo por la mitad para luego dibujar un tiburén en

toda la extensién del cartén, pero cuidando que los dientes superiores queden
arriba del doblez y los inferiores abajo del doblez.

Una vez dibujado se debera pintar al tiburén usando los acrilicos gris, azul y
blanco para los dientes.

Luego se debera dibujar los detalles del tiburén y sus bordes con el marcador.
Finalmente, se cortara por la mitad al carton y se procedera a cortaazbpee

resorte del tamafio de su antebrazo y brazo para pegarlos en los extremos de la
parte posterior de cada carton. La forma correcta de ensamblar al tiburén
terminado sera como dando un abrazo por lo que los resortes se pegaran cuidando

ésta posicion.
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PAJARITO NEGRO

Titere: 1 pajaro

Materiales:

=4 =4 A A4 A4 -4 -4 -5 -4 -2

M

1 hoja de papel blanco
Lapiz

Un pedazo de caja de cereal
Cinta adhesiva

Tijera

Cola blanca

Marcador punta fina

Palito de pincho

Acuarelas

Pincel

Agua

Procedimiento:

1. Dibujar el borde del molde de pajaro (el molde ubicado en Patrones para
Titeres) en una hoja de papel blanco. Dibujar también una linea alrededor de
su figura para recortar ya que asi el corte sera mucho mas facil. Luego de esto
dibujar el lorde del pajaro en el pedazo de cartdn de la caja del cereal.

2. Pintar el pajaro con las acuarelas, el pajaro debe ser negro. Dibujar sus
contornos con marcador.

3. Recortar el pajaro por su borde y luego unirlo al carton con cola blanca.

4. Finalmente, pegar glgjaro al palo del pincho con cinta adhesiva, tener en

cuenta que se manipulara desde abajo.
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CAMINO CON LOS DEDOS

Titere: 1 payaso

Materiales:
{1 Telafieltro rosado, azul y negro
1 Hiloy aguja
1 Bola pequeiia de espuma flex #5
1 3 cascabeles pequefios
1 Cola blanca mezclada con agua para que quede bastante liquida
1 Pincel viejo pequeiio
1 Pedazos pequefios de papel higiénico
{1 Silicon frio
1 Acrilico color salmén (piel), negro y rojo

1 Pincel punta fina

Procedimiato:

1. Dibujar el molde de la ropa del payaso (el molde ubicado en Patrones para Titeres)
en el fieltro azul. Se dibujard el molde completo de la ropa y aparte se dibujara
solamente el pantalén de la misma medida del pantalon del molde completo. Una
vez hecb esto se recortaran los dos moldes y se cosera (puntada feston) el
pantaldn primero (no coser la cintura del pantalén que por ahi ingresaran los dos
dedos) y luego se coseran los brazos sélo por la parte que no esta doblada. Se debe
tener ya recortadasdamanos (el molde ubicado en Patrones para Titeres) en el
fieltro rosado para ir uniéndolas a los brazos mientras se cose.

2. Después de gue todo esta unido y cosido se dibuja y recorta el molde del decorado
de hombros (el molde ubicado en Patrones paraegjten el fieltro rosado y se lo
cose al fieltro azul en la parte superior central del doblez inicial.

3. Pegar las pedazos de papel higiénico a la bola de espuma flex con el pincel y la
mezcla de pegamento y agua. Cuando haya secado, se deberéa pintzdacoab
acrilico salmén, los ojos de color negro y la boca y nariz de color rojo.

4. Dibujar y cortar el molde del sombrero (el molde ubicado en Patrones para Titeres)
en el fieltro rosado, unir sus lados y adherirlo a la cabeza, todo esto usando silicon

frio.
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5. Finalmente, se pegaran los 3 cascabeles con silicn frio en el pecho del payaso y
los zapatos (el molde ubicado en Patrones para Titeres). Los dedos que se usaran
para manipular el titere son el indice y el medio, los moldes pueden ser agrandados

segun & medida personal de los dedos.
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LA SENORITA NIMIA

Titere: 1 rostro femenino en guante

Materiales:

= =4 =42 4 -4 A4 -4 -

T

1 guante de lana negro
1 pelota de ping pong
Marcador punta fina
Ojos de plastico
Pedazo deaja de cereal
Pestafas postizas
Silicén frio

Acrilico rojo

Pincel punta fina

Procedimiento:

1. Cortar con el estilete la pelota de ping pamgdos mitades. Luego pintar con el

marcador sélo las mitades simulando los parpados. Finalmente, unir los ojos a cada
mitad con el silicén frio.

Dibujar y recortar en el carton de caja de cereal una boca femenina y pintarla con
el acrilico rojo, luego seebera delinearla con el marcador. Finalmente, pegarla
con el silicén a la altura del dedo mefiique, en el borde de la palma de la mano.
Pegar con silicon las mitades de la pelota de ping pong sobre la boca y adherir las

pestafias postizas a los bordesodeplarpados.

164



FOTO 1 FOTO 2

FOTO 3 FOTO 4

165



ENANOS Y GIGANTES

Titere: 1 enano y 1 gigante

Materiales:
1 1 botella de 1 litro aproximadamente
1 1 botella personal pequeia
1 2 bolas de espuma flex una mediana y otra pequefia (proporciamalea botella)
1 Estilete
1 2 palitos de pincho
1 Pedazos de fieltro de color rojo, verde y blanco
1 2 limpiapipas rojo y verde
{1 Silicon frio
1 Tijera
1 Marcador negro punta fina
1 4 ojos de plastico
1 Un poco de lana gris
{1 Un pedacito de foamy salmén (piel)
1 Pedacitos dpapel higiénico
1 Cola blanca mezclada con agua para que quede bastante liquida
1 Pincel viejo pequefio
1 Acrilico salmon (piel)

T

Pincel punta fina

Procedimiento:

1.

Trazar la ¥ parte de cada botella y un poco mas con marcador y luego cortar esta
parte con estilete.

Unir el palito de pincho a cada bola de espuma flex.

3. Dibujar y recortar cada molde de cada personaje (los moldes ubicados en Patrones

para Titeres) en fieltro rojo y verde.
Luego, insertar la bola con su palito de pincho por el cuello de cada botedjary pe
cada molde de fieltro con silicon frio tanto al palito en la parte superior como a la

botella en la parte inferior.
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Pegar los pedazos de papel higiénico con el pincel viejo y la mezcla de pegamento
a cada bola de espuma flex, cuando haya secado, gad@icabeza con el acrilico
salmon y el pincel punta fina.

Pegar a cada personaje los ojos y los limpiapipas como brazos.

El enano debera tener un poco de pelo con lana gris y un pedazo de barba con
fieltro blanco. El gigante debera tener un par de ohgjabas con foamy salmon.

Finalmente, con el marcador dibujar boca y nariz a cada personaje.
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BRACITOS BAILARINES CON MILINA LA BAILARINA

Titere: 1 personaje femenino en botella

Materiales:

A =4 =4 4 A4 -4 -4 -4 -4 -4 A -4 -

T

Unabotella plastica de 2 litros aproximadamente
Una funda pequefia de piedras
Fieltro color salmon (piel)

Lana roja

Tela floreada

1 pelota de ping pong
Marcador punta fina

Estilete

Ojos plasticos

Hilo y aguja

Liga

Silicon frio

Pedacito de foamy rojo

Pestafapostizas

Procedimiento:

1. Llenar la botella limpia con las piedritas para mantenerla fija en su actuacién y

cerrar la tapa.

Dibujar el molde de la cara (el molde ubicado en Patrones para Titeres) en el
fieltro salmon, recortarlo y pegarlo a la parte supeat®la botella con silicdn frio.

Ir aplastando muy despacio las arrugas que se hayan generado en la tela.

Dibujar y cortar dos moldes de los brazos (el molde ubicado en Patrones para
Titeres) en el fieltro salmoén. Doblar la linea central de cada moldego lcoser

los bordes de los brazos con hilo y aguja (puntada festén), no se debe coser por
completo los brazos sino se debe dejar un espacio de 2cm aproximadamente para
unir esta parte en la botella.

Recortar un pedazo de tela de aproximadamente 25cnckd(para el vestido y

otro pedazo dando la forma de una cinta gruesa para sujetar el pelo del titere.
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Coser de forma encarrujada la parte superior de la tela (puntada hilvan) y luego ir
jalando el hilo para ir formando dobleces equilibrados.

5. Pegar los espaas sin coser de cada brazo a la botella de tal forma que cada brazo
tenga el dedo pulgar hacia arriba.

6. Cortar el cabello del tamafio que se quiera e irlo pegando de manojo en manojo
con el silicon frio, el pelo debe superar a la tapa de la botella pdtariacu

7. Cortar en dos mitades a la pelota de ping pong con el estilete, luego pintar la mitad
de cada pelota con el marcador para simular parpados, pegarlos a la cara y pegar
los ojos de plastico a cada parte, todo esto usando silicon frio.

8. Pegar el vestnl de extremo a extremo de la cara del titere con silicon frio. Luego
ocultar la costura con una cinta roja pegandola con silicon.

9. El pelo de lana debera ser recogido con una liga y finalmente enlazado con el
pedazo de tela en forma de cinta.

10.Dibujar y reortar el molde de la boca en foamy rojo (el molde ubicado en
Patrones para Titeres) para pegarlo en la cara.

11.Finalmente, pegar las pestafias postizas al borde de los parpados.
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HUEVITO LOCO

Titere: 1huevo

Materiales:

= =4 =42 4 -4 A4 -4 -

T

1 lata grande con tapa metalica

Foamy de los siguientes colores: salmon (piel), negro, blanco y rojo
Tela a cuadros roja (que no se estire)

1 limpiapipas rojo

1 sombrero de paja pequefio

Silicén frio

Tijera

Punzon pequefio

1 pedazo de cape cereal

Procedimiento:

1.

Dibujar con el punzoén vy recortar el molde del huevo (el molde ubicado en Patrones
para Titeres) en el foamy salmén y en el pedazo de cartén de cereal, luego unir las
dos partes con silicon frio.

Dibujar con el punzén y recortaada pieza que forma la cara del huevo, asi como
también dibujar y recortar dos moldes del pantalon en la tela (los moldes ubicados
en Patrones para Titeres)

Ensamblar el pantalén primero por los bordes, un molde delante del huevo y el otro
detras del huevosando silicon. Luego, pegarle los zapatos dentro de cada basta del
pantalén. Si la tela del pantalén tiene muchas hilachas y no se sabe coser un
dobladillo, se puede pasar los bordes al fuego de una vela para quemarlos.

Armar la cara del huevo con cadeza de foamy y si se quiere enlazar un fino
pedazo de tela al sombrero de paja para finalmente pegarlo al huevo con silicén.
Pegar a cada lado un pedazo de limpiapipas como brazos y pegar todo el huevo a la

lata de tal suerte que pueda sentarse y susagieolgar.
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EL ROBOT CHIS CHIS CHAS

Marioneta: 1 robot

Materiales:

=4 =4 A A4 A4 -4 -4 -5 -4 -2

M

Varias cajas medianas y pequeiias y de diferentes formas
Un tubo de papel de cocina

2 ojos de plastico de diferentes tamafios y colores

1 limpiapipas de cualquier color

Silicon caliente

Estilete de ser necesario

Acrilico de colores al gusto

1 pincel chato mediano

1 pincel punta fina

Corddn cabuya

Cinta adhesiva

Procedimiento:

1.

Elegir las cajas y disefar la estructura del robot segun cémosse, en caso de

gue se necesite cortar las cajas se puede usar el estilete. Los brazos y orejas por
ejemplo estan hechos de una caja de pasta dental y otra de pasas respectivamente,
cortadas por la mitad.

Una vez conseguido el disefio del robot se lldasmcajas que no han sido cortadas,

con maiz o diferentes tipos de granos secos y luego se las sella con cinta adhesiva
para no dejar que lo granos se salgan.

Ensamblar con silicon caliente cada cajita que da forma al robot hasta que quede
bien pegado.

Elegir las pinturas acrilicas que se quieran y pintar con el pincel chato al robot.

Pegar los ojos y pinchar en la cabeza con el limpiapipas convertido en antena
espiral para luego asegurarla con silicon alrededor del limpiapipas. La boca sera
una linea pintda con acrilico y pincel punta fina.

Finalmente, tomar las medidas de distancia que se consideren adecuadas para las 3

cuerdas de cabuya y amarrarlas al tubo de papel de cocina con los dos brazos, en la
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cabeza solo se usara silicon para pegar en la pgvgior. Se puede reforzar con

silicon a cada nudo.
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SAPITO TRAGA SONIDOS

Titere: 1 sapo

Materiales:

=4 =2 =4 4 -4 -2

T

1 botellén grande cortado la ¥ parte superior, un poco menos si se quiere.
Foamyde los siguientes colores: verde oscuro, verde claro, verde limén y turquesa
2 ojos de pléastico

Marcador punta fina

Tijera

Silicon caliente

Punzon pequefio

Procedimiento:

1.

Dibujar con el punzon y recortar el cuerpo del sapo (el molde ubicado en Patrones
para Titeres) en el foamy verde oscuro junto con sus ancas delanteras. El molde de
la panza se dibujara en el foamy verde claro, las manchitas en el foamy verde limén
y en elturquesa.

Ensamblar al sapo con silicén caliente junto con los ojos.

Dar detalles del sapo usando el marcador.

Pegar con silicon el cuerpo posterior del sapo al borde del botell6n cortado.
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LAS TRES HADAS

Titere: 3 hadas (marionetas de una sola cuerda)

Materiales:

=4 =2 =4 4 -4 -2

M

Tela tul de 3 colores diferentes

3 bolas de espuma flex pequefas

3 ligas

Hilo de pesca

6 ojos de plastico

Accesorios: pelo sintético de 3 colores diferentes, flores artesanales, hojas secas,
mullos o parecidos.

Silicon caliente

Procedimiento:

1.

Cortar 2 cuadrados medianos o del tamafio que se gusten en cada tela, es decir en
total habran 6 pedazos, 2 cuadrados por cada color.

Unir los dos cuadrados en distintas posiciones y colocar una baputeaflex en

el centro de los cuadrados, luego, amarrar las telas con la liga alrededor de la bola.
Medir el largo de hilo de pescar que necesitemos y amarrar un extremo del hilo en

el cuello del hada.

Repetir los pasos 2 y 3 para las otras dos hadas.

Luego, pegar a las cabezas de las hadas los pelos sintéticos y elegir un adorno
diferente para cada hada, finalmente se pegaran los ojos. Las hadas seran alzadas en

vuelo o giros en el aire desde los extremos del hilo de pescar.
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MAESTRO MUSICAL

Titere: 1 hombre (marote a dos manos)

Materiales:

=4 =2 4 -4 -4

=4 =4 =4 4 -4 A4 A4 -

T
T
T

T

1 palo de escoba entero

1 bola grande de espuma flex, debe ser proporcional al palo de escoba

1 bola pequeia de espuma flex

Resorte

2 armadores cortados las curvds los ganchos, dejar un poco del sujetador
vertical.

Cinta adhesiva

Pedacitos de papel higiénico

Cola blanca mezclada con agua para que quede bastante liquida

Pincel viejo pequeiio

Lana café

Acrilico color salmén (piel), negro y rojo

Esponja pequefia humezida

Un corte de tela brillante de forma rectangular, de 1,50X0,78 aproximadamente,
gue cubra de frente todo el palo de escoba y por detras hasta la mitad del palo de
escoba, asi como también, que de ancho logre cubrir los armadores.

2 ojos de plastico

Hilo y aguja

Un corbatin

Silicon frio

Procedimiento:

Unir la bola grande de espuma flex a uno de los extremos del palo de escoba.

Unir la bola pequeia de espuma flex a la grande como una nariz.

Juntar cada armador al palo de escoba debajo de la cabdsreelho de frente y

otro por detras, con cinta adhesiva se envolvera lo que queddé del sujetador vertical
de los armadores.

Medirse la distancia que se necesita entre el titere y la persona para cortar el resorte
y hacer las veces de tirantes sujetaddetgitere para mantenerlo firme. Tomar en
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cuenta que una sola tira se amarrara por el centro al palo del titere y cada extremo
de la tira amarrada se anudara a cada hombro de la persona.

5. Pegar los pedazos de papel higiénico con la mezcla de pegamémpiocekviejo
a la cabeza y nariz de espuma flex, asi también se pegara al cuello del titere ya que
en esta parte hay que cubrir la cinta adhesiva que une los armadores. Cuando haya
secado el papel, se pintara toda la cabeza y cuello con acrilico salmon.

6. Cortar pedazos de lana café que se consideren necesarios para el pelo del titere y
pegarlo a la cabeza con silicon.

7. Pegar los ojos y dibujar cejas, sonrisa y con la esponja colorear las mejillas.

La tela brillante (que hara las veces de vestimenta/cuerpo) debera doblarse en dos
partes, la parte delantera debera cubrir todo el palo de escoba y la parte posterior
s6lo hasta la mitad, de ancho se debera lograr que quede igual a ambos lados de los
armalores.

9. Una vez logrado y marcado por el revés de la tela el doblez adecuado, se debera
cortar por la mitad y en linea vertical la parte posterior de la tela para coser en ésta
parte tres tiras pequefias de resorte que serviran para: la primera tira (Que se
convertira en dos tiras, cosidas una a cada lado de la tela) para amarrar la tela por el
cuello y las otras dos se coseran en lo que queda de la tela, asi se lograra que la tela
no se suelte y resbale al operar el titere.

10.Finalmente, colocar la tela enpdlo de escoba (el extremo del palo ingresa por el
corte vertical de la tela y luego se amarra la primera tira de resorte) y coser el
corbatin a la tela en el lugar adecuado.

Nota: Es preferible coser un dobladillo delgado en toda la tela, una vengamts el

doblez inicial y el corte vertical en la parte posterior, ya que las hilachas de la tela

podrian dificultar y malograr el trabajo. El docente debe fijarse si puede operar con el

titere sentado o de pie ya que sus brazos deben aparecer porcaetégendolos

ahora en los brazos del titere, por esto es importante tener amarrados los resortes a cada

hombro.
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EL DESEO DE LAS PIEDRAS
Titere: 1 rio, dos piedras y una nube con lluvia
Materiales:

1 cartulina blanca tamafio A3

Pinceles varios tamafios

Juego de colores acuarela

Pintura acrilica de color negro

Marcador negro punta fina

Tijera

Silicén frio

Hilo nylon o cualquier hilo

1 pedazo de foamy color gris

1 pedazo pequeiio de foamy color blanco
Un palazo de carton duro del tamafio proporcional a la nube
Una cajita de jabon

Dos pares de ojos plasticos

Dos bolas de espuma flex tamafio mediano

=4 =4 4 4 -4 -4 -4 -4 -4 -5 -4 -4 -4 A -2

Un retazo de tela azul (el docente debe elegir el tamafio de esta tela porque debe
ubicarla en un espacieterminado del salén de su clase)

Procedimiento:

1. Dibujar en la cartulina el rostro del rio (el molde ubicado en Patrones para Titeres)
y luego pintarlo con acuarela de los colores que se prefieran. Para resaltarlo se debe
bordear el rostro con marcadagno. Finalmente, recortar el borde del rostro.

2. Pintar las dos bolas de espuma flex con la pintura acrilica de color negro (se
recomienda pinchar con palos de pincho antes de pintar y asi poder sujetar). Una
vez que se haya secado la pintura se debe pegaar de ojos en cada bola con el
silicon.

3. Dibujar en el foamy gris una nube mediana y recortarla, luego se debe pegar el
pedazo de cartdn duro por detras y, finalmente, se debe pegar sobre el carton, la

cajita de jabon. La funcidn de la cajita es pasiester la nube con estabilidad.
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4. Una vez que la nube esta lista, se debe dibujar y recortar varias gotas de lluvia en el
foamy blanco para después pegarlas en el borde inferior de la nube.

5. En uno de los extremos de la tela azul se debe ubicar el rostaot@ina y entre la
cartulina y la tela se debe colocar también el hilo nylon para pegar todo con
silicona. El hilo debe ser del tamafio del docente de pie.

6. Ahora, para ubicar los titeres en la clase se debe hacer lo siguiente:

En el piso se coloca la tektendida con el rostro mirando al piso, con el hilo
nylon se lo levantara para que se lo pueda ver. Las bolas de espuma flex se colocan
sobre la tela y la nube la sostiene el docente con su mano. Segun la historia, no
siempre el docente debe sostenardbe y no siempre debe mantener levantada la

cara del rio.
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LA GALLINA DE ORO

Titere: 5 aves, 3 hombres y una casa montubia

Materiales:

=4 =2 4 4 A4 A4 -4 -4 -4 -4 -4 -

Lamina foamy color amarillo tamafio A4

5 pares de ojos plasticos pequefios

Pedacito de foamy color naranja

Silicon caliente

Cartén de caja de cereal

3 hojas de papel bond A4

Marcador negro punta fina

Lapices de colores

Palo de pincho

Cinta adhesiva

Tijera

Para la elaboracién de la casa se puashr cualquier material de reciclaje y
decorativo, por ejemplo: pedazo de cartdén, yute fino y grueso, botones, canasto,
escoba, cucharas, sombreros de paja y demas accesorios que los encontramos en los
mercados de la ciudad.

Procedimiento:

1.

Se empieza pdrabajar en la elaboracion de las aves. Se debe dibujar en el foamy
amarillo 5 moldes de cono (los moldes ubicados en Patrones para Titeres).
Recortarlos y pegar los extremos con silicdn caliente, teniendo mucho cuidado para
no quemarse.

Luego, pegar cadpar de ojos en cada ave y en el foamy color naranja dibujar y
recortar 5 pequefos picos para pegarlos bajo los ojos, igual con silicon.

Ahora, se debe dibujar y recortar en papel bond el disefio de los 3 hombres (los
moldes ubicados en Patrones para Tijerpmtarlos y repasar los bordes con
marcador.

Una vez que estan listos se debe pegar a los 3 hombres en el carton de cereal y

luego recortar para obtener tres piezas independientes. Hecho esto se los debe
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colocar en el palo de pincho para adherirloslaatinta adhesiva. Tener en cuenta

gue el docente debe manipular el palo de pincho desde arriba.

Findmente, se debe elaborar la cho3a tamafo debe ser el adecuado para que los

3 hombres puedan aparecer y desaparecer de escena. Una vez que sbdsme la

de la casa en cartdn se debe colocar por detrds un puntal con el mismo carton para
que la casa se mantenga de pie. Luego se debe recortar en el centro del cartén para
dar forma a la puerta (ésta es muy importante ya que por aqui entraran las aves).
Paa terminar se debe decorar como mas se guste dando detalles de las casas

montubias ecuatorianas.
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CANTUNA Y EL DIABLO
Titere: Cantuiia, el diablo y varios diablillos
Materiales:

1 2 mazorcas dehoclo fresco con las hojas levantadas (deben tener tronco externo
también)

2 0 3 hojas de choclo

Un manojito de pelo de choclo

8 pares de ojos plasticos pequefios

3 palos de pincho

Cuerda yute

Cinta masking

Silicén caliente

Pintura acrilica negra, rojaerde y naranja
Pinceles

Para la iglesia de San Francisco se debe usar carton duro y papel de embalaje

=4 =4 =4 4 -4 -4 -4 -4 A4 -4 -

Accesorios como sombrero y alpargatas para Cantufia y varias tejas decorativas
para la iglesia.

Procedimiento:

1. Una vez que se obtienen las dos mazoraals, ge choclo y hojas de choclo se los
debe poner a secar al sol aproximadamente 1 semana, la idea es que se vuelvan
rigidos para poder trabajar. Para secar las mazorcas se deben primero levantar las
hojas muy bien y las hojas deben estar estiradas.

2. Cuana ya estén secas las mazorcas, se debe adherir los palos de pincho. Para
Cantufia, las hojas se direccionan hacia abajo, por lo que el palo de pincho se
adhiere a | o que se |l ama com¥nmente nAt us
fila de granos, luegoneese espacio se llena de silicdn caliente, se aplica el palo y
se vuelve a untar mas silicon caliente, esperar a que se seque.

3. Para el diablo, el palo de pincho se colocara junto al tallo, esto se lo puede hacer
con mucha cinta masking.

4. Una vez que ambgersonajes tengan el palito, se debe decorarlos. Para Cantuia,
las hojas hacia abajo simularan un poncho al que hay que pintar con acrilico, se
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ubicaran los ojos, un manojito de pelo de choclo simulard su cabello, las alpargatas
en entre las hojas y fimaknte se colocara un sombrerito.

Para el diablo, las hojas del choclo hacia arriba simularan pelos o cachos. Hay que
pintarlas con acrilico rojo y negro y pegar los ojos. Hay que tratar de no hacerlo
que luzca de terror para que los nifios no se asusten.

Los diablitos son hechos con las hojas sueltas de choclo. Se recorta de la forma que
se guste, se los pinta de rojo y negro y se les aplica los ojos. Pueden ser de la
cantidad que se prefiera, pero no hay que hacer demasiados para que no luzca
amontonado.

Los diablillos deben ir ubicados en un mévil. Con una cuerda de yute se ir4
pegando con silicon caliente un extremo de la cuerda atras de cada diablillo y luego
se amarrara cada cuerda al palo de pincho haciendo nuditos y reforzando con
silicon.

Finalmente se debe elaborar la iglesia de San Francisco. Recortar un pedazo
cuadrangular o rectangular de carton duro (las medidas deben ser proporcionales a
las mazorcas y al movil), al carton hay que dejarle un espacio para doblarlo o para
colocar un soporte y asi0 dejar que se caiga, luego, con la medida del cartén,
recortar el papel de embalaje y adherirlo a uno de los frentes del carton. Se debe
dibujar con acrilico de forma sencilla la iglesia sobre el papel de embalaje y cubrir

algunas partes con tejas pefjas.
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UN BUEN CHAPUZON

Titere: Tablero escenario de mini titeres

Materiales

T

=4 =4 4 4 -

M

Un pedazo de carton (aproximadamente de 50X50 cm proporcional al tamafio del
docente)

Fieltro (pequefios retazos) de kiguientes colores: verde claro, verde oscuro, café
claro, café oscuro, celeste, blanco, rosado, amarillo y naranja.

Tijera

Silicén frio

Marcador negro grueso punta redonda

Cinta velcro (preferible blanco)

Un pedazo de lana cualquier color (proporcioh&mano del docente)

Marcador fino negro

Procedimiento:

1.

Una vez que se tenga el pedazo de cartdn listo se debe dibujar un cuadrado central
gue servirh como pantalla o escenario. El borde del carton debera ser decorado
como si fuese un mini teatro, la nie@ aproximada de este borde puede ser de 8 a
10cm., menos la parte inferior del tablero Se pueden hacer bordes con ondas en el
carton si se gusta.

Se empieza por cubrir con fieltro verde oscuro todo el cuadrado central del carton.
Se iran tomando medidgmra lograr ensamblar las partes del arbol en el lado
izquierdo (este proceso se hace midiendo y recortando en el momento mismo, no
hay moldes porque las medidas siempre variaran por el tamafio de los docentes).
Luego se disefiara el rio que sale detrasudmll y se ubicara también una cerca al

otro extremo del arbol. Todo se adhiere con silicon frio y aplastando hasta lograr
que no se salga.

Ahora se debe elaborar los animales en fieltro también pero con velcro.

Dibujar y recortar en cada color adecuadofidiro los 4 animales (los moldes
ubicados en Patrones para Titeres).

Luego, hay que ensamblar cada parte de los animales con silicon frio. Con el

marcador fino se debe bordear y dar forma a los animales.
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7. Ya ensamblados los animales se debe recpegueiios pedazos de velcro y
pegarlos a los animales, la parte de ganchos del velcro ird pegado en el tablero y la
parte de fibra ira pegado detras de cada animal. Se debe pegar un pedazo de velcro
mas sobre el rio que servira para introducir dos animales| rio durante la
historia.

8. Hacer dos agujeros en cada extremo del carton y colocar la lana anudandola a cada

lado, ésta servira de colgante.
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LOS HERMANOS MONSTRUOS

Titere: 4 monstruos

Materiales:

= =4 =4 4 -4 -4 -2

T

4 tubos de papel higiénico de reciclaje
Lana de varios colores y una blanca

4 pares de ojos plasticos de varios colores
Pintura acrilica de varios colores

Pincel

4 palos de pincho pequerios

Carton de caja de cereal

Pegamento

Procedimiento:

1.

En lacaja de cereal dibujar y recortar 4 circulos un poco mas grandes que los tubos
de papel higiénico y luego pegarlos a los tubos en uno de los extremos.

Preparar el pelo con la lana, se puede hacer borlas o colocarlo de forma
desordenada, aqui depende l&atividad del docente. Un tubo debe tener
completamente lana blanca.

Pintar creativamente cada tubo con la pintura acrilica.

4. Una vez que se haya secado la pintura se debe pinchar en la parte central de cada

5.

tubo con el palo de pincho.

Finalmente, se debegar el pelo y un par de ojos a cada monstruo

Nota: Estos titeres dan la libertad de decorarlos creativamente ya que se puede agregarles

accesorios tanto en el cuerpo como en el pelo, pero siempre tratando de no asustar a los

estudiantes.
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TERCERA PARTE

PATRONES PARA ELABORAR TITERES
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La cvevo del ledn
Leon # 1



la wava del ledn

Ledén # 2
“
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La cveva del ledn
Leon # 3







El avewturero FPeer Gynt




El aventurero Feer Gynt
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Pojo tito Negro



Camin0 con los dedos
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