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A MANERA DE PRESENTACION

El presente problema de invest igacion, diteres

y narraciones decoloniales, una experiencia desde el
Taller de los Cacharros 6 se enmar ca en

educacién y la comunicacibn en proce sos de

transformaci - n cul tural 6la

educaciéon y la comunicacion popular , COMO C ampos
de saber que se articulan en propuestas practicas y
tedricas que buscan

interpretar la realidad ,

interviniéndola a partir de una postura polit icay
pedagogica decolonial , en el entendido de que nadie
emancipa a nadie, Yy

gque los procesos de

emancipaci 6n se dan en la medida en que se
construyan visiones y suefios colectivos de sociedad.

En este caso el arte, la comunicacion y la educacion
brindan herramientas para interpretar el contexto ,
mediar los suefios y construir nuevas r ealidades
desde lo individua |y lo colectivo, que luego puede
convertirse en accion.

Por ello, esta investigacion tomara  como objeto de

analisis la experiencia de la Asociacion Cultural El
Taller de los Cacharros, en el territorio de San

Cristbbal de la ciudad de Bogota. La cual

enun ciaremos en el trabajo como El Taller de los
|l 2nea oOLa
Cacharros.

El CAPITULO I, cuenta la historiade | Taller de

OPosS Thclafros, (sa.ul S o%rés:[ Sus protagonistas y

complices que los han acompafiado en e  stos diez

afios; EI CAPITULO I, aborda las estéticas

decoloniales desde el teatro de titeres , a partir de las
reflexiones y experiencias que  han inspirado a El
Taller de Los Cacharros en la busqueda de un
lenguaje propio y una manera particular de asumir
sus creaciones ; el CAPITULO Ill, desarrolla un
analisis de las obras a  partir de la decolonialidad, la
deshumanizacién y el buen vivir, para reconocer sus
aportes en la construccion de otras maneras de
relacionarse y poner en evidencia las circunstanci  as
del contexto que las produce; Finalmente, en el
CAPITULO 1V, se presentan las conclusiones , los

retos y perspectivas del Taller de los Cacharros.



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA DE
INVESTIGACION:

El problema de investigaciéon del proyecto

0T2teres y Narr aci ouna Miradae c o

desde EI Tall er
reflexion acerca de las formas de narrar el mundo a
través del teatro de titeres , dentro del horizonte
llamado estéticas decoloniales y pedagogias de la
decolonialidad 1y sus posibilidades de mostrar otras
maneras de entender el mundo y ponerlo en e scena,
a partir de las situaciones que se presentan en el
contexto historico, social y politico en el que se da el

proceso de creacion y narracion, puesto que el arte

1 Parafraseando a Katherine Walsh, ensuensa y o

Pedagogia De-Colonial: Apuestas (Des) De El In-Surgir, Re-Existir Y Re-
Viviro, se entiende por pedagogias de-coloniales, aquellas que de la mano
de las pedagogias criticas y de las resistencias, ponen en evidencia las
condiciones de vida y existencia resultado de los procesos coloniales que se
han venido generando desde el siglo XVI hasta nuestros dias instaurados
por fun

pat r - n omtravésideanhediat gioleptosd simbdlicos

y en este caso los titeres, por una parte , son

Otestigosod6 narrador esepdoduce cont ex

el acto creador; y por otra, sus posibilidades

imaginativas y creativas de construir realidades

posibles.
["on1™al es,

deselcemtsa eé@dac harr os o

Este problema busca, a través de la palabra y

las imagenes, darse un lugar en el mundo,

arraigarse, trascender, aportar a las lecturas de la
realidad, discernir sobre el teatro de titeres como
panfleto o como posibilidad de crear sentido, como

un medio para ser voz de voces 0 silencios

elocuentes.

Alntercul t ural®€drasqorandes cagmpog: Gplonialidad del ser, construida desde las

cat egor 2 as-occidénter i pmimitive-civilizado, irracional-racional,
magico/mitico-cientifico y tradicional-moderno que justifican la superioridad e
inferioridad, irazén y no razon, humanizac i - n y deshumani zaci
Colonialidad del saber, la cual supone el eurocentrismo como perspectiva

hegemonica de conocimiento; y, colonialidad del poder la cual asume
maneras particulares de administrar los estados que responda a las

necesidades globales del capitalismo neoliberal.



En tal sentido, se retoma el poderoso papel
comunicativo que tiene el teatro de titeres, en la
construccion de simbolos, imagenes e historias que
van develando otras maneras de leer y entender la
realidad, en donde , desde los multiples significados
del arte, el publico, en su mayoria nifios , van
construyendo su propia lectura de la historia
narrad ay de la realidad que los circunda como una

manera de narrar y narrarse, de ponerse en escena.

De esta manera, la representacion se convierte
en una experiencia en la que e | grupo de titiriteros
narran sus historias y los espectadores participan
del hec ho narrativo , creand o también sus propias
historias; historias compartidas atravesadas por la
realidad, realidad de pobreza y discriminacion,
desplazamiento forzado, mineria y otros temas que

afectan a la humanidad de aqui y de ahora.

2 El cual cuestiona las construcciones de conocimiento desde el

Del mismo modo, este ejercicio implica develar
las relaciones del poder saber 2, mirando algunos
elementos simbdlicos de la cultura hegemonica , la
estética y el arte, para desde alli , mirar el teatro de
titeres como lenguaje simbdlico  alternativo, critico y
0 e manci prawtladorde larealidad; asi como la
basqueda de discursos , practicas y elaboraciones
tedricas que ayuden a la construccion del oficio
titiritero, desde la propuesta de un grupo, que lleva
en su discurso una propuesta estética y de

resistencia para imaginar m  undos posibles.

Para poder abordar el proyecto de
investigacion, es necesario hacer una mirada al
pensamiento colonial eurocéntrico que ha circulado
y circula por estor territorios de la América Latina;
del mismo modo , alapar de lacolonizacion, elteatro

de titeres ha estado en el limite, en el borde, en la

pensamiento al servicio de los patrones de consumo instaurados por el primer

eurocentrismo, |los centros de podedeb (ENdOy§useigopolios.a g homogeni zaci

| IS



marginalidad para desde alli contar sus historias.
Finalmente , el proyecto surge de la necesidad de
crear discursos y metodologias de investigacion para

el arte desde la comunicacion educacion.

PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢, Qué aportes se identifican en la experiencia de El
Taller de los Cacharros a las estéticas y pedagogias

decoloniales?

OBJETIVOS:

Objetivo General

Identificar los aportes a las estéticas y pedagogias
decoloniales realizados por El Taller de los
Cacharros , mediante el andlisis de sus obras
producidas.

Objetivos Especificos

1. Sistematizar la experiencia de  El Taller de los
Cacharros a luz de las estéticas y pedagogias
decoloniales.

2. Narrar los origenes, desar rollos, historia de
vida y aportes de El Taller de los Cacharros en
el teatro de titeres a través de un ejercicio

decolonial.



JUSTIFICACION:

OAl sur oriente de Bogota existe una loma,
una loma que por las mafianas se llena de
niebla y el canto de los cope tones; desde
alli, se divisa la ciudad y a lo lejos tres
nevados.

Esta poblada, por nifios, nifias; jévenes y
jovencitas; sefiores y sefioras; Viejos y
viejitas: blanquitos, morenos, paliditos,

negritos, colorados y descoloriditos;
grandes y chiquitos, gordos vy flaquitos;
cocineros, albaiiiles, mercaderes,
costureras, peluqueros y oficinistas,
doctores, doctoras, yerbateros,
curanderos, droguistas, alquimistas,
panaderos y optimistas

En la loma, los nifios, las nifias, los

jovenes y jovencitas; los sefiores y sefio
los viejos y las viejitas suman 404.878

ras;

han venido construyendo un sinniumero de
experiencias de educacién popular, movimientos
ambientales , politicos, de mujeres y culturales, los
cuales han sido permeados por las realidades
historicas que los han definido, transformado o

apabullado. Experiencias y movimientos, que han
transitado por diferentes tensiones que van desde la
confrontacién total  con el estado, la resistencia y la
persistencia de las luchas y demandas sociales,

hasta el la

problema de la supervivencia vy

contratacion con el estado como manera de

mantenerse y arraigarse.

Por otro lado, a la luz de la nueva constitucion,

la seguridad democratica y los planes de desarrollo

personas, 404.878 suefos, 404.878
hi storias, 404.8%8 esper anzakcah a las organizaciones y a sus habitantes les
vendieron la participacion y los dejaron sin
En esta loma habitada por tantos suefios, se participar, les vendieron lo comunitario lejos de la
I 4000
SEste texto es tomado del l'ibro in®dito fiSan Crist- - bal en historiaso y es
para |l a emisora escolar Altitud Radio para su serie fApastillitas para | a
memoria | ocal o



comunidad, les vendieron la democracia lejos de la
democracia, les vendieron la idea de bienestar, para

poner un telén sobre la pobreza y la discriminacion.

Asi, la localidad se ha venido volviendo pobre
del alma. En los joévenes y los nifios los medios de
comunicacion instauraron el reggaeton, el gusto

onarco paramilitar ¢ el dierismo 6 de sus infinitas

pandilas ,guerra y paz como O%¥ni

esta manera, el establecimiento, el estado y el
gobierno, ha controlado y mantenido el orden social
conveniente para Ssu proyecto politico y para

mantener el poder. En palabras d e Anibal Quijano:

Tal como lo conocemos histéricamente, el

poder es un espacio y una malla de

relaciones sociales de
explotacién/dominacién/conflicto

articuladas, basicamente, en funcién y en

torno de la disputa por el control de los

siguientes ambitos de  existencia social: (1)

el trabajo y sus productos; (2) en
dependencia del anterior,

cag

sus recursos de produccion; (3) el sexo,
sus productos y la reproduccion de la
especie; (4) la subjetividad y sus productos
materiales e intersubjetivos, incluido el
conocimiento; (5) la autoridad y sus
instrumentos, de coercion en particular,
para asegurar la reproduccion de ese
patron de relaciones sociales y regular sus
cambios. (Quijano, 2007 , p. 95)

Sin embargo, en cada uno de los &mbitos de
eprOQa% %r%/d%r%ir%a(i:iécri]/goﬁflﬁ:to d %n diferentes
procesos sociales, han emergido experiencias
diversas de resistencia, de emancipacion frente a lo
hegemonico, que permiten visualizar y construir
otros mundos, en donde tengan cabida los suefios y
se suplan las necesid ades y derechos de todas y

todos los seres que habitan estos territorios.

Por otra parte, es urgente crear conocimientos
desde la experiencia, generar procesos investigativos

desde las practicas educativas, desde el arte, desde

a Ia§ Rr%c[ iga}s gqltlé@eg §0 );'no una manera de dar la



palabra a los nifios, jovenes y comunidades, para en
colectivo darse un lugar en el mundo, arraigarse,
trascender, aportar a las lecturas de la realidad,
discernir sobre las realidades, los conocimientos y
pensamientos propios como u na posibilidad de crear
sentido, construir historia y transformar realidades.
Entonces, el proyecto deriva por  las busquedas
de un lenguaje propio en cuanto a la disciplina de los
titeres se refiere ; a la investigacion desde el arte, la
tension entre lo p opular y los mod os de circulacion
de la cultura; en el analisis de la experiencia desde
el limite, desde los espacios de participacion y
gestion que ofrece el estado y como E | Taller de los
Cacharros ha logrado constru  ir un discurso politico
y una manera particular de ver los titeres como
posibilidad de sembrar pensamiento critico y asi ,
colaborar en la construccion de otros mundos

posibles.

MARCO TEORICO Y ESTADO DEL ARTE:

Para la elaboracion del marco teérico, se

abordaran las siguientes categorias
conceptuales que daran sustento al desarrollo

del proyecto: 1). el teatro de titeres como
perspectiva politica de resistencia; 2).
pensamiento colonial /decolonial para
entender la relacion de poder saber en relacion

con la cultura hegemonica ; 3). las pedago gias
decoloniales en el presente; y 4). la estética

decolonial .



EL TEATRO DE TITERES COMO PERSPECTIVA
POLITICA DE RESISTENCIA

Los Inicios
Los dioses hicieron de barro a los primeros

mayas -quichés. Poco duraron. Eran
blandos, sin fuerza; se desmoro naron
antes de caminar.

Luego probaron con la madera. Los
mufiecos de palo hablaron y anduvieron, /
pero eran secos: no tenian sangre ni
sustancia, memoria ni rumbo. No sabian
hablar con los dioses, o0 no encontraban
nada que decirles.

Los dioses hicieron d e maiz a las madres
y a los padres. Con maiz amarillo y maiz
blanco amasaron su carne. Las mujeres y
los hombres de maiz veian tanto como los
dioses. Su mirada se extendia sobre el

mundo entero. _
Los dioses echaron un vaho y les dejaron Es probable que los hombres  (descendientes

los ojos nublados pa  ra siempre, porque no de los titeres que habian hecho los dioses) 4 en los
querian que las personas vieran mas alla

del horiz onte.

7
llustracion 1.Karagdz Muzesi, Bursa

primeros tiempos, alregresaral acueva, 0 como una

Eduardo Galeano , Las memorias del fuego manera de anticipar la caza , o para entender las =
(199 6). o
[ —
4En el Popol Vuh, los diescrea al hombre de barro y es dédilegq crean creacion de los hombres del main. &ste orden de ides los hombres serian

a los hombres de madera para que poblaran el mundo, pero estos son torpes descendientes de las marionetas (licencia literaria del autor).
y se olvidan de sus creadorestds serian olvidados, y luego vendria la



fuerzas y fenbmenos de la naturaleza cubierto S por
las pieles de animal es, se desplazar an por medio de
la cueva vy el fuego proyectara su sombra y esta fuese
la proyeccion del alma del hom bre y de | objeto que
representaba. Es probable que al intentar entender

las cosas de su entorno, e |fuego, el rayo, el agua, los
arboles, les haya dado &nima, alma., A nima y alma
de las cosas, principio fundamental del arte de los

titeres.

También es posib le, que el proceso de ca za se
convirtiera en un ritual, en una danza acompafnada
por gritos y sonidos ; gritos que se convertirian en
palabras, sonidos que se convertirian en masica , en
un acontecimiento individual y colectivo en el que

hombre, objeto y natu raleza eran , uno solo.

Luego vendria el chaman , el médium para

invocar y con trolar todo. A si,

La meditacion, los t6 sigos embriagadores,
la danza, las canciones, el ruido
ensordecedor: medios todos que provocan
el trance en el que el chaman conversa con

los dioses y los demonios. Gracias a su
contacto visionario con el méas alla

adquiere sus poderes de hechicero: sana r
enfermedades, provocar la lluvia, aniquilar

el enemigo, despertar el amor. El
convencimiento de poder servirse de los

espiritus conduce natur  almente a jug ar de
cierto modo c(Benthold 1974 s ( é)
p. 11)

Convirtiéndolo, de cierta manera , en un artista
titiritero , manipulador de a nimas y objetos. Margot
Berthold, cuenta que cuando Mahoma recibe la
revelacion del Islam, pro hibe la personif icacién de
Diosy va hacer abortar el desarrollo del dramaen | 0S

territorios de su influencia. Sin embargo:

Mas alla del monte Arar at se desarrollaron
dramas populares y espectaculos de
sombras chinescas cuya raiz se encuentra
en elmimo. Karg6zy Hadshiv at, los héroes
turcos de las sombras chinescas, burlaron
astutamente la prohibicion de toda
reproduccion e image nes del ser humano.
(Berthold , 1974, p. 30)



Pues a unas figuras realizadas en cuero,
dcoaqui ®n pod?a
hombr e? 6. oriaacuerta, gue mientras se
construia la mezquita de Brossa en el siglo X1V, sus
controversias hacian que se detuviera la obra, lo que
hizo que el sultan los mandara ahorcar. C ~ omo mas
tarde se les hicieran reproches, un servido r suyo
recort 6 sus siluetas para dar vida a sus historias,

historias que se extenderian hasta Europa.

En Europa mientras tanto, los titeres eran
usados para evangelizar, pero por el miedo a que
estos personajes fueran objeto de veneracién , son
expulsados a las plazas para desde alli , convertirse
en una expresion popular, irreverente, sarcast icay
critica de todas las noblezas , bajezas de lo humanoy

lo divino.

Por esa misma época en Europa, mas

precisamente en lItalia, se venia generando la
commedia Dell6Arte, la cual se caracterizaba por la
teatrales

realizacion de representaciones

acusarl as de

improvisadas compuestas por con una serie de

peesonajes n dipo i com@ e Arlequdre | polichinela,
Colombina y muchos otros, que van a influir en el

desarrollo de la comedia europea.

Pero hacia 1550, otro teatro comen zaba a
encontrar auditorios  populares. Era un
teatro de tablasy caballetes y su auditorio
se reunia en plazas publicas. Sus actores
pasaban su sombrero ante las personas
que formaban el auditorio y, después,
deleitaban al populacho con una obra
improvisad a. No contaban con comedias
escritas. Pero su cerebro y su cuerpo eran

tan agiles, y su arte llego a ser tan perfecto,

que invadieron Espafia y los paises
teutdnicos, conquistaron Paris e incluso
dieron presentaciones en Londres.
(Macgowan, 2004 , p. 79)

Estos personajes representados en el teatro,
también serian representados en los teatrinos, en
donde titiriteros aliados con los ladrones hacian las

delicias de los espectadores.



Las méscaras de la comedia del arte
encontraron refugio entre los titeres.

Con cuatro palitos y un trapo, los
titiriteros montaban sus teatrinos, en las
plazas publicas que compartian con los
saltimbanquis, los vagamundos, los
musicos némadas, los cantahistorias y los
magos de feria.

Y cuando a los titeres enmascarados se les
iba la mano en sus burlas contra los
sefiores, los policias pegaban unos
cuantos garrotazos a los titiriteros y se los
llevaban presos. Y los titeres quedaban
abandonados, guantes sin manos, en la
noche de la plaza vacia. (Galeano, 2008 ,
p.135)

Pero Como ha ocurrido a través de lostiempos |,
la iglesia preocupada por los destinos de las almas,
busc 6 censurar las representaciones y exigia a las
compafiias entregar el libreto para retirar las
palabras y los gestos vulgares que pudiesen inducir
al pecado. Sin embargo , los cardenales encar gados
de la censura se queja ban pues los actores solo

entregan los resimenes de las obras y después

llustracion 2. Peeter van Bredael Commedia dell arte Szene Detail Biihne

adicionan palabras inadecuadas y gestos vulgares

los cuales son muy dificiles de condenar.

En 1568 se dice que hay que prohibir las

comedias porque ya no ¢ orresponden a la

causa por la cual nacieron, es decir, la de

ensefiar las buenas costumbres, y que,

mas aun, deben prohibirse en ese periodo,

porque ha habido carestia y que no esta —
bien que la gente gaste en espectaculos. Se o0
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afiade que no hay que permitir q ue las

mujeres actuen.

Diez afios después la carestia es sustituida

por la peste ( é) Se diceestgue en
tiem pos de herejia son peligrosas las
prolongadas reuniones de gente
desconocida entre si: porgue se crean

nuevas rel aciones, nacen demasiadas

ideas. (Taviani, 1984 ,p. 5)

llustracion 3. Titeres Prehispanicos

Por su lenguaje vulgar, por las burlas que
hacian de todos los personajes y estamentos de la
vida, a los titiriteros se les prohibié hablar. Pero
como sus historias habitaban la memoria de sus
espectadores, remplazaron las palabras por el sonido
de unas lengletas que producian un particular

titititi, de ahi el nombre de titiritero.

Al otro lado del mar

Son pocos los vestigios que se han encontrado
de la existencia de los titeres en Ameérica, siendo
Centro América en donde se han ha Illado mayores

pistas de la existencia del arte titiritero.

Alejandro Jara Villasefior, realizando var I0S
estudios a partir de figuras articuladas elaboradas
en ceramica y hueso, el andlisis de murales de las
piramides y el estudio de algunos textos de croni stas
de la época, revela la exi stencia de este arte desde

una perspectiva ritual y por otra parte recreativa.

rat



ONosotros, cobijados baj o es diterpse teatra politieon t oen Cdiomibieo s

tratado de re scatar y difundir parte del pasado de un En 1914 Sergio Londofio, en la ciudad de

oficio ancestral, € fiuertententes i o l(t/lafni%alesr ,' I(ts Qard vidg ea) Manuelucho y a los

arraigado en las tierras y en los pueblos . ~
personajes que representan a los lugarefios de la

mesoamericanos 0 (Jara, 2013 , p. 27).

época

Los titeres como los conocemos actualmente,
llegarian en los barcos para evangelizar a los indios
y mestizos. En Colombia no existen referencias a la
existencia de titeres y para buscar sus origenes , se
puede ahondar en la influencia espafiola en las
diferentes festividades y carnavales que se

desarrollan en el pais.

Manifestaciones colectivas mas propias
del ritual carnavalesco y festivo. Por
ejemplo, los mufiecos d el carnaval de
Barranquilla, los del -carnaval de
Blancos y Negros y la fiesta de afo
nuevo en Pasto, en la que todos hacen
un mufieco gigante, que representa
alguna critica sociopolitica de lo que ha
sucedido durante el afio en el pais. llustracion 4. Manuelucho Sepulveda.
(Robledo, 1987, p. 2)

roz



( € )Todos personajes que revelan la
manera de ser de un pueblo, sus
costumb res y su lenguaje.

Sin siquiera sospech arlo, Manuelucho
resulta descendiente de Polichinela vy
demas mufecos que surgieron a partir de

la comedia del arte italiana. Manuelucho

es la sintesis de una idiosincrasia. El
encarna la manera de ser del paisa
andar iego y malicioso, jugador,
enamorado, vagabundo y trapacero.
Quienes lo cono cieron vieron en él, asi
como en los otros mufiecos que lo
acompafiaban, el reflefj o de su mas
recondita identidad . (Robledo, 1987, p. 3)

En cuanto a la realizacion de titeres con
contenido politico, la historia se remonta a los afios
sesenta, acompafiado de lo que se denominaria el
nuevo teatro e n Colombia y el surgimiento de un
movimiento de teatro popular muy fuerte . Asi lo
relata Beatriz helena robledo en sus Hilos Para una

Historia :

El arte se politiza y los titeres no escapan

a esta influencia. Los mufiecos hablan
ahora de lo que le pasa a la gente. Los
titiriteros presentan sus obras e  n barrios
populares, en escuelas, en veredas.
Recorren las regiones mas apartadas.
Surge la conc iencia mas generalizada de
que el titere necesita sal ir del sal6 ny dela
fiesta infantil y moverse para alimentarse.
Quienes vivieron esa época recuerdan a
Jairo Anibal Nifio, con los titeres de Juan
Pueblo en Medellin. Juan Pueblo se dedica
arecorrer el pais. Lle ga a una asamblea en
Itaglii. Son cientos y cientos de
trabajadores de la industria textil. En el
orden del dia hay un espacio para los
mufiecos de Juan Pueblo. Luego van a una
huelga siderargica y después a Amaga. Alli
estan peleando por el carbén. Los
mufiecos de Juan Pueblo montan cuentos
sobre el carbén. Alicia en el espejo. La
gente de Amaga se mira en el reflejo de esa
historia que les estan contando los
mufecos. Fueron titeres de calabaza, de
estropajo, de trapo. Era tan fuerte el
reflejo, que los personajes de ficcion
encarnaban a los personajes de la vida
real, con nombres y apellidos. Los
espectadores se sentian tan dentro, que



varias veces terminaron dandole
garrotaz os al mufieco que hacia de malo.
(Robledo, 1987, p. 9)

La actualidad titir itera que resiste

Fotografia 1. Gora Alka Eta. Compafiia de Titeres Desde Abajo

Grupos como La Libélula  Dorada, con sus obras
OEste Chivo es6o PuroUmCuPaobobe Pel

Ma | LI amado F abordatan &emas dde la
realidad nacional.
En OEGhievo es Puro Cuewnh o0, real

critica al podery alaviolen cia en donde

El tamafio de Ilos munecos, la
metamorfosis del espacio, la acciébn  yla
risa permanente, convierte la recreacion
del popular cuento chileno en la
expresion de la estética de  los titeres y
de una ética donde lo aparentemente
débil surge como un antidoto contra la
violencia a ultranza, gracias al espiritu

de la justicia encarnada en  una simple
y diminuta hormiga.  (Libelula Dorada,
2017)

Mi entras que en un oUn Pobre
Mal Ll amado Fortunatocaal se hace
ma | |l l amado ®xito de Il a vida m
donde la busqueda de la fortuna como pasion
devoradora, conduce al protagonista a un
cal |l ej os (kibelulas Roladad281y)

Lo Mismorealizard el grupo Teatrova con

su Obra 0 Al wnaici - no en donde ablor da
[



conflicto de la paz y la guerra en un imaginario
pais de borrachos , 0 en este u
desmitifican pompa y ceremonia, se parodian
las epopeyas y se ridiculizan loa protagonistas
de los dramas tradicionales, en aras del

j ol gori o y/(Chsa  Teatwovalald) .

Finalmente, e | Terrorismo y el miedo
convierten al vecino en enemigo, el mundo es
un lugar inseguro, las derechas vy
ultraderechas se van posicionando, la
amenaza de oriente incendi a los pueblos por
los que deambul6 Kargbéz y su ayudante
Ha d s hi v albsétitiritéros van presos por

hacer apologia al terrorismo

En su auto, el magistrado explica que
los dos detenidos escenificaron
numerosas acciones violentas, como el
ahorcamiento de un guifiol vestido de
juez, el apuialamiento de un policia,
la violacion de una monja y su
posterior  apufialamiento con un

verso

crucifijo . (Publico, parrafo 3. 06 -02-
2016)
se

De esta manera, el teatro de titeres,
ademas de divertir y recrear, se va convirtiendo
en testigo de las historias que necesitan
contarse, de los temas de caracter social que

deben colocarse en la escena

PENSAMIENTO COLONIAL, PENSAMIENTO

DECOLONIAL / PODER Y SABER EN LA

COLONIZACION DEL SER.

El mundo y la humanidad se encuentra al
borde del colapso: contaminacién , discriminacion,
emergencia de los discursos de extrema derecha que
buscan quitar los derecho s que mu jeres,
comunidades minoritarias y comunidades LGBTI,
han conquistado en diferentes partes del mundo.L a
persecucion a la diferencia , pobreza generalizada,
corrupcion, gobiernos ya no al servicio de los
colonizadores , sino al servicio de las multinacionales

mineras, de las comunicaciones, de la alimentacion,



del transporte. Democracias cada vez mas
restringidas y una sensaciéon de bien  estar gen eral

vendida por el consumo.

Pareciese que la humanidad ha llegado a su
maximo esplendor, pero a costa del sacrifico de las
mayorias que viven en la pobreza y del sacrificio de
la naturaleza. Las formas del sentir, del pensar y del
soflar estan si endo habitadas por los modelos del
consumo y de la globalizacion. E n palabras de

Enrique Dussel

Nos encontramos ante el hecho masivo de
la crisis de un <sistema mundo> que

comenzo a gestarse hace mas de 500 afios,
y que esta glob alizando hasta el ultimo
rincoén de la Tierra, excluyendo,
paraddjicamente, a la mayoria de la
humanidad. (Dussel, 1988, p. 11)

Sistema mundo, que trataremos de entender a

continuacion.

Seda, aromas y sabores de una tragica travesia.

Transcurria el final del siglo XV y el sistem a
mundo, que llegard hasta nuestros dias, empezaba a
configurarse. Europa, habia intentado llegar hasta la
india por sus valiosas telas y sus deliciosas especies,
para adornar y aromatizar los cuerpos , las casas y
las mesas ; sin embargo , ninguna ruta le es taba
permitida. Entonces Espafia buscando un camino
para |l egar a el l as,
al continente Americano  con sus diferentes culturas.
Producto de este encuentro y de esta barbarie ,
Europa va a renacer y va a fundar lo que hasta hoy
se denomina la modernidad.

La modernidad es el fruto de este

acontecimiento 'y no su  causa.

Posteriormente, la <gestibn> de la

centralidad del <sistema  mundo>

permitiria a Europa transformarse en algo

asi como la <conciencia reflexiva> (la

filosofia moder na) de la historia mundial,

y muchos valores, invenciones,
descubrimientos, tecnologias,

vadaented@ on:



instituciones  politicas, etc., que se Oriente como su prehistoria. (Lozano,
atribuye a si mis ma como su produccion 2013, p.9)
exclusiva. (Dussel, 1988, p.51)

Asi mismo, se apoderarian de las producciones

Como consecuencia de esta modernidad y toda e inventos que ademas , ya se habian desarrollado en

la mirada a la historia de occidente euro centrista, otras partes del h emisferio como China, India, el

van a surgir entre otras cosas , la profesion del lejano oriente, convirtiéndose de esta manera en el

artista . Artista al servicio de las monarquias y de la centro del poder saber  (Dussel .1988) .

iglesia y de su mano . La diferenciacion entre el arte

. . De esta manera, ¢ uando los espafioles llegaron
culto y el arte popular, siendo lo culto lo destinado a

. . aAmériga de |PS tres cara%e‘as no solo descendieron
los sal ones, al gusto orefinadoo e a no eza dque

. , L. los conquistadores sedientos de or 0 y de riqueza,
podia pagar con el oro de las tierras de América y lo

popular a lo vulgar , producido y destinado para la sino ademas, la lengua, la religi  6ny todas las plagas

. o de Europa incluidos sus reyezuelos . Nos jodieron ,
plebe. Ana Maria lozano lo va a describir asi: P y J

nos dijeron que no teniamos alma y que nuestros
La Historia del arte de la antigiiedad, por
otra pa rte, es un hito fundante ya que
establece la tradicion clasica como dioses eran paganos... ahora todo  seria iluminado.
epitome de la creacion artistica, modelo al
cual, segun Winckelmann, se haria
necesario hacer referencia para autorizar
un operar dado en el arte. En esta medida,
produce un imaginarioque dap  or sentado
a Europa como idea, a Grecia como su
pasado, y al norte de Africa y al cerc  ano

cuerpos expuestos al aire eran pecado y que nuestros

La iglesia en las colonias es una iglesia de
blancos, una iglesia de extranjeros. No
llama al hombre colonizado al camino de
dios sino al camino del blanco, del amo,
del opresor. Y, como se sabe, en esta



historia son muchos lo s llamados 'y pocos

los elegidos . (Fanon, 2011 , p. 3) Se funda en la imposicibn de una

clasificacion racial / étnica de la poblacion
del mundo como piedra angular de dicho
patrén de poder, y opera en cada uno de

a poco fueron domados o exterminados en las minas los planos, ambitos y dimensiones,
materiales y subjetivas, de la existencia
cotidianay a escalasocial. (Quijano, 2014
gue las razas se mezcl eny de esa mezcla , mestizosy p. 285)

Los negros sin almay los indios paganos  , poco

o en | os @erd d demani® de la carne hace

mulatos eme rgen como una nueva raza , COMO una

nueva clase social igualmente marginada.
Guillotinas °

En la configuracién de este <sistema mundo>,
surgen los concepto s de colonialidad y colonialismo.
Anibal Quijano, aclara que, si bien es cierto
colonialidad y coloni alismo van de la mano, este
ultimo hace referencia a wuna estructura de
dominacion y explotacion, en donde el centro de
poder esta por fuera del territorio colonizado. El

osistema mundo 6

I 4000
5> Una alta puerta sin puerta, un marco vacio. En lo alto, suspendido, el filo decapit6 al rey L, pasé a llamarse la Luisita. Y por fin fue bautizada, para

mortal. Tuvo varios nombres: la Maquina, la Viuda, la Afeitadora. Cuando siempre, la GuillotingGaleano, 2008, p. 173)



tres cabezas de la mitologia, a la cual se le quita una
cabeza y de alli surge una nueva y con mas poder:

las tres cabezas de la hidra serian la colonialidad
poder, la colonialidad ser y la colonialid ad Saber
(Castro -Gomez. 2008) .

La colonialidad del poder, abarca los sistemas
y modelos de agenciamiento del estado, creando
formas Unicas de manejar y controlar los gobiernos
acordes a las necesidades del sistema mundo
(virreinatos, estados n acion, rep ublicas
democraticas). Asi aparece el concepto de paises
desarrollados y en via de desar rollo, norte y sur,
centro dperiferia, lo mismo que el concepto de
identidades ra ci al es (i ndi o, nelagr o, me
identidades geoculturales (América, Asia, Africa,

América latina, orient e-occidente, europeo no

oy , europeo ) (Castro -Gémez. 2008) .
Fotografia 2. Personaje la Muerte. Taller de los Cacharros

Por otra parte, Santiago Castro con densa la

metéfora del <sistema mundo> como una hidra de La colonialidad del ser, parte de la idea d € ser,



estar y habitar el mundo  antes y después de 1492 y

se fundamenta en la captura del deseo, en el
debilitami ento del deseo de ser alguien. A qui operan
los méas refinados mecanismos simbolicos para
regular el cuerpo e ir conduciendo a los sujetos a ser

sujetos de mercado y de consumo.

La sociedad colonizada no solo se
define como una sociedad sin valores. No
le basta al colono afirma r que los valores
han abandonado, mejor adn, no han
habitado jaméas el mundo colonizado. El
indigena es declarado impermeable a la
ética; ausencia de valores, pero también
negacion de los valores. Es, nos atrevemos
a decirlo, el enemigo de los valores. Ene  ste
sentido, es el mal absoluto. Elemento
corrosivo, destructor de todo lo que esta
cerca, elemento deformador, capaz de
desfigurar todo lo que se refiere a la
estética o la moral, depositario de fuerzas
maléficas, instrumento inconsciente e
irrecuperable de fuerzas ciegas. (Fanon,
2011,p. 3)

Del mismo modo, | a colonialidad del saber implica el

desarrollo de jerarquias de producciéon de
conocimiento en el mundo y el ordenamiento de la
mu ltiplicidad epistémica de este , dando origen a la
racionalidad moderna , el cual deja por fuera
cualquier otro tipo de saber y de relaciones con los
sentidos y con la naturaleza. Europa, es el punto
cero para la observacion del mundo . Por fuera esta
el ojo de dios y a partir de alli , se trazan los niveles
de trascendencia y | as verdades absolutas que no
tienen discusion, en donde el conocimiento obijetivo,
neutral, valido y universal se enfrenta al
conocimiento folcldrico, anecddtico e invalido .

El colonizado, por tanto descubre que su
vida, su respiracion, los latidos de su
corazon son los mismos el del colono.
Descubre que una piel de colono no vale
mas que una piel de indigena. Hay que
decir, que ese descubrimiento introduce
una sacudida esencial en el mundo.
(Fanon, 2011 , p. 4)

Asi, tanto los procesos colonizadores como los



proceso coloniales, han tenido unas formas vy
estructuras violentas y simbdlicas de incorporar en

la historia de los pueblos sus ma neras de
dominacion. E n un primer momento, la arremetida
violenta con las armas y tecnologias que ha
desarrollado la cultura y luego, los mecanismos
simbolicos de dominacion . Asi por ejem plo, en la
conquista de América la cruz, la espada, el latigo, la
pélvora, los caballos y los perros , van a jugar un

papel crucial. L uego vendria la doctrina y el miedo.

Fanon, en Los desterr ados de la tierra , cuenta
como las historias de monstruos y demonios que
pueblan las noches oscuras, se van a constituir en
un elemen to fundamental para increpar el m iedoy

domesticar los cuerpos

mientras tanto, la vida continta y es de los
mitos terrorif ico, tan prolificos en las
sociedades subdesarrolladas, de donde el
colonizado va a extraer las inhibiciones de
su agresividad: genios maléficos que

intervienen cada vez que alguien hace algo
mal, hombres leopardos , hombres
serpientes, perros con seis pata s, zombis,
toda una gama inagotable de formas
animales o de gigantes crea en torno del
colonizado un mundo de prohibiciones, de
barreras, de inhibiciones, mucho mas

terrible que el mundo colonialista. (Fanon,
2001, p. 7)
De esta manera, los pensamientos y los

cuerpos de los colonizados van a quedar paralizados :
atrapados en un territorio del gue no se podra salir
jamas, a un orden y un poder al cual no se puede si

no obedecer.

La atmosfera de mito y de magia, al
provocar miedo, actia como una realidad
ind udable . Al aterrorizarme, me integra en
las tradiciones, en la historia de mi
comarca o de mi tribu, pero al mismo
tiempo me asegura, me sefiala un status,
un acta de registro civil (é) Lo
mas aterrorizantes, créanmelo, que los
colonos. Y el pro blema no estd ya
entonces, en ponerse en regla con el
mundo barbado de hierro del colonialismo,



sino pensarlo tres veces antes de orinar,
escupir o
7)

De este modo, en la modernidad los

monstruos estaran en los cuerpos sa lidos de los
esquemas, en los individuos que alteran e | orden de
las cosas, en los pensamientos y en los deseos mas
profundos que no se pueden mencionar ni alcanzar.

De esta manera, resumiendo Yy en un solo
parrafo: | a guillotina, la majestuosa maquina de la
revolucion francesa, harad rodar las cabezas de los
opositores amigos 0 enemigos; luego vendran las
buenas costumbres ; el siglo de las luces ; la biologia,

la fisica, la filosofia , la estética y las artes
profundizar an en la consolidacion de un sistema de
pensamiento que va a reafirmar los valores y
princip ios de la cultura occidental  sintetizados en la
estética y el arte canonizados; el método cientifico
como unica manera de investigar la naturaleza, el

estudio de los fenotipos humanos para ahondar mas

sal(Fanénd21lnm c he 6.

en la discriminacion y dejar de manera cientifica
demostrado el discurso de blancuray pureza . Enfin,
es el surgimiento y fundacién de la razén (Europeay
rica) como elemento salvador de la humanidad , de
los desastres y de las desgracias de la tierra

CEl fant as ma del comuni

Europa y amenaza con expandirse como esperanza
de los pobres de latierra. V ienen las guerras, Europa
esta ardiendo bajo la s botas del fascismo , de los
estalinismos vy de los precursores y defensores de la
democracia. L a bomba atomica pondra fin a la

crazén 0y a la amodernidad 6.

s moo



Desarrollo

Fotografia 3. Agente V.1.P. Taller de los Cacharros.

Antes de este acontecimiento, la humanidad
no habia presenciado la extincion en menos de un
segundo de todo un pueblo con sus gatos y perros,
no habia presenciado la extincion de mas de veinte
millones de almas y no habia visto arder sus pueblos

y ciudades.

Asi, terminaba

la segunda guerra mundial.

Entonces, el presidente Truman, va a signar el

destino de los pueblos para que Europa se

y el
pueblos de Ameérica Latina otra vez les toco

reconstruya

mundo

| sgr e

la peor

parte : serian los productores de materias primas, el

patio trasero del imperio y un foco para la lucha

anticomunista.  Europa seria designada como el

garante de la civilizacién y la cultura.

Hace casi u n afio, en compafia de 16
naciones libres de Europa, pusimos en
marcha el mayor programa de cooperacion
econdmica de la historia. El propésito de
este esfuerzo sin precedentes es dinamizar
y fortalecer la democracia en Europa, por

lo que las personas

libres

de ese

continente puedan reanudar su legitimo
lugar en la vanguardia de la civilizacion y
pueden contribuir una vez mas a la

seguridad y el
(Truman, 1949)

bienestar

del

mundo.

el



Estados unidos, como salvador del mundo,
llevaria sus avances tecnologicos a los paises mas
pobres y subdesarrollados par a desde alli , lograr el
bienestar de la humanidad y de paso, asegurar las

ventas de sus maquinarias y productos

En cuarto lugar, hay que embarcarse en
un programa nuevo y audaz para lograr
qgue los beneficios de nuestros avances
cientificos y el progreso industrial para la
mejora y el crecimiento de las éareas
subdesarrolladas. (Truman, 1949)

Europa entonces seguira siendo la vanguardia
de la civili zacion, y Estados Unidos entrard ~ a brindar
el desarrollo que los demas pueblos desposeidos del
mundo necesitan, es decir, acaba de emerger otro

polo de podery dominacion.

Mas de la mitad de los habitantes del
mundo viven en condiciones de acercarse
a la miseria. Su alimentacibn es
inadecuada. Son victimas de la
enfermedad. Su vida econ6mica es

primitiva y estancada. Su pobreza es un
obstaculo y una amenaza tanto para ellos
como para las é&reas mas prosperas.
(Truman, 1949)

Asi, Europa sera el centro de la cultura
universal y Estados unido el defensor a ultranza de

la democracia .

Por primera vez en la historia, la
humanidad posee el conocimiento y la
habilidad para aliviar el sufrimiento de
estas personas. (Truman, 1949)

En este contexto, Europa inicia su
reconstruccién, Ameérica Latina pone los ojos en el
desarrollo , se inicia un largo periodo de guerra fria;
ahora el f antasma del comunismo recorre América
latina'y se inician luchas de liberacibn e  n diferentes
partes del planeta: guerras étnicas, genocidios,
dictaduras militares patrocinadas por la democracia
imperial ista. Eldesarrollonolleg 6. La pobreza afecta
a mas de la tercera parte de los habitantes del

planeta; la globalizacién, los mercados, el



Fotografia 4. Personaje la Muerte. Taller de los Cacharros.

surgimiento de los grandes oligopolios, la crisis de
los paises socialistas, la cai da del muro de Berlin,
aplastard n los suefilos de muchos que habian

fincado las esperanzas en el comunismo,

comunismo venido de Europa colonial , demagdgico
y populista.

Mied o

Finalmente , las torres gemelas , simbolo del
capitalismo neoliberal , caer 8n en un

terrori st aé yroristas saminag& n por las calles
de Paris, Niza, Estados Unidos y el Cagua n. El otro
sera el enemigo y los medios de comunicacion seran
la palabra, los ojos y la visibn de un dios

inmisericorde y ausente.

Esto, generara la crisis de la vida moderna, la
emergencia de los discurso de derecha vy
ultraderecha en el mundo reafirman la aparicion de
discursos coloniales que quieren volver a enrutar y

posicionar los viejos valores perdidos  : familia, moral

oOat en



y propiedad, en una sociedad que se desboca en

libertades sobre todo del cuerpo (el aborto, el

consumo de drogas, la sexualidad). Pero sobre todo
en la emergencia de unos discursos que buscan

devolver al capital y a los oligopolios , una maza
homogenizada, no pensante , sin sentido de
identidad , sin pertenencia ni solid aridad, una masa

individualista  para el consumo.

De esta manera, se vendera la idea de belleza
gue se mercadea a través de las revista s y las
producciones. E ntonces aparecen las mil formas
para perder peso, bajar el colesterol, tinturar y evitar
laidea de

la caida del cabello; igualmente se vendera

la eterna juventud , mediante productos que
detienen los radicales libres causantes del
envejeci mi ent o y | a mu exires paéalae n

vida empacados en pequefas porciones.

El mercado , vende la idea de autonomia y

éxito, el cual se construye desde los suefios que se

mueven a la velocidad de los flamantes vehiculos

comprados a crédito , como diria Bauman, en el

eterno mercado del usado.

De esta manera , el capital simbdlico se
transforma rotundamente: e | monstruo del pantano
y el perro de seis patas se transforma en el migrante,
el musulman, el latino
(que
democratizacion de la tenencia de la tierra, la

, €l pobre; en nuestro caso, el

castro chavismo exige la restitucion 'y

participacion politica de las min  orias, trabajo y
salud dignas vy la redistribucién de la riqueza); las
mentes se van llenando de mujeres objeto , las cuales
pueden ser usadas y abandonadas por hombres
jovenes blancos o artistas populares con autos y con
unarigueza en crecimiento . El amor se compray se
(ijege(‘:ha, &l Imfmdo es desechable y la vida incierta.

Los monstruos terrorifi  cos, los diablos que nos
llevarA n a los infiernos seran sustituido s por el

miedo al otro, al o tro enfermo, al otro peligroso. Y a

| IS



no serd miedoso salir de la ciudad, ahora el miedo
sera salir del encierro en soledad y bienestar a quien

lo pueda pagar.

En nuestro tiempo , ya no existen luchas
directas con el imperio que subyu  ga. Elimperialismo
y su colonialidad del po der toman otros matices,
como el surgimiento de meca nismos internacionales
de presién y dominacion, organismos multilaterales
de control global com o el Banco mundial, EI FMI, La
Organizacion Mundial del Comerc o, La
Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo
Econdémicos (OCDE) y la presencia de las
mul tinacionales y oligopolios que controlan los
mercados, las emociones y los pensamientos a
través de las oligarquias plutocraticas locales que

representan esos intereses.

En consecuencia , las resistencias desde el sur
y los discursos coloniales sobre el cu  erpo, el ser el

sabery e | poder, toma otras direcciones; el problema

ya no esta en la lucha frontal contra el colo nizador o
contar el imperio, si no en dev elar sus practicas y
desde alli, construir unas formas de vida
alternativas al consumo, al éxito y al desarrollo.

En este contexto, y después de mas quinientos
afios de inequidades , el reto estaria funda do en
descubrir 'y construir nuevas experienc ias
simbdlicas que circulen para, desde el arte y las
diferentes disciplinas subalternas del saber :
proponer n uevas manera de poder y de existir ;
reconocer desde las pedagogias decoloniales , desde
la interculturalidad  critica , que las nuevas maneras
de entender el mundo, las nuevas maneras de
reconocer la diversidad circula en la calle, en la
escuela, de la mano d e quienes a pesar de las
circunstancias y continuas traiciones, estamos
convencidos de que el mundo como estj, no esta
bien y que sigue siendo imperante construir un
mundo en donde quepamos todos . Esto en palabras

de Katherine Walhs



La interculturalida d es un proyecto que
los
preocupados por los patrones de poder
gue mantienen y siguen reproduciendo el

por necesidad convoca a todos

racismo, la racializacion,

la

deshumanizacion de algunos y la super y

sobrehumanizacion de otros,

la

subalternizacion de se res, saberes vy

formas de vivir. Su proyecto es
transformacién social y politica,
transformacion de las estructuras

la
la
de

pensar, actuar, sofar, ser, estar, amar Yy

vivir. (Walsh, 2009, p.15)

SENTIRES Y SENSIBILIDADES HACIA UNA

OESTETI CA6O DECOLONI

AL

Antes, habria existido una América exética y

colorida: aves multicolores, montafias y paisajes que

deslumbran los ojos; horizontes poblados por

pueblos con sus cuerpos desnudo s o ataviados con

maravil losas prendas elaboradas con

lo que el

entorno les bri ndaba ; sabores, aromas que aun nos
llegan en la comida comprada en las plazas de
mercado o preparadas por las abuelas con recetas
que tienen ingredientes milenarios y que hoy hacen

parte del consumo y del mercado.

También , existian versiones de la creacid6 n del
mundo; muchas lenguas; lenguas que construyen

historias que habitaban los lugares de paso y los

corazones asombrados; danzas maravillosas para

Fotografia 5. Imagen de la obra La Muerte la Bruja y la Princesa. El taller de los Cacharros



engrandecer el cuerpo; esculturas, pinturas ,
Lenguas Yy diferentes maneras de hacer bella la vida,
metafora s que se perdieron par siempre y otras que
han permanecido

Del mismo modo, hay una  historia de luchas y
traiciones en la construccion de lo  que actualmente
tenemos : resistencias, persistencias e historias para
contar, historias para construir € eslaimag en de la
otra América que se habita y se descubre, una
América guardada en su paisaje, en su horizonte que
se mantiene incolume, un poco fracturado por la
intervenciéon de la mano de los hombres y la
las multinacionales

extraccion de riquezas de

mineras.
Diana Akerman, en su  Historia Natural de los

Sentidos, nos irA contando como el paisaje se
mantiene, el horizonte permanece y las maneras de
sentir perduran y se van afinando de acuerdo al

momento en que el observador sensible , se para

frente a él , mediado por sus experiencias. De esta

manera, el sentir, el mirar, el
el gozar de la vida se convierte en una manera de
estar y de trascurrir, mediado por las propias

experiencia s, por las propias sensualidades o por las

sensualidades impue stas.

La estética filoséfica regula el gusto asi
como el concepto secular de razén regula

el conocimiento. Todo aquello que no se
amolde a las reglas del gusto y de la
racional idad doccidentalmente concebida -
, pertenece a la barbarie que debe ser
civiiza da o a la tradicion que hay que
modernizar. Es de destacar que barbarie y
tradicion no son entes existentes fuera del
imaginario occidental. (Mignolo, 2014, p.
38)

Entonces, es alli donde surge la estética
decolonial, para entender como, el pensamiento, e
sentir, el pensar, el cuerpo, lo simbdlico, el arte, las
cosmovisiones y lo cotidiano
colonizadas por los patrones hegemonicos, que

instauran y venden unas maneras particulares

escuchar, el olfatear y

también han sido

de

W
~



sentir, vivir y gozar. Y desde ese campo, el ca mpo de estética para liberar la  aiesthesis es, entonces,
la estética decolonial, proponer nuevas maneras de desengancharse en el pensar y en el hacer, en el
transitar por el sentir y el crear ,asi, odecol oni z ihacer pensando, de la ansiedad por lo nuevo y
engan charse en la celebracion de formas comunales

ono imperiales - d e v i(dignol@ 201 4, p.40)

De esta manera, una construccion de una
estética decolonial, implica reconocer el aqui y el
ahora de la historia, lo que para Mignolo significa el
tener concienci a de en qu® |l ugar se hal
col oni al d garapdedtle alld generar las
transformaciones, no como una opcidon y no como un
mision. Construida desde lo que Humberto
Maturana llamaria la verdad entre paréntesis
(Mignol 0. 201 4), o sea una verdad re lativa a sus

protagonistas y contextos.

Estética  decolonial una aproximacion desde
Fanon.

Para Fanodn, luego de la penetracién por la

Fotografia 6. Personaje El diblo. Taller de los Cacharros fuerza o e | extranjero venido d_e fue



con | a ayuda de sus cafones

(Fanén, 2011 , p. 2), vendrian los procesos de
colonizacion del cuerpo, del pensamiento y del saber

por medio de mecanismos simbodlicos , que van
logrando su cometido : el lenguaje de los pueblos
sometidos es desconocido, las formas de expresion
censuradas, las producciones mater iales robadas
para ser expuestas en los museos del primer mundo
como elementos exaticos y el cuerpo sera colonizado
como una forma de humillacion. A si, el velo, el
cuerpo d esnudo, sus tradiciones y habla en su

propia lengua , sera el peor delito.

La escla vitud del cuerpo y la enajenacion del
alma, generaria n en los cuerpos colonizados una
especie de tension que daria origen a los procesos de
liberacion, o en los momentos en los que a
escondidas del amo o del colonizadorse  encontrarian
en la fiesta, en la que el cuerpo y el sonido llevarian
a una forma de catarsis, para encontrarse , para

reconocerse en el otro. L uego volverian a la aldea

oyr edeaj aW® s M8 par aapard gLouirsienddi r vi end

esclavos.

En otro angulo, veremos cOmo la
afectividad del colonizad o se agota en
danzas mas o menos tendientes al éxtasis.
Por eso un estudio del mundo colonial
debe tratar de comprender, forzosamente,
el fendbmeno de la danza y el trance. El
relajamiento del colonizado es,
precisamente, esa orgia muscular en el
curso dela cual la agresividad mas aguda,
la violencia mas inmediata se canaliza, se
trasforma, se escamotean. El circulo de la
danza es un circulo permisible. Protege y
autoriza. A horas fijas, en fechas fijas,
hombres y mujeres se encuentran en un
lugar determinad o0 y, bajo la mirada grave
de la tribu, se lanzan a una pantomima
aparentemente  desordena, pero en
realidad muy sistematizada en la que, por
mdltiples vias, negaciones con la cabeza,
curvatura de la columna vertebral,
inclinacion hacia atras de todo el cuer po,
se descifra abiertamente el esfuerzo

grandioso de wuna colectividad para
exorcizarse , liberarse, expresarse. Todo
est8 permitidoé en el 8&mbilino
(€é) A | a i da, Il os hombries

| IS



impacientes, excitados, <nerviosos>. Al
regreso, vuelvenalaa Idealacalma, la paz,
la inmovilidad. (Fanon, 2011, p. 8)

Del mismo modo, ocurrird con el carnaval y la
fiesta, loscuales, en | os ti empos del
moderno , servira n de mecanismo s de escape, de
regulacio n para su preservacion. Para Bajtin , el
carnaval se convierte en ese elemento de
entronizacion que permite por los dias que dura el
carnaval, destronar al rey, acabar con el orden
establecido, burlarse de los estamentos y liberar el
cuerpo y el alma por el momento en que trascurre el

carnaval

El sol salia de noche, / los muertos huian
de sus sepulturas, / cualquier bufén era
rey, /el manicomio dictaba las leyes, / los
mendigos eran sefiores/ y las damas
echaban llamas.

Y al final, cuando llegaba el miércoles de
ceniza, la gente se arrancaba las
mascaras, que no mentian, y volvia a
ponerse las caras, hasta el afio siguiente

0 sharmdiopes)de devuelden @l ser su

la prohibian, con mas ganas volvia.
(Galeano, 2008 , p. 272)

De esta manera, f iesta, carnaval, danza y
cuerpo, su
existencia, el lugar de estar , de ser, de vivir y de

perdurar.

Continuando con Fanon, él reivindica las
manifestaciones de la cultura propias (ceramica, uso
del colores y formas prohibidas, la danza, la
literatura, la musica y la narracion oral ); al
intelectual y a los colectivos colonizados, quienes
cumplen con un papel fundamental en los procesos
de liberacion y descolonizacion; pues es a través de
la visibilizacion, apropiacion y uso de las formas
propias, desde donde se iran construyendo lo S
elementos de la identidad y pertenencia de las
colonias liberadas. @ Desde esta perspectiva el

intelectual debe apartarse rotundamente de las

(é) Il nvenci ble fiesta paganafprmacSanijeo Ior§‘§lsengua jes del colonizador,



negandolos, criticandolos para desde alli, crear lo

nuevoeé

Formas de e xpresiéon desacostumbradas,
temas inédito y dotados de una fuerza no

ya de invocacion si no de agrupacion, de
convocacion <<con un fin>>. Todo
concurre para despertar la sensibilidad del
colonizado, para hacer inactuales,
inaceptables, las actitudes contemp  lativas
o de fracaso. Al renovar las intenciones y

la dinamica de la artesania, de la danza y

de la musica, de la literatura y la epopeya
oral, el colonizado reestructura su
percepcion. EI mundo pierde su caracter
maldito. Se dan las condiciones p ara la
inevitable confrontacion . (Fan6n, 2011 ,
p.72)

En esta primera propuesta de estética
decolonial , de la construcc i6n de un sentir propio vy
las manifestaciones culturales, estan con el pueblo
colonizado que se levanta, que logra su liberaci on a
partir de lalu cha armada, niega cualquier vestigio o
sentires,

influencia de los estéticas vy

manifestaciones del colonizador para desde alli ,

encontrar su presente, su lugar en el mundo.

Ahora  bien, en nuestros dias, Ila
postcolonialidad enmarcada en el neoliberalismo y
las logicas d el mercado, con sus exclusiones y
homogenizaciones, ha instaurado unas formas de
sentir, pensar y ver, todas en funcion del abandono
de la vida por el placer efimero del consumo. Los
lenguajes simbolicos se hacen mas fuertes, el
entretenimien to adormece, la muasica objetiviza el
cuerpo, el arte se vuelve superficial y objeto de
mercado, la television y el internet nos venden un

mundo comodo al alcance de la mano.

En este panorama, la estética decolonial de los

neocolonizados indigenas, negros, migrantes,

desplazados, mujeres, minorias étnicas,

comunidades LGBTI y en general las comunidades



marginadas, los nadies, los sin techo , los sin tierra
han elaborado y tendran que seguir elaborando sus
propias maneras de resistencia desde el sentir, desd e
la sensibilidad y desde las manifestaciones del arte

gue las van nombrando y reconstruyendo

Ciertamente, el arte no genera
conocimiento en ningun sentido racional
occidental. No es conocimiento como
ciencia verdadera justificada , no es
conocimiento fi rmemente ligado con el
logos, es conocimiento como un intento de
entender e interpretar el mundo, con la
admision constante de que existen
multiples maneras de percibir, ver, sentir,
conocer e interpretar esa experiencia
estética 0-en el sentido mas amplio  de la
palabra - para reconstruir y cambiar el
mundo. (Tlostanova, 201 4, p. 53)

Reconstruir y cambiar el mundo , que se debe
dar en lo simbdlico, ya no en la negacién de los

lenguajes del colonizador, si en la apropiacion critica

de los mismos, para desd e alli proponer nuevos

mecanismos sensoriales que ya transitan por el

cuerpo Vy la piel de los habitantes de este mundo , a

partir de la instauracion de nuevos sentires

construcci-n de una ©o0e

Sentires y oOest ®t i

, de la
st ®tica de
C a so8 enma

lugares generales : en el lugar del creador, del

intele ctual del narrador y por otro, e | de las historias

colectivas y del espectador activo que suefia

En ese sentido, estéticas decoloniales se
trata de una busqueda, no es un recinto
en la casa del ser o ccidental, sino una
estancia en la casa propia; es una
bldsqueda de lo propio, en cuyo camino se
va desmantelando todo aquello que lo
cubre, lo desodoriza, lo silencia y lo
deforma . (Mignolo, 201 4, p. 12)

En estas circunstancias, el papel de

los

creadores, de los educadores en el arte , deberia estar

fincado en profundizar en las busquedas de la

identidad latinoamericana , en poner los lenguajes

| IS



artisticos y las experiencias estéticas al servicio los
sentires locales, las historias locales, las formas y las
maneras de sofiar el mundo . Al mismo tiempo que
devele y ponga en escena las historias, las injusticias

y las relaciones de poder que niegan la vida.

Asi, desde estos escenarios, poder proponer,
resaltar, exaltar maneras de amar, maneras de
cuidar la natura leza, maneras de conocer al otro
como parte de la historia, como parte de un proyecto

comun por construir

LA INVESTIGACION

En el principio de la investigacion, la ciencia

descubri el m®t odo cient2fi
volvié verificable, comprobable, medibl e,
cuantificabl eé |l uego |l os Ci

vieron que eso estaba bien, que este método
podria servir para entender los fendbmenos

sociales y desde distintas experiencias se

pl egar on a ®kbke voliéyabugidop d o
aburr i duegd )lags investigador es en el
campo de las artes, vieron eso estaba bieny se

plegaron a los métodos de investigacion de las

ciencias socialesé pero el m®t o d
olvido de la ciencia vy los cientificos sociales
andan entusiasmados con sus hall

el arte, a p esar de muchos avances se hace

necesario construir un campo de investigacion

Fotografia 7. Proceso de creacion de titeres. Taller de los Cacharros.



gue de fe de sus propios procesos, de su propio

campo, en sus propios lenguajes.

En tal sentido, el presente trabajo se presenta
como un ejercicio de investigacion desde el
arte, desde de los titeres, el cual quiere aportar
a la construccion de caminos y metodologias
para ir construyendo unas maneras propias de

investigar.

Metodologia: Sistematizacion De Experiencias

Sistematizar es mirarse a si mismo en sus acciones

y sus hechos para desde esa mirada , poder
reconstruir y aportar a la construccion de nuevos
conocimientos y nuevas maneras de enfrentar la
accion; en este proceso de mirarse para construir,
cada proceso de sistematizacion tiene sus propias
caracteristicas, pues en cada una de ellas estan

implicados sujetos distintos, por consiguiente

actores y protagonistas de diversas historias para
contar, conocer y compartir. En palabras de Gloria
Bustamante:

La sistematizacion trayendo la memoria
pone en el centro de las pra cticas a las
personas, con sus historias, dolores y
posibilidades, no son objeto de estudio,
son protagonistas del devenir. En este
proceso, nifios, nifias, maestros Yy
maestras son visibles, la
sistematizacibn otorga el poder del
saber, ese poder que hegemén icamente
se le ha asignado a la academia o a los
intelectuales. La memoria le confiere
rostro a los hallazgos, ya no se trata de
numeros, estadisticas, indicadores o
fuentes de verificacion, pone de
presente y de frente el rostro del otro y

la otra y enton ces no se puede mas que
mirarlo 'y dar cuenta de él
(Bustamante, 2012: p. 3)

En tal sentido cada proceso de sistematizacion debe
tener su propia voz, su propia narrativa que de fe de

la accién realizada.



Fotografia 8. Obra el Dia de la Fiesta. Festival Iberoamericano 2008.

Cada sistematizacion tendria su propia légica
de narrarse, de buscar los referentes teoricos y
practicos con los que desea dialogar, con los que
desea interpelar ; lo que va construyendo cercanias
de sentido, cercanias de conocimiento que se van
complementando y van acumulando formas de ver,

de interpreta r y de construir el mundo.

La sistematizacibn, como proceso de
construccion critica de conocimientos, habilita a los
sujetos y potencia en ellos la capacidad de resistir a
un sistema de pensamiento, de informacién, de
gestion y de accion impuesto por l6gi  cas de poder
capaces de promover e instaurar una mirada Unica
sobre la rea lidad circundante (Ghiso, 2011, p. 7).

Sistematizar permite por un lado , recoger las
informaciones y los saberes que se han construido,
pero ademas se sistematiza para proyectar, pa ra
revisar lo que a futuro puede transformarse y
mejorarse.

Toda sistematizacion, como modalidad
colectiva de produccion de sentidos, es siempre una
experiencia inédita, dado que lo que se ponen en
juego no son un conjunto de procedimientos y
técnicas est andarizadas, sino las vivencias, suefios,

visiones y opciones de individuos y grupos que la



asumen como posibilidad de auto comprension y

transform acién. (Cendales - Torres, 2009 , p.1).

La sistematizacion amplia el horizonte de

sentido, porgue permite poner en evidencia la
miradas que construyen el mundo pero sobre todo,
pone en el ho rizonte a la manera de Galeano las

ut op2as, Opara caminags,goneepone

circulacién las transformaciones que se pueden

generar para que la experiencia , en este caso la

experiencia artisticay pedagdgica, pueda construiry

transformar el mundo, el mundo de quienes

participan en cada proceso.

Por eso, la senda por la que vinimos
nunca la volveremos a pisar, porque con
la  sistematizacibn seremos  otras,
fortalecere mos nuestra identidad, vy
nuestra practica sera también otra. No
sistematizamos ni para ser las mismas
organizaciones, ni para hacer las cosas
de la misma manera. Sistematizamos
para transformarnos y transformar.

Sistematizamos para no volver a pisar la
mis ma senda, sistematizamos para ser
mejores 'y para mejorar nuestras
practicas. (Cantera, 2011 , p4)

Los resultados de la sistematizacion pueden

estar enmarcados de dos maneras desde las

categorias de analisis que cada experiencia y que

cada colectivo o indiv iduo quiera hacer de su
l os referente _ .
experiencia, y los conocimientos que quiera circular,

pero ademas de eso, estaria en la reorientacion de
nuevas posibles rutas de trabajo y de propuesta que

permitan de una otra manera incidir en la

transformacion de la experiencia.

La sistematizacion se puede hacer en colectivo,

en donde desde una necesidad del grupo, van

acogiendo su experiencia para luego volverla

sistétmica, organica, transformadora, la cual

aplicaria a organizaciones, procesos comunitarios o
En tal

a procesos sociales. sentido quienes

sistematizan, ponen en escena su experiencia y la



van ordenando de acuerdo a sus necesidades, pero

sobre todo , como se trata de untiempo p  asado, de lo
gue quiere mostrar.  Entonces | a sistematizacion
toma su propio camino, su propio recorrido por la
experiencia en donde desde las diversas fuentes van

emergiendo  categorias, anécdotas, historias,
documentos para compartir y sobre todo la

propuesta por mejorar.

La sistematizacion nos presenta multiples
ventajas, entre ellas la ordenaci  6n de la informacion
y documentacion existente en la experiencia, la
posibilidad de dialogar sobe las transformaciones de
los sujetos involucrados en el proceso, una serie de
categorias analiticas para ponerlas en didlogos con
los saberes de otros y la cre  acién de nuevas rutas de
trabajo , para seguir transformando el entorno o la

maneras de hacer el trabajo.

Estas ventajas, lo que hacen es redimensionar

el trabajo y hacerlo mas efectivo, con mayor

conciencia de las acciones que se van a desarrollar,
en un eterno ciclo, de transformaciones, pero sobre
todo, hace que la experiencia después de la
sistematizacion, sea mas rigurosa en la produccion

de sentido y en la produccion de los objetos que
después van a dar posibilidades a una nueva

sistematizacion.

En este proceso de sistematizacion, es la voz
de quienes ha participado la que tiene mayor fuerza,
pues es en la realidad particular , donde esta la
esencia del mismo. En consecuencia , cada
sistematizacién deberia tener una voz y una
narrativa particular que la cuente, la explique y la

teorice.

Por otro lado, | as fuentes que inspiran la
presente sistematizacion estan compuestas por las
obras escritas para los montajes, los documentos de

archivo, el archivo fotografico y la realizacion de



entrevistas a los integ rantes de EI Taller de los

Cacharros.

En una primera parte del proceso, consistira
en la recopilacion y revision de las obras, las cuales
enriqueceran el archivo del Taller de los Cacharros

para su futura publicacion.

Este material, sera la base para el desarrollo
del andlisis de las obras a la luz de las categorias
propuestas en el trabajo de grado Pedagogias y

estéticas decoloniales compendiadas en una matriz

Los demas insumos enriqueceran los hallazgos
e iran emergiendo segun las necesidades del

desarrollo del proyecto.



Laboratorio de Titeres e historias Animadas




La historia del grupo 0ESHseTal une necasidad Lde bacet drabhjas rde ongy buena

remonta al afio 2005, en el que un grupo de factura, desde el lenguaje de los titeres, para los
creadores de diferen tes disciplinas artisticas, nifos y niflas que tuvieran la posibilidad de vernos
deciden dar vida a un colectivo de creacion en el en distintos los escenarios.

campo del teatro de titeres y objetos, como una

posibilidad de crear universos y circular por el Yo creo que es un terreno de la practica
artistica que esta en un campo
absolutamente politico, politizado. Y hay
existente en el Sur Oriente de Bogota . una relacion  directa entre las
manifestaciones art isticas y unos
pensamientos, unas posturas politicas
frente a los acontecimientos de cada
momento. Yo creo que eso que acabo de
decir lo comprendi mediante la préactica
del ejercicio de lo politico dentro de los
cacharros. Es decir, aqui vine a entender
como el ejercicio artistico podia ser un
acto de incidencia concreto en lo politico
sin que eso signifique una militancia
concreta. No estoy hablando de politica
Desde sus inicios, El Taller de los Cacharros se partidista, no estoy hablando de
militanc ia entorno a un partido, sino
como asumir la creacibn co mo una
pais, de la localidad de San  Cristdbal ; lo mismo que manera de incidencia social (Juan Camilo
Ahumada) .

mundo las historias que pueblan la realidad

Esta fue mi entrada al trabajo real
profesional de un grupo de creadores, con
las dificultades que eso tenia, porque en
muchos casos, también era el primer grupo

de todos, entonces nos estdbamos
inventando, lo ibamo s pensando y lo
ibamos haciendo (Juan Camilo
Ahumada) 7.

planteé un fuerte compromiso con la realidad del

| IS

6 Dicese del lugar en el que estan dispuestos una serie de utensilios, vasijas, ’ Juan Camilo Ahumada. Actor y titiritero de El Taller de los Cacharros
chirimbolos, cachivaches y herramientas para darle vida a susajerson



Esta busqueda, ha llevado a  EIl Taller de los
Cacharros por varios caminos paralelos: uno, la
exploracion e investigacion del objeto y del teatro de
titeres como posibilidad estética; dos, una apues ta
politica en la construccion de historias que hablan

de la realidad nacional y local; tres, las propuestas

de intervencién pedagodgica, en el que el arte tiene
una fuerza movilizadora, sensible y didactica para
movilizar el pensamiento de quienes particip an en el
acto creador; y finalmente, la gestion de recursos

para el desarrollo de sus propuestas.

En cuanto a la exploracion e investigacion del
objeto y del teatro de titeres, su trabajo se ha
caracterizado por la realizacion de montajes en
diferentes té cnicas de animacion y construccion de
pupis,

sombras,

titeres (peleles, marionetas, titeres de

animacion compuesta, actores), la
vinculacion del lenguaje sonoro ejecutado en la

escena, con un muy buen nivel de produccion y de

inversion en los materiales,y  los diversos elementos

gue contempla | a apuest a

los montajes.

Esto, como un proceso de apropiacion del
lenguaje universal del arte de los titeres, puesto al
servicio de las historias que la localidad, el pais y
nuestras necesid ades expresivas van requiriendo. Es
decir, el lenguaje de los titeres al servicio de la
narracion de las historias, que necesitamos contar y
compartir con los espectadores. Pues entendia y
sigue entendiendo, al teatro de titeres, como un
lenguaje universal gue merece Sus propios
desarrollos, sus propias busquedas. Y el grupo
queria indagar y aportar tanto a los titeres en
sectores populares, como al teatro de titeres en

general, que es su razén de existir.

Para E | Taller de los Cacharros es claro que su
trabajo esta vinculado a un territorio en una

localidad marginal (la tercera en pobreza de la ciudad

oest ®t



de Bogotd), pero no por ello deja de abordar el
lenguaje de los titeres como una manera de
expresion y como un camino posible para que, desde

la investigaci Ony el trabajo interdisciplinario, se cree
un producto artistico de alta calidad y con el lema
hecho

onada mal para | os

ni faso.

De esta manera, el trabajo estético y artistico
de El Taller de los Cacharros esta planteado desde el
problema de los objetos y los titeres como lenguaje
simbolico para narrarse, contarse y encontrarse,
desde la representacion y desde las apuestas en

escena.

Estos afios de trabajo, han permitido
construir una propuesta que siempre
estd reformulandose desd e el hacer
artistico y pedagdégico, en donde se
reinventa el escenario y las maneras
de contar las historias, sin dejar por

8 Angela Ordofiez. Productora v titiritera de El Taller de Los Cacharros.

0j 0s

fuera el contexto que nos rodea y nos
narra como pais. El taller de los
Cacharros es un grupo de teatro de
titeres que le apuesta a u n trabajo
artistico de calidad, que permita
desarrollar una dimension estética en
los espectadores, entendiendo al

dP@lico| infagtil ynfamflias gomoyla | g s
razbn de nuestro hacer artistico
(Angela Ordofiez) s.

En lo relacionado con la apuesta politica en la
construccién de historias que hablan de la realidad
nacional y local (pobreza, marginalizacion, conf licto
interno  y desplazamiento) , estaban muy bien
definidas, pues la mayoria de los integrantes vivian
en la localidad, provenian de organizaciones sociales,
de espacios concebidos desde la educacién popular o
de organizaciones politicas de la localidad; asi como
la influencia de la formacion académica que se

estaba recibiendo o se habia recibido, en especial de



las miradas del teatro politico en Brecht, Boal y el planteados. De esta manera, el arte se convierte en

nuevo teatro en Colombia. un dispositivo para la reflexion y la transformacion.

Es mostrar una critica social o algo que Finalmente, en la gestion de recursos para la
esta sucediendo en el pais mediante los
titeres. Estamos acostumbrados que los
titeres son para nifios, en que nos gusta Cacharros ha participado en las convocatorias
animar, en que es algo muy bonito. Y

cuando tu les muestras la ¢ ruda reali dad, _ N
ahf sf como que esto choca  (Diana Jazmin y nacionales, las cuales le han permitido lograr el

financiacion de sus montajes, El taller de los

hechas por instituciones publicas locales, distritales

Ariza)®. cometido de tener unos montajes de buen nivel. Asi,

la gestion y la participacion han permitido por un

En cuanto a las propuestas de intervencion . .
lado, generar trabajo y  por el otro, crear bienes

edagdgica, El Taller de los Cacharros busca desde . .
pedagog culturales para el disfrute de quien los vea. De los 10

el arte movilizar el pensamiento de quienes . . :
montajes con los que cuenta el grupo, siete han sido

participan en el acto creador, tanto en sus obras, . .
con recursos provenientes de becas y premios.

como en el desarrollo de propuestas de

sensibilizacion en relacidon con el medio ambiente, las , ) ;
Asi, desde el lenguaje de los titeres, pensando

relaciones de afecto, la sexualidad y sobre todo en la - . . .
y soflando en mundos mejore s, el cinco de diciembre

edagogia del teatro de titere s, siempre 3
P 90g P de 2004, El Taller de los Cacharros echaria a volar

fundamentados en el didlogo de saberes y en la - . . .
un suefio empacado en cajas de carton. Ese dia

exploracion colectiv a de soluciones a los problemas

% Diana Jazmin Ariza. Actriz y titiritera de El Taller de Los Cacharros.



estrenar 2 a en el Teatr o Lad
Misién o el viaje al pais de los suefios 6 , su p

montaje.

MONTAJES Y OB RAS

La M isién o el viaje al pais de los suefios
Afo de Montaje: 2005

Primer montaje realizado por El Taller de Los
Cacharros. Una obra que habla de la pobreza, de la
educacion, de la posibilidad de sofiar un mundo en
gue los nifios y las nifias, puedan realizar sus

proyectos de vida.

Para la realizacion de este montaje, se combiné

el juego de actores con titeres de animacion

~

Fotografial.Obra la Mision o El'Viaje al Pais de los Suefios. Cortesia Fabian Mirg




compuesta, luz negra y marionetas. Todos los
implementos del montaje fueron elaborados

en material reciclado.

La obra, estd divida en dos gr andes
partes: la primera realizada en luz negra,
representa el universo de los extraterrestres,
gue con su tecnologia, logran ver y controlar
el universo, se dan cuenta de la existencia del
planeta mas hermoso y su problema de
pobrezay envian a su emisari 0. En la segunda
parte (la historia se desarrolla en la tierra)
buscan a los maestros, hacen las entrevistas
y disponen las condiciones para el viaje, para
darse cuenta que la solucion de los problemas
no es magico y que todo fue el producto de un

suefio.

Fotografia2.0Obra la Misién o El Viaje al Pais de los Suefios. Cortesia Fabian Mire
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Fotografia3. El Dia de la Fiesta. Taller de los Cacharro




El Dia de la Fiesta
Beca de creacion para Teatro Comunitario o Local
otorgada por el Instituto Distrital de Cultura 'y
Turismo, con su obra OEI d2a de |
Afo de Montaje: 2006

En El Dia de la Fiesta, el grupo le apost6 a realizar
un homenaje a los desplazados del conflicto armado
en Colombia llevado al lenguaje simbdlico, en el que
los animales de una granja son desplazados y tienen

gue deambular por distintos lugares,

EL DCA DE LA FIESTAG es la hist
de los personajes de una granja, que

sufren el desplazamiento forzado y

desaparicion; los cuales después de

mucho trajinar y sufrir deciden volver

a su lugar de origen, para realizar una

gran fiesta y asi reconstruir sus vidas.

Entonces el escenario es tomado por

vacas que cantan , unra tén que recita

poemas de amor y unos gusanos que

bailan tango. A medida que van

ensayando o presentando su numero,

los personajes desaparecidos van 5 Fotografia 4. El dia de laiEsta. Taller de los Cacharro
reencontrandose. (Ordofiez, 2013 ,

p.14)

rLS



Fotografia7.0Obra El Dia de la Fiesta. Cortesia Fabian Miranda

En este montaje el grupo vincula las
variedades, un género de los titeres que consiste en
introducir nimeros musicales y bailes a una historia
argumental, pues en la fiesta de encuentro cada
grupo de animales muestra su talento: canto, rap,

declamacion de poemas y baile.

OE | DCA DE LA FIESTAY
como un montaje de titeres de
animacion a la vista (BUNRAKUS O
PELELES), los cuales permiten romper
el espacio del teatrino para sugerir
lugares y ganar agilidad y versatilidad
en la puesta en escena. Se busca
conjugar el t ema del desplazamiento
con las variedades. Para finalmente,
sembrar otra esperanza en la
construccion de una propuesta de pais
distinto, unido por el sentimiento
festivo y la solidaridad como camino.
(Ordoiiez, 2013, p14)
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La Muerte, la bruja y la princes a idiota
Beca de creacion a rtistica Local otorgada por la
Secretaria de Cultura Recreacion y Deporte
Afo de Montaje: 2009

La Muerte, la bruja y la princesa idiota, toma
como pretexto narrativo algunos sucesos del
gobierno de la seguridad democratica, en el que se
crearon las redes de informantes, se incremento el
conflicto armado, se creé la ley de mares para
proteger la vida vy | os intere
privatizaron las comunicaciones entre otras cosas,

gue el montaje no alcanza arepresentar .

La obra esta conformada portres historias: La
muerte, la bruja y la princesa Idiota,
articuladas por medio de la representacion
que intenta hacer un grupo de cémicos, en un
reino que se encuentra en estado de

emergencia y decl ara la guerra a su reino AT &
vecino. (Ordofiez, 26, 2016) Fotogafia 8. Personaje la BrujaTaller de los Cacharros




Fotografia9. PersonajeHombre Primitivo Taller de los Cacharros

Con oLa muerte, | a bruja
el grupo inicia su exploracion en el lenguaje musical
y sonoro realizado en vivo, la combinacién de
diferentes técnicas de construccién y animacién de
titeres (Mufiecones, peleles, animacion compuesta) y

la actuacion.

y



Fotografial0. Los cuentos del Diablo. Taller dtes Cacharros




Los cuentos del diablo
Ao de Montaje: 2010

Los cuentos del Diablo, es una propuesta
unipersonal de narracion oral y titeres, basada en
diferentes historias populares de la creacion del
mundo de dis tintos paises. Sus protagonistas un
dios creador y un diablo tonto e ingenuo al que

siempre lo engafian.

En el montaje, el publico se vuelve

protagonista, pues este ayuda a construir el

espectaculo al participar haciendo las pistas sonoras

qgue, por una ex trafia razén, se han perdido.

Quién sabe por g ué sortilegio, las pistas de
sonido grabadas para el espectaculo han

sido borradas, el auditorio se llena de un

olor rancio, de repente sin saber cémo ni

cuando, Dios y el diablo empiezan el
divertido oficio d e crear el mundo. Ellos
denemigoso6 desde siempre
han esta blecido el equilibrio universal
(Ordoiiez, 2016, p. 24)
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Fotografiall.Los cuentos del Diablo. Taller de los Cacharrt

cuent a



El Batidor o la fabula del perdén

Premio Estimulos a la Creacion 2010, de la
Asociacion de Titiriteros de Colombia ( ATICO)
Ao de Montaje: 2010

Con OEIl batidor o I a f8bul
explora los titeres en gran formato, en el que la
imagen y los gestos van a ser los protagonistas. Esta
concebida como un espectaculo no verbal, de titeres
y actores, para ser representada en espacios

abiertos.

Estd divida en cuatro partes a saber: La
Siembra, Cosecha Anticipada, Lucha por la libertad
y El perddn. La historia narra las peripecias de un
campesino que labra la tierra y su cosecha es robada
por un extrafo persona je que vende baratijas; el cual
al ser descubierto, se enfrenta al campesino y al ser

derrotado, se ofrece para ayudar a cultivar.

Fotografial2. El Batidor.Taller de los Cacharros

Recuperado el campo, Campesino retoma
nuevamente sus faenas con todas sus
dificultades, Batidor se ofrece ayudar,
Campesino acepta, terminada las labores las
gallinas muestran sus mejores bailes,
mientras un gallo cantaa lo lejos. (Ordofiez,
2016, p. 21 )
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Fotografial3. El Batidor. Taller de ds Cacharros




USAME. Universal de Servicios A su Medida

USAME, fuerealizada par a participar
Festival Internacional De Ac ciones Escénicas Lima
No r t pard el cual el grupo fue seleccionado como
una de las mejores agrupaciones, gque anteriormente
habia participado en dicho festival. Esta inspirad aen
algunos principios del buen vivir, una critica al
consumo y al problema de | a mineria que es comudn

para Colombia y Pera.

La historia se desenvuelve en un pueblo sin
nombre, en tiempos donde la vida cotidiana impone

una serie de necesidades artificiales.

Una obra que invita a pensar en las cosas
esenciales de la vida, y a la vez  hace una
critica a las formas de consumo desmedido

de productos que atentan contra el medio
ambiente. Asi mismo, la puesta en escena
también sefiala la importancia de una
responsabilidad y cuidado de la naturaleza,

de una ecologia de la vida que genere
bie nestar para todos. (Ordofiez, 2016, p. 18)

Fotografial5. USAME. Taller de los Cacharros






Fotografia 17. USAME. Taller de los Cacharros



Historias Para -lelas

Beca de creacion Artistas por la Salud, otorgada por la
Secretaria de Cultura Recreacion y Deporte
Afo de Montaje: 2013

Historias para -lelas, fue realizada para
sensibi lizar a jévenes y adolescentes sobre el cuidado
y la salud reproductiva. EI montaje fue pensado
como una experiencia didactica en dos momentos:
una, en la que el grupo presenta las probleméticas y
dos, un foro en la que los asistentes, desde su
experiencia, van ayudando a encontrar las
soluciones con la ayuda de un profesional de la

salud.

Las historias paralelas, relatan las vivencias de
una artista que se ve frustrada por un embarazo no

deseado y los padecimientos de su amiga que es

acosadayasediadap or su compafero. o0Dos
paralelas que invitan a pensar el amor, la pasion, los
suefos, el sexo,yso br et odo el cuidado de

(Ordoiiez, 2016, p. 16)
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Fotografial9.Historias Paralelas. Taller de los Cacharros



Fotografia”(. Personaje Lorenza. Taller de los Cacharros




Rastros de Ciudad rostros que se desva necen en la memoria
N . . con el transcurrir del tiempo.
Beca ORayuel a6 de Creaci-n en e nEampo % 1 os

Titeres y la Animaciéo n de Objetos, otorgada por el Titeres y objetos de manipulacién a la vista:
Titeres peleles y sombras, se dan cita en
esta obra para crear una historia
Cultura . acompafada de musica en vivo, en donde la

Afio de Montaje: 2014 dramaturgia le ha otorgado la palabra al

gesto y a la animacion, reduciendo al

minimo los textos orales para lograr

ORastros de <ciudadad, muestra elinvopuaar aj pildico en @lneoguaje wopio

Programa Nacional de Estimulos del Ministerio de

lugar comun en donde transcurre y transita la vida

de la gente comun. Entonces, la vida se lee en
acciones, musica y movimiento convertidos en
pequefios cuadros entrelazados por un mimo que los

va anunciando. Un lugar de los sefiores y sefioras y

de los nifilos y de las nifias, hijos de los sefiores y

sefioras.

La obra Rastros de Ciudad , es un montaje
que por medio del teatro de titeres acercara

a los espectadores a historias pequefiitas
gue transcurren dentro de la cotidianidad

de una ciudad cualquiera, en medio de
personajes anénimos, de encuentros
inesperados que duran un minuto y de

Fotografia21.Perzonaje Licha Taller de los Cacharros



del objeto. Una partitura de acciones y
movimientos nos cuentan la historia al
estilo ocasi 0 d (€dcharms, n e
2016, p. 11)

Suefios de Arenay Mar
Beca de Creacion en Artes Escénicas. Iniciativas
Culturales Localidad 4 San Cristobal. Convenio 134
de 2014. Fondo de Desarrollo Local de San
Cristobal - Asociacion de Artes Escénicas Kabala
Teatro.
Afo de Montaje: 2015

La propuesta d e montaje fue inspirada en la
primera infancia, para lo cual el grupo se plante6 a
manera de libro album, un espectaculo de mediano

formato apoyado las formas, el color y la textura.

Suefios de Arena y Mar, es una historia
compuesta por tres cuentos cortos , cada
uno de ellos se desenvuelve en el universo
onirico de un color: azul, amarillo y rojo.

mudo.

Suefio azul narra la aventura de una
ballena que emprende un viaje en busca de

un amigo perdido, en el camino irrumpe en

la rutina de muchos personajes que habita n
los mares.

Sueiio en amarillo cuenta la historia de un
pequefio huevo que aprende a volar, pero
este n o es un proceso
pelicano tendra que esperar un poco a que

Su cuerpo esté preparado para las alturas

poder conquistar.

Suefio en rojo tr ae la desafortunada suerte

de un cangrejo prepotente que por andar
ocupado en su oficio de mandar, nosed o
cuenta de cusgl e (Draorieg, u
2016, p. 4)
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Fotografia22. Suefios de Arena y Mar. Taller de los Cacharro



Fotografia23.Personaje Cangrejo Willy. Cortesia Jhon Ruiz




Cena de Navidad

Beca de Creacién Teatro Estudio Julio Mario Santo

Domingo. IDARTES.

Afo de Montaje: 2015

Llega la navidad y con ella, la época del afio en la que
se derrocha mas cantidad de dinero. Los créditos faciles que
se pagan en febrero, las falsas  promociones, la comida
exagerada, el estrés y el desengafio por no recibir lo que se

habia pedido.

De estos ajetreos, surge la obra cena de navidad, la
cual invita a resignificar el sentido de esta fiesta, del

compartir y de valorar lo sencillo.

En el gallinero el espiritu de la navidad se vive
intensamente desde el amanecer del 23 de diciembre,
Sinforosa y Ceferina recordaran sus antiguas tradiciones,
mientras Koko y Blum intentaran persuadirlas desde su
idea de modernidadé ritmos

gl

Fotografia24. Cena de Navidad. Taller de los Cacharros




espacio, al tiempo que las gallinas jévenes y viejas se
enfrentan por destacar sus preferencias en la musica y el
baile.

Mientras tanto, Garrufias y Valentin también se preparan

a su manera para recibir la navidad, pero algo extrafio esta
sucediendo en la granjay serd Ratael el encargado de llevar

|l as noticias al gallineroé (Or

Fotografia26.Cena de Navidad. Taller de los Cachal

Fotografia25.Cena de Navidad. Taller de los Cacharros






educativo formal, como en proyectos de caracter no

PROTAGONISTAS DE ESTE VIAJE
formal.

Angela Ordofiez Velasquez

Es coautora del libro 0 E | gue a |l os ni ¥
arri makenB trato l o cobijaod, pub
Region Latinoamericana Lasallista en el 2011, dentro

del marco del proyecto 0 Gest ores de @ui dado

Trato 6 realizado por el Observatorio de Derechos

Humanos de la Universidad de la Salle.

En el Taller de Los Cacharros, es la
responsable de la realizacion de titeres y objetos, del
manejo visual del grupo y del registro fotografico de

los se distinto s montajes, se ha destacado como

gestora, promotora del trabajo artistico del grupo.
Fundadora del Taller de los Cacharr  o0s, Artista

visual, titiritera y pedagoga, licenciada en Artes Por otra parte, en forma paralela a la formacion

Visuales de la Universidad Pedagogica Nacional, se artistica, se ha vinculado a organizaciones artisticas

ha desempefiado como docente, tallerista e con las cuales ha hecho un trabajo reconocido dentro

investigadora en propuestas artisticas y educativas del campo de | teatro de titeres, ha sido participe de ~

con distintas organizaciones, tanto en el ambito las producciones de varios grupos de la ciudad, w~d

| IS



interesada no solo en adelantar proyectos artisticos vez en cuando escribe poemas y es el autor de la
de alta calidad, sino también, la posibilidad de presente tesis.

desarrollar un trabajo comunitario

Ramiro Velazco Correa

Fund ador, titiritero , director artistico vy
dramaturgo de EIl Taller de Los Cacharros. Maestro
en Artes Escénicas, Especialista en Lenguaje y
Pedagogia  por  Proyectos, Especialista en

Comunicaciéon Educativa.

Ademas de su trabajo en el campo de la
creacion artist ica, su vida trascurre como profesor de
teatro del Colegio Los Alpes |.E.D. y catedraticos de
la Facultad de Educacion , en el programa de
Educacion Infantil de la Universidad Pedagdgica

Nacional.

Fotografia29.Ramiro Velazco. Cortesia Julian Vela

Desde su juventud, se ha dedicado al trabajo
comunitario, la educacién popular soflando desde el

sur oriente de Bogota, con un mundo diferente, de



Diana Jazmin Ariza Valenzuela

Maestra en artes escénicas de La Universida d
Distrital Francisco José de Caldas. Ha participado
como actriz y titiritera de la mayoria de los montajes
del Taller de Los Cacharros. En la actualidad se
desempafa como profesora de teatro y titeres en el
Centro Educativo Libertad (CEL) , en donde lidera el
grupo de proy eccion del colegio y dirige el C arnaval
Suaty.

Ha desarrollado varios diplomados en resolucién de
conflictos, pedagogia, gestién cultural y creaciéon de
empresas culturales.

Ha trabajado en el grupo Mundo Viral y
desarrollado propuestas de  vestuario parala escena.
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